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A UNIVERSIDADE DO ENCONTRO E DA INCLUSAO:
A UNIVERSIDADE DA EXTENSAO

O tema celebrado pela 42 Semana Integrada de Inovagdo, Ensino, Pesquisa e
Extens&o (SIIEPE) da UFPel indicou a importancia da Reforma Universitaria de Cérdoba
como o norte a ser seguido pela concepgao de ensino superior que gostariamos de ver
orientando as nossas decisdes académicas. O documento, datado de 21 de junho de 1918,
que veio a ser conhecido pelo titulo "Manifesto de Cérdoba”, expressava o inconformismo
dos estudantes daquela época com o modelo de universidade que servia a poucos e que,
isolada, vivia para si. A Reforma deu inicio a um movimento que se propagou para outros
paises. Chegou, também, no Brasil, com ecos menos intensos, mas ainda assim, influentes.

O centenario do Manifesto foi eleito como inspiragdo para essa Semana, dando
continuidade a concesséo do titulo Hondris Causa ao socidlogo Boaventura de Souza
Santos, que em 4 de junho recebeu a condecoragéo em ceriménia realizada pela UFPel e
UCPel. Na ocasiao, o socidlogo ressaltou que compete as universidade propor e sustentar
projetos voltados aos interesses sociais. Essa € uma das finalidades mais determinantes
da Extensao Universitaria.

Dando inicio a 42 SIIEPE, a conferéncia de abertura foi proferida pelo professor da
Universidade Nacional de Cérdoba, Francisco Tamarit, coordenador geral da Conferéncia
Regional de Educacgao Superior para a América Latina e Caribe, ocorrida em junho ultimo,
em Cérdoba. Diante de um publico atento, Tamarita firmou que as universidades constituem
uma possibilidade de futuro para a América Latina, “regido injusta, desigual e violenta”.
Se houver convergéncia e unido, poderemos ser instituicbes melhores, atentas e ativas
sobre as necessidades das populagdes. E dar atencido a voz das comunidades € uma das
competéncias que caracterizam a Extensao.

A Extensao universitaria também é uma forma de resisténcia. Resisténcia ativa, que
aposta que o dialogo, resultado do encontro e a inclusao, resultado da democratizagao do
acesso, podem gerar caminhos para as nossas sociedades evadirem dos estados penosos
de misérias que as consomem.

No ano em que solicitamos aos cursos de graduagao o atendimento a Meta 12.7 do
Plano Nacional de Educacédo 2014-2024, que curriculariza a Extensao universitaria nos
Projetos Pedagdgicos dos Cursos, estamos confiantes em alguns resultados que a UFPel
apresenta, no conjunto dos trabalhos registrados no Congresso de Extensao e Cultura.

Aquase totalidade dos trabalhos inscritos foi apresentada. E os Anais do 5° Congresso
de Extensao e Cultura, inserido na SIIEPE, registram todos os que efetivamente o foram.
A cada sessao, os debatedores destacaram uma apresentagao entre todas daquela sala.
O que deveria ser observado no relato do estudante para a eleicdo era como a experiéncia
extensionista exercia impacto na sua formacgao, de tal modo que os assistentes pudessem
compreender como as diretrizes da Extens&o estavam sendo vividas na atividade relatada.



Vimos observando que o conceito de Extensao Universitaria,vem, oportunamente,
sendo superado. Muitos de nés ja nao a entendem como aplicagéo pura do conhecimento
adquirido nos bancos escolares pelos estudantes acompanhados de seus professores.
Vimos isso em uma quantidade expressiva dos trabalhos apresentados. Esses, em
diferentes areas, indicam que a flexibilidade inerente a pratica extensionista estd gerando
circunstancias nas quais se evidencia a compreensao da realidade advinda da aproximagao
dos universitarios com ela. Tal compreensao ocorre em uma pratica dialdgica de integragao
com grupos que nao pertencem ao ambiente universitario. E a integragdo promove o
descortinar de diferentes pontos de vista. Com o somatério de tais pontos, a realidade
na sua concretude se apresenta como o grande desafio a ser entendido. Que excelente
formacao estamos promovendo aos nossos alunos: dinamica, viva, intensa e critica.

Finalizo lembrando que a Extensao é uma forma pacifica de promover mudancgas
profundas no ensino, porque ativa a capacidade de dialogo da universidade com a sociedade
na qual se insere. Com esse diadlogo podemos formular as perguntas que nos motivam a
buscar a superagao dos estados que afligem as comunidades ou a intensificagao de outros
que as melhoram. A Extensao nos faz saber, porque nos faz ver, que o conhecimento
pode ser transformador. Se compartilhado, pode se tornar integrador e, assim, nos fazer
conscientes de que o bem coletivo € o caminho que propicia o viver melhor em sociedade.

Francisca Ferreira Michelon
Pro-Reitora de Extensao e Cultura
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PROJETO TEMATICA INDIGENA: DIVERSIDADE DE SABERES

ABICAEL MOREIRA®; LORI ALTMANN?

'Universidade Federal Pelotas — abicael94@gmail.com
2Universidade Federal Pelotas — lori.altmann@yahoo.com

1. INTRODUCAO

Meu nome € Abicael Moreira e na lingua kaingang me chamo Ravyg. Sou
Indigena da etnia kaingang da aldeia Sao Joao do Irapud, Terra Indigena Guarita,
no Municipio de Redentora/RS. No momento estou no 3° semestre do curso de
Licenciatura em Educacéo Fisica (UFPEL). E meu primeiro ano como bolsista do
Projeto de Extensdo Tematica: diversidade de saberes. Além de buscar novos
conhecimentos, como bolsista do projeto tenho o objetivo de deixar um pouco da
minha convivéncia na comunidade, como indigena kaingang.

O Projeto de Extensdo “Tematica Indigena: diversidade de saberes”,
comecou em 2013 na Escola Municipal de Ensino Fundamental Nestor Elizeu
Crochemore, situada no 7° distrito, area rural de Pelotas, na Vila Nova. O Projeto
ficou até 2015 na escola. Coordenado pela Prof2. Dr2. Lori Altmann, desenvolvido
pelo Nucleo de Etnologia Amerindia (NETA), junto ao Departamento de
Antropologia e Arqueologia (DAA) da Universidade Federal de Pelotas (UFPel)
Em 2016 o projeto iniciou uma parceria com o Nucleo de Estudos Afro-Brasileiros
e Indigenas (NEABI) do Colégio Municipal Pelotense (CMP) na regido urbana de
Pelotas. Ficou até o final de 2017.

Na edicdo deste ano de 2018, o projeto mudou de local. Estabeleceu
parceria com IFSul/CaVG - Instituto Federal de Educacdo Ciéncia e Tecnologia
Sul-Rio-Grandense, Campus Pelotas-Visconde da Graca (ALTMANN, 2018). Essa
iniciativa esta amparada pela Lei 11.645, de 10 de marco de 2008, como forma de
garantir a valorizacdo das culturas indigenas, que formam a diversidade cultural
brasileira. O Projeto tem como objetivo propiciar uma experiéncia de construcéo
conjunta de conhecimentos entre participantes do NETA, professores/as,
alunos/as da graduacdo e pos-graduacdo dos cursos de Antropologia, Ciéncias
Sociais e Histéria e professores/as de instituicbes de ensino da rede publica. A
partir das tematicas de educacado e cultura, a proposta foi construida com base
em uma resposta emergente de incentivo a uma reflexdo sobre o Projeto
Pedagogico do Curso, nas instituicées educacionais de ensino.

O Projeto foi pensado no sentido de explorar formas mais atrativas e
dindmicas de compartilhamento dos saberes, num intercambio entre universidade,
escola e comunidades indigenas nas regides préoximas. Assim, esse processo de
troca favorece uma reflexdo a respeito das culturas dos povos indigenas, que
constréem, junto a nos, a histéria da populacdo brasileira. Os seguintes temas
estdo sendo abordados neste processo de curso: Povos Indigenas e alimentacao;
educacao indigena e educacdo escolar Indigena; jogos, esportes e olimpiadas
Indigenas; Saude e ervas medicinais; Moradias Indigenas; Linguas indigenas e
Etnolinguistica; Infancia Indigena e criancas Indigenas; Agricultura e sementes
nativas ou crioulas; Artesanato; Terra, Territério e Mobilidade; Indigenas na
cidade e questbes Indigenas na atualidade; Indigenas no ensino superior, cotas e
acOes afirmativas; Etnosaberes (astronomia, etnomatematica, etnoboténica) e
musicas indigenas. O curso iniciou em 2018, no dia 29 de agosto, tendo como
publico alvo discentes das Licenciatura e da Gestdo Ambiental, docentes e
técnicos administrativos do Campus CaVG.
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2. METODOLOGIA

A metodologia a ser seguida pressupfe a participacdo das pessoas
envolvidas de acordo com suas disponibilidades, durante todo o seu processo. A
avaliacdo acontecera no decorrer do curso e ao final sera solicitada a construcao
de um Projeto ou Plano de Aula sobre alguns dos contetdos trabalhados. Os
Projetos ou Planos de Aula, apds realizados, serdo apresentados para a turma
toda no ultimo encontro.

A assessoria sera composta por Indigenas e docentes que pesquisam junto
aos povos Indigenas. Para cada encontro havera indicacdo de leituras
complementares sobre cada tema. A assessoria ocorrera com aula expositiva,
seguida de apresentacdo e debate de pequenos videos.

Conforme o andamento do projeto, sites, livros e CD/DVDs, para pesquisa
serdo indicados. Também sera criada uma péagina no Facebook para orientacdes
sobre materiais e informacfes diversas. Esta prevista a organizacdo de uma
exposicdo com cartazes, banners, artesanatos e artefatos indigenas
acompanhada de oficinas assumidas por indigenas. Como encerramento do
curso, pretendemos realizar uma visita a uma aldeia indigena.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

O Projeto visou atender a Lei 11.645/2008, que estabelece a obrigatoriedade
no ensino da historia e cultura Afro-brasileira e Indigena nos curriculos escolares
e gue esses sejam trabalhados em todo curriculo escolar. Desde o ano de 2013 o
Projeto vem trabalhando em diferentes escolas no intuito de subsidiar as
discussbes sobre interculturalidade, buscando aproximar o conhecimento
transmitido com a proépria visdo indigena sobre seu povo e cultura.

O Brasil € um pais com uma pluralidade de culturas indigenas. Muitos/as
brasileiros/as ainda ndo conhecem 0s povos originarios destas terras, que Sao 0s
indigenas e que vivem a milhares de anos nesse pais chamado Brasil. Desta
forma o projeto pretende trabalhar temas que podem ser aproveitados em sala de
aula. Também promovera visitas dos préprios indigenas as escolas, para debater
sobre os temas a serem abordados no decorrer do projeto. Deste modo podemos
aprofundar mais alguns pontos, para motivar que essas tematicas sejam
trabalhadas em sala de aula. A educacéo indigena e a educacéo escolar serdo
abordadas num dos encontros.

E importante dizer que o Projeto Politico Pedagdgico é o instrumento que
possibilita que a comunidade indigena expresse qual escola deseja, de que forma
a escola deve atender aos seus interesses, como ela deve ser estruturada, e
como ela se integra a vida e aos projetos comunitarios. Os povos indigenas tém
direito a uma educagdo escolar especifica, diferenciada, intercultural,
bilingue/multilingue e comunitaria, conforme define a legislacdo nacional que
fundamenta a educacdo escolar indigena (BANIWA, 2012). Denunciamos, no
entanto, o descaso com a educacdo escolar indigena, manifesta na falta de
respeito ao projeto pedagogico de cada povo, no ndo reconhecimento da
categoria de professores/as indigenas, na falta de apoio a formacao continuada
desses professores, incluindo as licenciaturas interculturais, e na ma qualidade
das estruturas das escolas, ou na falta destas nas comunidades, bem como a
falta de material didatico compativel com as especificidades. Desta maneira 0
Projeto terd presenca de professores/as Indigenas explicando como é a
Educacédo Escolar Indigena nas comunidades.
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O Projeto colocara em pauta os territorios indigenas e as demarcacdes de
terras indigenas, que vem sendo motivo de disputa muito alarmante, entre a
sociedade branca (fég) e a indigena. Depois de 518 anos, as hordas do esbulho,
da acumulacdo e do lucro continuam massacrando e exterminando 0S NOSSOS
povos para tomar conta de nossas terras e territorios, dos bens comuns e de
todas as formas de vida que, milenarmente, soubemos proteger e preservar.
Completados 30 anos da Constituicdo Federal de 1988, que consagrou a
natureza pluriétnica do Estado brasileiro, os povos indigenas do Brasil vivem o
cenario mais grave de atagues aos seus direitos desde a redemocratizacdo do
pais. Condenamos veementemente a faléncia da politica indigenista, efetivada
mediante o desmonte deliberado e a instrumentalizacdo politica das instituicdes e
das acdes que o Poder Publico tem o dever de garantir. O direito originério sobre
nossas terras, assegurado como clausula pétrea pelo Artigo 231 da Constituicdo
Federal, vem sendo sistematicamente violado pelos poderes Executivo,
Legislativo e Judiciario, ndo apenas com a completa paralisacdo das
demarcacdes das terras indigenas, mas também mediante a revisdo e a anulacao
dos processos de reconhecimento dos nossos direitos territoriais. Mesmo com as
dificuldades que cada povo indigena sofre, estaremos lutando por nossos direitos
a demarcacao.

A outra pauta importante no contexto dos povos indigenas é a forma como
vem sendo tratado a sua saude. A mudanca do individuo de pequena comunidade
para uma grande comunidade faz com que se percam 0S principais
conhecimentos na area da saude, que vem sendo transmitidos de geracdo a
geracdo entre as familias indigenas.

As comunidades indigenas possuem uma forma muito humana e organizada
de vida, sendo uma das principais a¢des a unido entre todos e todas ndés, como
se fossemos um sé. Vivemos em comunidades, sejam elam familiares ou
coletivas, com uma diversidade de povos e culturas, mas sabemos que somos
parte de uma matriz s6, que somos 0s primeiros habitantes deste pais. Cabe
ressaltar também que muitas vezes o0 governo ndo atende as demandas
indigenas, o que prejudica a saude fisica e mental dos coletivos indigenas.

Os povos indigenas estdo sempre em constante luta por demarcacdes de
terras, enfrentando a incompreensdo das pessoas brancas (fég), que sempre
pensam que aquilo que o governo faz pelos indigenas é favor ou privilégio. E
necessario relembrar que sdo demandas que pertencem aos povos indigenas.

Os encontros nacionais que reunem todos/as os/as estudantes indigenas
das Universidades Federais do Brasil, tratam de demandas da coletividade em
relacdo a saude tradicional nas comunidades e levantam os principais pontos de
mudanca e de resultados no acesso ao ensino superior. Algumas pesquisas sao
levadas e ocorre uma troca informagBes com as comunidades indigenas, em
especial, no que diz respeito & educagédo em saude.

4. CONCLUSOES

O Projeto de Extensdo Tematica Indigena: Diversidade de Saberes
(NETA/ICH/UFPEL) tem como objetivo adentrar mais no processo de ensino e
levantar discussOes sobre a diversidade cultural, aplicadas ao ambiente escolar.
O Projeto visa refletir, no ambito sociocultural, a superacdo de esteredtipos e de
intolerdncias. Desta maneira, € possivel pensar num acesso a educacdo mais
amplo e flexivel, que supere preconceitos étnicos e raciais em relagcdo aos povos
indigenas e promova o dialogo intercultural (BERGAMASCHI, 2012).
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O Projeto aposta nessa troca de conhecimento entre povos indigenas,
universidades, escolas e comunidades para superar dificuldades. Compartilhando
sabedorias dos povos originarios, que vivem em numero maior do que a
populacdo imagina. O projeto visa superar barreiras e alcancar novas
perspectivas de ensino, sensibilizando a populacdo jovem para o0 apoio as pautas
indigenas na educacdo escolar, na saude e na demarcacao de terras. Ao criar
uma relacao afirmativa e propositiva, construiremos uma troca construtiva, entre
diferentes grupos da nossa sociedade. Relacdo pautada em dialogo, aceitacéo e
saberes em convivio, para assim promover a interculturalidade.
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REGISTRAR PARA RESISTIR: O USO DE REGISTROS AUDIOVISUAIS PARA
A PRESERVAGAO DE MEMORIA COLETIVA

AMANDA MORENO DE OLIVEIRAY; RAQUEL ROMEIRO ALVES?, CARMEN
ANITA HOFFMANN?

"Universidade Federal de Pelotas — mandsdimartino@gmail.com
2Universidade Federal de Pelotas — rowanromeiro@gmail.com
SUniversidade Federal de Pelotas — carminhalese@yahoo.com.br

1. INTRODUGAO

A partir de junho de 2017, inicia-se uma colaborag&o entre o curso de Dancga
- Licenciatura e o curso de Cinema e Audiovisual, ambos da Universidade Federal
de Pelotas, valendo-se entao de bolsistas de extensédo do curso de Cinema para a
realizacdo de registros audiovisuais e fotograficos de apresentagdes e eventos
importantes para o curso de Danca.

O presente trabalho traz como principal enfoque a importancia da realizagao
dos registros supracitados para a preservagdo da memoria coletiva referente as
atividades relacionadas ao curso de Danga em conjunto com o NUFOLK(Nucleo
de Folclore da Universidade Federal de Pelotas).

Para realizar essa andlise, serdo levados em conta principalmente a obra A
Memodria Coletiva, de Maurice Halbwachs, bem como dados, reportagens e
registros de eventos especificos que tenham sido registrados pelos bolsistas
acima referidos. Dentre esses eventos, temos o Festival Internacional de Folclore
e Artes Populares de Pelotas (FIFAP), realizado em 2017, e também a Festa
Mundial do Folclore, organizada em conjunto pelo FIFAP, Abambaé Cia de
Dancas Brasileiras e Grupo de Arte Nativa Os Chimangos, de Cacgapava do Sul.

2. METODOLOGIA

Para realizar tal pesquisa, é preciso levar em consideragao primeiramente
que um dos primeiros usos do cinema era a pesquisa cientifica, como exemplo
disso temos o experimento de Eadweard Muybridge, fotégrafo inglés que em 1878
demonstrou com o uso de fotografias que durante o galope as quatra patas de um
cavalo permanecem suspensas no ar ao mesmo tempo. Para além desse
experimento, temos também o caso de Edward T. Hall, que registrou em em 1998
trés familias de diferentes etnias em um passeio, e apds reduzir a velocidade de
reproducao dos quadros se atentou para detalhes comportamentais especificos
de cada familia (BORGES, BRANCO, GONCALVES, 2011). Dessa forma, o uso
de registros audiovisuais e fotograficos ultrapassa a linha entre ser apenas um
memento, e se torna ferramenta de estudo etnografico do evento e/ou ambiente
registrado.

Para além de ferramenta de pesquisa, os registros aqui estudados se tornam
essenciais para a preservacao da memoaria coletiva daqueles que vivenciaram os
momentos registrados. Fazendo uso da obra A Meméria Coletiva (HALBWACHS,
1996), podemos afirmar que revisitar algo que ja se viveu nos traz a possibilidade
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de reconstruir lembrancas a partir disso. Assim, a memoaria coletiva daqueles que
fizeram parte de alguma forma das atividades do NUFOLK se constroi e fortalece
ainda mais quando se tem registros que a mantém ainda mais viva.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

Durante o segundo semestre de 2017 foram gravadas entrevistas e
imagens durante a terceira edicdo do FIFAP, as quais resultaram em um filme
documentario ainda em processo de finalizagcdo, e um trabalho apresentado na
edicdo de 2017 do Congresso de Extensado e Cultura. Mesmo apdés um ano da
realizagdo das filmagens, é curioso se atentar em como as fotografias e filmagens
feitas pelas pessoas que de alguma forma tiveram contato com o evento ainda
emocionam outros que compartilham dessa memdria, e levantam conversas onde
histérias referentes ao evento sdo contadas e recontadas inumeras vezes.

Figura 1: espetaculo América Unida - Fonte: por Rowan Romeiro - Acervo FIFAP:
Festival Internacional de Folclore e Artes Populares de Pelotas.

Também cabe lembrar que os registros feitos em eventos realizados com a
participacdo do NUFOLK tem o mesmo propdsito de manter a memoria viva, mas
também servem como uma ferramenta de difusdo da memodria daquele momento
para aqueles que tem envolvimento com o NUFOLK e ndo puderam estar
presentes nos eventos.
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Figura 2: Festa mundial do folclore - FIFAP - Fonte: por Rowan Romeiro - Acervo
FIFAP: Festival Internacional de Folclore e Artes Populares de Pelotas.

4. CONCLUSOES

Conclui-se por fim com esse processo que os registros audiovisuais sao
essenciais para a preservagcao dos saberes folcléricos quando levamos em
consideragao seu aspecto puramente documental, e que quando elevamos esses
registros para uma categoria de memoria, preserva-se também as memorias e
lembrangas dos envolvidos nesses momentos.

No mais, em um contexto politico social em que notamos um constante
esquecimento e apagamento dos saberes e culturas populares, os registros feitos
desses e sobre esses momentos servem n&o s6 como meras lembrangas, mas
como sinal de resisténcia. Assim, cada vez que uma imagem ou video referente a
algum evento do NUFOLK circula pelas redes sociais e desperta curiosidade em
qualquer pessoa que ainda nao esteja inserida nesse meio, temos entdo a
possibilidade de manter os saberes e dangas folcléricos vivos por mais tempo e
em mais pessoas.
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EDUCACAO PATRIMONIAL A PARTIR DA OBRA
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1. INTRODUCAO

Este trabalho apresenta um fragmento do Trabalho de Conclusdo de Curso
“Senhoras Tomando Cha: a restauracdo, documentacdo e acesso ao publico de
uma pintura do século XIX”, desenvolvido no dmbito do curso de Conservagéao e
Restauracdo de Bens Culturais Moveis, UFPEL, no semestre 1/2018. Dentre os
objetivos do trabalho, foi criado um material didatico pautado no conceito de
Educacdo Patrimonial, e desenvolvida uma atividade educativa junto a uma
escola da rede publica de ensino da cidade de Pelotas.

A obra “Senhoras Tomando Cha” (Fig. 01), em torno do qual esse trabalho
se desenvolve, é objeto de trabalho do Projeto de Extensédo cadastrado na Pro6-
reitoria de Extens&o e Cultura da Universidade Federal de Pelotas, intitulado
‘Documentacao, Restauracdo e Exposi¢cdao da Obra Senhoras Tomando Cha da
Pinacoteca Matteo Tonietti, Rio Grande, RS”, coordenado pela Prof.2 Dra. Andréa
Lacerda Bachettini. A obra € uma pintura éleo sobre tela, com dimensdes de
140cm x 195cm sem moldura, e sua autoria é desconhecida. Pertence ao
municipio de Rio Grande/RS e sua origem provém de uma doacdo dos Barcos
Escandinavos quando do inicio da pesca destes e desenvolvimento do porto de
Rio Grande na década de 1950. A pintura € disposta em sentindo horizontal e
apresenta uma cena de interior, composta pela representacdo de cinco figuras
femininas, duas em pé e trés sentadas, em volta de uma mesa.

Figura 01: Pintura Senhoras Tomando Ch4, 6leo sobre tela, século XIX. Autor desconhecido.
Fonte: Amanda Corréa, 2018.

A citada obra chegou a UFPEL em 2013 para sua restauracdo, e foi
diagnosticada em estado ruim de conservacdo. Considerando-se que a obra

23



42 SEMANA V CONGRESSO DE
i\l ey @ CE C Erensio e culturs

estudada tem sua restauracéo em fase de concluséo, este trabalho aponta uma
possibilidade de acesso ao publico do material produzido e conhecimento da
obra, com base no conceito de Educacéo Patrimonial, definido como um processo
‘permanente e sistematico de trabalho educacional centrado no Patriménio
Cultural como fonte primaria de conhecimento e enriquecimento individual e
coletivo” (HORTA et al, p. 04).

Evelina Grunberg, em Manual de Atividades Préaticas de Educacgdo
Patrimonial (2007, p.06), apresenta uma metodologia para o desenvolvimento de
propostas didaticas que tém o bem cultural como objeto de estudo do processo
educativo. A autora prople etapas de observacdo, resgistro, exploracédo, e
apropriacdo do bem cultural, culminando numa recriacdo atraves de diferentes
meios de expressao.

2. METODOLOGIA

Primeiramente foi elaborado um material que apresenta a obra “Senhoras
Tomando Cha” e propde uma atividade para ser desenvolvida em sala de aula. O
material configura-se em uma lauda/lamina tamanho A3 com a impressédo da obra
na frente e as informacdes e atividade proposta no verso, tornando pratica sua
utilizacdo com poucos recursos. Em relacao as informacées, a lauda apresenta o
historico da obra e breve resumo dos procedimentos de restauracdo pelos quais
foi submetida, como uma forma de introduzir os questionamentos acerca do que é
Patriménio e da importancia da Educacdo Patrimonial. Além disso, traz outras
informagbes complementares de apoio ao professor, como as definicbes dos
conceitos a serem trabalhados.

O trabalho foi realizado na Escola Municipal de Ensino Fundamental
Joaquim Nabuco, situada no bairro Areal, na cidade de Pelotas/RS. Através da
apresentacao da obra “Senhoras Tomando Cha”, seu histérico e problematizagao
do conceito de Educacéo Patrimonial, os educandos participaram de uma leitura
conjunta da cena de interior representada, mediados a uma ressignificacao de
acordo com seus contextos atuais. Logo, desenvolveram releituras que fardo
parte de uma exposicao prevista para o semestre 2/2018.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

A atividade foi desenvolvida em duas turmas de quarto e duas turmas de
guinto ano do ensino fundamental com alunos de idades entre 9 - 12 anos.

Os alunos ja haviam conhecido outras obras de arte durante suas aulas e
desenvolvido trabalhos semelhantes de releitura apos a mediacao de leitura das
obras. No entanto, nenhuma delas havia sido exposta com historico de
restauracao. Esse diferencial pareceu aproximar mais os alunos da obra, como se
tivesse desconstruido a ideia de obras de arte serem intocaveis, indestrutiveis.
Ao serem apresentadas fotografias da obra em processo de restauracao, o olhar
contemplativo/parado e de certo modo entediado com uma clssica pintura do
século XIX aos olhos inquietos das criancas, foi tomado por uma onda de
curiosidade e indagacdes.

Entre as reflexdes trazidas por eles, destacam-se as relativas ao tempo
gque a obra existe, 0 modo como foi transportada em um navio visto suas
dimensdes, e as comparacdes de temporalidade relativas a representacdo, como
cores, vestimentas, costumes de convivio e consumos, e comportamentos. Uma
colocacao pertinente foi a seguinte: se a cena fosse hoje, as mulheres nédo
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estariam sendo retratadas através de uma pintura, mas uma delas (a da ponta da
mesa) teria feito uma selfie.
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Figura 02: Releitura Yuri, grafite sobre papel, tamanho A3, 2018.
Fonte: Amanda Corréa.
Figura 03: Releitura Julia, caneta hidrografica sobre papel, tamanho A3, 2018.
Fonte: Amanda Corréa.
Figura 04: Releitura Juan, lapis de cor sobre papel, tamanho A3, 2018.
Fonte: Amanda Corréa.

5

No primeiro trabalho acima (Fig.02) o aluno criou 0 ambiente com base em
seu cotidiano e convivio familiar, no entanto, pode-se perceber a referéncia a obra
ao representar a figura em primeiro plano de costas e servindo os demais. De
acordo com a leitura da obra “Senhoras Tomando Cha”, em que essa figura
representaria uma servical, visto sua representacdo mais simplificada, neste caso
estaria representado por sua mae/pai/um adulto. O desenho é rico em detalhes,
com atmosfera codmica ao apresentar as moscas voando em volta da lixeira, o rato
em cima do armario, e uma crianca saindo de baixo da mesa. Ainda em relacdo a
estrutura de sua composicdo, o aluno representou o recorte da cena assim como
a obra de referéncia, cortando parte da mesa a direita.

A releitura do meio (Fig.03) também manteve a referéncia da figura em
primeiro plano representada de costas com a mdo esquerda sobre a mesa e a
figura sentada na ponta da mesa voltada para o expectador, como se estivesse
posando. O quadro que estaria na parede, de acordo com a leitura da obra
“Senhoras Tomando Cha”, nesse caso é substituido por uma televisao, na qual as
personagens assistem a uma partida de futebol, motivo dessa reunido/ocasiao. A
figura em primeiro plano utiliza na cabeca uma tiara com orelhinhas, acessorio
bastante comum entre as meninas da idade da autora do desenho. Os alimentos
sobre a mesa sao refrigerantes, batata frita, sorvete, entre outros. A imagem
exemplifica costumes, comportamentos e estilos contemporaneos, assim como a
obra de referéncia versava sobre a sua época.

No ultimo exemplo (Fig. 04), o desenho ja ndo apresenta referéncias
diretas em relacdo a estrutura da composicdo. Mas, mantém a mesa com
alimentos no centro, embora o0s dois personagens representados estejam
compartihando de um momento de convivio através de seus
equipamentos/aparelhos eletrénicos.

Os resultados graficos finais apresentaram o0s mais diversos tipos de
ocasides em que os alunos se reinem para convivéncia e compartilhamento de
alimentos entre amigos/familia. Alguns mantiveram a estrutura apresentada na
obra, outros a desconstruiram por completo. Entre os encontros em que a obra foi
trabalhada, as turmas organizaram um cha coletivo e tiveram seu proprio
momento de convivéncia na escola (Fig. 05 e 06). Através das releituras
elaboradas pelos alunos varios temas/assuntos puderam ser contemplados em
sala de aula para discusséao e reflexado das turmas.
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Figuras 05 e 06: Cha compartilhado pelas turmas da escola publica municipal durante proposta de
Educacgédo Patrimonial desenvolvida. Fonte: Amanda Corréa.

4. CONCLUSOES

Este trabalho possibilitou a introdugdo dos conceitos fundamentais da area
de Patriménio Cultural e Conservacédo e Restauracéo, tendo no objeto cultural o
cerne do processo educativo. Através desta atividade pbde-se perceber o
potencial dos bens/objetos culturais como instigadores de processos de reflexdo e
criacdo por parte dos estudantes. Os resultados apresentados trouxeram a tona,
através da expressividade gréfica de cada um, assuntos pertinentes a serem
discutidos em sala de aula, evidenciando seus repertorios e os temas que 0s
atravessam/interessam.

Sendo assim, destaca-se a importancia de abordar a Educagéo Patrimonial
nas escolas, visto que ao apropriar-se de seus Patrimdnios, a comunidade se
apropria também do seu papel como agente cultural responsavel pelos processos
de preservacao desses bens.
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12 Mostra Cultural Inclusiva da Ufpel

~ANA CLAUDIA GODOIS?;
RITA DE CASSIA MOREM COSSIO RODRIGUEZ?

'"Universidade Federal de Pelotas — ana.claudia.godois1@gmail.com
2Universidade Federal de Pelotas — rita.cossio@gmail.com

1. INTRODUCAO

Esse trabalho tem como objetivo apresentar a 12 Mostra Cultural Inclusiva
realizada pelo Nucleo de Acessibilidade e Inclusdo da Universidade Federal de
Pelotas, realizada no 1° semestre de 2018 no Campus Il do ICH. O evento teve
como publico alvo alunos da Ufpel com deficiéncia, comunidade académica,
alunos da rede publica e comunidade em geral, com vistas a possibilitar visibili-
dade as agoes dos diferentes atores envolvidos com a tematica; Com duragao de
um dia, contou com as seguintes atividades: exposi¢cédo de arte; estandes das in-
stituicbes parceiras que trabalham com inclusdo e diversidade; banquinhas de
economia solidaria e criativa; apresentacdes artisticas e cine debate, entre outros.

De acordo com a Convencéao sobre os Direitos das Pessoas com deficién-
cia da ONU, assinada em 2007, precisamos lutar pelo pleno desenvolvimento do
potencial humano, do senso de dignidade e autoestima dessas pessoas, além do
fortalecimento do respeito pelos direitos humanos, pelas liberdades fundamentais
e pela diversidade humana. Partimos do entendimento de que a diversidade é
uma oportunidade e ndo um problema a ser resolvido. Portanto, como defende a
Convengao, devemos buscar o maximo desenvolvimento possivel da personali-
dade, dos talentos e da criatividade das pessoas com deficiéncia, assim como de
suas habilidades fisicas e intelectuais e a participagao efetiva em uma sociedade
livre, inclusive na vida cultural, em recreacao, lazer e esportes.

Em relacdo ao Ensino Superior, de acordo com o Ministério da Educacao.
Secretaria de Educagao Especial, através do Programa Incluir — Acessibilidade a
Educacao Superior, para a igualdade das pessoas com deficiéncia deve-se asse-
gurar-lhes: o direito a participagdo na comunidade com as demais pessoas; as
oportunidades de desenvolvimento pessoal, social e profissional; a ndo restricao
de sua participacdo em determinados ambientes e atividades com base na defi-
ciéncia. Para a efetivacao destes direitos, as IES devem disponibilizar servigos e
recursos de acessibilidade que promovam a plena participacdo dos estudantes
com deficiéncia.

Segundo o Plano Institucional de Inclusdo da Ufpel, a universidade esta
comprometida com uma educagao Inclusiva e de qualidade, visando contribuir
para a transformacao das relacbes com as diferengas cultivadas na comunidade
académica e fora dela, relagbes estas que sao imprescindiveis para que o ensino
reconheca a necessidade de refazer suas praticas e de reconstruir-se sob os
principios e valores da inclusao, por tanto, garantir o direito a igualdade, sem de-
sconsiderar e descaracterizar as diferengas de cada estudante. A fungédo da Uni-
versidade remete a um processo de transformagao social por meio do exaustivo
trabalho com valores, crencas, relagdes sociais na direcdo da democratizagao.
Buscar agdes de permanéncia e aprendizagem no ensino superior de pessoas
com deficiéncia deve ser uma constante nas praticas da instituicdo, uma vez que
a Inclusédo é uma responsabilidade compartilhada.
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Diante da atual realidade da Universidade nesse ambito e da importancia
do papel do NAI na instituicdo, verifica-se, além do que ja esta sendo desen-
volvido, a necessidade de implementacéao e refor¢co de grupos e projetos que con-
sigam realizar um suporte a esses estudantes. O papel da universidade vai além
da sala de aula, é necessario expandir o aproveitamento da vida académica en-
volvendo também aspectos relacionados aos direitos culturais para que os estu-
dantes com deficiéncia, assim como os alunos indigenas, quilombolas, negros e
LGBT, sintam-se parte da instituicdo através do sentimento de representatividade.
Portanto, o objetivo principal da Mostra Cultural Inclusiva foi estimular a autoes-
tima e a participagdo dos estudantes com deficiéncia e demais estudantes ingres-
santes, assim como ressaltar o as vivéncias dos alunos que ja estdo na ufpel.

2. METODOLOGIA

A Mostra foi organizada coletivamente por membros e bolsistas do NAI com
apoio do Nucleo de Género e Diversidade Sexual da Ufpel- NUGEN, do NUAAD
da Ufpel, do Curso de Terapia Ocupacional da Ufpel, do Curso de Teatro da Ufpel,
do Curso de Musica da Ufpel, do ESEEF, da Associacao de pais de pessoas com
autismo — AMPARHO, da Associacao das Pessoas com Deficiéncia de Pelotas, do
Reabilitacido de pessoas com Deficiéncia Intelectual através da arte - RETRATE,
SURDOCEGUEIRA, da Escola de Educacao Especial Louis Braille, da Escola de
Educacado Especial Dr. Alfredo Dub, do Centro de Atendimento ao Autista Dr.
Danilo Rolin de Moura, do CERENEPE e da Escola de Inclusdo/UFPEL.

As parcerias foram feitas através de convites diretos e a organizag¢ao abriu
um periodo para inscricao de interessados em apresentar alguma atividade cul-
tural e artistica. O evento foi divulgado através das redes sociais e cartazes im-
pressos que foram distribuidos entre os campus da Ufpel. Todas as atividades
foram gratuitas e aconteceram nos corredores, saguéo, patio e auditério do Cam-
pus Il do ICH.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

O evento ocorreu nos 3 turnos do dia 17 de abril de 2018 e circularam em
meédia 200 pessoas pela MOSTRA. Foi realizada uma Exposi¢cao Coletiva de Arte
formada por trabalhos enviados pelas instituicbes parceiras através de convit A
Exposi¢do aconteceu no sagudo do Campus Il do ICH, tendo sua abertura no
turno da manha e ficando disponivel para visitagao durante toda a programacéo.

A Mostra contou com a presencga de estandes para a divulgagao do tra-
balho desenvolvido pelas instituicdes parceiras, com banners, distribuicdo de pan-
fletos e demais meios definidos por cada instituicdo; e banquinhas de Economia
Solidaria e Criativa, com produtos de economia solidaria e criativa. Foram real-
izadas 3 apresentacdes artisticas de musica e danga, realizadas por uma turma
da Escola de Inclusdo da Ufpel com duragédo de 30 minutos cada, durante os
turnos da manha e tarde; 2 oficinas com duragao de 1h cada: Teatro sensivel; e
oficina de danca do ventre.

E para finalizar o CINE DEBATE, com o Documentario “TODOS” de Mari-
laine Castro da Costa e Luiz Alberto Cassol, durante o turno da noite, que teve du-
racao de 2 horas e aconteceu no CINE UFPEL Durante a produg¢ao do evento, to-
das as atividades foram cuidadosamente pensadas na perspectiva de acessibili-
dade e inclusdo, como o caso do cine debate, que foi totalmente acessivel, o filme
contava com legenda, audiodescri¢cdo e janela com Interprete de libras, foi real-
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izado em uma das salas de cinema da ufpel com acessibilidade arquitetdnica e
contou com a presenca de um Intérprete para o debate.

Durante toda a programacao do evento, havia um revesamento tanto de
guias, para pessoas com mobilidade reduzida, deficiéncia visual ou fisica, quanto
dos Intérpretes para pessoas com deficiéncia auditiva.

4. CONCLUSOES

E uma realidade que existem pessoas que sdo excluidas de diversos es-
pacos porque fogem de um padrdo estabelecido por uma sociedade que invisibi-
liza a diversidade. Isso acaba tendo influéncia em diversos ambitos da vida hu-
mana. Nos espagos que fomentam a cultura por exemplo, essas pessoas nao
possuem o0 mesmo acesso, tanto em relagdo a estar presente nesses espagos
(por diversos obstaculos, inclusive fisicos) quanto a produzir e expor seu trabalho.

A Universidade mesmo sendo um espago de ensino e de promogao a cul-
tura, ainda apresenta o fato de que a producao de eventos, tanto culturais quanto
de fins académicos nao sao acessiveis para todas as pessoas, como no caso de
palestras que ndo contam com o trabalho de um Intérprete de Libras; falta de
acessibilidade arquitetdnica para ter acesso a espagos como auditorios.

A Mostra foi construida de forma a levar em conta todas essas adiversi-
dades que percalgcam o cotidiano de uma pessoa com deficiéncia que esta in-
serida no ambito universitario. Com o objetivo de ser uma acolhida aos estu-
dantes ingressantes com deficiéncia, a Mostra cultural foi produzida para que toda
a comunidade pudesse ter acesso, procurando ser 0 mais abrangente possivel
para envolver toda a diversidade presente no espaco da universidade. O objetivo
da Mostra entdo, ndo é propor apenas a realizacdo de ventos especificos para
pessoas com deficiéncia, mas sim mostrar que € possivel produzir atividades para
todas as pessoas de forma inclusiva e acessivel.
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UM INCENTIVO A PRODUCAO DE VIDEO ESTUDANTIL
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1. INTRODUCAO

O seguinte resumo pretende refletir sobre a atual formatacdo do projeto de
extensdo Producéo de Video Estudantil em face de uma leitura comportamental de
seu publico alvo estimado.

Componente do curso de cinema e audiovisual, o projeto referido, almeja
principalmente disseminar e estimular a producdo de videos no ambiente escolar
conferindo a essa acdo o peso de uma ferramenta verdadeiramente pedagdgica.
Conforme Josias embasado em teorias de neurociéncia e educacao:

“defendemos a tese de que a produgdo de video contribui no
processo educacional justamente por gerar no aluno o prazer e
a emocéo, a troca entre eles a relagdo entre os sujeitos é outra
nado é a do que sabe mais e a do que sabe menos decorar uma
férmula, mas a troca de experiéncias de vida, de emogdes.”
(PEREIRA; JANKHE, 2012).

Sua atuacéo transcorre presencialmente em algumas cidades do estado do
Rio Grande do Sul, na rede publica de ensino, de forma a capacitar qualquer
individuo disposto a ser um agente ativo (professores, alunos ou gestores) em todas
as areas referentes a realizacdo de um video, elas técnicas ou sensiveis. As
oficinas, para tal intencdo, foram a constituicdo do projeto, porém, pelo desejo e
demanda de expansdo e democratizacdo, o video, aliado a potencialidade da
internet, passou a ser também ferramenta de ampliacdo desse.

O canal na plataforma do youtube e mais recentemente o aplicativo para
celular, contendo diversos materiais de apoio e/ou produzidos para tal,
apresentaram rapido engajamento e enorme eficacia em atender o publico sem
demandar as antigas e laboriosas empreitadas de locomocédo e de pessoal por parte
do projeto mas também por parte dos alunos e professores. Outrossim que uma
plataforma online, mesmo que seu alcance ndo seja universal, propicia autonomia
ao estudante em um processo educacional que ja é por esséncia um local de
catarse, expressao e emancipacao do aluno.

E sobre tal mediacdo que aqui me detenho, com a intencdo de elucidar a
relevancia de tal segmento do projeto e sua consonancia com os tempos atuais no
gue se refere a consumo de informagdao, aprendizado e lazer.

“O espectador ja mudou, ja descobriu a chave das algemas,
assim pode escolher o que deseja ver, 0 que deseja saber e
sentir, contribuindo para aumentar o arcabouco cultural,
modificando esquemas mentais e assim modificando
conscientemente sua subjetividade, modificando assim o ser.”
(PEREIRA; KATO, 2008).
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2. METODOLOGIA

O contato com as escolas nédo foi interrompido e nem poderia. Ao longo do
tempo de atuagdo do projeto, parcerias foram feitas e outras descontinuadas por
motivos diversos e na maioria das vezes, outro que nao a vontade dos alunos, 0s
principais interessados. Mas o0 ponto relevante aqui € que o vinculo presencial € o
ponto de partida para pensar a producéo do conteudo digital do projeto uma vez que
€ somente atraves dele que nos ocupamos de uma realidade que ndo é exatamente
comum: o dia a dia da sala de aula.

Com isso em mente, a troca com professores e alunos é o que nos capacita a
pensar em formas de dimensionar o cinema, nosso dominio, para o ambito escolar,
com todas as suas limitagcdes e poténcias que o compreendem. Analisar o contetdo
produzido ao final do projeto, também é uma das formas de diagnosticar lacunas no
processo, mesmo que o produto filmico seja pouco relevante em qualquer avaliacao
qualitativa, dado a incorporeidade de seus efeitos; alguns quesitos sdo importantes
para adequacdo na linguagem especifica e minimamente uma compreenséo
facilitada.

O canal possui hoje uma pluralidade de formatos em webséries,os videos
apresentam linguagem de vlog, aula, encenacdo e de videoaulas tradicionais, no
caso de tutoriais dos softwares livres. Tudo isso executado pensadamente para
diferentes maneiras de apreensédo de conhecimento, diferentes niveis (iniciante até
avancado) e diferentes publicos (gestores, professores e alunos).

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

Criado em 2011, o canal do youtube atualmente possui 23 mil inscritos e 202
publicados, e mais algumas dezenas na fase de captacéo e edicao. O aplicativo livre
(APP) de mesmo nome, criado e lancado em 2018, ja conta com mais de 100
instalagbes e conteddo similar ao canal. Tais demonstrativos, nos contentam do
oferecido e estimulam sua manutencéo.

Mais relevante que os numeros, mesmo eles sendo notaveis, é a presenca
por si s6 de tal contetido no meio online. E indiscutivel a organicidade da relacdo do
jovem com o meio digital, e mais ainda, desses com a plataforma do Youtube, E sua
forma de lazer e comumente aspiracao de profissdo, mas também utilizada inclusive
no momento de busca por sanar davidas e se instruir, 0 éxito de canais de paginas
educacionais ilustra tal caminho, e o mais interessante, tudo isso feito de forma
totalmente autbnoma.

Ndo que os videos substituam a funcdo pedagdgica do educador, pelo
contrario, devem ser por ele apropriados em favor de didatica, devem ser um
material de apoio, mas nao ressados por desconfiancas. Uma vez que tem a
potencialidade de atender demandas individuais em tempos diferentes de
aprendizados e ser um suporte extremamente ilustrativo.

4. CONCLUSOES
A sociedade audiovisual que nos abriga € reverberador de discussoes
importantes socialmente e de transformacdo também de alguns paradigmas,
positivos e também ndo como por exemplo, a banalizacdo da producao de videos
narrativos ou nédo por qualquer pessoa em qualquer condicédo, e essas condi¢cdes
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também sao principalmente responsaveis pelo estimulo ao sujeito para transmissao
e exposicao de suas proprias histérias, criacdes e posicionamentos. “Que 0 anénimo
seja ndo s6 capaz de tornar-se arte, mas também depositario de uma beleza
especifica, € algo que caracteriza propriamente o regime estético das artes”.
(RANCIERE, 2014). Esse panorama define um campo propicio para inimeras
inovacdes positivas nas estruturas hierarquicas e cartesianas da construcdo de
conhecimento como conhecemos.

Pode ser aqui afirmado que o projeto, em sua esfera digital, reforca a
potencialidade do aluno na construcdo de seu préprio aprendizado e ao ter a
construcdo de videos como o objetivo maior, fecha-se um circulo de
instrumentalizacdo, que mesmo nao tradicional € sim efetivo mas principalmente
condizente com o atual contexto sociocultural da maioria dos alunos.

Logo, por mais que ainda ndo se tenha cartografado os caminhos seguros
entre a educacéo e a internet, ou a escola e a tecnologia parece evidente que esse
espaco precisa ser ocupado com informacdo proveitosa e livre. Sem demora nao
serd um opcao.
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1. INTRODUCAO

O cinema surge como lazer. Ao exibir pequenos trechos de filmes em cafeterias,
0s irmaos Lumiére inauguravam em 1895 uma tradicdo que se estenderia até os
dias atuais: o0 encontro entre espaco e arte. A educacédo, por sua vez, esta
atrelada ao potencial de transferir conhecimento e em sua génese concentra
esforgos para a formacéo critica e intelectual de quem a recebe. Portanto, o
seguinte trabalho fard um paralelo entre a poténcia criativa do cinema como arte,
0s espacos publicos sendo ocupados e a formacgéao de consumidores audiovisuais
incluidos nos mesmos.

O Cine UFPel se inaugura como espaco em 2015, com a auto-gestéo de alunos e
professores dos cursos de cinema da UFPel. O projeto Cine UFPel para Escolas,
iniciado no mesmo ano, nasce na necessidade de insercdo de alunos de escolas
publicas em um espaco de exibicdo e na formac&do de publico, principalmente
para filmes brasileiros. A cultura de redes de cinema em shoppings, atrelada com
a dificuldade de distribuicdo de filmes brasileiros e a hegemonia hollywoodiana,
fez com que o publico brasileiro se afastasse das produ¢des nacionais. Portanto,
0s principais objetivos do projeto & reaproximar o publico
das realizacOes brasileiras, levar estudantes para um espaco nao institucional,
para quebrar o rigor do ambiente escolar e aproximar conteudos visuais e
estéticos da rotina de aprendizagem.

Com a democratizacdo da internet e da producdo de conteudo digital — seja
através de celulares ou de computadores -, ha também um aumento das
possibilidades para educadores transferirem suas idéias. Uma dessas novas
maneiras é por meio de conteudo visual. Entende-se que a escola é um local de
um possivel encontro estético, talvez a Unica oportunidade que o aluno tera
durante sua vida para isso (BERGALA, 2007). Por isso, a responsabilidade do
professor enquanto difusor de conhecimento grafico, uma vez que se trata
também da bagagem e experiéncia de vida do aluno para interpretar tais imagens,
€ de carater importante. O projeto Cine UFPel para Escolas surge como uma
alternativa para criangas e professores se encontrarem em um ambiente propicio
para exibicdo de conteudo audiovisual e ainda conservando o espirito de
aprendizagem, uma vez que sdo propostos debates e discussdes sobre temas
gue interseccionam escola e cinema.

2. METODOLOGIA
A exibicdo dos filmes acontece em um ambiente adequado: uma sala com
poltronas, sistema de audio, telona branca e um projetor com qualidade de
imagem e som. E de suma importancia o dispositivo da sala como facilitador do
exercicio de ver um filme, a infra-estrutura também é parte da experiéncia. Com a
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obtencdo de meios imediatos de consumo — como aplicativos em celulares -,
estamos nos distanciando das salas, uma vez que as mesmas se concentram em
locais centrais e que ndo proporcionam um acesso igualitario entre a populacéo.
A selecdo dos filmes que serdo exibidos é feita pelos bolsistas do projeto, de
acordo com a faixa etéria dos grupos de estudantes. A curadoria tem enfoque em
filmes nacionais de dificil acesso, na tentativa de aumentar o repertério artistico
do aluno, na mesma intensidade que aborda questdes sobre a tematica. A
diversidade € um fator importante porque provoca davidas e inquietacdes e fazem
as criancas questionarem os proprios padrdes de qualidade impostos nos filmes
que geralmente tém acesso (DUARTE; ALEGRIA, 2008), além de o cinema
pensado como alteridade interroga o ja visto, remove o instituido, desloca olhares,
inventa ideias, possibilidades. Outros enredos. Novas imagens. Luminosidades
outras (AZEVEDO; TEIXEIRA, 2010)

Dentre as tematicas escolhidas para discussao estdo a sexualidade, género e
adolescéncia em filmes como Hoje eu n&o quero voltar sozinho (Daniel Filho,
2010) e Califérnia (Marina Person, 2015); outros que possuem uma harrativa
infantil pouco convencional, onde busca a reflexdo por meio de subjetividades
como em O menino e o mundo (Alé Abreu, 2013) e O ano em que meus pais
sairam de férias (Cao Hamburguer, 2006); os que abordam questdes de classe e
etnia como Que horas ela volta? (Anna Muylaert, 2015) e O tempo dos
Orixas (Eliciana Nascimento, 2014) e também curtas-metragens produzidos por
alunos dos cursos de Cinema da UFPel que em suas narrativas abordam alguma
dessas questbes anteriormente citadas, como Deus (Vinicius Silva, 2016) e
a Quando pisei em Marte (Analu Favretto, 2016).

Ao final de cada sessdo, os filmes sdo debatidos dentro de sua proposta de
narrativa. Com o auxilio dos bolsistas e das professoras, as discussfes sao
guiadas de maneira descontraida e por algumas vezes ludica, caso da sessao
de O menino e o mundo, onde as criancas desenharam com o auxilio de giz de
cera e papel de oficio os personagens do filme. E a partir dessa aproximacao
entre objeto de observacdo e aluno, que o préoprio se descobre de maneiras
diferentes, explorando potenciais pela identificacao.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

Do ano de inicio de atividades, até a publicacdo deste artigo, o projeto Cine para
Escolas recebeu cerca de 35 visitas de alunos das escolas Colégio Félix da
Cunha, E.E.E.F. Padre Anchieta, E.M.E.F. Santa Irene, Olavo Bilac, E.M.E.F. Dr.
Joaquim Assumpcao, E.M.E.F. Ferreira Viana, |.E.A. Dona Conceicéo, E.E.E.F.
Francisco Simdes, E.E.E.F. Sagrado Coracédo de Jesus e E.M.E.F.M. Fernando
Osorio. E tivemos mais de 400 alunos da rede publica atendidos.

Com o contato nas discussdes, percebemos que a maioria das criancas tem
contato com filmes através de programacao aberta e tv a cabo, além de servicos
de streaming como Netflix. Notamos também a baixa ou henhuma frequéncia com
gue eles frequentam salas de cinema, para muitos, o Cine UFPel acaba sendo a
primeira ida para ver um filme em sala. Poucas criancas sabiam citar titulos de
filmes brasileiros.

Ao serem guestionados sobre gostos pessoais, mais da metade assume gostar
mais de filmes de terror, acdo ou comédia, na maioria das vezes se referindo a
grandes sucessos de Hollywood. Mais de 80% diz ndo ver filmes brasileiros
porque nao gosta, ou ainda porque prefere outro titulo estrangeiro.

Ao analisar turmas que frequentaram mais de uma vez a sala de cinema,
podemos notar que a percepgdo sobre filmes brasileiros ja muda um pouco de
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tom, fazendo uma outra visao surgir, da que filmes nacionais também podem ser
engracgados, assustadores e criativos.

4, CONCLUSOES

Nesses trés anos de existéncia, conseguimos perceber que as escolas que mais
demonstram mudancga de visdo sobre filmes brasileiros sdo as que vao mais de
uma vez a sala. Por isso, encaramos o projeto como frutifero a longo prazo, um
processo de formacdo gradual e importante de ser respeitado dentro de suas
limitaces. A intimidade entre espaco, professores, alunos e bolsistas também
melhora conforme o maior tempo passado juntos.

Atualmente estuda-se a incorporacdo de um sistema hibrido entre idas ao
Cine UFPel e idas dos bolsistas até as escolas, para assim conseguir expandir a
poténcia do cinema para as salas de aula, comprovando que o espaco €
importante, mas mais importante ainda € poder instruir o uso adequado do
audiovisual com ensino publico.

Uma das maiores dificuldades é a locomocao dos estudantes até o espaco do
Cine. O transporte sempre é um obstaculo ao projeto, uma vez que as escolas
nao dispéem de 6nibus e o estado ou prefeitura também néo apoiam.

Por dltimo, € importante a atuacdo do Cine para as Escolas como uma maneira
de contornar a situacéo precaria de distribuicao/exibicdo de produtos brasileiros,
incentivando criancas e adolescentes ao consumo de longas e curtas-metragens
brasileiros, auxiliando na formacdo de publico. Também auxilia no
desenvolvimento do préprio bolsista, que nos encontros com as criancas fazem
uma troca de olhares e sensibilidade. Artista, espaco e publico, no mesmo
sentido.
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1. INTRODUCAO

Este trabalho tem por base a apresentacdo do projeto de extenséo
Contextos de Atuacao do Artista do Centro de Artes da UFPel e a participacéo de
membros do Grupo de Pesquisa DeslOCC, incluindo André Gustavo de Campos,
bolsista de extensdo PBA/2018 do Centro de Artes da UFPel e os demais autores
citados acima. O projeto é coordenado pela Profa. Dra. Alice Monsell e
desenvolvido no Espaco Cultural Katangas: Nova Geracdo, localizado no
Quadrado que fica na beira do canal Sdo Gongalo, no Porto de Pelotas. Neste
local, realizamos acfes extensionistas de conscientizacdo sobre o meio ambiente
e a ecologia através de oficinas artisticas onde os jovens moradores do bairro
utilizam materiais reaproveitados em colagens, construcdes, desenhos,
brinquedos, decoracbes para festas e outros objetos utilitirios pequenos.
Algumas oficinas também foram desenvolvidas junto com o Grupo de Pesquisa
CoCTec no Parque Tecnoldgico e em escolas publicas de Pelotas.

Os participantes das atividades séo criancas e adolescentes na faixa etaria
entre cinco e quinze anos. As oficinas artisticas tém como foco cultivar a
percepcdo do publico em geral sobre as relacdes dos seres vivos entre si e com 0
meio no qual vivem, bem como os efeitos do consumismo e a producao de lixo.
Para isso, discutimos no grupo a reutilizacdo de sobras materiais como base para
producbes artisticas. Nas oficinas, utilizamos nossas praticas pessoais como
alunos do Bacharelado e Licenciatura da UFPel, a fim de proporcionar atividades
e meétodos de criagdo com materiais reutilizados. Para isso, discutimos questdes
acerca da ecologia em Felix GUATTARI (2001).

2. METODOLOGIA

No projeto, nés usamos principalmente a colagem e outras formas de
expressdo visual para integrar a pratica ecologica e a artistica, gerando uma
discussdo entre os participantes jovens sobre como melhorar nosso meio. No
projeto de extensdo Contextos de Atuacao do Artista, utilizamos o termo “sobras”
que distingue nossos materiais da nogéo de lixo. Em suas orientagbes Profa. Alice
Monsell, coordenadora do projeto, diz que um material que sobra pode ser
transformado pelo fazer manual em objetos e dispositivos artisticos, pois, a sobra
€ algo que resgatamos para reutilizar mais tarde. Ao reutilizar esse tipo de
material residual, por exemplo, embalagens, é possivel despertar curiosidade
sobre o descarte do lixo doméstico, sobre os residuos observados no canal S&o
Goncalo e sobre as consequéncias da poluicdo. Valorizamos todo tipo de material
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seco e limpo para experimentar. Promovemos a maior autonomia das criancas e
sua escolha da proposta artistica que se encaixa melhor em suas vivéncias.

De inicio, o uso da colagem com recortes de revistas para colorir desenhos
ou representar figuras ndo pareceu muito atrativo para as criancas, porém, no
desenvolvimento das atividades e vendo os resultados de suas produgdes, elas
passaram a entender melhor o porqué de usar, por exemplo, revistas usadas e
nao tinta ja pronta e comprada. Entretanto, na primeira atividade ministrada
(Figura 1), conversamos com as criancas sobre o que elas entendiam por
colagem, reaproveitamento, etc... e 0 que gostariam de produzir nas proximas
oficinas. Com isso, conseguimos compreender melhor o que elas achavam sobre
a relacdo entre a arte e o reaproveitamento de materiais € n0s nos aproximamos
dos participantes. Isso impulsionou oficinas posteriores e levou o grupo a construir
objetos, como porta lapis, colagens e imagens que falassem sobre suas vidas.

A comunicacgao entre os participantes das oficinas foi muito importante para
0os resultados obtidos em cada ac&o. Todo material usado nas oficinas s&o
sobras: tais como embalagens vazias, papel sulfite usado, revistas etc., (com
excecao das colas, tesouras e dos pincéis). Dessa forma, os participantes das
oficinas sdo provocados a pensar sobre a reutilizacdo. A conversa e a troca de
ideias sao importantes para pensar a redugcao de gastos pessoais e ambientais.

= [ 1
| 7
% 4 / >

Figura 1. Primeira oficina ministrada em 2018 no Katangas. Fonte: o autor.

Para ter menos interferéncia no processo criativo das crian¢as sao usados
cartdes propositivos, com dicas e ideias de como iniciar um trabalho. Estes
cartbes tém referéncia na Rede Brasileira de Aprendizagem Criativa
(http://aprendizagemcriativa.org/) que conhecemos através de ministrar oficinas
extensionistas com o Grupo de Pesquisa CoCTec da UFPel. Com os cartdes, 0s
participantes se sentem mais seguros para variar e sair da utlizacdo dos
materiais mais comuns, amplificando muito mais as possibilidades da colagem.

Através de leituras, estudamos sobre a colagem na arte no século XX, como
no Cubismo, e diferentes artistas como Kurt Schwitters, Louis Marcoussis, Hélio
Oiticica, entre outros, 0os quais usaram a colagem de mdultiplas formas, muitas
vezes como criticas politicas e comunicando suas visdes sobre a sociedade.
Consequentemente, nds, 0os ministrantes do projeto, buscamos incentivar esse
tipo de expressao artistica que é consciente da responsabilidade de se pensar
relacdes entre o sujeito, a sociedade e 0 meio ambiente.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

O resultado encontrado nas oficinas se deu a partir da evolugao na
elaboracdo das atividades propostas que ocorreram todas as quintas e sabados
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de manha no Katangas. Depois da primeira oficina, os participantes fizeram um
desenho usando a superficie de uma folha reaproveitada com o tema “floresta” e,
para colorir a superficie, utilizaram a colagem a partir de revistas e outros
materiais coloridos que estavam disponiveis, como pedacos de linhas, fios,
adesivos e embalagens. Isto gerou um desafio, ja que eles estavam acostumados
a usar somente tinta. Essa experiéncia foi uma proposicao artistica que tinha o
objetivo de estimular os jovens a pensarem recursos alternativos para o processo
criativo. Ao longo da oficina foram feitos perguntas e comentarios para relacionar
0 que estava sendo reaproveitado com o que eles normalmente usariam e
jogariam fora, fazendo um paralelo com as problematicas do meio que habitam.
Através do livro As trés ecologias do tedrico francés Felix GUATTARI (2001),
que pensa a ecologia sem separar seus trés aspectos: 0 desenvolvimento
ambiental, social e subjetivo, nés compreendemos melhor a ecologia e, com isso,
poderiamos pensar em atividades que buscam uma solucdo material simples, do
dia-a-dia, com uma linguagem que as criancas entendam e que seja aproximada
de suas realidades, tendo em mente que o consumismo afeta 0 modo de perceber
nosso entorno e nés mesmos, conforme Felix GUATTARI (2001) diz em seu livro:

A juventude, embora esmagada nas relagbes econdmicas dominantes
gue lhe conferem um lugar cada vez mais precario, e mentalmente
manipulada pela producdo de subjetividade coletiva da midia, nhem por
isso deixa de desenvolver suas proprias distancias de singularizacdo
com relagdo a subjetividade normalizada (...), (GUATTARI, 2001, p.14)

No projeto, temos por objetivo oferecer o suporte necesséario para que os
jovens tomem conhecimento dos impactos que suas acdes individuais causam no
meio coletivo em que vivem. A observacdo do lixo produzido e descartado pela
comunidade € também um modo de possibilitar que eles realizem as propostas
das atividades oferecidas nas oficinas de colagem, de forma mais autbnoma, seja
na escolha do material que utilizardo ou daquilo que gostariam de produzir,
incentivando um pensamento mais ecoldgico no processo criativo de cada um,
Isto implica que o individuo pense nas relacdes sociais e ambientais que ele tem
com o lugar em que vive. Segundo GUATTARI (2001, p. 26),

As relacdes da humanidade com o socius, com a psique e com a
"natureza" tendem, com efeito, a se deteriorar cada vez mais, ndo sé em
razdo de nocividades e poluicBes objetivas, mas também pela existéncia
de fato de um desconhecimento e de uma passividade fatalista dos
individuos e dos poderes com relagdo a essas questdes consideradas
em seu conjunto.

Uma vez que os participantes das oficinas entenderam a importancia de se
pensar os impactos das acdes individuais em nosso meio, e observaram as
sobras de seu proprio cotidiano, nés trabalhamos para eles encontrarem solucdes
artisticas alternativas em grupo, para algumas questoes comumentes da vida.

Nas oficinas seguintes foi notada uma empolgag¢ao maior das criangas para
realizar as atividades. Em uma das ac0es 0s participantes surpreenderam oS
ministrantes quando, através dos cartbes propositivos, decidiram trabalhar com
figuras tridimensionais, e cada um produziu um objeto diferente, como, por
exemplo, um foguete feito com caixas de papeldo, uma arvore de rolo de papel
higiénico e até mesmo uma moldura feita de papel colorido e linhas (Figura 2, a
esquerda). Neste dia foram os ministrantes que aprenderam sobre a capacidade
de entendimento das criancas a respeito do reaproveitamento e quanto elas sao
criativas para achar solugdes em que a maioria dos adultos sequer pensa. Essa
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acado serviu de estimulo para continuarmos trabalhando nas questdes ecologicas,
tendo em vista o alto nivel de entendimento e absorcéo do assunto pelos jovens.

Outro resultado notavel, conforme o andamento das oficinas foi 0 aumento
da coletividade entre os participantes, em uma das ultimas atividades realizadas.
O clima estava colaborativo e as criangas sairam juntas para coletar diferentes
tipos de folhas no entorno do Espaco Cultural Katangas e registraram a textura
das folhas em papel sulfite através da técnica de frotagem com giz de cera
(Figura 3, a direita). Depois de conversarmos, decidimos recortar os desenhos
que cada um produziu, juntando todos num Unico papel para criar uma arvore.
Isso foi uma pratica coletiva que mostrou a autossuficiéncia dos participantes.
Depois de analisar todas as colagens, objetos e brinquedos produzidos durante
as oficinas, foi planejada uma exposicao desses trabalhos no Katangas.

gkttt

equerda). Oficina na Escola de Ensino Fundamental Santa
Teresinha. Fonte: o autor. Figura 3. (a direita). Oficina de frotagem. Fonte: autor.

| Fgura 2.

4., CONCLUSOES

Ao avaliar as acdes realizadas ao longo desse ano e em anos anteriores,
nota-se a importancia do projeto, que estimula a percepcéo do meio ambiente e a
reutilizacdo de materiais em praticas criativas. Enquanto o atual Estado e a
grande midia das massas parecem virar as costas para as problematicas que
envolvem o meio ambiente e 0s perigos que o ameagam, surge a necessidade de
tomar atitudes materiais para reverter esse processo enquanto ainda ha tempo,
por instrumento da discussao do contexto que nos encontramos enquanto artistas
e como atuaremos atraves das acbes no projeto de extensdo, vinculado ao
projeto de pesquisa Sobras do Cotidiano e da Arte: Contextos, reaproveitamento,
dialogos e documentacdo do lixo em deslocamento entre o espaco privado e
publico (renovacdo) do Grupo de Pesquisa DeslOCC (CNPg/UFPel). Sendo
assim, fazer colagens com materiais reaproveitados é um gatilho para que se
pense em tudo que nds produzimos, o destino de todo nosso lixo e como
reagiremos a caos social e ambiental do espaco urbano em que ndés vivemos,
podendo construir uma vida melhor, tanto quanto contribuir para sua deterioracao.
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1. INTRODUGAO

E de facil percepcdo que as acdes culturais estdo se voltando, cada vez

mais, a logica do mercado, nomeadamente o que concerne a cultura da
espetacularizagcdo e do entretenimento, conforme elucida Debord (1997). Um
reflexo dessa visdo no universo museoldgico seria a promogéo de atividades que
levam a rendicdo desses espagos a captacdo de publicos, como forma de
sobrevivencia. Essa caminhada rumo a fetichizagdo € exposta por Fabrini quando
elucida que:

Para alguns criticos da cultura, os novos museus tém se aproximado
progressivamente, nas ultimas trés décadas, do mundo dos espetaculos,
das feiras de mercadorias, dos shoppings centers, de parques tematicos,
enfim, das ditas diversdes de massa. Suas megas-exposi¢cdes, como as
Bienais de Arte espalhadas pelo mundo, sdo gerenciadas e anunciadas
como grande espetaculo do mundo mass-midiatico (FABRINI, 2015, p.
245).

Sobre essa tendéncia contemporanea, Andreas Huyssen (2002) alerta que a
cultura do espetaculo e do entretenimento de massas gera consequéncias
iminentemente negativas, na medida em que transforma os publicos em meros
espectadores de macro-exposicoes, em detrimento de uma “apropriacao séria e
meticulosa do saber cultural” (HUYSSEN, 2002, p. 43). Sobre essa tematica,
Regina Abreu, profetiza que:

Os museus-espetaculos sao feitos para sociedades de consumidores,
ndo sao feitos para durar na longa duragdo, pois as subjetividades séo
fundamentalmente mutantes, ndo acumulam saberes, experiéncias,
tradicdes. Pelo contrario, circulam de um espago a outro como
superficies lisas que sdo preenchidas e esvaziadas pelo entretenimento.
(ABREU, 2012, p.12)

Regina Abreu caracteriza os museus-espetaculos como:

Espacos enormes, edificagdes assinadas por renomados arquitetos
contemporéneos, de altissima tecnologia com realidade aumentada, HQ
codes, videos em 3 D, holografias, experiéncias midiaticas inovadoras
conjugadas com propostas arrojadas de exposigdo e de comunicagao,
polpudos patrocinios, sistemas de gestdo criativos e uma boa dose de
empreendedorismo. Muitos destes museus sdo hoje efetivamente mais
modernos que grande parte de empresas de ponta em diversos setores.
Nao ha limite de criacdo para esses templos da cultura e do
entretenimento (ABREU, 2012, p. 14).
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Partindo de um contrapondo a l6égica mercadolégica que tem chegado ao
mundo dos museus, procura-se, através desse trabalho, relatar as acdes
educativas ja desenvolvidas e em desenvolvimento durante o corrente ano, no
Museu Histérico de Morro Redondo (MHMR), situado na Serra dos Tapes — RS.
Os resultados das acbes doravantes descritas serdo comunicadas em uma
Mostra Cultural que acontecera no Ginasio de Esportes da Cidade, no dia 01 de
dezembro de 2018.

Ao considerarmos 0s museus como espagos de educagao nao-formal,
entendemos a relevancia de planejarmos a¢des com o objetivo de potencializar a
construgédo de dialogos horizontalizados entre os publicos e os museus (CURY,
2005); de favorecer o protagonismo dos atores sociais locais e potencializar a
transformacdo das informagdes em conhecimentos uteis (DE VARINE, 2012).
Outrossim, intenta-se demonstrar através desse trabalho a forma pela qual o
MHMR desenvolve agdes educativas juntamente com as comunidades,
educadores, escolares e moradores idosos do municipio com vistas a fortalecer
as memodrias e identidades. Concordamos que a educacdo em museus deve ser
voltada para formacdo do individuo enquanto um ser social, que pode ser
potencializada quando

[A] agdo educativa nos museus € pensada e realizada para cooperar
com o seu desenvolvimento, contribuir para o seu aprimoramento e
facilitar o seu reconhecimento enquanto sujeito social, pois é através de
uma acdo educativa que o contato do publico com o bem cultural é
potencializado, contribuindo assim para os processos de construgéo de
conhecimentos, que caracterizam o desenvolvimento do ser humano
(FIGURELLI, 2011, p. 116).

Ao incentivarmos o contato dos moradores idosos com os publicos das
acoes educativas realizadas com o apoio do MHMR, pretendemos colaborar para
a troca de experiéncias e de saberes em relagdo aos patriménios locais e de
contribuimos para que os museus sejam entendidos enquanto espagos de
descobertas, encantamentos, confrontos e dialogos. Partindo desses
pressupostos teoricos, as acdes sao desenvolvidas tanto no interior do MHMR
quanto nos cenarios e estabelecimentos educacionais urbanos e rurais do
munipio.

2. METODOLOGIA

Em uma etapa inicial e, em resposta a uma solicitacdo dos educadores da
Cidade, vinculados a SMED e ao Colégio Estadual Nosso Senhor do Bonfim, a
equipe do Projeto de Extensao “Museu Morro Redondense: Espago de Memdrias
e ldentidades” viabilizou o desenvolvimento de oficinas sobre “Memorias e
Identidades Sociais”, tendo como facilitadores docentes do Programa de Pés-
Graduagao em Memoria e Patriménio da Universidade Federal de Pelotas.

Apos esse momento de construgdo coletiva, a equipe do MHMR, os
educadores das redes publicas e os moradores idosos desenvolveram atividades
de sensibilizagdo dos educandos e visitantes tanto no ambiente escolar quanto no
museologico. Nessas agbes, os participantes foram estimulados a pensar a
respeito do conceito de patriménio enquanto categoria de pensamento
(GONCALVES, 2009) e a importancia da sua preservagao para o fortalecimento
da memodrias e identidades sociais locais.
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Apos a sensibilizagdo, foram realizadas caminhadas pelo espaco urbano
e/ou rural para a identificacdo dos patrimbnios apropriados pelos moradores
idosos, ao mesmo tempo em que aconteceram trocas de experiéncias entre os
participantes. A partir desse ponto, a pesquisa com o0s alunos passou a ser
desenvolvida pelos educadores, de forma transversal, no ambiente escolar.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

De volta a sala de aula, os docentes trabalham as tematicas desenvolvidas
nas oficinas. Incentivam a pesquisa sobre a historia da Cidade; o processo de
construgdo dos espagos publicos (incluindo os espagos escolares e suas
memorias) e; no tocante a imaterialidade, buscam despertar olhares para os
saberes e fazeres do doce colonial (Figura 1). Em todas as etapas de construgao
de conhecimento pelos alunos, o dialogo interegeracional & incentivado, assim

como a participacao dos familiares.
RN

Figura 1: O Tacho Como Gatilho de Memdria e Imaginagéo.
Fonte: MESSIAS, 2018.

As agdes culminam em um “Café Com Memorias” — momento no qual os
moradores idosos, colocam parte do acervo do MHMR em didlogo com os
participantes. Nesse momento, o MHMR busca estimular “um tipo de imersao das
pessoas em sua propria cultura, e um contato intimo com a prépria memoria”
(BRULON, 2016, p.294), no qual as lembrangas apoiadas pela memoria coletiva
(HALBWACHS, 1950) sao adaptadas as novas circunstancias. Dessa forma, o
acervo, entendido como um lugar de memoria (NORA, 1993), passa a exercer o
papel sociotransmissor e construtor de metamemdarias (CANDAU, 2009).

Vale ressaltar que todas as narrativas memoriais obtidas no decorrer das
acdes sao registradas e nutrem a documentacdo museoldégica do MHMR,
concebida pela Instituicdo enquanto um processo continuo e dinamico, no qual o
relato sobre os valores simbdlicos dos objetos faz dos atores sociais locais 0s
maiores protagonistas do processo. A partir dessa escolha, pretende-se contribuir
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para que 0 museu passe a ver entendido “como um signo, capaz de revelar
constelagcbes de significados extremamente relevantes para a compreensao da
vida social”’ (ABREU, 2012, p.13).

Os primeiros resultados observados em campo levam-nos a compreender,
de maneira contraria ao que acontece com as grandes metrépoles, que no
contexto local € possivel perceber “A cidade como lugar de encontro, férum para
a vida publica (...) [e a] nogao de experiéncia enquanto vivéncia partilhada por um
grupo com vinculos solidos, intergeracionais e com conexdes cosmologicas”
(ibidem, p.16).

4. CONCLUSOES

Em contraponto a logica da espetacularizagdo dos museus, percebemos ser
possivel o MHMR realizar trabalhos em conjunto com as comunidades
morrorredondenses de forma a fortalecer os vinculos, as memodrias e as
identidades. Como espago de educagao nao-formal o Museu pode contribuir
também para o despertar da importdncia da preservacdo dos patrimbénios e
problematizar sobre a contribuicdo das culturas locais para a formagdo da
sociedade.
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1. INTRODUGAO

O presente resumo discorre sobre as exibicdes de documentarios
realizadas pela /Il Mostra de Filmes Etnograficos: olhar, escutar e sentir a
sabedoria amerindia’, durante o primeiro semestre de 2018, bem como realiza
uma reflexdo sobre o terceiro ciclo, pensando esta acdo extensionista na forma
de engajamento social. Neste ano, o Projeto tem se construido a partir de uma
iniciativa de estudantes do nivel de graduagao dos cursos de Antropologia e de
Historia junto a coordenadora Profa. Dra. Lori Altmann do Nucleo de Etnologia
Amerindia (NETA), vinculado ao Departamento de Antropologia e Arqueologia
(DAA) da Universidade Federal de Pelotas (UFPel).

O Projeto faz uso do audiovisual enquanto meio de comunicagao, bem
como uma possibilidade de se trabalhar com a Lei 11.645/08 de modo amplo. A
Lei se resume na implementagdo de Histéria e Cultura Afro-brasileira e
Indigena, com fins de garantir a valorizagdo da diversidade étnico-cultural do
Brasil, nos planos politicos-pedagdgicos das Instituicbes de Ensino. Assim,
numa perspectiva de interdisciplinaridade, a Mostra de Filmes Etnograficos
esta ligada a Antropologia Visual, Etnohistéria, Arqueologia e nas diversas
formas de estabelecer pontes com saberes populares.

De forma a contribuir para a aproximacido da diversidade cultural dos
Povos Originarios do Brasil, a Mostra se propds a utilizar o audiovisual como
recurso e exibir flmes de protagonismo indigena e/ou produgdo indigena,
pensando na relevancia que a imagem tem enquanto mediadora em processos
sociais. Neste sentido, a antropdloga Sylvia Novaes, em Imagem, Magia e
Imaginagéo: desafios ao texto antropologico, nos convida a refletir sobre as
possibilidades da antropologia visual e diferentes formas de expressdo do
conhecimento, pois “se o texto nos diz algo sobre, o filme nos convida a
descobrir” (2008: 465).

Partirmos da experiéncia do audiovisual que tem nos provocado pensar
sobre a ética no uso da imagem e em como se reflete no publico participante.
Novaes (2008), fala sobre este comprometimento ético e os impactos desta

' Ao decorrer do texto nota-se o uso de Povos Originarios [do Brasil] e Indigenas em predominancia. Essa
escolha deve-se ao posicionamento da autora frente ao uso politico dos termos adotados pelos principais
atingidos pela presente discussdo: Kaingang, Guarani-Mbya, Guarani-Kaiowa, Terena, Kulina; como
assim se reconhecem entre si. Portanto, resume-se a tentativa de superagdo de termos adotados
pos-colonizagdo, ao passo que a palavra “amerindios” decorre de situa-los geograficamente em
delimitagdes territoriais estabelecidas neste contato. Andressa Santos Domingues ¢ bolsista do Programa de
Bolsas de Iniciacdo a Extensdo e Cultura — 2018/PBA Extensdo Projetos (EDITAL n° 03/2018).
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ferramenta, seja em forma de fotografias ou documentarios, instigando o
transcender de nossas percepcoes:

“As imagens favorecem, mais do que texto, a introspeccgao, a meméria,
a identificacdo, uma mistura de pensamentos e emogao. Imagens, como o
préprio termo diz, envolvem, mais do que o texto descritivo, a imaginagao de
quem as contempla.” (NOVAES, 2008: 465)

Assim, o uso ético da imagem ndo compreende uma reproducédo da
realidade, trata-se de uma aproximagao, um falar sobre, como Sylvia Novaes
expde em A Construgdo de Imagens na Pesquisa de Campo em Antropologia
(2012: 24). A iniciativa do Projeto tem o intuito de experienciar outras formas de
transmitir a pluralidade étnico-cultural e, para além, reforgcar o uso do
audiovisual enquanto uma ferramenta de resisténcia e expressao dos Povos
Originarios.

Deste dialogo propiciado junto as produgdes audiovisuais, voltados para
questdes indigenas e apropriadas pelos proprios indigenas, o antropologo,
Antonio Ziridn em Dialogos sobre o Cinema Indigena, fala sobre a “reinvengao
da linguagem audiovisual e transcendéncia das convengbes narrativas do
cinema ocidental” (2016: 08), pensando num intercambio de saberes a partir da
perspectiva do nativo. Portanto podemos pensar o audiovisual como um
veiculo de engajamento social.

2. METODOLOGIA

Organizamos o Projeto quinzenalmente, intercalando entre reunides de
equipe e exibigdes. A Mostra contou com a presenca de indigenas como
debatedores nos trés encontros. Cada encontro foi programado para acontecer
em uma hora e meia, nos intervalos entre turnos e dividido entre exibigdes de
até 30 minutos, seguido de uma conversa, perguntas e respostas acerca do
filme exposto, que duravam em torno de 40 minutos. A parceria do local dos
encontros foi estabelecida com o Cine UFPel, ocorrendo entdo na sala de
cinema do prédio conhecido como Lagoa Mirim.

A Mostra de Filmes Etnograficos se insere, neste ano, como um evento
em parceria com a Universidade Federal da Integracdo Latino-Americana
(Unila), em vista do Curso de Extensdo "Histérias e Culturas Indigenas",
ofertado pela mesma em julho de 2017, ter previsto a realizagdo de um projeto
final. Este curso possibilitou grandes parcerias ndao sé com a Unila como,
também, com o Conselho Indigenista Missionario (CIMI), fornecendo subsidios
para a continuidade deste Projeto. Contamos também com o apoio do
Laboratério de Ensino, Pesquisa e Produgdo em Antropologia da Imagem e do
Som (LEPPAIS/ UFPel) e Pro-reitoria de Extensao e Cultura (PREC/ UFPel).

Com carater de acao extensionista, as exibicdes da Mostra tém sido
divulgadas amplamente em locais da cidade de Pelotas, de modo a atingir um
publico diverso, bem como tem recebido um numero satisfatério de pessoas.
Até o momento somam-se 80 pessoas diretamente atingidas, dentre elas:
professoras e professores da rede municipal de ensino de Pelotas; professoras
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e professores da UFPel, da Universidade Federal de Rio Grande (FURG) e da
Universidade Catdlica de Pelotas (UCPel); estudantes de graduacao e de pés
graduacdo das areas de Geografia, Musica, Servico Social, Antropologia,
Arqueologia, Ciéncias Sociais, Odontologia, Letras, Conservagdo e Restauro,

Teatro, Histéria, Jornalismo, Educacao Fisica, Filosofia e Gestdo Ambiental,
tanto da UFPel quanto da UCPel.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

O Projeto teve sua primeira edigdo realizada no ano de 2011 e o
segundo ciclo foi realizado na sequéncia, em 2012, contabilizando sete
encontros com filmes que abordaram diversas tematicas relacionadas as etnias
Guarani-Mbya, Kaingang, Charrua, Assurini, Kulina e Tukano como, por
exemplo, interculturalidade e educacéao, patriménio intangivel e cultura material,
cosmologia e ritual, autodemarcacgéo; e contou com convidadas e convidados
professoras/es, como: Maria Aparecida Bergamaschi (Educagdao UFRGS), Lori
Altmann (Antropologia UFPel), Loredana Ribeiro (Arqueologia UFPel), Fabiola
Silva (Etnoarqueologia USP) José Otavio Catafesto (Antropologia UFRGS),
Martin Tempass (Antropologia FURG), Rogério Rosa (Antropologia UFPel),
Rafael Milheira (Arqueologia UFPel).

Esta edicdo da Mostra de Filmes Etnograficos tém feito circular temas
transversais que permeiam os diferentes modos de ser e viver dos Povos
Originarios do Brasil, propiciando, em diferentes espagos da Universidade,
didlogos interdisciplinares a partir de uma experiéncia audiovisual de
percepcao da diversidade étnico-cultural. Tivemos a oportunidade de escutar e
dialogar diretamente com as e os indigenas convidadas/os sendo elas/es
estudantes da UFPel da graduagdo e pés-graduacao: Laisa Eré Kaingang
(mestranda no PPGANt); Abicael Moreira (cursando Licenciatura em Educacao
Fisica); Graziela Cavalheiro da Silva (graduanda em Enfermagem); Rodrigo
Laranjeira (graduando em Enfermagem); além das participagdes da lideranca
Tuxa do Setor Bragaga/MG, a Pajé Analice Maia e do advogado da Articulagao
dos Povos Indigenas do Brasil (APIB), Luiz Eloy Amado, do povo indigena
Terena/MS.

Dentro das propostas internas do Projeto de construg¢do conjunta,
pedimos que as/os convidadas/os sugerissem o que seria projetado. Assim,
fomos contempladas/os com documentarios que falam sobre a valorizagcao dos
saberes ancestrais e a importancia da transmissdo entre geragdes dos
mesmos, como no documentario Sabedoria Kaingang, dirigido por Karina
Emerich e Rogério Rosa; registros da recuperagdo de um ritual ancestral de
unido Xakriaba de Minas Gerais, em Damrbze Akwe - amor e resisténcia, de
Guilherme Cavalli; e de lutas constantes pelas terras de povos no Mato Grosso
do Sul como os Guarani Kaiowa em A Sombra de um Delirio Verde, de An
Baccaert, Cristiano Navarro e Nicola Mu.

Frente a toda divulgagcado e expectativa por parte da organizagao de
fazermos um ciclo amplamente participativo, fomos procuradas por um
jornalista do Jornal Popular, jornal impresso e digital que abrange a cidade de
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Pelotas e regido, para uma entrevista dias antes da primeira exibicdo. Nesta
entrevista surgiram questbes de como o ciclo estd sendo organizado, a
importancia da inclusdo de indigenas em iniciativas da universidade, entre
outras, que foram fundamentais para fazermos outras reflexdes sobre nossos
objetivos com a Mostra e para nossas proprias experiéncias ao lutar pela causa
indigena. Para o segundo semestre de 2018 tem-se pensado numa dinamica

semelhante da primeira parte deste terceiro ciclo, visto que a proposta foi bem
recebida pelo publico participante.

4. CONCLUSOES

A 1ll Mostra de Filmes Etnograficos ao se propor a apresentar e discutir
diversas tematicas do cotidiano dos Povos Originarios, se compromete a
colaborar na construgdo de referenciais para refletir criticamente sobre as
imagens veiculadas na midia, as emergéncias politicas e socioculturais destes
pOVOS.

Este Projeto tem nos permitido pensar sua implicagdo na universidade,
num movimento de fora para dentro a UFPel foi uma das ultimas universidades
publicas a introduzir acbes afirmativas. A participacdo de convidadas e
convidados indigenas tem sido um diferencial neste ciclo, somando-se as
perspectivas expostas nos documentarios, as vozes e as presengas destas
figuras protagonizando, mais uma vez, nos seus espacos de fala.

Termos a presencga dos proprios estudantes indigenas da universidade
na sessao de abertura foi o ponta-pé inicial que gerou uma grande motivagéo
para a continuidade dos ciclos. A demanda nao é por uma mera inclusao da
tematica frente a toda discussao apresentada neste texto, mas para que ocorra
um efetivo didlogo intercultural de saberes. Os saberes indigenas devem fazer
parte deste conjunto de saberes transmitidos na universidade e produzidos
pela humanidade como um todo. A diversidade se expressa na presencga dos
sujeitos.
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1. INTRODUCAO

O evento “Museus na Rua” foi realizado pela Rede de Museus da
Universidade Federal de Pelotas (UFPel), 6rgdo suplementar da Pro-Reitoria de
Extensédo e Cultura (PREC), que tem por missdo unir as instituicdes, processos e
projetos museoldgicos existentes na universidade. O evento fez parte da Semana
dos Museus da UFPel e visou ndo somente a valorizagdo do patrimonio
museologico, como também a aproximacao com a comunidade. Foi realizado em
parceria com o Servico Social do Comércio (SESC) e a Secretaria Municipal de
Cultura de Pelotas (SECULT). O Museus na Rua acdo cadastrada no sistema
Cobalto em projetos unificados possui eixo temético em cultura e eixo tematico
afim em comunicacdo, a ac¢do convidou a comunidade académica a discutir e
trocar experiéncias com a sociedade buscando novas estratégias de divulgacéo,
abordagens e novos publicos para os museus da UFPel.

O evento “Museus na Rua” foi realizado no dia 18 de maio de 2018, dia em
gue se comemorou o “Dia internacional do Museus”. Foi a oportunidade de reunir
os trés museus da UFPel, Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo (MALG), Museu do
Doce e Museu de Ciéncias Naturais Carlos Ritter, juntamente com os demais
museus e projetos museolédgicos que formam a Rede de Museus: Herbario Pel,
Planetario da UFPel, HISALES - Histéria da Alfabetizacdo, Leitura, Escrita e dos
Livros Escolares, Museu Arqueolégico e Antropolégico, Museu Etnografico da
Colbnia Maciel, Museu da Coldnia Francesa, Museu Gruppelli, Museu Historico de
Morro Redondo, Museu das Coisas Banais. Como convidados participaram o
Museu Municipal Parque da Baronesa (MMPB), o curso de Gastronomia da UFPel
através dos “Chefes na Rua”, o Grupo de Educacgéo Tutorial do Bacharelado em
Conservacdo e Restauracdo de Bens Culturais Méveis (PET-CR) e o Grupo
Marmorabilia. As atividades aconteceram no Largo Edmar Fetter, localizado em
frente ao Mercado Publico e junto a nova sede do MALG.

2. METODOLOGIA

Toda a programacgéo da Semana dos Museus da UFPel procurou contemplar
o tema sugerido pelo Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM) “Museus
Hiperconectados: novas abordagens e novos publicos”. As atividades foram
pensadas para atrair publicos diversos e escolas da rede municipal, seguindo as
definicbes extensionistas da PREC. Dentro das atividades realizadas durante a
Semana de Museus, o0 evento “Museus na Rua” contou com vinte e nove acgdes
gue envolveram alunos, técnicos administrativos, professores de varias unidades
académicas e a comunidade em geral, desde pedestres curiosos de passagem no
Largo Edmar Fetter até as visitas guiadas de escolas com agendamento prévio.
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Como metodologia de trabalho foram realizadas reunifes periddicas com os
representantes das instituicdes que compdem a Rede de Museus. Primeiramente,
foram estabelecidos os contatos com as instituicbes parceiras do evento: SESC e
SECULT, 9° Batalhdo de Infantaria Motorizada do Exército Brasileiro. A partir das
parcerias estabelecidas, passou-se as discucbes sobre as atividades a serem
realizadas, solicitacdo do uso do espaco publico aos 6rgdos competentes e
agendamento do transporte dos equipamentos necessarios para realizacdo das
atividades no dia do evento. Apdés a organizagcdo da programacao ter sido
definida, realizou-se a divulgacédo prévia da programacao dentro das interfaces da
universidade: noticias UFPel; noticias PREC; facebook PREC e foi aberto
formuléario de inscri¢cdo para participacao.

No dia e local do evento foram entregues 0s equipamentos e acervos dos
museus para sua montagem. Houve a montagem das onze barracas com
dimensdes aproximadas de 4,0 x 5,5m que acomodaram de uma a trés agbes por
barraca, dependendo do espaco necessario para cada acao e sua afinidade com
as outras que dividiam o espago.

Imagem 1 Montagem das Barracas. Foto: Barbara Moraes.
Imagem 2 Alguns Membros da Organizacéo. Foto: Equipe PREC.

Além da instituicdo que estava propondo a acdo foram disponibilizados
bolsistas da PREC e Rede de Museus para auxiliar a organizar o publico ao longo
do dia em cada barraca e/ou acdo. O evento contou com: acfes educativas do
Laboratério de Educacao Patrimonial (LEP), do Planetario da UFPel e do Museu
Municipal Parque da Baronesa; apresentacdo do Curso de Bacharelado em
Conservacdo e Restauracdo de Bens Culturais Moveis pelo Grupo PET-CR;
exposicdes do Museu Carlos Ritter, Planetario UFPel, Museu Gruppelli, Museus
de Coisas Banais, HISALES e Marmorabilia; oficinas de Doodles e Origami; roda
de conversa organizado pelos Museus Gruppelli e Museu Histérico de Morro
Redondo; apresentacao teatral realizada pelo Grupo de Teatro Museu de Morro
Redondo; visitas guiadas a exposi¢cdo de acervo do Museu da Colénia Maciel no
Casarao 6; divulgacdo e comercializacdo pelos Chefes na Rua, MALG e Museu
de Coisas Banais; mostra fotogréafica organizada pelos Museus da Col6nia Maciel
e Colbnia Francesa; exibicdo do Filme “Homem da Lua” organizado pela PREC
em parceria com o0 SESC Pelotas.

Ao final da tarde iniciou a desmontagem do evento, cada instituicdo recolheu
e guardou 0s equipamentos e materiais que utilizaram, que por sua vez foram
armazenados dentro do MALG durante o fim de semana, para na segunda-feira
posterior ao evento o caminh&o da universidade os recolhece e entregasse nos
locais adequados, e em cada local deveria haver um responsavel para recebé-los.
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3. RESULTADOS E DISCUSSAO

O evento aconteceu na tarde do dia 18 de maio e mobilizou grandes massas
de pessoas, contou com o publico académico, pessoas da comunidade que foram
atingidos pela divulgacéo prévia e pessoas desavisadas de passagem pelo Largo.
Duas escolas da cidade levaram em torno de cinco de suas turmas para as visitas
guiadas pelo evento. Muito elogiado e aceito pela comunidade geral, as pessoas
ndo s6 passavam pelo evento, elas participavam das ac¢des, interagiam,
perguntavam e chamavam conhecidos para participar também.

3 i \ 4
Imagem 3 Participacdo da Comunidade no Museus na Rua. Foto: Equipe PREC.
Imagem 4 Visitas Guiadas de Escolas. Foto: Equipe PREC.

A expectativa de publico foi superada e repercutiu na midia com matérias no
Diario Popular e no projeto de extensdo Em Pauta, que faz parte do curso de
Jornalismo da UFPel.

Em reunido da Rede de Museus apds o0 evento 0s represententes das
instituicbes deram suas consideragfes, avaliado como um evento de sucesso e
em muitos anos que a UFPel néo realiza um evento desta magnitude que mobiliza
tantas pessoas do publico externo a universidade. Foram levantados alguns
pontos que nao obtetiveram o resultado esperado e como proceder nos proximos
eventos para alcancar um melhor resultado.

4. CONCLUSOES

Durante o evento pode-se ver, pelos relatos das pessoas, como estavam
encantadas com o evento. Todas curiosas para saber o que estava acontecendo,
olhavam atentamente e descobriam as exposi¢cdes e mostras. Pela reagdo das
pessoas que ali passaram concluiu-se que 0 evento cumpriu exatamente o
objetivo do Museus na Rua, que foi levar os museus, a histéria e cultura que eles
abrigam para as pessoas que nao costumam frequentar esses ambientes.
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DIFUSAO DAS MANIFESTACOES POPULARES
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Universidade Federal de Pelotas — beliza.gr@gmail.com
“Universidade Federal de Pelotas — thiagofolclore@gmail.com

1. INTRODUCAO

Compreendendo a necessidade de pesquisar, registrar e divulgar as
manifestagdes folcloricas da cultura nacional, bem como promover o intercambio
com outras culturas, o Nuacleo de Folclore da UFPel — NUFOLK vem
desenvolvendo o seu trabalho em prol do folclore e das manifesta¢des populares
ao longo de 8 anos. O NUFOLK, projeto de extensdo vinculado ao Centro de
Artes, foi criado em 2010 e desde entdo se propde a oportunizar a vivéncia,
investigacdo, promocao, educacéao e difusdo das artes populares e do folclore por
meio de suas acoes.

Através de parcerias com diversos segmentos que envolvem a comunidade
universitaria e a comunidade em geral, o Nucleo de Folclore procura fomentar e
desenvolver o intercambio entre agentes e coletivos locais, bem como
organizacdes do Brasil e do exterior, atuando de forma a valorizar a cultura
popular nacional enquanto patriménio cultural imaterial.

A IOV - Organizacéo Internacional de Folclore e Artes Populares foi fundada
na Bélgica em 1979, e atualmente sua sede esta localizada na Austria. A
Organizagcdo possui mais de 4000 membros, divididos entre os mais de 180
paises 0s quais possui relacdes. Desde o ano de 1983 a IOV esta ligada a
UNESCO - Organizacao das Nac¢des Unidas para a Educacéo, Ciéncia e Cultura.
A IOV busca proteger “as manifestacdes culturais que a Unesco preserva, desde
que sua finalidade seja promover a paz entre os povos” (IOV BRASIL,
https://iovbrasil.com/).

Diante disto, este trabalho se propde a apresentar umas das diversas
parcerias realizadas pelo NUFOLK em sua trajetéria. Trazemos aqui, um
panorama retratando o convénio firmado entre o Nucleo de Folclore da UFPel e a
IOV — Organizacao Internacional de Folclore e Artes Populares, instituicdo de
abrangéncia mundial, que juntos atuam em prol da propagacédo do folclore e da
cultura popular.

FINUFOLK

Figura 1 — Logotipo do Nucleo de Figura 2 — Simbolo da 10V
Folclore da UFPel

=

2. METODOLOGIA

O Ndcleo de Folclore da UFPel caracteriza-se por desenvolver o seu
trabalho em diferentes frentes de atuacdo, a primeira, com atividades
permanentes que acontecem por meio de encontros semanais e outras iniciativas
de articulagdo e parcerias com projetos, instituicbes/entidades e outros
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segmentos da comunidade, e a segunda, por meio de atividades dirigidas a
comunidade, em distintos ambitos, tais como: oficinas, workshops, aulas abertas,
palestras, webconferénicas e eventos diversos. Entre as atividades permanentes
encontram-se a manutencdo do acervo, leituras e producao de trabalhos para a
apresentacdo em eventos e publicacfes, gestdo de eventos, dentre 0os quais se
destacam a organizagdo da Semana do Folclore e a coparticipacdo no Festival
Internacional de Folclore e Artes Populares de Pelotas — FIFAP.

Ainda, buscando expandir e qualificar o trabalho extensionista, o projeto
desenvolve parcerias com diferentes segmentos da Universidade, atuando em
conjunto com o Projeto de Ensino Laboratério de Artes Populares Integradas —
LAPIS, o Grupo de Pesquisa Observatorio de Memoria, Gesto, Educacéo e Arte —
OMEGA, entre outros. Também, possui estreita relacdo com disciplinas
académicas ligadas aos cursos do Centro Artes, da Faculdade de Educacéo e do
Instituto de Ciéncias Humanas.

Podem-se listar também outras parcerias firmadas pelo NUFOLK ao longo
de sua atuacdo como: LAM — Laboratério de Multilinguagens, PET-GAPE, Grupo
escoteiro Humaita-Sul, Kako Xavier e a Tamborada, Asociacion Civil América
Unida (Uruguai), Abambaé Companhia de Dancas Brasileiras e IOV -
Organizacéao Internacional de Folclore e Artes Populares, sendo esta ultima a que
damos destaque no presente trabalho. Desta forma, através da articulagdo com
diferentes segmentos dentro e fora da universidade, o Nucleo de Folclore busca
aproximar e fortalacer o contato entre discentes e comunidade com as artes
populares, fornecendo meios para um aprofundamento com a temética do folclore
e o desdobramento deste num didlogo com outros campos do saber/fazer.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

Em Pelotas, no ano de 2012, um convénio foi firmado entre o Nudcleo de
Folclore da UFPel e a IOV e nesta ocasiao foi criado um Escritério da IOV Jovem
América do Sul junto a sede do NUFOLK, sob a coordenacao do professor Thiago
Silva de Amorim Jesus, também gestor institucional do respectivo convénio na
UFPel, em parceria com a Subsecretaria da IOV em Pelotas, coordenada pela
professora Carmen Anita Hoffmann.

O convénio entre o NUFOLK/UFPel e a IOV esteve vigente entre 2012 e
2017, sendo que neste momento encontra-se em fase de estudos para a sua
reimplantacdo a partir de 2019. Cabe mencionar que este convénio foi
protagonista, sendo o primeiro acordo de cooperacado internacional que a IOV
estabeleceu com uma universidade em ambito mundial.

Entre os objetivos deste convénio encontram-se as propostas de agregar
pessoas e instituicbes que trabalhem em prol da arte popular; documentar,
preservar e promover todas as formas de arte popular; prestar assisténcia aos
projetos e acdes que visem a divulgacéo do folclore e demais artes populares.

E importante destacar que, enquanto uma ONG, a IOV ndo possui fins
lucrativos e destina-se a salvaguardar o patrimonio cultural imaterial e oportunizar
a integracdo de culturas entre os paises em que estd presente atuando
voluntariamente, preconizando as orientacbes emitidas pela UNESCO. A
Organizacdo, presente em mais de 100 paises, atua no Brasil de forma
descentralizada, possuindo secretarias em cada Estado a fim de fomentar e
difundir as artes populares entre pesquisadores, folcloristas, grupos folcléricos e
artistas populares. No presente momento, o professor e produtor Clerton Vieira,
exerce a funcdo de Presidente da IOV Seccao Brasil e Diretor Regional da 10V
para o Continente Americano.
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Diante da implementacdo desta parceria oficial com a IOV, o NUFOLK e a
UFPel tornaram-se pontos de referéncia internacional no campo do folclore e
artes populares, promovendo acdes, eventos, recebendo artistas, folcloristas e
pesquisadores em busca da expanséo da cultura popular.

Neste periodo de vigéncia do convénio pode-se realizar na UFPel, para
alunos e comunidade em geral, iniciativas como: encontros com mestres da
cultura popular, oficinas abertas de dancas e musicas folcloricas envolvendo a
participagdo de escolas, fortalecimento da Semana do Folclore que acontece
desde 2012, implementacéo e realizacao de trés edicbes do festival FIFAP (2013,
2015, 2017), ampliacdo e consolidagdo da participacdo no Encuentro América
Unida no Uruguai, além de participacdes nos Congressos da IOV Jovem Brasil
(2013, 2015), América do Sul (2014) e no congresso de abrangéncia mundial da
mesma Organizacao (Tjorn, Suécia 2012 e Nova Petrépolis, Brasil 2015), entre
outros.

O contato com a IOV possibilitou ampliar as redes de relacdes tornando
possivel o contato com pesquisadores tanto do pais quanto do exterior. Além
disso, o professor Thiago Amorim, coordenador do Nucleo de Folclore da UFPel,
foi eleito Coordenador Mundial Jovem da IOV (2015/2016). Também no ano de
2015, o NUFOLK recebeu a visita de Carmen Padilla, das Filipinas, Presidente
Mundial da IOV naquele momento.

Estes foram alguns dos resultados e acdes desenvolvidas durante o periodo
de vigéncia do convénio entre a UFPel (NUFOLK) e a Organizag&o Internacional
de Folclore e Artes Populares - IOV, no ambito de uma parceria interinstitucional
em que cada um dos envolvidos juntamente com todos os participantes puderam
trazer o seu know how e suas experiéncias em prol do fomento do folclore e das
artes populares, ampliando o dialogo e as possibilidades de insercdo destas
tematicas no universo académico.

Figura 3 - Prof. Terezinha Miquilin Figura 4 — Visita de Carmen Padilla,
(I0V) e Reitor César Borges (UFPel) Presidente Mundial da IOV em 2015
firmando a assinatura do convénio -

2012

4, CONCLUSOES

Promover e fomentar o folclore dentro do ambiente académico de forma que
ele possa expandir-se afetando cada vez mais pessoas é parte importante do
trabalho desenvolvido pelo Nucleo de Folclore da UFPel. Convénios como este
com organizacdes do porte da IOV, colaboram e legitimam ainda mais tudo aquilo
que produzimos. Alcancamos, em conjunto com a Universidade, um papel de
protagonismo que se prop0e a levar as artes populares sob as mais variadas
formas — oficinas, cursos, palestras, festivais, entre tantos outros — ao alcance da
comunidade pelotense.

Neste momento mantem-se a expectativa de novas acdes a partir do
segmento do convénio. Diante desta nova gestado a cargo do Presidente Clerton
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Vieira se retomou o interesse em expandir o convénio a nivel mundial utilizando a
experiéncia obtida na realizacdo das acbes geradas no primeiro convénio. A
expansao desta parceria a nivel mundial foi endossada pelo Secretario Mundial
da IOV, Fabrizio Cattaneo, na | Assembleia Nacional da IOV, realizada em Nova
Petrépolis - RS, neste ano de 2018. Fato que gera boas expectativas de
possibilidades para trabalhos futuros a partir de 2019.

Enquanto aluna extensionista, tive/tenho a oportunidade de entrar em
contato com a cultura popular e vivencia-la através das acdes desenvolvidas pelo
NUFOLK. Participo de tais acbes desde o ano de 2015, seja na qualidade de
voluntaria, monitora ou bolsista, e neste tempo pude vivenciar diversas atividades
no universo do folclore. Tive a oportunidade de atuar como participante e
ministrante de oficinas abrangendo diversos publicos, tanto escolar como da
comunidade em geral, entrando em contato com pessoas do pais e do exterior.
Também estive em eventos e festivais podendo vivenciar a danca, a masica e as
artes populares vindas de outras culturas, entre outras tantas acfes que me
motivaram/motivam a ser também atuante em prol do folclore.

Acrescentando em minha pratica académica conhecimentos que se
adquirem a partir do seu fazer, para além dos livros. O contato com a
comunidade, através da descentralizacdo das acfes universitarias, permite uma
aproximagdo maior com o publico e o conhecimento de suas demandas sociais. O
trabalho muitas vezes desenvolvido em escolas publicas da cidade e em projetos
sociais nos faz perceber a importancia do folclore e das artes populares nestes
ambientes. Considero que participar das ac¢des promovidas pelo NUFOLK,
contribuem muito na minha formacdo enquanto futura aluna egressa do curso de
Danca da UFPel.
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1. INTRODUCAO

O Laboratério constitui-se em um projeto de extensdo permanente que, em
articulacdo com o Grupo de Pesquisa Estudos Agrarios e Ambientais, inscrito no
Diret6rio dos Grupos de Pesquisa do CNPq, representa um espaco institucional
vinculado aos Departamentos de Geografia e de Antropologia e Arqueologia da
Universidade Federal de Pelotas, desenvolvendo atividades de pesquisa, ensino e
extensdo voltadas aos estudos rurais e ambientais. O projeto foi aprovado pelo
Conselho Coordenador do Ensino da Pesquisa e da Extensdo (COCEPE) e
registrado na Divisdo de Planejamento e Acompanhamento Técnico (DIPLAN) da
Pro-Reitoria de Extensdo e Cultura (PREC), originalmente, sob o numero
53006011, da data 18 de abril de 2001. O grupo do LEAA é formado por uma
equipe de professores-pesquisadores e alunos bolsistas e orientandos de cursos
de graduacdo e pés-graduacao e dedica-se aos estudos sobre a heterogeneidade
dos espacos rurais, buscando apreender, por um lado, a diversidade na
organizacdo socioespacial da agricultura familiar e, por outro, as dinamicas e
identidades territoriais, entendendo o desenvolvimento local e regional como
resultante das interrelacdes complexas entre natureza e sociedade, ou seja, que 0
ambiente natural e as tradi¢gbes culturais encontram-se imbricados na constru¢ao
dos territorios rurais. O projeto tém como objetivos centrais: proporcionar o
intercAmbio de producdo académico-cientifica com outras instituicées; organizar
um acervo bibliografico (livros, revistas, periédicos, monografias, dissertacoes,
teses e relatérios técnicos) sobre o0s estudos agrarios e ambientais,
disponibilizando para consulta publica; promover e realizar atividades de extensao
como cursos, palestras, seminarios, ciclos de cinema e exposi¢cdes audiovisuais;
elaborar projetos de pesquisa na area teméatica dos estudos rurais; propor
projetos de ensino que auxiliem na formacgéo extracurricular dos académicos, com
énfase nas dinamicas socioterritoriais presentes no rural. O laboratorio conta com
uma estrutura fisica que Ihe permite o arquivamento de monografias,
dissertacOes, teses, livros e periddicos cientificos, possibilitando o acesso aos
alunos e professores a consulta de materiais vinculados a area de estudos
agrarios e ambientais, constituindo uma biblioteca setorial no Instituto de Ciéncias
Humanas. O LEAA se articula, interinstitucionalmente, com a Rede de Estudos
Agrarios — REA, formada pelos grupos de pesquisa sediados no diretério CNPq,
Nucleo de Estudos Agrarios- NEA-UNESP-Rio Claro-SP, Laboratério de Estudos
Agrarios e Ambientais -LEAA — UFPEL- Pelotas — RS, Nucleo de Estudos e
Pesquisa em Geografia Rural- NEPGER — UNIMONTES — Montes Claros e Grupo
de Estudos Regionais e Socioespaciais- GERES — UNIFAL — Alfenas — MG. A
Rede ancora temas comuns e norteadores como multifuncionalidade, estratégias
de reproducdo social e territorial, politicas publicas e desenvolvimento rural,
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autoconsumo e mercantilizacdo, tendo como objeto de estudo a agricultura
familiar e como categoria geografica de andlise a paisagem rural.

2. METODOLOGIA

A metodologia do laboratério segue as regras especificas de cada projeto.
No caso de arquivamento de livros, revistas, monografias, dissertacdes e teses,
apos sua catalogacdo sdo adicionados ao acervo para consulta e empréstimo
para a comunidade académica e nao académica. Os estudos e pesquisas
dedicam-se a entender a diversidade na organizacao socioespacial da agricultura
familiar e as dindmicas e identidades territoriais, buscando entender as relacdes
entre sociedade e natureza. Cabe ressaltar que o embasamento tedrico-
metodoldgico dos projetos de pesquisa, ensino e extensdo ancorados no LEAA
tomam a abordagem sistémica como método e a categoria analitica de sistemas
agrarios como conceito norteador. Como orientacdo para os trabalhos, o
laboratorio propdés a construcdo de uma proposta metodologica, como pode ser
observada na Figura 1.

Figura 1- Proposta Metodol6gica para elaboracdo de Diagndstico de
Sistemas Agrérios (DSA)

Diagnéstico
Socioeconomico
e Ambiental

| Sistema Ambiental } { Sistema Socioecondomico

Organizacdo
Histérico Cultural

= J Tradicdes
\ Hidrografia —_
| Andlise de Agricolas
‘ oy !
fisicos Sistema da
Vegetacdo

Agricultura
1

— Sistema Sistema de Sistema Sistema
Geomorfoldgico Social Producdo Técnico Hidrico

[:l Dadose informac¢des secundarias

Dadose informagdes primarias

Fonte: Laboratério de Estudos Agrarios e Ambientais, 2015.
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3. RESULTADOS E DISCUSSAO

O Laboratério de Estudos Agrarios e Ambientais € responsavel pela
formacdo complementar de alunos de graduacdo e pés-graduacdo, por meio de
atividades extracurriculares, producdo do conhecimento no campo dos estudos
agrarios e ambientais, geracdo de novas pesquisas em monografias, dissertacdes
e teses. Os integrantes do LEAA estdo distribuidos da seguinte forma:
Coordenadores — Docentes dos Departamentos integrantes do LEAA, que
coordenem projetos nas areas de atuacdo do Laboratdrio ou participem da
coordenacao do proprio laboratorio; Bolsistas — Discentes da UFPel que atuem
em projeto do LEAA mediante contrapartida na forma de bolsa de natureza
cientifica e/ou académica patrocinada pela universidade, agéncias de fomento a
pesquisa e/ou instituicdbes congéneres; Participantes ndo bolsistas — Voluntarios
internos, quando discentes da UFPel e externos, quando de outras Universidades
gue atuem em projeto do LEAA de maneira voluntaria, sem contrapartida,
Colaboradores — Internos, quando docentes e pesquisadores da UFPel que
participem de projeto do LEAA na funcdo de colaborador ou que mantenham
vinculo de colaboracdo com as atividades do Laboratério; e Externos, quando
docentes e pesquisadores nado pertencentes a UFPel que participem de projeto do
LEAA na funcéo de colaborador ou que mantenham vinculo de colaboracdo com
as atividades do laboratorio.O referido laboratério conta com atividades
complementares, oferecendo cursos, palestras, seminarios trabalhos de campo
entre outros. E referéncia em disponibilizar seu acervo bibliografico a todos os
interessados. Os projetos, monografias, dissertacdes e teses orientados pelos
professores e coordenadores do LEAA encontram-se vinculados as seguintes
linhas de pesquisa: Multifuncionalidade do espaco rural; Antropologia Ambiental,
Alimentacdo e cultura; Agroecologia; Agricultura familiar e campesinato:
Estratégias de reproducdo social; Sustentabilidade;Politicas publicas.O projeto
possui uma plataforma digital, https://wp.ufpel.edu.br/leaa/, a qual possibilita o
acesso publico as informacbes sobre as atividades, acervo, publicacdes, entre
outras.

4., CONCLUSOES

O Laboratério de Estudos Agrarios e Ambientais representa a possibilidade
de preencher uma lacuna existente no Departamento de Geografia e Antropologia
no sentido de incentivar a participacao tanto de professores quanto de alunos em
cursos, mostras, exposicoes, ciclos de palestras, entre outros. Além de promover
a divulgacdo dos trabalhos realizados, principalmente, na forma de material
didatico-pedagdgico. Assim, o projeto se destaca pela disponibilidade de um
espaco institucional para o desenvolvimento de atividades extracurriculares
relacionadas ao tripé: ensino, pesquisa e extensao.
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CONFLUENCIAS: UM DIALOGO ENTRE ARTE, CIENCIA E TECNOLOGIA
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1. INTRODUGAO

O Atelié 103 faz parte dos ateliés de gravura do Centro de Artes da
Universidade Federal de Pelotas. Nesse espago compartilhado, temos espacgos
voltados para as técnicas mais tradicionais da gravura, a xilogravura, gravura em
metal e litografia, um espaco dedicado a serigrafia. E, na Sala 103, um outro
espago dedicado as atividades do Atelié 103 onde sado feitas as reunides,
experiéncias e pesquisas do projeto de extensédo “A¢des Multidisciplinares com
Arte e Engenharia Digital” coordenado pela professora Angela Pohlmann, do
Centro de Artes, e pelo professor Reginaldo Tavares, do Centro de Engenharias,
ambos da Universidade Federal de Pelotas.

Atualmente, o projeto conta com académicos do curso de Artes Visuais, e
da Engenharia Eletrbnica e Engenharia de Controle e Automacéo,
desenvolvendo projetos e dispositivos em conjunto, reiterando a criagédo de um
espaco multidisciplinar onde arte, ciéncia e tecnologia coexistem em uma zona
hibrida cheia de troca de informacgdes.

Junto ao grupo, proponho o desenvolvimento de um dispositivo artistico,
que na sua construgao se aproprie ndo somente de elementos ja existentes na
minha produgéo poética, mas também de novos processos tecnoldgicos, que sao
possiveis de serem utilizados pelo o acesso ao conhecimento, e infraestrutura
que o grupo oferece. Este dispositivo sera compartilhado, ndo somente com a
comunidade académica, mas também com a comunidade dos arredores da
Instituicdo, atingindo também a comunidade pelotense no geral, através da
pesquisa, e agdes de extensdo que o grupo desenvolve.

Hoje em dia, temos uma infinidade de coisas dentro de nossas casas, e
muitas vezes apenas 30% desses objetos realmente realizam a sua fungao; o
restante existe no espago mas néo coexiste com o resto da configuragao da vida
do individuo. Deyan Sudjic (2010) refere-se a esses objetos como “os nossos
brinquedos: consolos as pressées incessantes por conseguir o dinheiro para
compra-los, e que, em nossa busca deles nos infantilizam”.

Objetos inanimados que ocupam um espago mas nao o integram. O
consumo na contemporaneidade tem feito com que a produgdo desenfreada de
novos produtos atinja um patamar problematico. Nao importa se o seu celular
tenha sido langado ha apenas 6 meses, o que foi langado hoje é determinado
como de ultima geracdo, e o equipamento, aquele que € idéntico ao novo mas
com apenas 0,5 polegadas a menos, ja € configurado como obsoleto. O design e
a publicidade entram aqui como a principal ferramenta para fazer com que isso
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aconteca: mudancgas pequenas mas consideraveis configuram um produto de
"novo" a "ultrapassado" em apenas alguns meses. Aqui ndo interessa a sua
funcionalidade e sim o desejo em consumir.

Enquanto individuos contemporaneos nao podemos deixar de lado o fato
de que o desenvolvimento da sociedade, e os novos meios de comunicagao que
sao inseridos no cotidiano das pessoas, trouxeram uma nova maneira de
enxergar o mundo, e de se comunicar através dele com seus integrantes. Nao
podemos desprezar 0 acesso ao mundo possibilitado pelas novas tecnologias. As
pessoas € as suas informacdes se tornaram muito mais acessiveis. Porém, em
contraponto, um turbilhdo de imagens, signos e icones sao jogados diariamente
no cotidiano do individuo sem precedentes, sem filtros. Essa nova visdo sobre a
cidade a qual o corpo agora se encontra inserido, em contraponto a essas
inquietacbes sobre o excesso de carga de elementos visuais, que nos
acompanham, se faz muito presente. Aqui o incbmodo se da nao pela sobrecarga
em si, mas em como tudo isso é consumido e digerido.

Junto disso, comecamos a perceber como essa instantaneidade acaba
trazendo pontos positivos, mas também pontos negativos para a vida do individuo
contemporaneo: a informagéo € inserida sem filtro que muitas vezes n&o acaba
formando acdo, perdendo o ato de informar. IN>FORMA, construir a forma
(CARDOSO, 2007).

Pensando sobre essa questdo, ficamos refletindo onde a arte se encaixa
enquanto plataforma de comunicagdo? Talvez seria seguro dizer que nos
encontramos em um momento onde a arte tem a liberdade de se apropriar de
qualquer suporte para levar adiante o seu discurso? Shanken (2009) diz que os
“‘avancos recentes nas tecnologias, parecem inaugurar um novo futuro para
manifestagbes criativas e intercambios”. Se atualmente nos encontramos em um
cenario onde a tecnologia e a ciéncia se encontram em constante evolugao, seria
possivel criar uma zona hibrida onde arte, tecnologia e ciéncia pudessem dialogar
entre si para a construcdo de um dispositivo interativo para multiplos fins
artisticos, educacionais e multidisciplinares?

2. METODOLOGIA

Em um primeiro momento buscamos refletir sobre quais questbes seriam
pertinentes levar ao grupo para propor um dispositivo. Conversamos sobre pensar
em um objeto que pudesse proporcionar algum tipo de experiéncia - seria ela
sensorial, visual ou informativa? Interatividade, dialogo, manuseio. Trés questdes
que buscaremos através do desenvolvimento desse projeto.

Se a ciéncia e tecnologia, sédo as criadoras do materialismo (SHAKEN,
2009), nao estaria aqui também junto dessas areas uma das principais fungdes da
arte, a criadora de subjetividades? A proposta € construir um dispositivo que
permeia entre a zona hibrida ja citada antes, trazendo em si questdes ligadas as
areas das artes visuais, e também o design, outra area que esta em constante
desenvolvimento na contemporaneidade, e que ajuda a fomentar uma nova
industria.

Usando madeira de compensado como suporte, construiremos trés torres
de 60 cm de altura, por 10 cm de largura e 10 cm de profundidade. Uma caixa
retangular de 40 cm de largura por 60 cm de profundidade e 20 cm de altura.
Cada torre tera um fecho aberto em sua superficie, e ao lado de dentro sera
instalado uma lampada tubular de led nas cores vermelho, verde e azul, em cada
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torre respectivamente. A base retangular servira de base para a comunicagao das
trés torres com os componentes eletrénicos que fazem as lampadas acenderem.
Cada torre se unira com a base através de ligagdes magnéticas feita com imas,
possibilitando que a configuragdo final da imagem do trabalho fique aberta,
trazendo novas imagens, fung¢des e projegdes coloridas pelo espaco.

Assim como Goethe (1993, p. 35) diz que as “cores sédo agdes e paixdes
da luz” trago como proposta para esse trabalho uma experiéncia sensorial
diferenciada sobre a cor, através da projecdo de luzes coloridas, utilizando o
sistema cromatico primario das cores luz (RGB - red, green, blue), projetando todo
o disco cromatico completo (primarias, secundarias e terciarias) pelo espaco
através da jungcdo das sombras emitidas pelas proje¢cdes. Procuramos uma
experiéncia ligada a associagao para além do visual com a cor, que se torne de
alguma maneira fisica.

O material de base, a madeira, utilizada na confecgédo do trabalho provém
de um aproveitamento de retalhos de um outro trabalho ja realizado. Ja as
ldampadas, irdo ser construidas com apoio de todos os integrantes do grupo,
através de leds e circuitos impressos (PCl) desenhados e gravados no préprio
Atelié 103. Aqui reiteramos uma das questdes presentes no projeto de extenséo
desde o seu inicio, e que ira ser uma das principais questdes presentes na
concepcado desse dispositivo: o0 reaproveitamento de materiais, e 0os meios
alternativos de producdo de outros se fardo presentes como algumas das
principais questdes, tentando propor um cenario de produgdo onde a
sustentabilidade no uso dos materiais seja atingida da melhor maneira possivel.

Figura 01 e 02. Bruno Figueirba. Maquete real e virtual do dispositivo. Fonte: Acervo Pessoal

Maquetes e versdes reduzidas em escala (Fig. 1 e 2) dos trabalhos
auxiliam em uma pré visualizagdo, expondo e comunicando seus problemas e
possiveis solugdes antes de serem construidos. Bruno Munari ird abordar que “o
método do projeto ndo € mais que uma série de operag¢des necessarias, dispostas
em ordem ldgica, ditada pela experiéncia. Seu objetivo é o de atingir o melhor
resultado com o menor esforco” (MUNARI, 1981, p. 18).

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

O dispositivo ainda esta em processo de construgdo, e estudos. A interagéo
com o projeto e a maquete, ajudam a levantar novas questdes. O que difere um
objeto artistico de um objeto de design? E a tecnologia, onde pode ser inserida
sem que haja utilizacdo de elementos desnecessarios?

As trés areas carregam consigo elementos comuns e divergentes entre si. O
design é funcional, a arte ndo. A tecnologia, pode vir a ser ou nao, funcional,
depende do ponto de vista. Mas, em contraponto com os materiais, formas e outra
série de caracteristicas podem aproximar uma coisa da outra.
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Hoje refletindo sobre quais possiveis desdobramentos o trabalho pode vir a
apresentar, conseguimos tracar uma relagdo espelhada a imagem do individuo
contemporaneo. Um ser que se auto transforma todos os dias, seja em
pensamentos ou em agdes, estando inserido em um contexto que esta em
constante reconfiguragéo e versatilidades.

A inser¢ao dos imas, para além de condutores de energia e modulagdes,
podera funcionar como um convite ao espectador para entrar em contato com o
trabalho. Convocar a participacdo ativa do corpo do espectador € uma das
principais fungdes que pode vir a exercer diante deste trabalho.

A multiplicidade presente pode apresentar discussbes pertinentes, nao
somente a area das artes visuais, mas também nas areas tecnoldgicas. Utilizando
0 corpo como escala e integrante do espago, nao existe aqui passividade entre o
espectador e a obra, pois, para que ela venha a acontecer, é preciso de uma
interacao ativa entre os dois, colocando em pratica suas fungées modulares e
caminhando para novos espacgos.

4. CONCLUSOES

A partir da finalizagdo do projeto deste dispositivo, esperamos fazer com que
ele seja acessado pela comunidade em geral, através de exposi¢des, dentro da
academia, e também fora dela, podendo ir a escolas, ou em prédios publicos
frequentados pela comunidade. Isto fara com que seu principal objetivo seja
alcancado: a interagao do trabalho com o publico.

A aproximagao entre ciéncia e arte é a principal questao existente em todo o
processo de concepgao, feitura e finalizagdo do projeto. Através da
multidisciplinaridade, buscamos resultados que ultrapassem fronteiras tedricas e
praticas do fazer artistico, inserido a tecnologia num novo contexto
completamente contemporaneo, na tentativa de promover uma experiéncia nova
impactando em acgbes individuais em ecossistemas coletivos geradores de
sentidos.
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1. INTRODUCAO

“A realidade social na América Latina, complexa e absolutamente sui-
generis, inclassificavel, portanto, em qualquer forma ou molde tedrico
alheio as suas condicbes objetivas, requer grande dose de
responsabilidade intelectual e de rigor cientifico na tentativa de
explicagdo autbnoma desta realidade” (IELA, UFSC. 2007)

O projeto de extensdo Narrativas latino-americanas: Explorando as
Relagdes entre Arquitetura, Urbanismo, Literatura e Audiovisual, surgiu a partir da
disciplina de Teoria e Historia da Arquitetura e Urbanismo VI — Arquitetura Latino-
americana e Brasileira, ministrada no ambito do curso de Arquitetura e Urbanismo
da Universidade Federal de Pelotas. O desenvolvimiento do carater extensionista
da disciplina foi pensando a partir da construcdo de mediac¢des entre o contetdo
apresentado em sala de aula e a comunidade e geral.

O projeto tem como objetivo divulgar da diversidade da cultura
arquitetbnica e urbanistica brasileira e latino-americana a partir de suas relacées
com a producdo literaria e audiovisual continente produzida no continente ao
longo do séc. XX; estimular a reflexdo a respeito dos temas abordados pelas
obras trabalhadas, relacionando-os aos conflitos observados na realidade urbana
vivenciada pelos participantes; diversificar os processos de ensino-aprendizagem
desenvolvidos no ambito da disciplina Teoria e Historia da Arquitetura e
Urbanismo VI - Arquitetura latino-americana e brasileira, qualificando, desse
modo, a formacdo dos estudantes de graduacdo do Curso de Arquitetura e
Urbanismo e fortalecer a pratica extensionista no ambito da FAUrb e da UFPel,

assim como suas relacdes com as atividades de ensino e pesquisa

65



42 SEMANA V CONGRESSO DE
i\l ey @ CE C Erensio e culturs

2. METODOLOGIA

O projeto se fundamenta em discussfes acerca de producdes literarias e
material audiovisual produzido no territdrio latino-americano, tematica que
circunscreve a disciplina e orienta a extensdo. Foram organizados encontros
periodicos, abertos primeiramente a comunidade académica e posteriormente a
comunidade em geral.

A utilizac&o de recursos audiovisuais foi pensada como possibilidade de se
compartilhar e problematizar determinados aspectos da cultura latino-americana
trabalhados pela disciplina a partir de linguagens e expressividades reconhecidas
por todos os envolvidos.

Os encontros sao procedidos por reunides de organizacdo, nas quais 0
coordenador e os alunos membros da equipe, trazem questbes relativas a
infraestrutura, estratégias de divulgacdo e promovem o design do material de
comunicacao.

O Facebook é uma plataforma projetada para promover a informacéo, a
comunicacdo e a interacdo social e surgiu, na proposta do projeto Narrativas
latino-americanas: explorando as relacfes entre arquitetura, urbanismo, literatura
e audiovisual, como meio de divulgacdo das atividades propostas. A pagina é
atualizada conforme novas atividades, as postagens contemplam links de
materiais sobre a cultura latino-americana, assim como cartazes dos filmes que

serdo reproduzidos.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

O projeto tem como meta estabelecer e qualificar a articulacdo de entre
atividades de ensino e atividades de extensdo, no ambito da disciplina Teoria e
Historia da Arquitetura e Urbanismo VI — Arquitetura latino-americana e brasileira.

Cabe ressaltar que, até o presente momento, além das reunibes para
discusséo tedrica e delineamento conceitual do projeto de extensao, foram
apresentados trés filmes: “Terra em Transe” (Brasil, 1967) direcdo de Glauber
Rocha; “Memdrias del Subdesarrollo” (Cuba, 1968) direcdo de Tomas Gutiérrez
Alea e “Las ultimas imagenes del naufragio” (Argentina, 1989) direcédo de Eliseo
Subiela.

A reproducédo dos filmes inicialmente objetivou conhecer os paises latino-

americanos, assim como observar fendbmenos problematizados, ndo s6 pela
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disciplina do curso de Arquitetura e Urbanismo (FAUrb-UFPel), mas também pela

comunidade académica em geral.

4. CONCLUSOES

E preciso fortalecer a pratica extensionista no ambito da Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo e Universidade Federal de Pelotas, assim como suas
relagcdes com as atividades de ensino e pesquisa.

Diante da importancia do aprofundamento é clara a relevancia de um
projeto de extensdo que se concretiza formalmente a fim de contribuir para o
conhecimento da histéria de parte de continente com pouca difusdo, no territorio
brasileiro, de sua producdo arquitetdnica, urbanistica, literaria e audiovisual. E
necessario compreender com profundidade e propor acées de aprimoramento da
presenca de temas latino-americanos nas atividades de pesquisa, ensino e
extensdo, viabilizando o intercambio entre este tripé da Universidade Publica
brasileira e instituicbes parceiras presentes nos paises vizinhos, produzindo,
através do didlogo conhecimentos que extrapolem as fronteiras possibilitando

uma melhor compreenséo das realidades compartilhadas.
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1. INTRODUCAO

O Museu Gruppelli, objeto desta comunicagéo, localiza-se no 7° distrito da
cidade de Pelotas, onde foi inaugurado em 30 de outubro de 1998 por iniciativa da
comunidade local. O Museu possui acervo que foi reunido pela familia Gruppelli
(que da nome ao Museu) e por moradores da regido. A partir de 2008, o curso de
museologia da Universidade Federal de Pelotas (UFPel), através de projeto de
extensdo, passou a colaborar com o Museu, no sentido de prové-lo carater
técnico-cientifico, mas, sobretudo, de ampliar seu potencial comunicativo, por
intermédio de exposicfes e acdes educativas. Acreditamos que é pelo viés da
comunicacdo que 0 museu sustenta sua relevancia social, sem a qual, os bens
patrimoniais se engessam em significado e valor documental.

A partir do tema “Museus Hiperconectados: novas abordagens, novos
publicos” da 162 Semana de Museus de 2018, foi criada a exposi¢céo temporaria
“Museu Gruppelli em rede: uma conexao entre tempos, espacos € memorias”,
cujo o objetivo era levar os diferentes tempos da regido para dentro do museu e
nao pensar no mesmo como um local isolado do restante, mas sim, parte de seu
contexto, criando uma conexao a partir da paisagem da Coldnia Municipal através
de fotografias, algumas materialidades do acervo e a propria casa que sedia 0
museu, onde se colocada numa linha temporaria, vemos suas diferentes funcées
gue também compdem o discurso do museu. Para INGOLD (2012, p.39),
“Capturado nesses multiplos emaranhados, cada monumento ou prédio € mais
“arqui-textural” que arquitetdénico.”. Cabe ressaltar que a casa em questéao, ja foi
sede de uma barbearia, uma vinicola e uma pousada, tornando-a parte importante
deste emaranhado, tornando-a um lugar de referéncia, um lugar de memoria.

Sendo assim, considera-se que lugares de memoaria, conforme afirma NORA
(1993, p. 21) “sao lugares, com efeito, nos trés sentidos da palavra, material,
simbalico, funcional (...). Mesmo um lugar de aparéncia puramente material, como
um depdsito de arquivos, sO é lugar de memoria se sua imaginagao o investe de
uma aura simbdlica”.

2. METODOLOGIA

Para compor esta exposicao foi realizada pesquisa no acervo material e
digital do museu, a partir da qual escolheu-se trabalhar com as fotografias do
museu de diferentes épocas. Além disso, foram feitas algumas fotografias atuais
da localidade, no intuito de suscitar uma comparacao entre as mudangas que
ocorreram com 0 passar do tempo na paisagem da regido. A partir destas
fotografias, buscou-se estabelecer afinidades com os objetos que compdem o
acervo do museu, com o0 objetivo de tracar relacbes entre temporalidades,
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histérias, acontecimentos, mudancas... Ao todo, foram impressas 20 fotografias
(antigas e atuais), em tamanho A4. Estas foram penduradas em fios que se
entrelacavam, percorrendo parte do acervo do museu, comunicando-se com este.
Nesse contexto também foram posicionadas telas pintadas (datadas na década
de 1950) pelo Sr. Peri de Sousa, antigo veranista da localidade, que retratam
cenas cotidianas da casa Gruppelli e arredores.
Ainda nessa proposta de conectividade, optou-se por projetar fotos realizadas
pelos visitantes do museu, em sua interagdo com O acervo exposto e com o
ambiente que o envolve. A proposta aqui € de que os visitantes do museu
visualizem que também fazem parte dessa “malha” que conecta o espaco, o
publico, a historia do local, os objetos, fotografias e obras de artes que
testemunham o passado.

Nesse sentido, corrobora-se com a proposta da Declaracdo de Quebec
(2008), reconhecendo que

“(...) o espirito do lugar é essencialmente transmitido por pessoas e que
a transmissao é parte importante de sua conservacgao, declaramos que é
por meio de comunicagdo interativa e participagdo das comunidades
envolvidas que o espirito do lugar é preservado e realgado da melhor
forma possivel. A comunicacdo é, de fato, a melhor ferramenta para
manter vivo o espirito do lugar.” - Declaracdo de Quebec, 2008.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

INGOLD (2012) diz que nao ocupamos um mundo com objetos fechados em
suas formas finais, mas sim um ambiente sem objetos (ASO), entendendo que
habitamos o mundo, nos juntando ao processo de formacdo, conectados a
entidades que estdo ligadas aos fios da vida, em suas palavras, as coisas?.
Inspirado em Heidegger e Deleuze, o referido autor propde a alternativa de
“‘malha” para pensar a cultura material e as relagbes de comunicagao, integragao
e fluxo de coisas.

Nesse sentido, entendemos que 0 museu, enquanto espaco de memoéria da
regido, se insere nessa “vida da colénia” (FERREIRA et al, 2014, p. 58) como
uma grande malha invisivel de conexdes, ou seja, buscamos estimular, com essa
exposicdo, a reflexdo proposta por INGOLD (2012, p. 39, 40): “E nesses fluxos e
contrafluxos, serpenteando através ou entre, sem comeco nem fim — e nao
enquanto entidades conectadas com limites interiores ou exteriores — que as
coisas sao evidenciadas no mundo do ASO.”

Nesta rede, encontram-se as diferentes temporalidades a partir de
materialidades ou acontecimentos como, por exemplo, a enchente acontecida em
2016 na regido e que levou parte do acervo museu, e uma enchente ocorrida em
1930 nas mesmas proporgdes, que se entrelacam nestes fios de memaria.

O imédvel que abriga o Museu se apresenta como um “palimpsesto de
diferentes ocupacgdes”, de acordo com a analise das narrativas feitas pelos
moradores locais, realizada por FERREIRA et al. (2013). Ja foi moradia para
professores, na década de 1940; adega da familia Gruppelli; albergue para
comerciantes; local de veraneio e lazer de familias pelotenses. De acordo com 0s

1%(...) a coisa tem o carater ndo de uma entidade fechada para o exterior, que se situa no e contra
0 mundo, mas de um no cujos fios constituintes, longe de estarem nele contidos, deixam rastros e
sdo capturados por outros fios noutros nés. Numa palavra, as coisas vazam, sempre
transbordando das superficies que se formam temporariamente em torno delas.”(INGOLD, 2012,
p. 29)
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autores, “0 presente da musealizacdo se vincula com as varias camadas de
tempo” (idem, p. 63).

Nessa proposta expografica, foi utilizado um fio (verde, de 1d), continuo, que
tinha inicio no painel onde séo projetadas as fotos dos visitantes, seguindo pelos
quadros pintados pelo Sr. Peri de Sousa, acompanhados das fotos atuais do
mesmo cendrio da pintura. O fio segue para as fotos do Grémio Esportivo Boa
Esperanca, onde estdo duas fotos do time de futebol (datadas de 1930 e 2017),
acompanhados de uma taca datada de 1930 juntamente com a bandeira do time.
Passando este nicho da exposi¢ao, o fio vai para outra exposigao temporaria: “A
vida efémera dos objetos: um olhar pds-enchente”. Nesse contexto, foram
adicionadas duas fotografias, uma do Arroio Quilombo, causador da enchente e
outra da enchente de 1930 que teve as mesmas propor¢cdes da que motivou a
exposicao citada. O fio atravessa 0 museu e vai até o nicho do Armazém, que
compde a exposicdo permanente do museu, neste nicho foram colocadas trés
fotos de diferentes épocas do armazém da Casa Gruppelli, ainda existente no
local, as fotografias sdo datadas de 1987, 1998 e 2018.

4., CONCLUSOES

Conforme dito anteriormente, partiu-se da proposta da 162 Semana de
Museus, que em seu texto-referéncia afirma que “é impossivel compreender o
papel dos museus sem considerar as possiveis conexdes entre essas instituicées
e seus publicos, sejam elas intermediadas pelos sujeitos e pelas politicas
museais, sejam pelas tecnologias.” (IBRAM, 2018). Nesse sentido, o que se
almeja com essa exposi¢cao, que continua em andamento e sendo alimentada por
novas fotografias digitais, € a ampliacdo das percepcdes do publico com relacao a
esse emaranhado de fios que tecem a historia, a memoéria e materialidade do
museu e seu entorno.

A exposicdo continua em andamento e sendo alimentada por novas
fotografias digitais, em especial dos visitantes interagindo com a paisagem, o
museu e seu acervo, proporcionando novas formas de ver a regido através da
nocéo de “coisa” proposta por INGOLD (2012, p. 25), “porosa e fluida, perpassada
por fluxos vitais, integrada aos ciclos e dinamicas da vida e do meio ambiente”.
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1. INTRODUCAO

Este texto € uma analise dos protocolos de oficinas, realizados na Escola
Municipal Getulio Vargas, no municipio de Pedro Osoério-RS, pelo projeto de
extensdo Vivéncias Teatrais em Escolas, vinculado ao Curso de Teatro-
Licenciatura, da Universidade Federal de Pelotas. O projeto tem adentrado os
muros da escola semanalmente as quintas-feiras e tem recebido no contraturno
criancas e adolescentes entre 11 e 16 anos, do 5° ao 9° ano do ensino fundamental
Il.

Com o foco de oferecer aos participantes experiéncias com o teatro dentro
do ambiente escolar, sem o objetivo de montar um produto final — espetaculo — mas
sim, vivenciar o processo teatral de forma livre; ele esta ativo desde maio de 2017,
sendo coordenado pela professora Dra. Vanessa Caldeira Leite e contando com,
geralmente, trés oficineiros académicos do curso de licenciatura em Teatro da
UFPel, sendo eles atualmente, Claudia Lemes Gigante, Naylson Costa e Patricia
Cardona, atual bolsista.

As oficinas sao pensadas e elaboradas a partir de metodologias do ensino
em teatro, tais como: Viola Spolin (2005), Boal (2004), Olga reverbel (1989) que
permitem aos oficinandos vivenciar e entender a linguagem teatral através do jogo
e da brincadeira. Ao final de cada encontro, um oficinando fica responsavel pela
elaboracdo do protocolo com suas impressdes a respeito do que vivenciou. “O
protocolo, ndo precisa ser denominado exclusivamente de protocolo” (JAPIASSU,
2001, p. 74), neste caso o grupo denomina por diario artistico. Segundo o autor:

Os protocolos sdo as coisas que o aluno quer dizer sobre 0 que vivenciou nas
aulas de teatro. Eles se referem sempre a Ultima sesséo de trabalho e costumam
ser apresentados quando tem inicio um novo encontro, durante o circulo de
discussao inicial. (JAPIASSU, 2001, p. 74).

O que pretende-se, neste panorama é retratar o impacto dessas oficinas
na vida dos alunos participantes do projeto, através de uma analise do “diario de
bordo coletivo”, que nada mais é do que um caderno sem pautas, onde as paginas
sdo preenchidas pelos oficinandos de forma livre, espontédnea e artistica. Este
diario de bordo se torna um feedback para os oficineiros, proporcionando a
oportunidade de registrar os resultados, anseios e expectativas de cada atividade.
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2. METODOLOGIA

O diério artistico € um espaco — caderno sem pautas - onde os oficinandos
sao convidados a partilhar anseios e expectativas pessoais e coletivas acerca das
oficinas de teatro na escola. Segundo Gongalves (2013):

Ao disponibilizar seus corpos para a aprendizagem em arte, os alunos de teatro
acabam né&o fazendo anotagbes em seus cadernos, cépias do quadro-negro,
colagens e tarefas, como na maioria das disciplinas que integram as praticas
escolarizadas. Os protocolos constituem-se, desse modo, uma metodologia
utilizada pelo professor para que os alunos possam se manifestar por meio de
materialidades discursivas sobre suas aulas. (GONCALVES, 2013, p.108).

Ou seja, a ideia do diario é que os oficinandos sintam-se livres a expressar
ndo s6 como se sentem diante da proposta do projeto, nessa “escrita do protocolo
encontra-se a descricdo dos jogos e as descobertas feitas na avaliacdo da vivéncia
sensario-corporal experimentada” (BOY, 2013, p. 66) e o que foi compreendido até
0 momento nNos encontros e quais sao as expectativas geradas pelo projeto, tudo
iIsso de maneira livre.

A importancia do diario artistico se da por ser um meio de comunicacéo entre
os oficinandos e os oficineiros que ocorre de outra forma que néo a instantanea,
podendo-se pensar e criar antes de colocar em prética seu depoimento. O diario
artistico €, ainda, a solucdo encontrada para ouvir agueles que em outros
momentos ndo se sentem confortaveis a expressar-se por meio da fala, no
momento do circulo de discusséo .

Ao introduzir o diario artistico nas oficinas, assumimos que as duas partes
envolvidas — oficinandos e oficineiros — tém importancia e devem ter suas opinides
levadas em consideragdo para que aconteca um processo harmonioso e, assim,
criar um ambiente acolhedor e respeitoso. Além de mantermos um diério a titulo de
ter um registro fisico, com os relatos acerca dos trabalhos produzidos pelos
oficineiros do projeto, podendo assim, visualizar a partir dele os métodos
pedagdgicos e analisa-los de outro ponto de vista, entendendo o processo pela
lente dos oficinandos e podendo desta forma adequar-se as diferentes situacoes
relatadas pelos mesmos.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

Através dos relatos analisados, é detectado uma progressao do entendimento
dos oficinandos sobre o que € o teatro e para que ele serve. Muitos deles contam
gue antes do projeto Vivéncias Teatrais em Escolas relacionavam teatro a novelas,
pecas ou o decorar de falas, e, atualmente, relacionam teatro a compromisso e
respeito. Perdeu-se aquela ideia de que o teatro € apenas o espetaculo e,
atualmente, os oficinandos valorizam o processo teatral como um todo e entendem
gue cada parte desse processo importa igualmente.

Podemos perceber, também, que agora os oficinandos enxergam a profissao
artistica de forma séria e alguns deles até consideram seguir carreiras artisticas.
Apesar de a proposta do diario artistico ser totalmente livre, surgiu nele um modelo
de relato com inicio, meio e fim, formado espontaneamente pelos oficinandos e
seguido por boa parte dos mesmos. Muitas vezes 0 registro comegou com a
identificagdo de quem esta escrevendo e seguiu-se com relatos de experiéncias e
expectativas. Para alguns também serviu como espaco de autoavaliagdo onde
relataram-se faltas as oficinas e falta de comprometimento com exercicios
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propostos, o que nos da a entender que os oficinandos, agora, compreendem o
teatro como um compromisso. Ainda muitos finalizam seu relato com um desenho.

Os oficinandos percebem o diario como artistico — de onde surgiu o nome — e
os desenhos sdo 0 modo deles se expressarem artisticamente nesse registo em
papel sem pautas. Relacionamos os desenhos analisados aos meios em que 0s
oficinandos vivem e as experiéncias vividas nesses lugares através da perspectiva
do teatro.

Os oficinandos, por meio do projeto, aprenderam a apropriar-se dos espacos
através do teatro e da escola, e muitos relatam no diario artistico o prazer que é
estar nesses diversos espacos fazendo teatro. Demonstram forte interesse e
entusiasmo para desenvolver as atividades teatrais, e destacam 0 processo
realizado ao ar livre, aulas na rua, na praca e no campings da cidade, como espaco
de criagéo.

4. CONCLUSOES

Ativo desde maio de 2017, o projeto vivéncias teatrais tem adentrado os
muros da Escola Municipal Getulio Vargas e construido uma ponte entre a
universidade e a escola, expandindo os horizontes, as capacidades de criacéo,
sensibilizacdo e imaginacao, possibilitando que a extensao seja uma experiéncia
de troca entre os alunos da rede basica de ensino e os alunos graduandos da
UFPel.

Os protocolos ou registros das aulas chamados de diario artistico, sendo um
recurso que deu certo, seguira no planejamento das oficinas, por trazer uma ampla
avaliacdo do projeto, podendo-se identifcar as transformacbes e o0s
atravessamentos causados pelas oficinas. Esses registros das aulas sdo um
espaco de criacdo alternativa, que enriquece a autoavaliacdo dos oficinandos e
auxilia na avaliacao do projeto, transformando-se em uma ferramenta que aponta
0s resultados positivos que justificam a continuidade do projeto, juntamente com a
sua importancia para a escola e a comunidade no entorno.
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1. INTRODUCAO

O presente artigo trata de apresentar a proposta de criacdo de uma
exposicado museologica itinerante intitulada As Memdrias das Manifestacdes e
Protestos 2013-2016 no Brasil, sendo desdobramento de trabalho desenvolvido
na disciplina Introducéo a Sociologia e do Projeto de Extensédo O golpe de 2016 e
o futuro da democracia no Brasil, vinculados ao Curso de Bacharelado em
Museologia da UFPel. Com o intuito de propiciar reflexdes criticas sobre o
contexto socio politico atual do pais, a exposicdo visa representar as acdes que
resultaram no Golpe de 2016 e nas consequéncias do estado de excecdo e pés
democracia, além de construir as memadrias das manifestacdes e protestos a
partir da interacdo com os publicos por meio dos nichos expositivos e as acdes
culturais. Além disso, busca evidenciar os atores sociais envolvidos e, sobretudo,
mostrar a importancia da participacado popular no contexto politico, tendo como
pano de fundo as a¢gbes dos movimentos que articularam as manifestacdes nas
ruas entre 2013 e 2016.

Como referéncias para a compreensédo das articulagdes a respeito dos
movimentos que protagonizaram a cena politica das ruas no periodo mencionado
utiliza-se a pesquisa publicada por Maria da Gléria Gohn (2017), em sua obra
Manifestacbes e protestos no Brasil, na qual trata dos grandes movimentos
urbanos que ocorreram entre 2013 e 2016, identificando seus atores. Nesta obra -
que é bibliografia fundamental para a proposta exposicdo museoldgica - a autora
busca compreender de que forma s&o construidos os principais grupos e coletivos
que protagonizaram 0s movimentos de rua durante o periodo, além de suas
identidades, demandas e objetivos.

Partindo da necessidade em compreender 0s processos sociopoliticos
ligados ao tema, utiliza-se também como aporte tedrico base a obra de Jessé
Souza (2017) “A elite do atraso: da escravidao a lava-jato”. Assim, as pesquisas
bibliograficas e as discussdes existentes durante o Curso de Extensao O golpe de
2016 e o futuro da democracia no Brasil tém demonstrado de que forma essas
manifestacbes foram essenciais e resultaram no golpe de 2016 e como esses
acontecimentos tinham objetivos que iriam para além do impeachment da
Presidenta eleita legitimamente, Dilma Rousseff, mas sim de interesses que
representam a acirrada luta de classes, e as formas como o mercado
internacional e nacional se articula ao poder judiciario e a midia tradicional para
definir as posicOes dos sujeitos e as forcas aplicadas neste contexto (SOUZA,
2017).
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2. METODOLOGIA

Para o desenvolvimento da proposta, o grupo promove reunifes quinzenais
voltadas a construcao da exposi¢cdo. Nesses encontros, sao trocadas percepcoes
criticas a respeito da pesquisa bibliografica desenvolvida e dos materiais
coletados nas midias, além da articulagdo acerca do projeto museografico em
construcao.

Como resultado das discuss6es em grupo propds-se o desenvolvimento de
estudos de publico preliminares, no sentido de perceber e criar de forma dialogica
0s proprios contetdos da exposicdo. Para isso, desenvolveram-se sete eixos que
deverdo ser abordados no trabalho, sédo eles: Golpe/impeachment; estado de
excecao; o mercado; a manipulacdo da midia; a perspectiva de género; a elite e
classe meédia com receio da perda de seus privilégios e; por fim, abordar a
democracia e seus limites.

Desta forma, inspirados pelos lambes de 1968, criaram-se materiais com
figuras representativas de todos os temas mencionados, a serem fixadas nas
portas dos sanitarios do Campus II-ICH da UFPel, visando receber contribuicbes
dos publicos que circulam por estes espac¢os. Os lambes apresentam indagacdes
acompanhadas de imagens, charges e provocacdes a respeito dos temas -
conforme a figura 1 - que trata do tema golpe/impeachment que consiste em
fazer uma bricolagem com imagens referentes a processos de golpe e
impeachment desde o Brasil Império até a atualidade. Como principal meio de
provocar elucubracdes por parte dos publicos utiliza-se neste caso das
indagac6es “quando é golpe?” e “quando é impeachment?”.

QUANDO E
GOLPE?

QUANDO E
IMPEACHMENT?

Figura 1: Golpe/impeachment

A estruturacdo do projeto expositivo vai ao encontro da construgdo de um
discurso expografico horizontalizado e atuante no que diz respeito a interacao
com o0s publicos tal como caracteriza Roque (1989-90). Para que o intento se
concretize, o projeto expositivo pode ser definido tal qual uma obra aberta,
conforme elucida Umberto Eco (1976), em que para além das acbes com o0s
lambes, integrantes da expografia, 0s recursos expograficos permanecerdo a
disposicdo para a interacao critica dos publicos. Desta forma, a exposicéo presta-
se a desenvolver um trabalho que ndo gere postulados a respeito de posturas
politicas e partidarias engendradas por um ou outro grupo, mas sim baseados na
polissemia de visdes e contrariedades a respeito dos sistemas articulados em
volta das discussfes sobre democracia em nosso pais.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO
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A exposicdo visa contextualizar as manifestagcées de 2013, movimento que
se iniciou com a convocacao e mobilizacdo do Movimento Passe Livre (MPL) por
meio de redes sociais, um dos coletivos que comecou a tomar frente destes
protestos, e que tinha como objetivo “a mobilidade urbana que abrange um olhar
ampliado, em longo prazo, a dimensdo utOpica da desmercantilizacdo dos
transportes publicos coletivos, tornando-os gratuitos” (GOHN, 2017, p.32). Em
primeiro plano objetiva-se tratar a respeito do inicio das manifestacdes em 2013
em que propde-se uma Visdo a respeito de quais e como agem seus atores,
discutindo principalmente a respeito da construcdo de suas identidades e
demandas. Conforme Gohn (2017), “eles ndo sdo homogéneos, ao contrario, ndo
s6 sdo heterogéneos como também representam diferentes correntes e
contracorrentes do mundo da politica e da cultura”. Nesse sentido, propomos
também pensar o papel do movimento politico-midiatico apoiando algumas
manifestacbes e contrapondo outras. E, dessa forma, questionar o que levou
essas multidfes as ruas.

Além disso, aborda-se o impeachment, como um golpe de estado numa
perspectiva de género, o qual além de ser politico, juridico e midiatico, contou
com uma acao do patriarcado para tirar do poder a primeira mulher eleita
Presidenta do Brasil, contando com o auxilio dos meios de comunicacdo de
massa para reforcar uma gama de estereotipos que, historicamente implicam na
retirada das mulheres do espaco publico, a partir de capas de revistas, matérias e
etc. Assim, no caso de Dilma Rousseff, as criticas politicas se confundiram com
ataques misoginos que tinham como objetivo apenas diminuir e ferir a integridade
moral da governante enquanto mulher (AMORIM; CARVALHO; SANTOS e
SANTOS, 2017), ou seja, expressao de odio apenas por ela ser mulher e ndo por
sua funcéo politica.

A exposicao se dara atraves de recortes das representacdes imagéticas do
discurso construido e divulgado pelas redes sociais e pela midia tradicional e
alternativa, desde 2013, visando contextualizar as manifestacbes de rua como
forma de incentivar reflexdes sobre o papel manipulador da midia tradicional
brasileira. Além disso, por meio de uma linguagem provocativa e imersiva,
pretende-se fazer com que o publico tenha contato com esses discursos de 6dio
das manifestacdes e da midia a partir de recursos audiovisuais e noticias que
evidenciem essas manifestacées de machismo, misoginia e sexismo, e também a
repressao policial sofrida por diversos manifestantes, principalmente do MPL.
Para isso, se pretende desenvolver na exposicao situacdes similares as que o0s
manifestantes foram submetidos, com a intencdo de sensibilizar por meio de uma
provacdo de “choque”, utilizar de meios audiovisuais, com auxilio de outros
recursos para se obter uma experiéncia sensorial.

4. CONCLUSOES

A partir do desenvolvimento de um projeto expositivo que aborda as
manifestacdes e protestos que ocorreram no Brasil durante o periodo de 2013 a
2016 espera-se contribuir para a constru¢cdo das memorias sobre as tematicas
abordadas, partindo de uma proposta de comunicacdo horizontalizada nao
impositiva. Preocupando-se em pensar de que forma as manifestacbes
contribuiram para o golpe de 2016, e a partir disso fazer uma reflexdo critica
acerca do quanto esses discursos sdo adotados de violéncia, tanto simbdlica
quanto fisica, e inclusive de odio antipopular e machista. Sendo assim, pretende-
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se analisar de que forma esse discurso ganhou poder e legitimidade, questionar e
pensar o golpe de 2016 numa perspectiva politica, juridica, midiatica e machista.
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1. INTRODUCAO

O turismo é uma atividade que pode causar impactos nas localidades onde é
desenvolvido. Estes impactos, que podem ser positivos ou negativos, irdo refletir no
ambiente onde é realizado. Pensando nestes aspectos, este artigo busca desenvolver
reflexdes sobre as possibilidades turisticas das aldeias Mbya -Guarani localizadas em
Domingos Petroline, distrito rural de Rio Grande /RS.

A atividade turistica pode ser considerada boa para o desenvolvimento de uma
regido ou localidade, preservando ambientes e tradicbes. Mas, para que iSso ocorra é
necessario minimizar impactos que podem ocasionar desajustes locais. Pois, 0
turismo desenvolvido de forma desenfreada pode causar danos patrimoniais as
comunidades coletoras (DIAS, 2006). O turismo deve ser entendido como uma
possibilidade econémica e social, na qual a transmisséo cultural deve ser preservada,
com a valorizacao das origens, da culinaria, do artesanato, dos ritos, da lingua etc.

Como em qualquer comunidade, a maneira como o turismo é implantado em
uma area indigena gerara reflexos para o futuro. Assim este estudo se justifica ao
considerar a relacdo da comunidade com o turismo, no presente, passado (origens e
tradicdes) e futuro. E o quanto essas relacdes podem promover ou limitar as maneiras
sustentaveis que garantem o sustento e o desenvolvimento sem prejudicar os saberes
e fazeres tradicionais do grupo.

2. METODOLOGIA

Conforme, BRANDAO (2007), o trabalho de campo é uma vivencia, ou seja,
mais que um puro ato cientifico, € o estabelecimento de uma relacédo produtora de
conhecimento.

Os caminhos da pesquisa se desenvolveram através de aproximacdes e do
olhas atento sobre o turismo na aldeia. Na busca pelo 0 que se descobrir na condi¢éao
de pesquisador, a metodologia em questdo esta atrelada ao caminho percorrido em
campo, durante passeios que possibilitaram os primeiros contatos de pesquisa. O
trabalho de campo, apesar de seguir uma pauta a ser analisada, possui suas
subjetividades, dadas pelas relacdes interpessoais que configuram o método
etnografico, (BRANDAO,2007). Através da observacdo participante, ou pesquisa
participante, tem-se 0 envolvimento pessoal do pesquisador com 0 seu campo de
pesquisa e a relagédo com as pessoas que fazem parte deste meio.
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A observacao participante permitiu compreender, sentir, viver esta experiéncia
na aldeia, e assim perceber as ideologias e as praticas dos Mbya-Guarani com o
turismo na aldeia, analisando as consciéncias coletivas, e a passagem de seus
conhecimentos. A pesquisa com a comunidade indigena deve considerar a
interpretacdo sobre a natureza, os contextos e cultura. Além da observacao direta
foram utilizados o registro de dados em um diério de campo e fotografias.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

Seguindo a metodologia citada, foram realizadas as observacdes participantes
em eventos turisticos, organizados pelos proprios Mbya-Guarani. O objetivo dos
eventos foi arrecadar doacgfes, vendas de artesanatos, além da cobranca de uma
guantia em dinheiro para o acompanhamento dos turistas nas trilhas e as explicacoes
sobre manejos de armadilhas, uso de plantas, das arvores utilizadas para construcéo
de casas e instrumentos como arcos flecha. Houve também uma preocupacdo por
parte dos indigenas Mbya-Guarani em, através de contos e conversas, passar a
cultura e transmitir os ensinamentos que sdo importantes para a preservacao a sua
cultura. A integragéo com turistas (jurua - como sao chamados os homens " "brancos™")
€ importante para a obtencdo de recursos para a manutencdo das comunidades,
principalmente para a aquisicdo de artigos dos brancos usados para minimizar a falta
de recursos naturais em suas aldeias.

Assim, essa proximidade permite a construcdo e transformacdo das
comunidades, nao interferindo de forma significava em suas cosmologias. As
cosmologias Mbya-Guarani sdo guiadas nas ligacdes do seres com a natureza, com
0 Céu, a terra, a agua, as plantas e animais, em busca da terra sem mal. Segundo
INGOLD (2012) A semente cria raizes. Inicialmente, a linha se dirige para a terra;
nao para morar |4, mas para retirar a energia que precisa para alcancar o ar’’, assim
refletindo o pensamento das cosmovisdes sobre a terra e o céu.

Os aspectos sagrados da cultura ndo sédo expostos nestes eventos, eles séo
transmitidos unicamente a seus membros, o evento turistico é organizado para
atender um pequeno grupo, de no maximo de 40 pessoas. Este cuidado é aplicado
para que ndo ocorram impactos como acumulo de lixo e destruicdo do ambiente
preservado. Outro cuidado € quanto ao tempo do evento que dura cerca de 8 horas,
sendo este tempo dividido em diferentes atividades. Também h& uma preocupacéo
guanto ao intervalo entre um evento e outro, ocorrendo cerca de 3 vezes ao ano, hao
mais que isto. Estes aspectos configuram as preocupacfes com a preservacao do
meio ambiente, as relacdes interpessoais envolvidas, mantendo um distanciamento
saudavel para a preservacao cultural e reorganizacéo social apds cada evento.

Estes encontros possibilitam estender as visbes de mundo através de outras
culturas, outros pensamentos e outras formar de viver. E desta forma, por em xeque
a supremacia do pensamento ocidental-moderno fazendo-os experimentar outras
ontologias, outras epistemologias e também outras tecnologias, VIVEIROS DE
CASTRO (2007).

Como, VIVEIROS DE CASTRO (2007), na concepcéao indigena através do
perspectivismo amerindio, o0 mundo € povoado de outros sujeitos, agentes ou
pessoas, além dos seres humanos, e que veem a realidade diferente dos seres
humanos.
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Outra preocupacdo é manter em segredo (como forma de protecdo) alguns
itens culturais, sendo apresentadas em seus lugares apenas réplicas de armadilhas,
construgdes, ferramentas e plantios. Outros tem a sua confeccdo ligeiramente
modificada com fins didaticos ou para atender o imaginario dos turistas, (como o uso
de cores chamativas nos cocares e cestarias). Para os turistas sdo oferecidos
artesanatos, comidas tipicas, jogos, dancas, cantos e histérias, juntamente com uma
trilha ecoldgica e algumas piadas. Os Mbya acreditam que o turismo pode ajudar na
preservacao das suas tradicbes e na valorizacdo e respeito da sua condicdo de
indigena.

4. CONSIDERACOES FINAIS

O estudo possibilitou observar os impactos sobre as atividades de turismo na
aldeia indigena, considerando o fato de que o turismo pode ser benéfico ou prejudicial
para o local que esta sendo empregado. Estes fatores dependem da forma de como
sera implantado e, entre os Mbya Guarani, a partir desse estudo, consideramos que
a presenca do turismo nas aldeias, de forma geral, pode ser significativamente
benéfico para a comunidade, levando em conta que reforca a identidade e contribui
para a geracao de renda.
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1. INTRODUCAO

O presente trabalho trata de um recorte do espetaculo “Territério Universal
(Espere o Calordo Passar)”, do Nucleo de Teatro da Universidade Federal de
Pelotas, uma adaptacdo do texto “Espere o Calordo Passar” publicado em 2004
na obra Cuidado com as Velhinhas Carentes e Solitarias de Matéi Visniec.
Pretende-se aqui discutir elementos centrais que emergem das personagens.

Num primeiro momento apresentaremos um pouco do autor, da descricdo
da obra, dos personagens e da construcao da adaptacdo realizada pelo grupo.
Em seguida, trazemos a discusséo acerca dos conceitos e categorias abordadas
e, na concluséo, o papel do teatro na construgéo social.

Matéi Visniec, romeno naturalizado francés, nascido em Radauti no ano de
1956, é dramaturgo e jornalista e vive e trabalha na Franca ha cerca de 31 anos,
desde que ali se refugiou em fuga da ditadura do ditador romeno Nicolae
Ceausescu (1918-1989). Inspirado no género do teatro do absurdo, cuja base
esta nas obras de Adamov, Beckett e Arrabal, explorando a soliddo do homem,
sua incomunicabilidade indo do cémico ao tragico, usando da banalidade como
forma de comunicacdo assim como fez lonesco em A Cantora Careca de 1950,
Visniec traz em suas obras uma genialidade transgressora pela qual seus textos
nao conseguem ficar apenas impressos.

O texto “Espere o Calordo Passar”, Matéi Visniec nos revela duas
personagens: “uma mulher que carrega uma crian¢ca nos bragos” e a “sentinela
dos direitos do homem”. No papel da sentinela que guarda o limite entre os
territérios (a travessia da fronteira entre a ‘no man’s land’ (terra de ninguém) e o
‘territério dos direitos do homem’) temos uma personagem burocrata, inflexivel,
militarizada, cuja ordem € impedir a entrada de qualquer ser que ndo cumprisse
0s requisitos estipulados para o translado. No papel da mae é apresentada uma
personagem refugiada fugindo dos horrores da guerra e que nao possuiu nenhum
dos requisitos obrigatérios para entrar no territdrio onde os direitos universais do
homem séo “universalmente reconhecidos e respeitados”. Ela € impedida de
entrar neste territorio por ndo possuir um “Passaporte valido”.

E a partir desta situacdo onde uma pessoa — ou um grupo de pessoas — é
impedida por uma outra pessoa — que representa um estado, governo ou
sociedade — de usufruir livremente de seus direitos, que foram realizadas a
discussdo e a construcdo do espetaculo “Territério Universal (Espere o Calordo
Passar)”.
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2. METODOLOGIA

Como procedimentos metodoldgicos utilizamos a analise de texto,
discussodes e construcdes de personagens coletivas (de um lado, a sentinela, do
outro, os membros do “povo”). No processo de adaptacdo, buscamos transpor a
situacao de uma refugiada das guerras dos Bélcés para a realidade brasileira. A
partir das experiéncias dos atores envolvidos®, discutimos de que forma cada um
estava alijado deste territorio onde os direitos eram universalmente respeitados.

Desta discusséao foram criados relatos de experiéncias, que foram inseridos
no texto do espetaculo. Tais relatos partiram das vivéncias de cada integrante
que, a partir dos seus locais de fala, isto €, a partir da reivindicacao de diferentes
pontos de analise, das realidades que normalmente sao consideradas implicitas
dentro de uma normatizacdo hegemoénica (RIBEIRO, 2017), eram evidenciadas
como aportes fundamentais para o aprofundamento pedagogico, cuja
aproximacédo das experiéncias de negacdo de direitos dos sujeitos envolvidos no
processo de elaboracao resultou na proposta final do espetéaculo.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

Como dito anteriormente, os relatos de experiéncias de cada integrante do
grupo foi dando aporte e interseccionando ndo somente o texto, mas também a
propria discussdo com base nas opressoes relatadas:

A Mulher - a negacdo dos direitos das mulheres ainda € alvo de debate,
luta e contestacdo. Ainda que haja uma falsa democracia de género que se
espraia pelos continentes com algumas varia¢gdes, no mundo mulheres sofrem de
alguma forma a negacédo de algum direito; em casos de paises como o Brasil, 0
proprio direito ao corpo e aos direitos reprodutivos, sem contar o direito de existir,
€ marcado pela violéncia e o feminicidio. Assim, a colega Evelin, trouxe para a
discussdo a fronteira do medo, da violéncia contra mulher, da fragilidade do
“sentir-se” segura e da impoténcia frente a “sentinela” que neste debate torna-se o
patriarcado.

O Negro - A construcdo da categoria raca da-se com a modernidade e
assim, a fundacéo do capitalismo na forma mais cruel da exploracdo do homem
pelo homem é banalizada quando este perde o status de homem, passa a nao ter
alma; dessa forma, tolhido da sua condicdo de humanidade, pode ser explorado
sem nenhum pesar ou culpa. Assim a negritude carrega consigo a identidade da
subalternidade, da inferioridade, da segunda classe, do ndo cidadao, portanto,
ainda digno dos mais degradantes abusos no campo da negacéo dos direitos. E,
portanto, a minha experiéncia de homem negro em uma sociedade que vive ainda
sobre um mito da democracia racial que construi o dialogo fronteirico em que a
sentinela se torna racista.

O LGBTTQI - A sociedade ocidental cristd tomou como pecado qualquer
expressdo da sexualidade que ndo a heteronormatividade. Dessa forma, de

! Na estreia o elenco foi composto por Denilson Cosseres, Evelin Suchard, Jodo Vitor Soares, Thalles
Echeverry e Daniel Furtado.
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possessdo demoniaca a doenga mental, comportamentos desviantes, transtornos,
etc., foram a pecha que estas pessoas sofreram ao longo dos séculos. A
sociedade desde entdo oscila entre 0 escarnio, a negacdo dos direitos civis ao
assassinato brutal das pessoas que recusam ao padrdo heteronormativo. Assim,
os colegas Jodo Vitor e Thalles trouxeram a baila a impoténcia frente a negacao
das suas existéncias® em que a cruel e seca fronteira do didlogo com a
homofdbica sentinela é a face mais cruel da humanidade.

Dessa forma, o simples objetivo de ultrapassar a fronteira do territério dos
direitos universais do homem, torna-se algo que nos faz repensar as atuais
estruturas sociais de poder existentes, tornando visivel parte da sociedade que,
por ndo ter seus direitos e “passaportes” reconhecidos, sdo impedidos da dita
cidadania, relegados a margem da sociedade, portanto, marginais. Tal passaporte
€ a garantia da isencéo da culpa daqueles que sdo encarregados de fornecé-los,
uma vez que os discursos séo repetidos ao longo dos anos, contribuindo para o
status quo na medida que solidifica as estruturas nos discursos da meritocracia e
as normatiza em forma de leis para que cidaddaos e 0s marginais sejam
classificados por um sistema que se organiza para que assim permaneca.

Assim, o processo de criacdo que envolveu sujeitos-atores contribuiu para
formacdo extensionista cuja relacéo salienta Schoenardie:

A relacéo entre sujeito e experiencia estética produz ressonancias
nos individuos envolvidos, contribuindo e agregando valores a sua
formacdo cultural. Cultura, aqui, pode ser entendida como o
conjunto de formas que dao perfil a conhecimentos previamente
ordenados por um grupo de individuos, unido a forma e conteudo
do saber com o qual o sujeito media sua a¢éo sobre o meio, o que
acaba por conferir & educagdo do aluno-ator o status de
experiencia formal (ou estética). (SCHOENARDIE, 2015 P. 33)

4. CONCLUSOES

Apresentando esta composicao, Visniec nos leva a repensar em qual papel
estamos inseridos nesta fronteira e entre territérios dos quais ora séo validados
nossos direitos, ora negados pela simples condicdo de existir. As ditas minorias
sociais (em representatividade politica) buscam romper as barreiras visiveis e
invisiveis que as condenam. Foram trabalhadas questdes das mulheres, dos
negros e dos LGBTTQI por serem as evidenciadas pelos sujeitos do grupo;
entretanto, a obra ganha universalidade uma vez que pode ser transportada para
outras experiéncias de marginalizacédo, o que confere poténcia ao espetéculo.

Dessa forma importante se faz nos localizarmos dentro deste projeto de
colonizagcdo que ao longo dos séculos imp6s lugares especificos para diferentes

> O termo homoafetividade é inaugurado no Brasil formalmente pela desembargadora Maria
Berenice Dias, com a inten¢do de tipificar o conceito de afeto das relagcdes, com base em
evidéncias de rela¢des duradouras, dos bens compartidos, dos elos afetivos, da parentalidade e,
principalmente, da auséncia de leis, mas ndo da auséncia de direitos (DIAS, 2003). A mudanca do
sufixo sexual para afetividade é apresentada como dispositivo possibilitador de reflexdo
psicossocial. Concomitantemente, diversas producfes cientificas vdo usar o0s termos gays,
Iésbicas, transexuais, travestis, bissexuais, intersexuais, entre outros, pois sdo as palavras
utilizadas por esses sujeitos para se referirem a suas identidades. Surgindo assim a construgéo da
a partir da 6tica das pessoas que vivem neste contexto, cria-se a nocdo cultural e um modo de
producgéo social no “ser” LGBTTQI (LOMANDO, WAGNER, 2009).
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sujeitos. Quem foram os sujeitos autorizados a falar? Quem foram os sujeitos
silenciados? Quem foram 0s sujeitos que usaram como estratégia a concordancia
do discurso hegeménico como modo de sobrevivéncia? E se falamos podemos
falar sobre tudo ou somente o que nos permitido falar? A reivindicacéo do local de
fala, quem vem se firmado no campo das teorias Decoloniais e pds-coloniais,
tanto no que diz respeito ao aspecto politico como no aspecto epistemoldgico do
novo modo de fazer ciéncia produzindo novos saberes.

Sendo assim, a montagem realizada a partir do texto de Matéi Visniec
trouxe importante contribuicdo para os processos formativos na extensao,
contribuindo sobremaneira para as experiéncias que transitam para além dos
COrpos.
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CINE UFPEL: UMA ALTERNATIVA DE EXIBICAO NO CINEMA BRASILEIRO
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1. INTRODUCAO

O Cine UFPel nasceu em 2015 dentro dos cursos de cinema da UFPel como
um projeto de extensdo. O projeto € uma sala de cinema digital, totalmente
gratuita, focada em exibicbes de filmes, prioritariamente nacionais e latino-
americanos, que nao conseguem espaco has salas comerciais. Hoje, além de um
projeto de extenséo, o Cine se tornou um 6rgéo dentro da Universidade, mantido
pelos cursos de cinema e pela Coordenacgéo de Arte e Cultura da Pré-Reitoria de
Extenséo e Cultura (PREC).

O parque exibidor nacional tem um gargalo historico que faz com que nem
todos os filmes cheguem ao publico e também que nem todos os publicos tenham
acesso ao cinema. Mais de 100 longas brasileiros s&o produzidos por ano, mas
uma infima quantidade chega as salas, principalmente as que estéo situadas em
cidades interioranas.

As poucas salas que exitem se transformaram em complexos de shopping
centers que aumentam o valor do ingresso e se concentram em capitais e em
grandes cidades. Nestas salas ha uma violenta oferta de filmes blockbusters,
sobretudo americanos, que faz com que o cinema nacional ndo encontre seu
publico (BARONE, 2006). Os cinemas se tornaram elitizados e concentrados, isto
faz que as classes D e E, antes fiéis, ndo tenham mais acesso.

Além dos filmes hollywoodianos, o cinema brasileiro independente,
majoritariamente produzidos, ainda precisa enfrentar os blockbuster nacionais,
frequentemente feitos pela Globo Filmes, que detém dominio das etapas de
producdo e distribuicdo, por ser um grande grupo midiatico. Como também
possuem poder econbmico, simbdlico e estético (LANGIE, 2017), o que se torna
ainda mais perigoso para o cinema fora do mainstream brasileiro.

Assim, este artigo tem como proposta dissertar sobre a probleméatica da
distribuicdo e, principalmente, exibicdo do cinema no Brasil e apresentar o Cine
UFPel, que se enquadra no ambito de sala universitarias, como ferramenta de
exibicdo alternativa para o cenario do cinema nacional.

2. METODOLOGIA

! Em traducdo literal: arrasa quarterdo. O termo é utilizado para se referir aos filmes muito
populares, com grandes orcamentos, apelo comercial e que possuem grandes campanhas
publicitarias em todas as midias.
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De janeiro a julho deste ano, foram exibidos no Brasil 152 filmes nacionais
contra 468 estrangeiros®. No ranking de publico, deste mesmo periodo, 9 dos 10
primeiros titulos sdo estrangeiros, sendo o Unico titulo nacional, Nada a perder
(Alexandre Avancini, 2018), com casos de salas vazias com ingressos
esgotados®, como aconteceu ano passado com Os dez mandamentos - o filme
(Alexandre Avancini, 2016).

De acordo com o mais recente “Informe Anual de Produgdo de Longas-
metragens” da Ancine, no ano de 2014 foram contabilizados 186 longas-
metragens concluidos naquele ano. Destes apenas 21% foram lancadas em sala
comerciais, 35% foram exibidas somente em festivais e 43% néo tiveram
nenhuma exibicdo até dezembro de 2014. Ainda de acordo com a Ancine?,
apenas 7,1% dos municipios brasileiros possuem salas de exibicdo, tendo o
Sudeste 53,3% da fatia de mercado.

Diante deste cenario o Cine UFPel procura alcancar esses filmes que tém
poucas janelas de exibicdo e trazé-los para o interior do Rio Grande do Sul, como
também uma alternativa de descentralizacao.

A curadoria € realizada pelos bolsistas/alunos, professores, voluntarios, por
sugestbes do publico e, usualmente, através da procura direta dos produtores
e/ou diretores. Uma das maiores poténcias das salas universitarias estd em sua
curadoria criativa, que busca colocar ao acesso das pessoas obras que
geralmente desconhecem, pois estas ndo constam com campanhas de marketing
e do meio midiatico (LANGIE, 2017). A escolha dos filmes é feita de forma
colaborativa, com principal foco norteador os filmes brasileiros e latino-
americanos independentes, em fase de lancamento comercial ou ndo. Outros
aspectos também avaliados, sdo: pluralidade tematica, representacbes étnicas e
de género, relevancia social, respeito aos direitos humanos e linguagem.

Todos os filmes exibidos no Cine UFPel possuem autorizagcdo dos seus
realizadores e/ou distribuidores. Apos a liberacao, o filme é fornecido por midia
fisica (DVD ou Blu-ray) ou por links de compartilhamento através de plataformas
como Vimeo, WeTransfer, etc. Como contrapartida, enviamos relatério de publico
e de sesséo para os fornecedores. Todas as exibicdes acontecem por meio de
parcerias, ndo havendo nenhuma transacdo monetaria.

A divulgacdo se da através de rede sociais (Facebook e Instagram),
newsletter e meios de comunicacdo locais, que s&o notificados através de
releases. As sessdes sao totalmente gratuitas, exigindo-se apenas a assinatura
de uma ata para controle de publico.

Frequentemente sdo organizados debates e bate-papo ap0s a sessao,
sobre questbes urgentes e/ou problematicas que podem ser levadas além filme. A
proposta dos debates acontecem em obras que possam dialogar com outras
areas e serem abordadas por outros aspectos que ndo apenas 0 cinema, COmo
ciéncias sociais, politica, saude, artes, arquitetura, etc. Assim, tentamos trazer
convidados de outros setores da universidade e da comunidade, oferecendo um
espaco interdisciplinar e aberto, entendendo o cinema como também um
importante instrumento educativo.

2 bados do Observatério Brasileiro do Cinema e do Audiovisual, realizado pela Ancine. Disponivel
em: https://oca.ancine.gov.br/painel-interativo

® Noticiado pelos jornais Zero Hora (https://goo.gl/5f7qFV), Estadéo (https://goo.gl/61swqg3) e O
Globo (https://goo.gl/vNx4U9).

* Dados do Observatério Brasileiro do Cinema e do Audiovisual, realizado pela Ancine. Disponivel
em: https://oca.ancine.gov.br/sites/default/files/repositorio/pdf/informe_exibicao_2017.pdf
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3. RESULTADOS E DISCUSSAO

Ao longo de sua trajetoria o Cine UFPel fez parcerias com relevantes
distribuidoras brasileiras como a Vitrine Filmes, Descoloniza Filmes, Arthouse
Filmes, Lume Filmes e mais atualmente uma colaboracdo com o SESC, através
do seu acervo audiovisual. Essa cooperagéo fez com que, hoje o Cine UFPel se
estruturasse em trés sessodes fixas na semana: quarta, quinta e sexta, sempre as
19 horas.

Nas quartas acontece a “Sessdao SESC” em colaboragdo com o SESC
Audiovisual e a sede local. Nesta sessdo a curadoria € realizada a partir do
acervo da instituicdo que possui data limite de licenciamento de exibicdo de cada
obra. A Sessdo tem como caracteristica filmes estrangeiros independentes,
ocorrendo também casos de filmes nacionais, de distribuidoras e produtoras
maiores e que geralmente possuem acesso mais dificil a exibicdo sendo pagas.

As quintas-feiras sdo reservadas a sessodes diversas, como o Cineclube
Resgate, que tem como intuito a exibicdo de filmes classicos; a sesséo do projeto
“Cinemas em Rede” coordenada pela RNP (Rede Nacional de Ensino e Pesquisa)
em parceria com o Ministério da Cultura, ao qual o Cine esta vinculado e outras
demandas.

A exibicdo de filmes independentes, prioritariamente nacionais e latinos,
gue estdo em fase de langamento comercial ocorrem sempre nas sextas. Esta
sessdo tem como carater principal trazer a Pelotas filmes que ndo chegam as
tradicionais salas comerciais que tem na cidade (Cineart e Complexo Cineflix),
incluindo o Cine UFPel no circuito de salas exibidoras, reafirmando-o como uma
alternativa de exibicao.

Do ano de 2015 até o agosto de 2018, o Cine UFPel teve 172 sessdes,
4.347 espectadores e uma média de 30 pessoas por sessdo”. E interessante
notar que, das 22 producdes e coproducdes brasileiras que tiveram exibicdo nas
sessOes de estreia do periodo de mar¢o a agosto de 2018 no Cine, apenas dois
filmes tiveram langamento comercial em Pelotas, “Zama” (Lucrécia Martel, 2017)
e “Bingo, o rei das manhas” (Daniel Rezende, 2017). Todos 0s outros eram
producbes inéditas até entdo na cidade, tendo sua Unica exibicdo no Cine.
Podemos citar titulos como, “Pendular’ (Julia Murat, 2017), “Pela Janela”
(Caroline Leone, 2018) “Hibridos - os espiritos do Brasil” (Priscilla Telmon e
Vicent Moon, 2018), “Arabia” (Affonso Uchoa e Jodo Dumans, 2017), “Baronesa”
(Juliana Antunes, 2017) e “Paraiso Perdido” (Monique Gardenberg, 2018).

Nesses trés anos pudemos perceber a consolidacdo de um publico, mais
diversificado, fora do ambito universitario e dos cursos de cinema, que eram
maioria no comego do projeto. Alguns fiéis a sessbes de toda semana, outros a
uma sessao especifica que combine mais com seus interesses.

Em setembro deste ano o Cine foi convidado a receber a Mostra dos
Finalistas do Grande Prémio do Cinema Brasileiro, a maior premiagao do cinema
nacional, promovida pela Academia de Cinema Brasileira. A Mostra tem como
intuito fazer com que o publico conheca os finalistas e aproxima-los da producao
cinematografica nacional através do Voto Popular.

® Foram consideradas apenas sessdes de longa-metragens dentro da programacao do Cine
UFPel, ndo contabilizando cineclubes e/ou sessfes extras vinculadas a terceiros.
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4. CONCLUSOES

Esta evidente que o sistema de distribuicdo dos filmes no Brasil é
dominado pelo cinema de grandes estudios americanos, que apresentam uma
mesma linguagem narrativa, estética e tematica. Se produz uma quantidade muito
grande de filmes brasileiros, mas este cinema ndo coexiste com o mainstream no
modelo de distribuicdo atual.

Desta forma, o Cine UFPel se faz lar para estas tantas outras obras,
fornecendo o encontro do cinema nacional com seu publico e um conhecimento
dos diversos Brasis que existem. Garantindo acesso a filmes que dificiimente
chegariam a uma cidade do interior no extremo sul do pais.

As salas universitarias também sdo um laboratério de experimento para
cineastas professores e alunos, ja que em sua maioria sdo coordenadas pelos
cursos de cinema, tendo contato com a parte logistica da distribuicdo, contato
direto com produtores e distribuidores, parte técnicas de projecéo, audio, etc, e
aumento do repertério artistico.

Esta € uma acdo ainda pequena, mas que ja esta acontecendo em outras
universidades do pais e que alinha pequenas comunidades entorno do cinema
nacional, mostrando que, alternativas como essas, podem ser a solucdo para o
divércio do cinema brasileiro com seu publico.
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.1. INTRODUCAO

O ano de 2014 foi de extrema importancia para o Museu Municipal Parque
da Baronesa'. Naquele ano, aconteceu a segunda edicdo do Dia do Patrimdnio?,
organizado pela Secretaria de Cultura de Pelotas, que teve como tema “A
Heranca Cultural Africana”. O que para muitos possa causar estranheza, essa
valorizacdo da tematica, para a equipe que hoje atua na instituicdo foi a bola na
marca do pénalti.

Durante os 30 anos de museu, a comunidade em geral vem cobrando do
Museu da Baronesa que as comunidades negras sejam representadas nas
exposicdes, € comum esta cobranca no discurso das/os visitantes e no livro de
sugestbes do museu. Abaixo dois, dos muitos depoimentos deixados no caderno
de sugestdes®:

“Gostaria de ver objetos usados pelos negros. Onde esta a historia real
do Brasil??? Negros ndo tém memoria?” Nara Pereira — Alegrete
(05/01/2012).

“Muito lindo se lembrar da Baronesa e tudo que ela tinha feito no
ombro de vérios escravos, homens, mulheres e criangas morreram
cruelmente para estar este lugar em pé. Acho que deveria se representar
isto melhor. A casa branca e pura com sangue negro!!! ( 02/2012-
02/2012).

O Museu tem 36 anos de fundacéo e, por um longo tempo, nao teve plano
museoldgico. Durante a elaboracao desse documento, foi proposto pelo secretéario
de cultura a retirada da palavra “elite” da missao institucional, ficando: O Museu
Municipal Parque da Baronesa tem como missdo a salvaguarda bens de valor
historico e cultural, méveis e imdveis, que representem os usos e costumes “da

sociedade” pelotense.

Tendo dessa forma, o entendimento que o Museu Municipal da
Baronesa preserva mais que a historia do Bardo de da Baronesa dos
Trés Serros e a representacdo de costumes de uma parte privilegiada da

! Nas préximas citacdes a instituicio sera referida pela sigla “MMPB”.

0 dia em que a histéria deixa de ficar presa nos casardes e vai para as ruas. Assim é celebrado
o Patrimdnio Cultural em Pelotas (RS), desde 2013 quando a Prefeitura colocou em prética o
projeto Dia do Patrimdnio. (http:/portal.iphan.gov.br/noticias/detalhes/3819/dia-do-patrimonio-
em-pelotas-rs-desperta-interesse-da-comunidade-pela-cultura)

® Este fica colocado na saida do museu e a/o visitante pode deixar sua critica, sugestdes e comentarios.
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sociedade pelotense, a medida que a historia dos bardes, assim como
de outras familias, entrelaga-se fortemente com a presenca do negro
como outro elemento social, dentre outros grupos étnicos que formaram
nossa sociedade. Projeto de visibilidade do Negro no Museu da
Baronesa’

Neste trabalho, procuro apresentar as acdes do museu voltadas para a
visibilidade das comunidades negras desde o ano de 2014 e trazer as primeiras

reflexdes sobre o tema.

2. METODOLOGIA

A equipe do MMPB® inspirada pela temética do Dia do Patrimonio -
Heranca Cultural Africana, de 2014, passou a discutir um novo projeto de
visibilidade das comunidades negras no discurso no Museu da Baronesa, por
entender que este assunto ndo se encontra devidamente contemplado no
discurso da instituicdo. A constatacdo também foi feita através de andlise das
impressdes deixadas por visitantes nos livros de sugestdes, onde expressam
apelos, cobrancas e descontentamento pela falta de tratamento da tematica pelo
museu.

Desta forma, a equipe entendeu que 0 museu preserva muito mais que a
histéria dos Barbes de Trés Serros, a medida que esta historia se entrelaga com a
presenca do/a negro/a como elemento social que teve extrema importancia na
construcdo da cidade de Pelotas.

Para o desenvolvimento deste projeto, encontramos apoio na bibliografia
sobre o assunto, além da realizacdo de encontros, desde 2015, intitulados Rodas
de Conversa que serviram para qualificar o debate. Estas conversas tiveram a
participacdo de profissionais de diferentes areas como: Antropologia, Arqueologia,
Educacao, Historia, Sociologia, Museologia.

As insercfes comecaram pelo discurso — nas visitas guiadas- e em julho de
2016, o museu abre a exposicdao “E o0 homem inventou...” e coloca na vitrine o
Sopapo, importante elemento de representacdo da cultura africana, colocando
também textos abordando a teméatica em algumas salas expositivas.

No ano de 2016 o tema do Dia do Patrimdnio foi Ocupacédo Feminina, e
durante as “Conversas do Patrimbnio”, a equipe do MMPB foi convidada pela

* Documento elaborado pela equipe, onde dispGe das estratégias para execuc¢do dessa iniciativa.

> A equipe é formada por Annelise Monttone — diretora do Museu da Baronesa; Aline Mesquita, Camila
Silveira - estagiaria de museologia; Fabiane Rodrigues Moraes -conservadora restauradora ; Flavia Sanes-
estagiaria do curso de Histéria, Giovana Marcon - musedloga; Marcelo Hansen Madail - conservador
restaurador, Rosi Rodrigues, Taciana Casanova Kurz - musedloga.
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Secult® para fazer uma fala. Essa comunicacdo chamou-se “As Outras Mulheres

do Solar da Baronesa”, onde foi exposto, em primeira mdo a comunidade
presente no evento, o projeto de visibilidade negra.

Em 27 de outubro de 2016, deu-se segmento as Rodas de Conversa para
apresentacao prévia do projeto a colegas da SECULT, membros da AMBAR e
lideres da comunidade envolvida com tematica, tais como: Dona Sirley Amaro,
Rosemar Lemos, Carla Gastaud, Diego Lemos Ribeiro e Ernestina Pereira, do
Sindicato das trabalhadoras domésticas.

Para o andamento do projeto em 2017, foi dada continuidade as Rodas de
Conversa, agora abertas a comunidade, bem como a instituicdo realizou
atividades relacionadas ao tema, falas de diversos pesquisadores e acdes
educativas, na forma de contacdo de histérias. Em paralelo, realizou a montagem

da exposicdo "Sincretismo Religioso no Museu da Baronesa".

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

Durante a apresentacéo da equipe nas conversas do Patriménio de 2016, a
comunidade pode ouvir e colaborar na formulacédo do projeto. Nessa explanacao,
foi perceptivel o quanto o tema apresenta varios desafios e resisténcias, sentidas
desde a producdo do projeto, pois essa tematica apresenta diferentes grupos
interessados e formas de pensar, muitas vezes contraditérias.

Os debates realizados sobre a inclusdo do/a negro/a visibilizou nomes a
muito tempo esquecidos e propiciou a gratuidade do ingresso no ultimo sabado do
més. Pessoas que nunca haviam entrado no MMPB visitaram o museu, visitantes
interessados voltaram e deixaram no caderno de sugestfes suas impressoes,
esses novos olhares foram muito importantes.

O aumento de visitantes trouxe a todas/os uma resposta imediata. O
discurso de inclusdo do/a negro/a, por mais que as inclusdes sejam ainda infimas,
fez uma diferenca nos pareceres. Muitas pessoas ao sairem deixam relatos,
outras se dirigem ao funcionario da portaria, e contam que passaram pelas salas
e, ao se deparar com 0s nomes de escravos e escravas e com a rotina das
“amas”, se dao conta de como a escraviddo acontecia e seus meandros.

Evidenciam que estas histdrias precisam ser contadas.

6 s .
Secretaria de cultura
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4. CONCLUSOES

Ainda ha um longo caminho a ser percorrido, a equipe pretende produzir
um material fisico para apreciagdo durante as visitas, pois muitos elementos
desse novo discurso s6 estdo contemplados nas visitas guiadas. E para isso, esta
enviando o projeto para concorrer a um edital do Instituto Brasileiro de Museus -
IBRAM e, se contemplado com o recurso, poderemos fazer um painel e todo
material grafico com o novo discurso. Assim como, equipar 0 museu com material
de informatica que favorecerd a nova narrativa. O projeto de visibilidade do/a
negro/a ndo acabou ele segue firme nas discussdes e impressdes das/os
visitantes. Para novembro, o museu ira abrir suas portas para o primeiro evento
da consciéncia negra.

E para o proximo ano, pretende homenagear com exposi¢cdes temporarias
trés pessoas negras de nossa comunidade. Estamos num momento que
retroceder se faz impossivel e, o maior desejo da equipe, é a resposta da
comunidade ao nosso trabalho, seja ela parabenizando-nos, ou atraveés de critica.
Estamos abertos ao dialogo e isso é 0 que mais queremos, porque s6 assim
saberemos se estamos no caminho certo. Esse chamamento iniciou em 2014 e

hoje, o que mais nos causa orgulho, é saber que tem dado certo.
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A TEATRALIDADE NO FILME “RASKH” E A IMPORTANCIA DE UMA
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1. INTRODUCAO

O presente artigo, um excerto da pesquisa mais ampla ainda em processo
que compreende o Trabalho de Concluséo de Curso do autor, tem o objetivo de
explicitar as técnicas teatrais presentes na direcdo de elenco do curta-metragem
“‘RASKH” (2018), com a inteng&o de compreender e analisar o trabalho do ator no
cinema, propondo um necessario vinculo com o teatro. No filme, dirigido por
Mands di Martino, com roteiro de Rowan Romeiro, atuei como diretor de atores e
ator. Para facilitar a leitura, que traz diversas citacfes da equipe, veja Tabela 1
com a ficha técnica de parte da equipe citada adiante na andlise.

Tabela 1
EQUIPE TECNICA
Mands di Martino Diretor
Rowan Romeiro Roteirista
Felipe Cremonini Diretor de Elenco — Casting
ELENCO
Régis Riveiro Guiomar
Felipe Cremonini Homem NU
Kellen Ferreira Virgem com o Trombone
Ramiro de Oliveira Crianca com o0 Tambor
Samuel Pretto Enforcado

Este artigo busca ainda explicitar a importancia das técnicas teatrais para
NOVOS Ou outros resultados no cinema, uma vez que historicamente as duas artes
se distanciaram e buscaram suas proprias identidades, como sugere um
guestionamento no livro “Dicionario Tedrico e Critico do Cinema”:

E o cinema um simples instrumento de registro de textos dito por
atores profissionais da cena? Ou é o cinema um “substituto” de
uma arte dramatica burguesa totalmente esgotada? Essa polémica
ganhou toda a sua extenséo quando o cinema se tornou capaz de
registrar as vozes. (AUMONT, Jacques; MARIE, Michael, 2003, p.
79)

Com esse distanciamento, criou-se um imaginario de que a teatralidade no
cinema deve ser negada. Ribeiro, em sua dissertacdo sobre o trabalho do ator
para o cinema, destaca: “(...) desde os primeiros experimentos do cinema
ficcional, houve uma necessidade de adequacéo do trabalho do ator de teatro a
estética cinematografica, rompendo com paradigmas teatrais” (RIBEIRO. 2005), o
que reforca a ideia de que o ator de teatro e a teatralidade néo funcionam para a
linguagem audiovisual.

Compreendo que a importancia do trabalho do ator na producéo
audiovisual é por vezes negligenciada. Exemplo disso sdo os conteludos
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referentes ao trabalho do ator nos livros “Dicionario de Teatro”, de Patrice Pavis
(1997) e o ja citado “Dicionario Teorico e Critico do Cinema”, elaborado por
Jacques Aumont e Michael Marie (2003). Enquanto o primeiro permeia contextos
do trabalho do ator como Acdo, Ensaio, Antagonista, Caracterizacdo, Corpo,
Dic¢ao, Entonacéo, Gesto, Improvisacao, Jogo de Cena, Olhar, Presenca, entre
outros termos, separados em uma sessdo propria para o ator no indice, o
segundo apresenta, além da palavra “ator’, apenas “Actante” e “Personagem”.
Sobre o trabalho do ator, o dicionario ainda traz as palavras Acdo, Corpo e
Construgao do gesto, dentre outros raros termos que o citam.

Com o objetivo de tentar ilustrar de forma prética como funcionaria uma
fusdo entre as linguagens cinematografica e teatral, tive a liberdade necessaria do
diretor Mands di Martino para conduzir aspectos teatrais para o flme RASKH. O
filme tem o roteiro baseado no “Poema Patético”, de Carlos Drummond de
Andrade’ (e personagens extraidos do poema, com excecédo do Homem Nu). O
texto descreve diversos acontecimentos como resposta a constante pergunta:
“Que barulho é esse na escada?”, finalizando com uma passagem que sugere
gue todos esses acontecimentos estdo abafando o rumor do coracdo do
protagonista. No roteiro, este traco foi transformado em uma série de intervencdes
dos personagens a figura do indiferente Guiomar.

Durante a pré-producéo, eu, na condicdo de diretor de elenco, juntamente
com o diretor do filme realizamos uma série de reunides para determinar qual
poética teatral seria mais adequada a proposta pretendida, até finalmente
definirmos o uso do “Teatro da Morte” de Tadeusz Kantor que poderia auxiliar na
ambientacdo pessimista sugerida pelo roteiro por conta da forma como o
encenador explora o trabalho do ator, muito inspirado na “marionetizacdo” de
Gordon Craig: “No meu teatro, um manequim deve se tornar um MODELO que
encarna e transmite um profundo sentimento da morte e da condicdo dos mortos
— um modelo para o ATOR VIVO” (KANTOR, 1998, p. 14). Assim, pude me
debrucar na direcdo do elenco baseado nesse “estudo da forma morta”, criando,
conjuntamente aos atores, figuras com tragcos mecanizados.

2. METODOLOGIA

O primeiro a experimentar corporalmente seu personagem foi Régis
Riveiro, que ansiava por entender como funcionava fisicamente essa mecanica do
personagem na proposta estética de Tadeusz Kantor. O seu personagem passa o
curta inteiro sentado em uma poltrona, realizando a¢bes simples como apontar
um controle remoto para a televisédo e, as vezes, clicar no botdo de desligar. O
apice da acdo é quando o personagem espirra, trabalhamos juntos para que essa
acdo desmontasse aquele corpo impassivel da personagem e retornasse a
posicao inicial, tudo isso de forma mecéanica, remetendo ao estado de inércia do
personagem.

Com Samuel Pretto comecei pelo mesmo procedimento realizado com
Régis, conversando sobre as origens do roteiro e a proposta de trabalhar com
Tadeusz Kantor. O personagem de Samuel é a interacdo mais invasiva com
Guiomar no curta-metragem: ele passa a mao no rosto do personagem, beija-o,
grita, quebra a televisédo e, logo depois, se enforca usando como apoio a mesa
onde o aparelho se encontrava. Discutimos e colocamos sentido para cada uma

! Viveu entre 1902 e 1987, sendo considerado o mais influente poeta brasileiro do século XX, e um
dos principais poetas da segunda gera¢do do Modernismo brasileiro. O poema foi aaptado com autorizagao
dos detentores dos direitos autorais.
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das acdes que o personagem realizaria: passar a mao no rosto de Guiomar
representa a tentativa de fazer o personagem reagir ou mudar a sua expressao,
beija-lo seria como tentar derradeiramente acorda-lo daquela inércia, o grito como
a frustracdo por néo ter conseguido resultados e, por fim, quebrar a TV que
estava sendo assistida o tempo inteiro por Guiomar durante o curta e suicidar-se
na mesa onde ela ficava, o que Samuel chamou de ‘“inércia coletiva”.
Corporalmente, o ator apostou em um plano médio®, com passos ritmados e
variagdes na posicdo de bragos e méos, que possibilitava uma leitura de
inquietacao.

A personagem de Kellen Ferreira teve uma criagdo mais rapida, na
justificativa de roteiro apresentada para a disciplina ao qual o curta € vinculado, a
personagem representa o distanciamento entre o que é real e o momento
presente da acdo, no qual Guiomar ja se encontra inerte. Pensando nessa
divergéncia temporal, eu e Kellen realizamos um trabalho de separagéo do corpo:
da cintura para baixo a personagem teria movimentos firmes, marcados e rigidos,
ja seu tronco teria movimentos mais fluidos e arredondados, remetendo a esse
distanciamento entre o real e a realidade do Guiomar. Isso ocorreu tanto nas
gravacOes externas na floresta quanto nas internas, onde foi inserido um
Trombone nas méos de Kellen.

Por fim, o Homem Nu, personagem interpretado por mim, teve um prévio
trabalho psicolégico, ja que nao fazia parte do poema de Carlos Drummond. O
diretor e eu conversamos e chegamos a conclusdo sobre sua representacao no
filme: o Homem Nu representaria a parte reprimida de Guiomar, o que ele tenta
esconder e lutar contra, e por isso a opcao de nudez que sugere fragilidade. A
acdo do personagem € basicamente atravessar o cenario atras da televiséo,
parando no meio do percurso para encarar Guiomar. Partindo da légica do “eu
interior reprimido” do Guiomar, optei por fazer uma caminhada que mostrasse
dificuldade, como se o personagem caminhasse contra a vontade do protagonista.
Inicialmente, a caminhada era lenta e vagarosa, e se adensava com peés
arrastando no chao, como se correntes 0s prendessem e puxassem para tras,
ganhando ritmo e outra qualidade de tébnus muscular, com movimentos dos
bracos reforcando essa ideia da caminhada com dificuldade.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

Com os personagens concebidos no corpo dos atores, comecaram as
preparacdes coletivas com todo o elenco, nessa parte eu e o diretor dividimos
muito a preparacdo, eu dirigia os atores e o andamento da cena conforme
intencdes do diretor. Também houve a insercédo da Crianca com o Tambor que
reforgcava o que a personagem da Virgem representava, mas de uma outra forma:
enquanto o personagem da Kellen chorava deitada em frente a televisdo, a
crianga corria alegre e saltitante em sua volta.

As gravacdes ocorreram em trés dias na floresta, ocasido em que pude
estar presente no set, e foi onde acredito que falhei como diretor de elenco. Com
o tempo de maquiagem necessario, montagem de cenario e ajustes de camera,
ainda havia a preocupagéo com a iluminacdo natural da floresta pretendida para
as cenas, houve pouco tempo para preparo e afinagdo com o elenco no set de
filmagem, principalmente na diaria com A Virgem e a Crianca. A segunda diéria,
gue era comigo, eu precisava ser meu proprio preparador, entdo entre o tempo de

2 . A .
No teatro, trabalha-se essencialmente com trés “planos” corporais: o plano alto com o ator em
posicdo ereta, o plano baixo em que o ator se encontra agachado ou deitado no chao, e o plano médio que
é o “entre” os dois planos mencionados.
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maquiagens e ajustes cenograficos eu conseguia me concentrar e me preparar
para a cena, assim pude perceber a necessidade da preparacdo do ator também
no set de filmagem. Com o Enforcado, no entanto, houveram ajustes e afinaces
de atuacédo no set, devido ao fato de tal necessidade partir da solicitacado do ator,
e foi quando percebi que era um trabalho que eu deveria ter feito todos os dias,
pois teria agregado maior intensidade as interpretagdes.

4. CONCLUSOES

O filme RASKH propiciou uma interessante experiéncia de fusdo com o
teatro, ja que desde que ficou definida a poética de Tadeusz Kantor como método
de direcdo de elenco que, consequentemente, culminou em uma linguagem
menos realista para o curta, a obra inteira acabou bebendo dessa referéncia,
desde a fotografia até a sonoplastia que foi produzida com inspiracdo no Teatro
da Morte. Esse processo remete a uma passagem da autora Odette Aslan no livro
“O ator no século XX”, que destaca a repercussdo que uma arte tem na outra:

Essas atividades (Radio, Cinema e Televisdo), em certa medida
originarias do teatro, se desenvolveram a margem dele,
conquistando sua especificidade pouco a pouco, mas sem deixar
de agir sobre o teatro (...). Esta troca constante de material e de
ideias provocou uma espécie de osmose de um dominio para o
outro, umas mesclagem de formas e assimilagdo de um vocabulario
guase comum. (ASLAN. 2007, p. 195)

Com as ideias aqui apresentadas, pretendi desmistificar a ideia de que o
cinema e o teatro sédo artes que se contrapdem, porque acredito justamente no
contrario. Acredito que é possivel debrucar-se sobre uma linguagem artistica sem
perder suas caracteristicas e especificidades, como pude ilustrar relatando o
processo de direcdo de elenco do filme “RASKH”, o produto final da obra é o
resultado de um trabalho coletivo, em que cada pessoa envolvida trabalha de
acordo com suas referéncias e conhecimentos. Sobre o trabalho do ator, acredito
ser um equivoco afirmar que o ator de teatro ndo funciona no cinema, tendo em
vista que uma das partes do trabalho do ator é o ensaio e a adaptacao, tanto a
alguma poética (como o Teatro da Morte no caso exposto) quanto a uma
plataforma de atuacdo. Por fim, creio que esse movimento de hibridismo dos
campos artisticos s6 vem a somar ao trabalho dos atores e demais profissionais
gue com eles lidam, além de colaborar para uma amplitude no trabalho do ator.
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1. INTRODUCAO

A aquarela pode ser compreendida tanto como técnica de pintura quanto tinta.
Apesar de ter iniciada nos primérdios da humanidade (pensando na ideia da mistura
simples de pigmento, aglutinante e agua), € utilizada ainda na contemporaneidade
(CERVER, 2000; CHAILLOU, 2010). Objetiva-se apresentar o curso Técnias Basicas
de Aquarela, ministrado entre maio e julho de 2018, ressaltando sua metodologia (com
énfase na parte de pintura experimental e atividades criativas) a partir de um relato de
experiéncia e de pesquisa quali-quantitativa.

2. METODOLOGIA

O projeto de extensao “Técnicas Basicas de Aquarela” - 709 da Universidade
Federal de Pelotas - UFPel é coordenado pela Profa. Dra. Alice Jean Monsell. O
objetivo é de oferecer cursos de pintura aquarela para o publico em geral na propria
universidade. O atual ministrante, autor deste trabalho, jA teve a oportunidade de
ministrar 0 curso em anos passados. O curso de 40 horas ocorreu na sala 211 do
Centro de Artes da UFPel e teve o limite de 20 alunos por turma. Os alunos poderiam
optar entre as duas turmas ofertadas: segundas ou tercas, no mesmo horério, das 17
h as 21 h. O curso teve inicio nos dias 21 e 22 de maio de 2018 e finalizou nos dias 23
e 24 de julho.

As aulas foram planejadas a partir da experiéncia do ministrante e do apoio de
alguns dos livros da biblioteca do curso: CHAILLOU (2010), CERVER (2000) e a
colecdo CURSO (1985). Elas foram adaptadas conforme as necessidades dos alunos.
Além disso, muitos experimentos foram realizados em momentos alternados as
atividades tradicionais - foco de exposicéo deste trabalho. O intuito desssas atividades
experirmentais é desenvolver a criatividade e mostrar aos alunos que eles podem
desenvolver seus estilos e seus materiais (e.g. tinta exclusiva). Com isso, tenta-se
despertar a curiosidade, a ousadia e 0 instinto inovador neles. As aulas s&o
expositivas, envolvendo teoria e pratica, com projecdo de slides e videos, escritos no
guadro-negro, observacao de objetos e experimentos na sala.

Em resumo, a programacdo do curso seguiu o roteiro: A) Apresentacdes e
preenchimento de formulario sobre o aluno; B) Apresentacdo dos materiais e primeiras
técnicas basicas; C) Historia e estilos da aquarela; 4) Cor e experimentos, D) Técnicas
basicas, metodologia e criatividade e 6) Construgbes passo-a-passo, copias e
desenho de memoria e E) Projeto final conceitual. Ressalta-se que resumos das aulas
anteriores foram passados para relembrar, fixar o contelido - € mister principalmente
em relagdo aqueles que faltaram a aula. Para conhecer melhor os alunos, na primeira
aula foi entregue um questionario com 28 questdes, algumas de multipla escolha,
sobre gostos pessoais, saude, conhecimento de pintura/desenho, etc. Como nenhum
surdo, cego ou cadeirante se inscreveu, nao foi necessario adaptar as aulas (na sala
existe mesa para cadeirante) - apenas uma aluna relatou ter baixa visdo em um dos
olhos. No caso dessa aluna, ela poderia fazer os trabalhos em tamanho maior e
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acompanhar o contetdo das aulas na tela grande projetada. Ainda com relagdo ao
questionario, solicitava que atras dele desenhassem uma cadeira, uma flor, um rosto e
uma composicdo livre a fim de observar a capacidade de representacdo, estilo e
criatividade deles. Ao final do questionario foi colocado um termo de consentimento
para uso de imagem, trabalhos e informacdes. No final do curso foi enviado um
Google forms com perguntas: O que vocé gostou no curso? O que Vocé ndo gostou ou
faltou no curso? Como vocé se sente apds o curso? Espaco para observacoes.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

Ao total 80 pessoas se inscreveram no curso de aquarela em menos de uma
semana, 0 que abriu uma grande lista de espera. Essa lista € benéfica, pois possibilita
gue os suplentes possam entrar rapidamente no curso conforme existem desisténcias
iniciais. Dentre os alunos estdo pessoas sem vinculo com a universidade e com
vinculo. Dentre aquelas gue possuem vinculo estdo: servidores, professores, alunos
da graduacédo e da pos-graduacdo. As idades variam de 17 a 80 anos, sendo que
aproximadamente de 17 a 20 anos (45%), de 21 a 25 anos (22,5%), de 26 a 30 anos
(5%), de 31 a 40 anos (7,5%), de 41 a 60 anos (10%) e de 61 a 80 anos (10%). 7,5%
dos alunos ja frequentaram algum curso de aquarela e 17,5% n&do possuem
experiéncia com desenho ou pintura. Com relagéo as tintas aquarela usadas pelos
alunos: 5% usaram lapis aquarelavel (Faber-Castell), 20% usaram aquarela em
pastilha (diversas marcas pouco conhecidas) 75% usaram aquarela em bisnaga
(Pentel). Em alguns momentos havia alteracbes, pois foram estimulados a
experimentar diferentes materiais. Quando perguntado sobre o objetivo dos alunos no
curso eles responderam: (poderia selecionar mais de uma opcao) 27,5% lazer, 10%
conhecer gente, 82,5% aprender técnica, 40% horas curriculares e 40% momento de
producédo. Percebe-se que muitos se inscreveram para somar horas curriculares, além
de quererem aprender a técnica; 17,5% nao se importavam com a aprendizagem da
técnica. A seguir, exemplos dos trabalhos dos alunos (Figura 1).

Figura 1 - Amostras dos trabalhos dos alunos, aguarela sobre papel.
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Fonte: Autoria compartilhada com os alunos.

A imagem acima mostra exemplos de quatro tipos de exercicios desenvolvidos
em aula: 1) Representacdo de macas/volume, 2) Imagem de bamboo pintado com
“‘tinta experimental” (extrato de beterraba e orégano), 3) Exercicios diversos com
cores, linhas e fusdes e 4) Paisagem.

Experimentos, entendidos como atividades extras do curso (foco deste trabalho),

ocorreram durante as aulas de modo aleatério, alguns deles foram somente
observados o resultado final e comentado o processo, e outros foram somente
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comentados - devido ao curto tempo. Geralmete no inicio das aulas existia alguma
atividade para ativar a criatividade enquanto o ministrante iniciava o computador.
As atividades extras dentre as quais muitas podem fugir da aquarela e da pintura
tradicional podem ser acompanhadas no quadro a seguir (Quadro 1):
Quadro 1 - Resumo de experimentos do curso basico de aquarela.

EXPERIMENTOS - ATIVIDADES EXTRAS

Bolhas de sabdo com aquarela Escova de dente, borrifador

Léapis copia sobre papel imido e seco Espétula como rodo de puxar agua.

Ferro de passar roupa, microondas, agua quente, Brainstorm com sorteio de palavras para formar
alcool (acelerar secagem) temas criativos e metodologia para pintura.
Agua sobre papel Parana (obter relevos) Conta-gotas (escorridos e pingos)

Fragrancia alimenticia/esséncia na aquarela Moeda como mascara e ima para arrasta-la
Aquarela sobre giz de quadro negro e placas de Base para criar tintas exclusivas. Cerdas de fibra
gesso com relevos. de vidro em diferentes formatos.

Esténcil, serigrafia e carimbo com aquarela Colagem como inspiracgéo (retalhos de revistas)
Papel fotografico e aquarela (tinta em papel) Aquarela sobre folhas e flores secas

Aguada com impresséo a jato de tinta Tingindo uma rosa branca “internamente”

Gelo com aquarela (substituir pincel) Pigmento puro e vapor de agua

Aquarela sobre gema de ovo de codorna Hidréxido de sddio sobre acetato holografico
Design de superficie - padronagem - repeticées Aquarela sobre papel com relevo (relevo seco)
Cloro (4gua sanitaria) sobre papel creme Mascara latex permanente sobre o trabalho
“Tintas” experimentais: beterraba, ervas, shoyo, Ferramenta virtual Scratch para gerar manchas
vinho, suco, café, cha, anil, terra... interativas e ao acaso.

Vela, giz de cera, fita crepe como méascara Aquarela digital (somente observagéo)

Aquarela ecolégica: agua da chuva e extratos Aquarela sobre tecido, madeira, argila e diferentes
organicos sobre folhas secas ou papel reciclado. papéis.

Fonte: Autor.

Em sequéncia, sdo apresentadas e comentadas brevemente algumas das
atividades experimentais do curso. Na aquarela tradicional utiliza-se a tinta e agua
liquida em temperatura ambiente. No entanto, pode-se pensar em outros estados
fisicos da agua e suas formas de uso: vapor, 4gua quente, secagem no microondas,
secagem com ferro de passar roupa, gelo, spray, etc. Isso pode gerar resultados
diferenciados e também conceituais principalmente em relacdo ao desenvolvimento de
trabalhos contemporaneos. Decompor a técnica a fim de alterar seus constituintes
possibilitou novos olhares pelos alunos. Muitos alunos ndo tém condicoes de pagar por
um curso, comprar pincéis e tintas profissionais ou até mesmo basicas - por isso foi
dada maior liberdade pela escolha dos materiais. Alguns dividiram os materiais e o
curso também poderia emprestar. Nesse sentido, além da técnica, a tinta também foi
repensada. Em uma das aulas foi trabalhada a confeccdo de tintas experimentais em
gue os alunos levaram extratos vegetais e pigmentos alternativos, ndo usuais. A
convidada Dra. Daiane Blank, doutora em quimica da FURG, acompanhou a turma
nesse dia e pdde fazer alguns extratos em aula.

Cabe ressaltar também as atividades em grupo: brainstorms, bolhas de sabéo e
pintura em tela. Durante o curso houve trés momentos de interacdo em grupo -
fazendo com o que os alunos interagissem entre si. Os brainstorms, em formato de
roda de conversa, foram direcionados na tentativa de criar um método ou passos para
desenvolver uma aquarela ou outra pintura qualquer. Essa geracdo de ideias fez com
0 gue os alunos parassem para pensar em como eles, por conta propria, construiriam
uma imagem. A troca de ideias favoreceu o aprendizado e juntos construiram um
método (aqui ndo divulgado). O método se assemelha aos métodos da area do
Design, porém prevendo maior abertura para a expressao do artista. O que foi
chamada a atencdo nessa atividade foi o fato de saber esperar (paciéncia com a
secagem), saber continuar a pintura e o saber parar (finalizar, dar como acabada). O
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outro brainstorm serviu, de modo ludico, para desenvolver dois temas a serem
pintados na préxima aula. As etapas foram: 1) gerar palavras-chave aleatorias; 2)
Sortea-las formando frases estranhas com quatro palavras; 3) Dar sentido as frases,
imaginar ligagbes entre as palavras imaginando como poderia ser a pintura; 4) Grupos
de alunos defendiam algumas frases e outros as rejeitavam e 5) Votacao final
escolhendo as duas propostas. As propostas foram: A) labirinto para o abismo com
insetos e montanhas e B) Janela azul com paisagem e chuva/efeito escorrido. Foi
interessante para eles perceberem como podem trabalhar com a criatividade e a
imaginacdo fugindo das copias literais. As atividades grupais com bolha de sabao
(aquarela-sabdo) e pintura em tela proporcionaram momentos de “aprender com o
outro”, de compartilhar descobertas e de construir algo com autoria coletiva. Na pintura
em tela os alunos iam continuando a pintura do outro colega permitindo apagamentos
e alteracdes a qualquer momento. Com as bolhas de sab&o os alunos além de aprenderem
uma técnica nova, estudaram também a concentracdo de tinta e harmonia das cores.

Com relacdo a escolha de imagens ou objetos para representar, os alunos
fizeram uma colagem a partir de recortes de revistas e usaram-na como referéncia
para a pintura - iSso gerou imagens criativas. Além disso, foi realizada uma atividade
com tecnologia em que os alunos puderam interagir com uma ferramenta on-line
(Scratch - https://scratch.mit.edu) e gerar manchas abstratas multicoloridas usadas
como referéncia para a aquarela - programacdo do “game” desenvolvido pelo
ministrante - associacdo com o0s métodos de Aprendizagem Criativa desenvolvidos no
Grupo CoCTec da UFPel.

De modo geral, os alunos, pelo Google forms, relataram terem gostado e
adquirido mais confianca para pintar, além de vislumbrar novas possibilidades.
Trechos de respostas: "[...] proporcionando ao aluno uma base para executar as
propostas, também achei o professor atencioso aos detalhes e aberto a
experimentacdes” e “Projetos de extensdo como esse deveriam ocorrer com mais
frequéncia” - outros solicitaram o proximo nivel do curso. No entanto, algumas
consideracdes pontuais ocorreram chamando a atencdo para aqueles alunos que
ja tinham experiéncia com pintura e finalizavam a proposta rapidamente; além da
a longa duracdo e o horéario das aulas. Além disso, ha falta de permanéncia dos
alunos, pois muitos saiam mais cedo, outros faltavam ou desistiram no meio do curso.

O curso podera seguir o rumo das “cards”tornando-se mais interativo. Nelas,
os alunos podem sortear tarefas e avancar os estudos conforme os seus ritmos -
provavel solucdo aqueles que finalizam as tarefas em tempo menor. Por fim, é
possivel que se pense em um curso mais ecoldgico e acessivel economicamente
a partir do usa da agua da chuva ou reaproveitada, do desenvolvimento de pinceis,
suportes reciclados ou naturais e tinta alternativa no local.

4. CONCLUSOES

As atividades experimentais proporcionaram momentos de aprendizagem
descontraida e despertaram a curiosidade nos alunos. Percebeu-se que o curso de
aquarela pode se expandir abragendo uma aquarela experimental, conceital, criativa,
etc. Isso amplia as chances dos alunos se descobrirem, conforme observado.

O autor agradece a bolsa de Extensédo e Cultura da UFPel, ao CoCTec da
UFPel, ao NAI-UFPel pela disposi¢céo e a Dra. Daiane Einhardt Blank.
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1. INTRODUCAO

O trabalho apresentado consiste em uma atividade de extenséo
vinculada ao Programa de Educacao Tutorial — Arquitetura. Essa atividade
consiste em proporcionar interlocugbes com as escolas sobre saberes
vinculados a area da Arquitetura e Urbanismo. Esses encontros podem
abordar diversos temas desse campo do conhecimento: nesta primeira
fase da acdo extensionista o0 recorte tematico serd a educacao
patrimonial.

A proposta busca contribuir para a preservacdo do patrimdnio
cultural, tendo como foco a elaboracdo de atividades com alunos do
ensino fundamental de escolas da rede publica de ensino da cidade de
Pelotas. Foram escolhidas escolas localizadas nos bairros Centro e Porto,
regibes da cidade que fazem parte das Zona de Preservacdo do
Patrimonio Cultural (PELOTAS, 2008).

O conteudo relativo ao patriménio cultural insere-se no curriculo do
quinto ano do ensino fundamental em escolas da rede publica. Esse tema
adquire cada vez mais relevancia, especialmente nesse momento em que
efetiva-se o reconhecimento do “Conjunto Histérico de Pelotas e das
TradicOes Doceiras da Regiao de Pelotas e Antiga Pelotas (Arroio do
Padre, Capao do Le&o, Morro Redondo, Turugu), no Rio Grande do Sul,
como Patrimdnio Cultural Brasileiro” (IPHAN, 2018).

Busca-se, através da realizacdo do projeto, contribuir para a
conscientizacdo por parte da populacao sobre os valores dos bens
histéricos da cidade, sendo eles reconhecidos como patriménio ou nao.
Nessa perspectiva, pretende-se abordar a importancia nao s6 do
patrimonio edificado, mas também dos saberes, praticas e costumes que
integram o patrimonio imaterial de uma comunidade.

A proposicao pauta-se na reflexdo apontada por Horta (1999), de que
0 conhecimento consistente e a apropriagdo consciente dos cidadaos pelo
seu patrimbénio sdo elementos importantissimos no processo de
preservagido desses bens, assim como no fortalecimento de
pertencimento a cultura e sentimentos de identidade e cidadania.

O objetivo geral consiste em compartilhar saberes vinculados a area
da arquitetura e urbanismo para a comunidade escolar, popularizando
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seus temas e reflexbes, em especial em relacdo a preservacdo do
patriménio cultural. Os objetivos especificos consistem em destacar a
importancia do conjunto arquitetébnico edificado da cidade; despertar a
valorizagcdo quanto aos bens imateriais; contribuir para a formagéao de
jovens e criancas, no que diz respeito a sua identidade cultural e ao
sentimento de pertencimento ao lugar em que se encontram; incentivar a
formacdo e novas carreiras na profissao.

2. METODOLOGIA

A proposta de trabalho pressup8e que para cada escola hd uma
preparacdo por parte dos extensionistas, no sentido de entender de que
forma aquela escola e suas redondezas estdo inseridas no tema do
patrimdénio cultural. Nesse sentido, pretende-se compreender a
especificidade de cada local, e trabalhar com tematicas préximas a
realidade de cada grupo.

: FIAGAO E TECIDOS |
RODRIGUES .. PELOTENSE

e N

e N

Figura 2: Entorno da Escola Mun. Carlos André Laquintinie e seus
pontos de interesse. Fonte: Google Earth, 2018 (adaptado pelas autoras)

Os processos metodoldgicos realizados até o momento incluem: a)
revisdo bibliografica sobre o tema da educacao patrimonial (HORTA,
GRUNBERG e MONTEIRO, 1999; MALTEZ et al, 2010; CHIANCA, 2014);
b) o contato com a instituicdo de ensino para a realizacdo do projeto; c) o
contato com a Secretaria Municipal de Educacdo — SMED de Pelotas para
a aprovacao do projeto.

AplGs a aprovacao do projeto pela SMED, as etapas a serem
realizadas nos proximos momentos consistem em: a) criacdo do
cronograma de encontros, de acordo com a disponibilidade da
instituicdo e dos petianos; b) preparacao do material didatico de acordo
com o publico, sua faixa etaria e possiveis necessidades individuais; c)
realizacdo da atividade em duas ou mais turmas da escola; e d)
avaliacdo da atividade por parte dos responsaveis pela instituicao de
ensino e pelos alunos envolvidos.
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3. RESULTADOS E DISCUSSAO

A atividade tem como resultados esperados popularizar o
conhecimento de temas pertencentes a arquitetura e urbanismo, em
especial em relacdo a preservacdo do patriménio cultural, bem como
contribuir para a valorizacdo do patriménio material e imaterial da cidade,
apontando sua importancia historica e incentivando acdes voltadas a
preservacdo do mesmo. Além disso, busca despertar o interesse de
jovens e adultos em relacdo a profissao de Arquiteto e Urbanista,
destacando a atuacao do profissional em outras vertentes da arquitetura,
que ndo costumam ter tanta representatividade.

4. CONCLUSOES

Acredita-se na importancia do projeto aqui relatado, que se alia a
proposta de insercdo da universidade publica junto a comunidade, além
de aproximar da populacdo os saberes inerentes a profissao de arquiteto
e urbanista. Nessa perspectiva, apresentar de maneira convidativa uma
parcela do universo de saberes em que um arquiteto e urbanista atua
pode ser uma maneira de despertar o interesse de futuros profissionais,
além de contribuir para o reconhecimento e a valorizacdo da profisséo.

A Educacdo Patrimonial € um campo que vem crescendo nas
ultimas décadas. Nessa perspectiva, a acdo extensionista pode contribuir
para popularizar saberes no ambito escolar e da sociedade como um todo.

No entanto, mais do que aproximar conteddo dessa area do
conhecimento, trabalhar com o Patriménio Cultural na escola envolve
pensar o processo educativo em sua amplitude, e ndo em aspectos
fragmentados, a partir de atividades isoladas. Significa estabelecer
vinculos a partir do contato com a comunidade na qual se insere, nas
vivéncias e producdes dos alunos, na percepcao da cidade e do espaco
gue os cercam, de forma a significa-los em conjunto, reforcando os lacos
de identidade e pertencimento com o lugar.
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1. INTRODUCAO

O presente trabalho tem por objetivo apresentar os resultados das atividades
praticas realizadas na Disciplina de Introducdo a Conservacdo e Restauracédo de
Pinturas Decorativas do Bacharelado em Conservacao e Restauracdo de Bens
Culturais Moéveis através das acdes de exposicdes realizadas junto ao Projeto de
Extensdo: Exposicdo Pinturas Decorativas: Resgatando Técnicas, ambos
coordenados pela professora Dra. Andréa Lacerda Bachettini, a equipe contou
como o apoio dos servidores e alunos da UFPel e tendo como publico alvo a
comunidade em geral.

O trabalho visa expor questfes tedricas e praticas acerca do funcionamento
do projeto, bem como suas acOes extensionistas entre a universidade e a
comunidade.

Desde o inicio do projeto foram realizadas duas acdes de exposicdo, a
primeira no Campus Il do ICH com a finalidade de divulgar o trabalho para os
ingressantes no Curso e os circulantes no prédio. A segunda acao fez parte das
atividades do Dia do Patrimbnio com visitagcdo aberta no Museu do Doce, sendo
estendida por duas semanas.

No desenvolvimento das atividades préticas da disciplina buscou-se utilizar
0S materiais e as técnicas empregadas nas pinturas decorativas dos casarfes
existentes em Pelotas como forma de destacar, valorizar e preservar 0s
elementos do patrimbnio historico da cidade, que durante seu apogeu
sociocultural na primeira metade do século XX, foram muita usadas como
decoracdo, os quais sao a identidade das paredes internas destas edificacdes.

Os métodos utilizados foram fundamentados nas bibliografias que
apresentam as técnicas trompe-l'oeil® (MARIANI, 1997), que tratam desde o
preparo do suporte ao emprego das técnicas (SANTACRUZ, 2003), que
descrevem os materiais e ferramentas utilizados (PASCUAL, 2002) e que expdem
todo o processo de restauro da pintura mural de Carlos Magano (TIRELLO, 2001).

Alguns destes trabalhos representaram os elementos visuais das pinturas
decorativas existentes nos casardes (Fig. 1) e outros utilizaram a criacao livre
com novas formas e texturas (Fig. 2), respeitando as técnicas que foram
propostas para a realizacdo das atividades, como a imitacdo do marmore com
suas diversas cores e diferentes linhas, madeiras, molduras e frisos, feitos a méo
livre ou com auxilio do esténcil.

I Trompe-/'oeil é uma técnica de pintura decorativa que cria uma ilusdo o6tica que faz com que
formas de duas dimensdes aparentem possuir trés dimensdes.
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Figura 1: Reproducédo de uma pintura decorativa
pertencente a uma edificacdo em Pelotas.
Fonte: BACHETTINI, 2018.

Figura 2: Criacao livre.
Fonte: PERES, 2018.

2. METODOLOGIA

Durante o primeiro semestre, foram realizadas atividades de acdes de
extensdo pela equipe de alunos pertencentes ao projeto, foram duas exposi¢coes
temporarias.

Na organizacdo das exposi¢cdes buscou-se respeitar uma metodologia para
manter-se o padrao de organizacao. Inicialmente, ocorreu a sele¢do das pinturas
a serem expostas, posteriormente a escolha, foram confeccionadas etiquetas de
identificacdo das pinturas com o nome do aluno que executou o trabalho.
Cartazes e banners foram confeccionados para a divulgagdo dos eventos, 0s
quais foram distribuidos pelas dependéncias da UFPEL e, simultdneamente,
houve divulgacéao digital.

Uma vez determinado o local da exposicao, foi realizada sua montagem na
véspera, com o0 uso de cavaletes e avaliando o melhor aproveitamento do espaco.
Apds a montagem foi feita a abertura do livro de visitagdo, dando inicio a abertura
da exposicdo, onde ambas permaneceram pelo periodo de duas semanas.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

Consideramos que a experiéncia destas exposicdes foram importantes tanto
os alunos, professores, quanto para os visitantes.
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Dessa forma, espera-se que esse projeto proporcione uma troca de
conhecimento entre os estudantes e a populacdo, para que se obtenha, como
resultado, a preservacao do patrimonio cultural edificado da cidade de Pelotas.

A primeira exposi¢do (Fig. 3), realizada de 26 de marco a 08 de abril de
2018 nas dependéncias do Campus Il da UFPEL, localizado na rua Almirante
Barroso, 1202, a inauguracao do evento foi aberta pela coordenadora do curso,
seguida de um coquetel, quando professores, alunos, alunos ingressantes e ex
alunos do curso confraternizaram com os demais frequentantes do prédio, teve o
registro de 170 visitantes no livro de visitacao.

J& a segunda exposicao (Fig. 4), realizada de 17 a 31 de agosto de 2018 no
pordo do Museu do Doce, localizado na Praca Coronel Pedro Osorio, 08,
envolveu a participagédo de 235 visitantes registrados no livro de visitagdo. Esta
acado deu-se inicio junto as atividades do Dia do Patriménio, onde recebeu a
visitagdo de dezenas de escolas, o que agucou a curiosidade e interesse das
criancas pelas pinturas existentes nas paredes do museu, tendo-se um melhor
entendimento e importancia destas técnicas e sua necessaria preservacao.

Figura 3: Abertura da primeira exposi¢do nas dependéncias do Campus Il da UFPEL.
Fonte: AFONSO, 2018.

Figura 4- Segunda exposi¢do no pordo do Museu do Doce.
Fonte: BACHETTINI, 2018.

4. CONCLUSOES
Percebemos que, as exposi¢cdes cumpriram de forma satisfatoria o seu

objetivo em divulgar e valorizar as técnicas de pinturas decorativas, ndo somente
a comunidade académica, mas a sociedade como um todo.
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Através das exposicOes propostas pelo projeto foi possivel aproximar a
comunidade pelotense com as atividades desenvolvidas nas dependéncias da
universidade.

O fato das pessoas vivenciarem e entenderem as técnicas utilizadas no
Patrimoénio Histérico de Pelotas, possibilitam uma conexdo com os padrdes de
estética utilizados nos casarfes na primeira metade do século XX com as acdes
de preservacao existentes para o Patrimonio.

O projeto de extensdo terd suas acdes estendidas para as proximas turmas
da disciplina de Introducdo a Conservacdo e Restauracdo de Pinturas
Decorativas, quando os alunos poderdo expor e divulgar o resultado de seus
trabalhos em formatos diferentes para a comunidade.
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1. INTRODUCAO

O presente artigo tem como objetivo apresentar as acdes patrimoniais e
educativas das equipes do Museu da Colbnia Francesa (MCF) e do Museu
Etnogréafico da Colonia Maciel (MECOM). O Museu MCF fica localizado na cidade
de Pelotas, 7° distrito, na Serra dos Tapes, tem sua fundacao no dia 14 de julho
de 2007 (BETEMPS, 2015), MECOM foi inaugurado em 04 de junho de 2006,
localizado na Vila Maciel, 8° distrito do municipio de Pelotas, sua criacdo foi
propiciada através de um projeto, chamado de “Recuperagao e Preservacédo da
Memoria Historica da Comunidade lItaliana Pelotense”, realizado em uma parceria
entre a comunidade Italiana e o LEPAARQ UFPel. Ambos séo vinculados a
Prefeitura Municipal de Pelotas. A Universidade Federal de Pelotas é responséavel
pela realizacdo de exposicdes e atividades culturais visando a insercdo da
comunidade.

O projeto “O Museu vai a escola” (nome atribuido pelo museo6logo Marcelo
Lima) tem como objetivo desenvolver um programa de Educacédo Patrimonial e
acOes educativas. A intencdo é apresentar os museus da cidade e do pais a
alunos e professores, em oficinas e dinamicas de grupo contando com a
colaboracdo deles para uma construcdo posterior de um “Tour dos Museus da
Cidade”, com um carater didatico, informativo e histérico. Nossa intencdo é
divulgar as instituicbes museais da cidade com a interacdo de discentes e
docentes nela. Portanto, os estudantes serdo o0s protagonistas desta acao
colaborativa. Apos a oficina, sera disponibilizada uma avaliacdo de publico que
ajudara a formar o percurso do tour.

A primeira etapa da acdo acontecera com escolas localizadas em um raio de
15 quadras da Praca Coronel Pedro Osoério. Essa escolha é motivada pela
dificuldade na obtencao de transporte para escolas mais longinquas. Sucedera a
acdo, nesses locais, por termos nessa regido os museus ligados a UFPel, como o
MALG, o Museu do Doce e a exposi¢cado do Museu Etnografico da Colénia Maciel,
além de importantes prédios e monumentos tombados pelo IPHAN, IPHAE ou
protegidos por inventario municipal. Assim, € possivel mostrar as instituicbes e
contar a histéria. O intuito da acdo é fazer uma conexdo entre a cidade e a
colénia, com a apresentagdo da Serra dos Tapes e as etnias presentes nessa
regido, envolvendo descendentes de alemaes, franceses, italianos, pomeranos,
assim como de indigenas e africanos, entre os quais de nucleos remanescentes
de quilombos, de modo a valorizar a multiplicidade das herancas étnicas que
configuram a meméoria da cidade de Pelotas e regido.
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2. METODOLOGIA

A metodologia empregada na acédo educativa iniciard com a apresentacao
do projeto as escolas com a devida autorizacdo dos seus responsaveis. Sera
criada uma apresentacdo baseada em autores como Mario Chagas, Tereza
Scheiner, Marilia Xavier Cury, Fabio Vergara Cerqueira, Adriana Mortara Almeida,
Bianca Santos Silva Reis, cuja finalidade € apresentar a importancia das acdes
educativas na vida escolar. Nesta serdo apresentados exemplos de museus da
cidade e do pais, que pratiquem tais acdes: Museu da Lingua Portuguesa, Museu
Nacional, Museu da PUCRS, Museu do Internacional, Museu do Grémio, Museu
do Chocolate (em Gramado), Museu da Moda, Museu Jardim Botanico, Museu de
Arte (Sao Paulo/MASP), Museu Etnografico da Coldnia Maciel, Museu Etnografico
da Coldnia Francesa, Museu e Parque Municipal da Baronesa, Museu do Doce,
Museu de Ciéncias Naturais Carlos Ritter, Museu da Biblioteca Publica Pelotense.
Com base nos relatos sobre esta gama de museus, sera possivel desconstruir
junto aos estudantes a visao popular, traduzida na ideia de que “0s museus sao
um lugar parado, chato e cheio de coisas velhas” (CURY, 2012).

Uma pesquisa de publico serd aplicada junto aos alunos e professores,
uma antes da aplicacdo do projeto e outra depois. Questdes como: Qual idade e
género? Se ja visitaram museus? Quais? Se ndo visitaram, por que razao? Quais
as tipologias de museus preferidas? Tais questdes tém a funcdo de permitir
perceber os interesses dos visitantes, conhecé-los brevemente. Conhecer a faixa
etaria é essencial para a elaboracdo das atividades. Desenhos podem ser
propostos aos mais pequenos. Oficinas de teatro ou pintura, “desenhos e textos
guando espontaneos, estimulam percepcbes e visbes particulares da vida”
(CHAGAS,2010). Quando perguntamos se visitaram museus, a resposta negativa
€ muito importante para a nossa pesquisa. Este conjunto de questdes nos ajuda a
pensar “o lugar da educacédo patrimonial na formacdo de cidadaos; o lugar
pedagogico da educacdo patrimonial entre as atividades curriculares e
extracurriculares” (CERQUEIRA, 2005). Posteriormente a isso, as respostas irdo
direcionar a montagem de um percurso histérico no centro de Pelotas. E esperado
que as escolhas dos educandos e educadores irdo tornar o tour mais atrativo e
significativo.

A visita a museus proporciona elementos do aprendizado cognitivo e
afetivo, a parcela cognitiva gerada e semelhante a de uma aula normal,
porém quando se visita uma exposicdo, divertida, interativa, ou seja,
interessante, a parte afetiva do aprendizado é estimulada (ALMEIDA,
1997).

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

Os textos dos autores Mario Chagas, Tereza Scheiner, Marilia
Xavier Cury, Fabio Vergara Cerqueira, Adriana Mortara Almeida e Bianca Santos
Silva Reis, foram consultados com a intengcdo de promover um embasamento
tedrico como justificativa das técnicas aplicadas nos guestionamentos, visando
ainda a dar uma vasta liberdade aos discentes e docentes, permitindo que as
atividades sejam mais atrativas.

A acdo educativa que € proposta assume um carater de divulgacédo dos
museus na sala de aula, de uma forma dinamica e tangivel e de facil acesso para
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as instituicbes. A intencdo da equipe ndo € somente propor que as horas para
saidas de campo sejam cumpridas no curriculo, e sim gerar conhecimento sobre
os prédios histéricos e museus da cidade de Pelotas. Esse visa algo diferente
para com a cultura patrimonial da cidade, no sentido de desenvolver uma
comunicacdo do patrimonio com base no desejo expresso dos potenciais
publicos. Os museus da cidade e o patriménio histérico assumem a funcao
fundamental para que os estudantes e educadores possam conhecer a historia
dos museus, e por meio deste, varios pontos de vista sobre a cidade “podendo
perceber a nossa regiao, e trabalhar varios aspectos” (MILHEIRA, 2008), tais
como, culturais, econémicos e historicos. Sera possivel discorrer sobre a Serra
dos Tapes, sobre os nucleos de imigrantes de origem alem&, pomerana,
francesa, italiana, bem como sobre indigenas e africanos. Para este
projeto avancar, tem-se a necessidade de um trabalho interdisciplinar
colaborativo entre as metodologias das &reas da arquitetura, histéria,
museologia, arqueologia e antropologia. Um numero substancial de
estudos e pesquisas ja foram feitos nos laboratérios da UFPel neste
ambito, que auxiliam no embasamento para as mediacdes realizadas.

4. CONCLUSOES

A intencdo deste projeto é promover uma aproximagdo entre escolas,
museus e o patriménio da cidade. Preocupamo-nos em perceber o que os alunos
querem visitar e aprender, tornando a atividade mais interessante para eles. Apos
a pesquisa bibliografica, foi possivel entender que é uma tarefa ardua dissociar as
visitas guiadas das escolas de um mero cumprimento de requisito do curriculo,
deixando essas visitas nada atrativas. A metodologia usada sera resultado do
questionario, que tem como finalidade conceber um roteiro de lugares a serem
visitados. Os autores destas acdes buscam encontrar o elo entre as pessoas e 0s
museus, pois acreditam ser fundamental. Baseamo-nos no pensamento de Mario
CHAGAS (2010), que quando os museus promovem acdes interessantes e
ludicas, eles proporcionam aos visitantes uma relacdo de afetividade em relagéo
aos objetos, e assim propiciam uma experiéncia nova com a construcdo deles.
Neste ambito, preveem-se oficinas de desenho, agdes educativas, entre outras
atividades que ajudam a cativar as pessoas, deixando-as mais felizes com as
visitas. Os resultados da pesquisa de opinido e da aplicacdo do Programa de
Educacao Patrimonial objetivamos reportar e analisar no SIEPPE 2019.
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INTRODUCAO

O Museu do Doce da UFPel, localizado no centro histérico da cidade de
Pelotas — RS, tem como sede um antigo casardo tombado em conjunto com
outras duas casas vizinhas em 1977, pelo Instituto do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional (IPHAN), tendo recentemente, também o seu objeto de estudo
sido considerado como patrimdnio nacional, registrado no Livro dos Saberes com
a denominacdo “Tradicbes Doceiras da Regido de Pelotas e Antiga Pelotas
(Arroio do Padre, Capéo do Ledo, Morro Redondo, Turucu)” em 2018. O Museu
do Doce é entendido como um museu-laboratério da Universidade Federal de
Pelotas, que tem por missao “Salvaguardar os saberes e fazeres da tradicédo
doceira de Pelotas e regido, bem como, promover a pesquisa, a divulgacdo e a
comunicagao desse patrimoénio”, onde sao desenvolvidas atividades culturais de
forma interdisciplinar, na qual alunos de diferentes areas do conhecimento tém a
oportunidade de trabalhar em conjunto, favorecendo seu crescimento pessoal e
profissional ndo s6 no sentido de que tém a oportunidade de aplicar na préatica os
conhecimentos teoricos adquiridos, mas sobretudo, de confrontar distintos
aspectos do conhecimento provenientes destas areas, possibilitando visualizar
novas conexdes e possibilidades, que conforme Morin (2003: 116) salienta,
"Afinal, de que serviriam todos os saberes parciais sendo para formar uma
configuracdo que responda a nossas expectativas, nossos desejos, nossas
interrogagdes cognitivas?”. O Museu tem como um dos seus propdsitos, ser um
lugar acessivel para todos os tipos de publico, contando desde 2016 com um
Plano de Acessibilidade, desenvolvido de forma interdisciplinar.

Dentre as atividades desenvolvidas dentro da Instituicdo, abordaremos neste
trabalho o processo que deu origem ao evento Uma Noite no Museu do Doce,
desde seu planejamento inicial até a realizagdo do mesmo, tendo como objetivo
promover uma atividade cultural que propiciasse a incluséo social, apropriacéo do
lugar pelo publico e reflexdo sobre acessibilidade, favorecida principalmente pelas
atividades sensoriais que ocorreram durante o evento, pois segundo Mello:

A universidade tem o dever de ser culturalmente engajada, comprometida
com a solucéo de problemas da sociedade, e deve promover uma relacao
reflexiva e ativa com o mundo circundante, ndo abdicando de sua vocacgéo
de centro de criacdo, questionamento e critica do mundo fisico e social
(MELLO; et al., 2009 apud CARVALHO; et al., 2017: 59)
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A seguinte atividade promovida pelo Museu do Doce colabora entdo para
comprir ndo s6 com o0 seu papel social, mas também com o da UFPel, como
universidade publica.

METODOLOGIA

Para a realizacdo do evento Uma Noite no Museu, que ja ocorre em sua
segunda edicdo, foram estabelecidas reunibes semanais com a equipe, na qual
as diretrizes organizacionais do evento foram tracadas. Durante as reunides,
discutimos os aspectos relacionados ao objetivo do evento, delimitando e
distribuindo fungbes em busca de operacionalizar a producédo e organizacdo do
mesmo, bem como a selec¢do das atividades desenvolvida e escolha dos grupos
participantes da elaboracdo das atividades que iriamos propor para o publico e da
viabilizacdo dos recursos materiais e humanos necessarios para a realizacdo do
evento.

Com a delimitacdo de um plano inicial, a equipe foi dividida em 4 eixos de
trabalho, que compreendiam os seguintes aspectos organizacionais: divulgacao,
em que parte da equipe ficou responsavel por elaborar a identidade visual do
evento e externaliza-la, através de redes sociais, site oficial da Universidade e
periodico local; elaboracédo de acdes educativas para serem realizadas durante o
evento, como a atividade sensorial “Doces sentidos” e das mediagbes pela
exposicdo; recursos humanos, em que foi entrado em contato com as pessoas e
grupos que se disponibilizaram a participar; e recursos materiais, no qual
viabilizamos os materiais solicitados pelos participantes para a realizacdo de suas
atividades particulares e das demandas do proprio Museu.

Participaram do evento grupos como: o Coletivo Horta, com a
apresentacao de seu repertdrio de musica popular; apresentacao instrumental do
grupo de extensdo vinculado ao curso de Bacharelado em Mdusica da UFPel,;
exibicdo de curta-metragens sobre acessibilidade e diversidade -cultural,
reproduzidos em loopin no auditério; abertura de espacos para a exposicdo e
venda de trabalhos artesanais externos a academia como, mini jardins, exposi¢cao
de fotografias sobre o patriménio da cidade de Pelotas e a venda de doces
tradicionais pelotenses, numa tentativa de aproximacdo da comunidade doceira
com o Museu, parceria esta que vém gerando novas atividades conjuntas. O
grupo Roller Pelotas também participou do evento, se apropriando da area
externa do museu para andar de patins, acompanhados de mdusica eletrénica, o
gue trouxe um publico diversificado e ndo habituado a frequentar os espacos do
Museu do Doce. O evento também contou com a atividade tatil destinada ao
publico infantil baseada no livro de ilustragdes “Os Peixinhos”. Houve também
uma segunda atividade sensorial, elaborada pela equipe do Museu na qual foi
simulado o ambiente de uma fabrica de doces, onde o0s participantes foram
vendados com o intuito de estimular os demais sentidos além da visdo como a
audicao, o tato, olfato e paladar.

Este cronograma elaborado pela equipe visa promover a interacdo nao
somente da comunidade académica, visto que € um museu universitario, mas
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sobretudo a interacdo com a comunidade em geral, cuja grande parcela ndo tem
0 costume de frequentar estes espacos culturais.

RESULTADOS E DISCUSSAO

Apos a realizacao do evento, ocorrido no dia 21 de julho, a equipe se reuniu
para elaborar a etapa de avaliagdo, em que foram discutidos e analisados o
evento em seu aspecto geral, em que destacamos 0s pontos positivos e
negativos. Como um dos resultados alcancados, elencamos a grande adeséo do
publico as atividades propostas, desde o interesse nas midias sociais, que
contabilizaram 1003 interessados na péagina oficial do evento, até o grande
namero de registros feitos no livro de visitagdo do Museu, que contabilizaram em
torno de 500 visitas. Como a assinatura ndo € obrigatéria, acreditamos que o
namero real de visitantes durante o evento tenha sido superior. Uma grande
parcela do publico do evento, relatou este ter sido seu primeiro contato com a
Instituicdo. A partir destes dados quantitativos e das impressdes relatadas tanto
durante o evento, quanto apds, recebidos pela equipe através dos meios de
comunicacdo do Museu, entendemos o0 evento como uma importante acao
cultural que teve ampla adesdo da comunidade, que proporcionou, por meio de
suas atividades, a apropriacdo pela comunidade académica e ndo académica,
indo de encontro com a indissociabilidade entre ensino, pesquisa e extensao,
deste importante patrimdnio nacional, bem como das reflexdes acerca da inclusédo
cultural proporcionadas, principalmente, pelas atividades sensoriais desenvolvidas
durante o evento, cuja elaboracdo foi pensada em conjunto com pessoas com
deficiéncia. Um dos objetivos foi promover um evento que proporcionasse 0
direito a inclusédo cultural dos mais diversos publicos, conforme consta na Lei n°
13.146, de julho de 2015, que diz que:

A pessoa com deficiéncia tem direito a cultura, ao esporte, ao turismo e ao
lazer em igualdade de oportunidades com as demais pessoas, sendo-lhe
garantido o acesso:

Il - a programas de televisdo, cinema, teatro e outras atividades culturais e
desportivas em formato acessivel; e

IIl - a monumentos e locais de importancia cultural e a espacos que
oferecam servigcos ou eventos culturais e esportivos.

Acreditamos que o evento promoveu a interdisciplinaridade, um dos
conceitos balizadores da Instituigdo como museu-laboratério, na medida em que,
durante a elaboracéo das etapas e processos que dariam forma ao evento, foram
pensadas em conjunto com representantes de diferentes areas do conhecimento,
gue se somaram, resultando no evento em si.

CONCLUSOES
Concluimos que a realizacdo do evento, possibilitou ndo apenas a

divulgacdo do patriménio cultural da universidade, mas também a apropriacdo
dele pelo publico participante do evento, tendo reverberado, principalmente por
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ser a primeira experiéncia no Museu de representativa parcela do publico,
promovendo inclusive, a inclusdo cultural de pessoas com deficiéncia neste
ambiente, além de possibilitar que o publico em geral pudesse refletir sobre a
importancia da acessibilidade, reflexdes estas geradas principalmente por conta
das atividades sensoriais e curta-metragens exibidos durante o evento.
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1. INTRODUCAO

O presente trabalho estabelece a conexdo entre as diferentes acdes de
extensdo, e sua vinculacdo com publicos diversos, citando suas importancias e
esclarecendo o que é tido com extensdo dentro do projeto Documentacao,
Restauracdo e Exposicado da Obra Senhoras Tomando Cha da Pinacoteca Matteo
Tonietti, Rio Grande, RS.

Dentre os objetivos do projeto estdo as atividades de extensao, que incluem:
a restauracao, exposicoes, acdes educacionais em escolas publicas, producéo de
material audiovisual e literario. Essas a¢6es contemplam diferentes modalidades
extensionistas no enquadramento disponivel no site da Pré-Reitoria de Extenséo e
Cultura da Universidade Federal de Pelotas (UFPEL) como: evento (exposicdes),
prestacao de servicos (laudo e servigo eventual, o qual inclui restauracdo de bens
moveis), publicacdo e outros produtos académicos (producdo literaria e
audiovisual), além de fazer parte das atividades propriamente dita de extensao, por
meio das acles educativas que propde o projeto.

“Entende-se por extensdo propriamente dita aquela que ndo pode ser
enquadrada em eventos, cursos, prestacdo de servicos e publicacfes e
gue se define no dmbito estrito da intervencao integral do projeto com o
publico alvo e sob determinagéo do escopo e da metodologia proposta”
(Disponivel em https://wp.ufpel.edu.br/prec/sobre-a-
prec/acoesextensionistas/).

2. METODOLOGIA

O projeto visa reunir, analisar e sistematizar os documentos, materiais como
artigos e outras comunicacoes ja realizadas referentes a obra Senhoras Tomando
Cha com a proposta de remontar sua trajetdria e torna-la mais acessivel ao publico,
agregando, tornando conhecido mais um pequeno fragmento da historia, do que se
diz respeito, principalmente, as boas relacdes comerciais que a cidade de Rio
Grande tinha com a Escandinavia em um momento anterior.

As atividades de extensao foram pensadas com intuito de disseminar o
processo de restauro, permeando a area da educacdo patrimonial tentando
abranger publicos diversos pelas distintas modalidades de extenséo.

O processo de restauracdo vem gerando produtos documentais, fontes e
conhecimentos que serdo usados nas ac¢fes futuras. O audiovisual que sera
realizado, além de registrar os procedimentos e estar disponivel para fins
cientificos, servira para a elaboracdo de um video que vai ser veiculado em
exposicdes da obra e em meios educativos, como escolas publicas da regido de

118


mailto:ademaracuja@gmail.com
mailto:keliscolari@gmail.com

42 SEMANA V CONGRESSO DE
i\k ey @ CEC EciNeio e culturs

Pelotas e Rio Grande, além de sua disponibilizacdo on-line. Através das producdes
literarias e da participacdo em eventos académicos de ambito nacional e
internacional o conhecimento gerado é compartilhado e divulgado.

O processo de restauracdo ainda esta em andamento, porém uma das acdes
educativas ja foi realizada com alunos entre 9 e 12 anos de idade da rede municipal
de Pelotas, seguindo a proposta presente no Manual de Atividades Préticas de
Educacao Patrimonial (Grunberg, 2007). A metodologia da atividade iniciou-se com
a apresentacdo da obra em formato impresso, através da realizacdo de uma leitura
coletiva da obra, momento em que foi contanto o seu percurso, seguido pelo
desenvolvimento de uma releitura. Apresentou-se os resultados analisados em
momento de confraternizacdo com um cha da manha entre os alunos participantes.

Gerou-se, também, um material impresso que servird de material de apoio
educacional (Fig. 01), introdutério acerca do Patrimbnio, aos professores para
realizagéo da atividade.

EDUCACAO PATRIMONIAL A PARTIR DA P Dt g gt b e |
% & St -
oBRA SENHORAS ToyaNno Cua

Figura 01 — Frente de verso do layout do material impresso.
Fonte: Amanda Corréa, 2018.

As acdes educativas visam: a divulgacdo e a valorizacdo do patrimonio
cultural e dos espacos expositivos; que 0s alunos participantes possam voltar a sua
comunidade com mais conhecimento, tonando-se difusores culturais dentro do seu
circulo de convivéncia e que possam inspirar mais pessoas a frequentar os espacos
museais, seja em busca de mais conhecimento sobre 0s acervos e suas tematicas,
conhecer as instalagcbes dos museus ou para acompanhar outros visitantes,
desenvolvendo uma pratica de sociabilidade que também pode ocorrer nesses
espacos. A intencdo é gerar um ponto de ignicdo para o fluxo de acesso as
instituicdes culturais.

A pintura Senhoras Tomando Cha apés as acgfes interventivas, voltara ao
circuito expositivo para apreciacdo do publico em geral por meio de duas
exposicdes, previstas no projeto de extensdo, a primeira no Museu de Arte
Leopoldo Gotuzzo do Centro de Artes da UFPEL, e a segunda em Rio Grande no
Centro Municipal de Cultura Emil Martensen, momento em que a obra sera
devolvida aos riograndinos.

O projeto viabiliza o envolvimento profissional dos alunos do curso de
Bacharelado em Conservacgéo e Restauragéo de Bens Culturais Moveis da UFPEL,
possibilitando a participacdo destes, em processos e questdes pertinentes a area
da conservacgao-restauracao fora da sala de aula.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO
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No momento a obra se encontra em processo final de restauracéo, na fase
da reintegragcdo cromatica, com em média 90% de concluida.

A atividade educacional que ja foi proposta teve como resultado, por parte
dos alunos participantes, uma releitura da obra na contemporaneidade. Alguns
alunos conseguiram reconhecer a estrutura compositiva da obra utilizando-se de
um repertério proprio de acordo com sua vivéncia.

A educacéo patrimonial, além de permitir difundir o conhecimento, também
soma no quesito de ser capaz de aquilatar o patrimonio e despertar a consciéncia
para a salvaguarda dos bens culturais (PELEGRINI, 2009). Acdes educativas do
projeto Senhoras Tomando Cha n&o s6 pretendem o mencionado anteriormente,
mas vao proporcionar tal conhecimento como meio de apropriacdo de parte da
cultura de uma sociedade que est4d no esquecimento, visto que a obra estava
anteriormente na reserva técnica da Pinacoteca Matteo Tonietti por seu fragil
estado de conservacgéo.

As publicactes e participacdes em eventos vem sendo feitas gradualmente,
O projeto ja vem sendo apresentado e publicado gradualmente em diferentes
eventos promovidos pela Universidade Federal de Pelotas, Universidade Federal
do Rio Grande do Sul, assim como no IV Encontro Luso-brasileiro de Conservacéao
e Restauro.

Outras atividades propostas pelo projeto, como as exposicdes, serao
realizadas apés a finalizacdo da restauracéo.

4. CONCLUSOES

A conservacdo e restauracdo de bens culturais ainda é um tema a se
apresentar e explorar, principalmente, fora do meio académico. As atividades de
extensdo visam a aproximacdo desses dois ambitos, nesse caso, no quesito
patriménio através das atividades desenvolvidas por alunos do curso de
Conservacao e Restauracéo de Bens Culturais Méveis, corpo docente e técnico do
projeto Documentacao, Restauracao e Exposicdo da Obra Senhoras Tomando Chéa
da Pinacoteca Matteo Tonietti, Rio Grande, RS.

O campo educacional serve de apoio nao sé referente a pintura proposta
mas, também, do Patrimbnio Cultural em geral e sua preservacdo, além de
sensibilizar os jovens e adolescentes das escolas publicas através da arte,
incitando-os, a frequentar museus, espagos expositivos dentre outros
equipamentos culturais?.

A maior disposicdo dos equipamentos culturais s8o em zonas centrais e
onde ha moradores com maior poder aquisitivo e capital cultural voltados as
praticas de carater classico, cultura cultivada? (KOPTCKE; CAZELLI; LIMA, 2005).
Ha outros fatores que ainda podem dificultar as visitas a espacos culturais como a
falta de divulgagéo e o preceito desses ambientes serem considerados elitizados
por uma parcela da sociedade. A disponibilizagdo das a¢des do projeto via on-line,
aumenta consideravelmente o alcance do trabalho que vem sendo desenvolvido.
Além disso as atividades realizadas nas escolas publicas vao mais além do quesito
Patrimonio, visam também o rompimento da ideia geral de intocabilidade da obra
de arte, o que facilita a relacdo de aproximacdo do publico com esses bens
culturais.

! Museus, Centros Culturais, Teatros, Cinemas e Bibliotecas (KOPTCKE; CAZELLI; LIMA, 2005).
2 Concertos de musica classica, espetaculos de danca, teatro, cinema, exposicao livrarias e
bibliotecas (KOPTCKE; CAZELLI; LIMA, 2005).
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Curso de linguas:
A DIVERSIDADE EM AULA DE LINGUA ESPANHOLA

JAIME LUCAS CARAMAO DE MATTOS?, BIANCA BECKER PERTUZATTI? DR
ALINE COELHO?®

"Universidade Federal de Pelotas (UFPel) — jaimelucas99@gmail.com
2Universidade Federal de Pelotas (UFPel) — biancapertuzatti@hotmail.com
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1. INTRODUGAO

Esta acdo faz parte do projeto Curso de Linguas/Espanhol e é resultado
das reflexdes e propostas as aulas que ministramos no projeto, organizado pela
Camara de Extensao da Universidade Federal de Pelotas (UFPel). Aqui tratamos
sobre a diversidade na aula de Lingua Espanhola como lingua estrangeira (ELE),
trabalhando a relagao entre cultura e identidade na aprendizagem do idioma.

A compreensao identitaria € um ponto importante na constru¢édo do
aprendiz de lingua estrangeira (LE) pautado na ideia de lingua, cultura e da
relagcdo dos individuos enquanto sociedade: como sobrevivemos em um grupo
social e como vemos a cultura do outro. Se tém geralmente visdes
estereotipadas, enraizadas, da cultura do outro, e até mesmo da nossa propria
cultura.

2. METODOLOGIA

Pudemos refletir, em orientagdes, sobre as metodologias que professores
usam em um contexto escolar - como vimos também no nosso Estagio de
Observagao em Lingua Espanhola - e acabaram surgindo questionamentos sobre
meétodos e conceitos que estavam presentes até mesmo na construcdo dos
nossos planos de aula.

Em nossos cursos, utilizamos o livro didatico “Gente Hoy” e partimos dele
para o questionamento sobre qual concepcdo de cultura, identidade cultural e
relacdo com o outro se estabelece na sala de aula de LE. O estudo de NARDI
(2007), que discute e observa livros didaticos usados para ministrar aulas de ELE
no Brasil e como seus discursos transmitem as ideias da relagdo entre lingua e
cultura, se coaduna as nossas reflexdes e exploramos esta perspectiva a partir de
sua proposta. Nosso principal questionamento se volta as questdes transversais e
em como a diversidade é representada (ou silenciada) na sala de aula. Para tal,
usamos também como contribuicdo as nossas reflexdes: o e-book “Por que
discutir género na escola?”, de SILVA (2016), realizado pela Ag¢ao Educativa, no
qual se discute géneros, sexualidade, racismo e corpos, em relacdo as visoes,
ideologias e ensinamentos da sociedade.

A lingua e a cultura sdo duas coisas inseparaveis no processo de ensino e
aprendizagem de uma LE. A partir da pesquisa bibliografica, pudemos elaborar
praticas didaticas que privilegiassem a abordagem cultural do ensino de LE,
questionando discursos e esteredtipos presentes no material didatico
“convencional”.
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Para trabalharmos a diversidade em sala de aula, utilizamos de diversas
ferramentas para que houvesse uma maior aproximagao do aprendiz ao uso do
idioma. A utilizacdo de musicas, videos e brincadeiras, por exemplo, para
trabalhar os aspectos culturais, complementaram nosso trabalho, levando a aula
para além do uso restrito do livro didatico.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

As nossas reflexdées nos impulsionaram a propor uma pratica em sala de
aula que motivasse a analise dos esteredtipos de raga, género e sexualidade,
representados ndo somente no material didatico utilizado, mas em materiais
auténticos, fundamentais ao ensino de LE.

Nés, como professores de ELE, provocamos um olhar critico nos
aprendizes, para que fosse possivel a percepcao de discursos ali postos. Tais
discursos silenciam a “voz” do outro. A exemplo disso, podemos perceber a falta
de representacao de negros, mulheres e LGBTQ+, por exemplo, nos livros
didaticos de ELE, apagando a voz da minoria e alimentando os discursos que ja
se esta acostumado e automatizado a reproduzir.

Aprender uma lingua estrangeira requer um conhecimento daquelas
culturas e propicia um conhecimento de si, pois reavaliamos nosso discurso
observando a representagao através da cultura do outro. Com tal visdo, foi
importante a preparag¢ao do nosso material de forma que desobedecesse a ordem
enraizada, apresentando outro viés, outra forma de olhar a sociedade, a cultura e,
consequentemente, as identidades, resultando na maior representatividade e
aparicao da diversidade.

Com as nossas discussodes, que ainda ocorrem no segundo semestre de
2018, pudemos compartilhar experiéncias e aprender mais sobre relacbes em
sociedade, racas, géneros e sexualidades, por exemplo, provocando o uso do
idioma em um contexto real, onde a representatividade e diversidade pudessem
ser pensadas, sem que precisassemos apenas reproduzir discursos enraizados
na sociedade, mas questiona-los e pensar em outras formas de abordar os temas
culturais.

4. CONCLUSOES

Conclui-se que podemos levar a comunidade formas de
ensino-aprendizagem nao-convencionais, trazendo a diversidade em discusséo,
fazendo com que a voz da minoria ndo seja silenciada no ensino de LE. O sujeito
tem que se sentir parte daquilo em que esta envolvido, e por isso a desconstrugao
de modelos enraizados no discurso social no ensino de uma lingua estrangeira €
tdo importante, para fazer com que haja representagao e identificacdo de quem o
outro (e eu) somos.
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1. INTRODUCAO

O projeto de extensdo Caminhos da Danca na rua, faz parte do OMEGA
(Observatério de Memoria, Educacdo, Gesto e Arte) do curso de Danca —
Licenciatura da UFPel, teve inicio no ano de 2015, através do estagio no espaco
ndo formal da ingressa Débora Allemand, com a orientacdo da professora e atual
coordenadora Carmen Anita. O Caminhos surgiu através das inquietacdes dessas
arquitetas-bailarinas, e visam pesquisar/explorar/experenciar a relacdo das
pessoas no espaco publico/privado através da danca.

Durante esses anos de existencia, foi vivenciada/pesquisada varias acoes,
tanto propostas pelos integrantes do grupo, quanto por convites de terceiros, que
foi 0 que aconteceu esse ano. No més de fevereiro (2018), fomos convidadas pelo
Encontro Regional de Estudantes de Arquitetura (EREA Satolep), a realizar uma
acgao artistica, pensando no tema do evento “Con(tradicdo): qual é a tua?” que
aconteceu no Clube esportivo Gonzaga.

A partir dessa primeira apresentacdo, aconteceram mais 3 adaptacées em
outros locais, através de outros convites. Sendo assim essas amostras
alcancaram um amplo e diversificado publico, que seré para onde direcionaremos
o olhar dessa escrita, com o0 objetivo de identificar como acontece essa
relacéo/troca universidadeXcomunidade em espacos diferentes, e refletir sobre as
contribuicdes dessas acdes do projeto para um professor-artista-pesquisador.

Para esse resumo me amparo nos autores JEZINE (2004), SILVA (2011),
CARBONARI; PEREIRA (2007), RANCIERE (2012).

2. METODOLOGIA

Apos recebermos o convite para criar uma apresentacdo para o evento
(EREA Satolep), baseamos no seguinte texto:

Entendemos a tradicdo como o resultado de experiéncias vividas, uma
forma de transmitir conhecimentos e costumes por geracdes. A tradicdo
ao mesmo tempo que fortalece a construgdo da identidade, memoaria e
pertencimento de uma cultura, pode perpetuar costumes anacrénicos.
(...) As contradi¢cBes as quais sobrevivemos ndo sdo tradicbes somente
aqui.

Com isso foi pensado sobre essa tradicdo que ainda vivenciamos e
continuamos a reproduzir, mais especificamente do Rio Grande do Sul, as dangas
tradicionais, onde através de nao seguir as regras com as vestimentas
comecamos a romper com isso usando (mulher usando bombacha, colete,
chapéu, misturando todos os figurinos/aderec¢os). Também foi pensando em uma
danca simples que pudéssemos conduzir o publico a dancar, e depois

125



42 SEMANA V CONGRESSO DE
i\l ey @ CEC :iinsioecuirum

desconstrui-la, sendo assim escolhemos o “pezinho”, outra “sacada” que tivemos,
foi que por se tratar de um evento da arquitetura utilizamos trenas para medir
Angulos, pessoas, tamanho de sorrisos, tudo para se encaixar nas normas das
dancas tradicionais, tornando tudo isso cOmico, e assim 0s espectadores
pudessem olhar de outra forma para algo normal de seus cotidianos, como diz o
autor:

O espectador também age, tal como o aluno ou o intelectual. Ele
observa, seleciona, compara, interpreta. Relaciona o que vé com muitas
outras coisas que viu em outras cenas, em outros tipos de lugares.
Compde seu proprio poema com elementos do poema que tem diante de
si. Participa da performance refazendo-a a sua maneira [...] Assim, s&o
ao mesmo tempo espectadores distantes e intérpretes ativos do
espetaculo que Ihes é proposto. (RANCIERE, 2012, p. 17)

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

As apresentacdes que realizamos ganhou um nome: (Con)tradicéo,
entendemos que ela se tornou uma performance, e que cada vez que
apresentdvamos focamos em algo diferente, e nos surgiam novos
atravessamentos pela questédo do espaco e publico diferentes.

A primeira apresentacdo, como ja foi citado acima aconteceu no clube
Gonzaga no final de marco, e o publico atingido foi os alunos de arquitetura que
vieram participar do evento EREA Satolep (de diferentes estados da regido Sul do
pais), e trabalhou com a ironia de descodificar a codificacdo que as dancas
tradicionais gaucha apresentam, com as roupas e por todas as bailarinas serem
mulheres e formarem pares para dancarem, abordamos também a questdo de
género. Afinal enxergamos que a arte pode abordar esses temas, de uma forma
que faca o publico olhar de outra forma para aquilo que ja se encontrava tao
enraizado em si, € conseguimos através da danca recriar isso, e assim vejo que
esse € um dos papéis da extensdo através do Caminhos.

“a extensdo, enquanto responsabilidade social faz parte de uma nova
cultura, que esti provocando a maior e mais importante mudanca
registrada no ambiente académico e corporativo nos ultimos anos.”
(CARBONARI; PEREIRA, 2007, p. 27).

Outro fator importante de ser pensado é a interacdo direta com o publico
naquele espaco que foi mais tradicional (bailarinos em um quadrado e o publico
em volta olhando como se tivessem em um teatro), ali jA se encontrava uma
barreira entre nds e eles, porém trabalhamos com o acaso e improviso, e convida-
los para interagir e ver as reacgOes/participacdo deles acabou superando as
expectativas do grupo, ainda mais pelos comentarios quando encerramos.

Ainda pensando nisso, partimos para a analise da outra performance que
aconteceu na semana do dia internacional da Danga em abril, apresentamos no
calcaddo do centro de Pelotas, e nesse momento ndo usavamos mas as
indumentérias gauchas além dos chapéus, entdo ndo abordamos tanto a questao
da danca tradicionalista, mas a interacdo com as pessoas que passavam por ali e
com 0 espago continuou, e dessa vez nao se tratava de um convite, mas a nossa
interacdo era direta, seguindo-os, conversando, dancando em volta, através de
olhares, e assim aconteceram as mais diversas reagfes, como questionarem o
que estava acontecendo, quem éramos, ou até mesmo pularem juntos, mas
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também houve pessoas que ndo pararam para olhar ou fingiram que nada estava
acontecendo, assim atingindo pessoas com objetivos de estar na rua diferentes.

A relagé@o da universidade com a comunidade se fortalece pela Extensdo
Universitaria, ao proporcionar dialogo entre as partes e a possibilidade
de desenvolver acfes sdcio-educativas que priorizam a superacdo das
condicdes de desigualdade e exclusdo ainda existentes. E, na medida
em que socializa e disponibiliza seu conhecimento, tem a oportunidade
de exercer e efetivar o compromisso com a melhoria da qualidade de
vida dos cidaddos. (ROCHA 2007 apud SILVA, 2011, p.2).

Levar arte, na forma de performance sem cobrar nada para os mais diversos
espacos € uma forma de desenvolver uma ag¢do ndo excludente, acessivel
independente de idade, género, classe econbmica e gostos pessoais. Assim 0
Caminhos apresentou em mais dois espagos um deles a Casa do tambor
(novamente espaco bailarinos em um quadrado e publico em volta, junto com
indumentérias gauchas), no bairro laranjal onde foi feita uma divulgacao anterior.

Mesmo assim acabou atigindo um publico mais especifico como no outro
evento, ainda mais pela localizagéo ser no laranjal, um bairro afastado dos outros
e pelo horario da noite, apés houve uma roda de conversa e varias questdes
foram levantadas, o que contribui bastante para analisarmos aquilo que fizemos, e
0 contexto que ainda estamos inseridos e 0 quanto temos ainda que nos
desconstruir como seres humanos.

Nossa ultima apresentacao foi realizada na semana do folclore em agosto, e
escolhemos ir para a frente do Colégio Municipal Pelotense, para ter essa
interacdo com o0s alunos, dessa vez nos caracterizamos novamente, e até
levamos um banner do projeto, explicando quem éramos, do que tratava nossas
acOes. E foi bem interessante ver que no primeiro momento que estavamos
posicionadas na porta com aquelas roupas, os alunos demonstraram uma
estranheza, até deram risada, por ndo entender.

Mas logo comecaram a ler o banner, e como apresentamos 2x seguida a
performance adaptada eles conseguiram entender, e interagiram em varios
momentos, até tinha um dos nossos professores fotografando, e um grupo deles
pediu para fazer poses iguais as nossas e serem fotografados, também houve a
interacdo de uma criangca pequena, o que diferenciava do resto, a qual esteve
super entregue conosco.

\ Py .

Figura 1: Grupo Caminhos da Danca 'n:awRua, em apresentages da performance
(Con)tradigcéo. Foto: Hamilton Bittencourt e acervo do grupo, 2018.

4. CONCLUSOES

O Caminhos trata-se de um projeto acessivel a todos e de facil alcance,
que consegue atingir muitos através de suas ag¢fes nos espacgos publicos, e
planta uma sementinha para enxergarmos dan¢ca em espac¢o nao convencional, e
perceber o quanto ela estad presente no nosso cotidiano, nesses dois anos que
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participo desse projeto, vejo o quanto ele quebra barreiras ndo s6 la na
comunidade, mas também aqui na Universidade, onde o curso de Dancga valoriza
ter equipamentos, espaco adequado, roupas, iluminacdo, sendo que também
temos que nos debrucar para pensarmos no espaco escola e outros, onde quase
nao temos nada dessas ferramentas.

E temos também que pensar no quesito publico/espectador que a
comunidade acaba desempenhando esse papel, pois quando se tem
apresentacdes na Universidade sempre circulam as mesmas pessoas, diferente
do que pegarmos e irmos para a rua. Sendo assim consigo colocar a teoria que
leio/pesquiso em prética e me sinto bem mais confiavel para ter que enfrentar um
dia essas dificuldades sozinha nessa minha profissédo de futura docente, encerro
o texto concordando com a reflexdo da autora quando valoriza extensao:

Diante dessa nova visdo de extensao universitaria, esta passa a se
constituir parte integrante da dinamica pedagdgica curricular do processo
de formacao e producdo do conhecimento, envolvendo professores e
alunos de forma dialdgica, promovendo a alteragdo da estrutura rigida
dos cursos para uma flexibilidade curricular que possibilite a formacgéo
critica. (JAZINE, 2004, p. 2).
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1. INTRODUGAO

O presente trabalho procura trazer reflexdes sobre a exposicdo que
ocorreu no espacgo de arte Mello da Costa, Museu Histérico da Bibliotheca Publica
de Pelotas, de 12 de julho a 19 de agosto de 2018. A exposigao intitulada de
“‘Margens: diferentes formas de habitar Pelotas” surge a partir do Projeto de
Pesquisa “Margens: grupos em processo de exclusdao e suas formas de habitar
Pelotas”, que conta com o apoio da FAPERGS, abrangendo cinco projetos de
extensdo, sendo estes: Mapeando a Noite: o Universo Travesti; Terra de Santo:
Patrimonializacdo de Terreiro em Pelotas; Narrativas do Passo dos Negros:
Exercicio de Etnografia Coletiva para Antropdlogas e Antropblogos em Formagéo;
O Trabalho Domeéstico entre o Passado e o Presente; e A questao Afro-indigena
nas escolas: oficinas com multiplicadores sobre identidade, patrimbnio e
arqueologia, todos desenvolvidos pelo Grupo de Estudos Etnograficos Urbanos -
GEEUR, do Departamento de Antropologia e Arqueologia da UFPel.

O espaco de arte Mello da Costa localiza-se no pordo da Bibliotheca
Publica de Pelotas e se destina a contar narrativas sobre o passado da cidade em
sua exposicdo permanente. Porém, em suas exposi¢cdes temporarias, tem por
objetivo dar visibilidade a artistas e grupos diversos da regido de Pelotas,
mensalmente passam por este espaco exposi¢cdes que tratam de diversas
tematicas, além das artisticas. Como exemplo, citamos trabalhos sobre o
cotidiano da cidade e a diversidade regional, tdo contrastante as tematicas
apresentadas nas outras salas expositivas do museu que, por muitas vezes, nos
traz uma visdo de um unico grupo social.

Geralmente, os museus histoéricos, trabalham somente com a fala dos
povos supostamente “vencedores”, os “vencidos” ficam sempre com uma fala
sufocada, silenciada, as vezes muito pouco evidenciada pelas instituicdes, o que
Bruno (2005) chama de memorias exiladas. Neste sentido, a Bibliotheca Publica
Pelotense tem feito a dificil tarefa de aproximacdo do acervo com o publico,
promovendo atividades que alcancem a toda a comunidade e que nao represente
somente um grupo especifico. Todas as exposigdes ocorridas no espago tem por
finalidade divulgar artistas andénimos e projetos sociais ligados a universidade,
COMO NO caso a exposicao em questio.

A exposigcao foi pensada no ambito do projeto “Margens”, que tem por
objetivo a aproximagao entre ensino, pesquisa e extensao, propondo diferentes
formas de ver a cidade, trabalhando com grupos que sofrem processos de
exclusdao e que sao considerados a margem da sociedade, tendo suas historias
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invisibilizadas pelas instituicbes culturais locais. O projeto procura identificar e
valorizar suas historias, suas vivéncias, pretendendo mostrar que as histérias e os
patriménios que sao hoje considerados importantes para estes grupos, em sua
maioria, n&o sdo aqueles considerados importantes nas narrativas oficiais sobre a
histéria da cidade. Para o Margens, sdao muitas as narrativas possiveis sobre
Pelotas, estas com diferentes temporalidades, espacialidades e personagens pois
a cidade esta em constante transformacéo, pois as pessoas a constroem em seus
cotidianos. A exposicdo procura compreender as diferentes formas de
fazer-cidade, partindo do principio de que cidade € movimento (Michel Agier,
2015) e que estes grupos transformam e constroem a cidade hoje e no passado,
e procura levar estas narrativas para a sociedade por meio das instituicbes
culturais.

Para Ulpiano B. de Menezes, os museus como espagos de memdrias e
seus objetos tem o poder de representagédo e de fala da sociedade, s&o espagos
de representatividade social.

[...] certos espagos, paisagens, estruturas, monumentos, equipamentos —
enfim, areas e objetos sensiveis do tecido urbano, socialmente
apropriados, percebidos ndo sé na sua carga documental, mas na sua
capacidade de alimentar as representag¢des urbanas”. (MENEZES, 1985,
p. 201).

foi a partir desta concepgao de museu e de seu papel social que a responsavel
pela museologia da Bibliotheca Publica solicitou a coordenagao do projeto que a
exposicao Margens fosse (re)montada, neste ano de 2018, no museu histérico,
compreendendo este local como um espaco evocador e de transformacao social,
ao chamar a atengdo do publico para as outras areas da cidade, outros grupos,
que por muitas vezes estao silenciadas nestes espagos de poder.

2. METODOLOGIA

Todos os projetos de extensdo que estao vinculados ao Projeto de Pesquisa
Margens sao desenvolvidos de forma colaborativa com os grupos trabalhados,
sempre procurando construir suas agdes e metas em parceria com as
comunidades, buscando legitimar suas falas por meio da academia e auxiliar nas
lutas destas comunidades.

A exposicao foi pensada nesta mesma perspectiva colaborativa. O projeto
Terra de Santo: Patrimonializagcao de Terreiro em Pelotas, por exemplo, quando
propusemos a construcdo de um moddulo para a exposicdo o proprio grupo da
comunidade de terreiro selecionou os objetos e demais elementos que iriam
compor este médulo.

O mesmo se deu no ambito do projeto de extensao Narrativas do Passo dos
Negros: Exercicio de Etnografia Coletiva para Antropdlogas e Antropdlogos em
Formacgcdo, que procuramos construir em coletivo com todos/as as/os
moradoras/es parceiras/os do projeto. Para o Mdédulo do Passo dos Negros os
lideres do Osorio Futebol Clube, (clube de futebol que resiste e existe naquele
local desde o século passado) selecionaram e emprestaram objetos que
representam o Clube, como o troféu mais importante conquistado pelo time e uma
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camisa do uniforme do Osoério F.C. Ja para o médulo do Projeto Mapeando a
noite: Universo Travesti, foi posto objetos que representassem as trabalhadoras
da noite, segundo elas mesmas, além de elementos da luta das comunidades
LGBTQI+, como uma bandeira do movimento, maquiagens, perucas, vestidos
brilhantes e uma cartografia que foi desenvolvida na disciplina de Topicos
Especiais em Antropologia e Arqueologia, intitulada “Cidades e suas Margens:
trajetos, percursos e mapas”, promovida pela Professora Doutora Louise Prado
Alfonso, que trouxe a narrativa da infancia da Mestra Gridé Sirley Amaro sobre as
casas de prostituicdo do século XX, transpassando pelo presente com as casas
de prostituicdo que foram encontradas durante saidas de campo pelas ruas de
Pelotas.

O projeto das trabalhadoras domésticas apresentou objetos do cotidiano
dessas profissionais, como: baldes, luvas, vassouras e uma carteira de trabalho
representando os direitos trabalhistas ha pouco conquistados. Todos estes,
selecionados por elas em oficinas realizadas junto ao Sindicato das
Trabalhadoras Domésticas de Pelotas. Por fim, o projeto que pretende incentivar
que a tematica histdria e cultura afro-indigena em sala de aula procurou articular a
exposicao temporaria com a exposi¢ao arqueologica de longa duragdo do Museu,
apenas trazendo junto ao acervo arqueoldgico um banner sobre a importancia da
tematica.

A mediacdo da exposigdo ficou de responsabilidade da musedloga do
espaco e, durante o ultimo final de semana da exposi¢cédo, quando ocorre o Dia do
Patriménio 2018, a equipe do projeto Margens auxiliou na mediagao.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

Durante o periodo da exposi¢cado, pudemos notar que muitos visitantes ndo
conheciam as comunidades retratadas, outros que passavam se identificavam
com os modulos, dividiam suas historias e vivéncias com a mediadora. Algumas
lembravam da infancia, do Clube Osorio, das partidas de futebol. Quantas
memorias esses espacos podem evocar € 0 quanto isso pode nos transformar
como sociedade.

Nas visitas com as escolas, fizemos a seguinte pergunta: Quais profissdes
trabalham a noite? As respostas das criancas mostrou o quanto precisamos nos
despir do preconceito e o quanto elas estdo atentas para a cidade. Devemos
também prestar atengcdo ao que passamos para elas/es enquanto educadoras/es.
A fala de uma estudante nos mostrou que as criangas lidam com mais
naturalidade e respeito com a tematica LGBTQI+ do que as professoras que as
acompanhavam. Ela perguntou se poderia tirar uma foto de uma imagem
apresentada no Modulo do Mapeando a noite. Quando questionada sobre o
porque, apontou para uma das travestis e disse “eu a conheco, desde antes dela
ser mulher, apesar que ela ja nasceu mulher, nunca foi homem”. Muitas/os
estudantes ao olharem para o projeto Terra de Santo, falavam sobre suas
vivéncias e dos pais em casas de matriz africana. Certamente ficaram encantadas
ao ver o clube de futebol Osoério ali representado.
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Alguns visitantes olhavam as fotos do Passo dos Negros, recordando a infancia, o
jogo de bola, outros a precariedade e a falta de cuidados com as ruas do bairro,
que como outros espacos da cidade sao esquecidos, essas conversas sao
fundamentais para pensar na fungdo social na qual o museu se insere e
principalmente para saber que publico e que camadas sociais sédo atingidas. Sera
que o trabalho alcangou o publico esperado?

Essa exposicdao nos mostrou o quanto é importante que os espacos de
fala, de representatividade sejam abertos nas escolas, na universidade e,
principalmente, nas instituigdes culturais de forma a desconstruir a histéria oficial
da cidade que a coloca como “a terra do doce”, “dos casardes”, constantemente
reforcada. Mas sim, mostrar uma cidade de gente que vive, trabalha, dos seus
costumes, da diversidade cultural e religiosa, que € capaz de se transformar
constantemente.

Além da conversa através da mediacdo, a exposi¢cao ofereceu dois
espacos interativos, foram colocados espacos de escrita entre os maoddulos
expositivos, com perguntas relativas aos lugares da cidade e a relagao do publico
com eles. As/os visitantes citaram lugares ja consagrados relacionados aos
prédios histéricos, poucas/os mencionaram a periferia ou outras comunidades em
processos de exclusdo. Um espaco para bilhetes também foi adicionado, neste
espago muitos opinaram positivamente sobre a exposi¢ao, isso demonstra a
importancia dessas propostas de interagdo nas instituicbes culturais e o quanto
temos que abordar a relagédo entre espaco e cotidiano na programacédo dos
museus.

4. CONCLUSOES

A partir desse trabalho podemos perceber a importancia da ocupacao dos
espacos das instituicbes por grupos em processos de exclusao e que 0s museus
devem ser lugares de conflitos, que provoquem o visitante a analisar o local onde
vivem e que se apropriem mais da cidade, das narrativas sobre esta e de seus
museus. Ha muito tempo atras os museus eram espagos de pura contemplacéo,
0s objetos eram os protagonistas, hoje queremos mostrar a cidade, o cotidiano,
alo prépria/o visitante como evocador/a, com poder de questionamento e
principalmente como agente transformador/a social.

Percebemos também o0 quao longe nossos museus estdo das
comunidades, entendemos o quanto as pessoas nao se sentem representadas
por esses espagos, assim podemos trabalhar formas de atrair o publico
mostrando narrativas que valorizem vivéncias plurais. Aproveitamos ainda este
texto para ressaltar a importancia da salvaguarda e comunicagdo museologicas
para transformagdes sociais e apresentar nosso manifesto, luto e indignacao
quanto ao descaso com a cultura em nosso pais. #somostodasmuseunacional!

132



42 SEMANA V CONGRESSO DE
‘iqk ey @ CEC :iinsioecuirum

5. REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

AGIER, Michel. Do direito a cidade ao fazer-cidade. O antropélogo, a margem
e o centro. Mana vol.21 no.3 Rio de Janeiro Dez. 2015.

BRUNO, Maria Cristina. “Arqueologia e Antropofagia: a musealizacdo de sitios
arqueoldgicos”. In: CHAGAS, M. Revista do Patriménio — Museus. Brasilia:
IPHA, 2005.

MENESES, Ulpiano T. Bezerra de. O museu na cidade x a cidade no museu.
Para uma abordagem histérica dos museus de cidade. Revista Brasileira de
Histéria, Sao Paulo, v. 5, n. 8/9, p. 197-206, 1985.

133



42 SEMANA V CONGRESSO DE
i\l ey @ CE C Erensio e culturs

NOS CEM ANOS DO CONSERVATORIO DE MUSICA DE PELOTAS O
PROJETO OPERA NA ESCOLA CONTRIBUINDO PARA A FORMAGAO DE
CANTORES

JAQUELINE KRUMREICH BARTZ";
: MAGALI LETICIA SPIAZZI RICHTER®

! Universidade Federal de Pelotas — jaquebartz@gmail.com
® Universidade Federal de Pelotas — magalirichter@terra.com.br

1. INTRODUCAO

Nesses 100 anos de existéncia do Conservatorio de Muasica de Pelotas,
entidade criada especialmente para o ensino dessa arte na cidade, sendo a
segunda do género fundada no Rio Grande do Sul e a quinta no Brasil, deve-se
destacar a importancia do Saldo de Concertos Milton de Lemos, que serviu de
palco para grandes nomes do cenario lirico nacional e internacional, como por
exemplo a Cantora Lirica e pianista espanhola Conchita Badia, considerada uma
das maiores intérpretes da musica de arte catald, espanhola e latino-americana
do século XX, Bidu Saydo, uma célebre intérprete lirica brasileira, considerada
uma das maiores estrelas da 6pera de todos os tempos, entre tantos outros.

E importante salientar que desde sua fundagdo foram oferecidas bolsas de
estudo nos cursos de extensao, para alunos de menor poder aquisitivo, propdsito
esse que continua acontecendo até os dias atuais, contribuindo assim para que
mais pessoas tenham acesso a musica. Em 26 de Julho de 2004, foi promulgada
a Lei n° 12.133 que declarou o Conservatério como um integrante do Patrimdnio
Cultural do Estado do Rio Grande do Sul. O conservatorio foi a Unica instituicao
de ensino musical com atividade ininterrupta na cidade.

Sabendo-se da importancia do acesso a musica erudita para as criancas e
com base na importancia que a muasica tem para a cidade de Pelotas, conforme o
exposto acima, em 2005 a Professora Magali Richter criou o Projeto Opera na
escola, o qual tem como objetivo levar a musica erudita para as camadas menos
favorecidas da sociedade e quebrar paradigmas de que Opera é designada
apenas para determinadas classes sociais. O seguinte trabalho visa também
proporcionar aos académicos do Curso de Mdusica, em especial alunos de Canto,
a pratica das atividades desenvolvidas em sala de aula através das
apresentacées do Projeto Opera na Escola.

2. METODOLOGIA
Em entrevista feita com alunos formados no Curso de Musica - Bacharelado
em Canto, que participaram ativamente no Projeto, foram abordadas as seguintes
guestdes:

A) O Projeto Opera na Escola contribuiu para sua formag&o como cantor(a)?
Em que aspecto?
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B) Lembras de alguma situacdo em especial durante uma apresentacao do
Opera na Escola que tenha Ihe marcado?

C) Teria interesse em participar novamente? Por que?
Foram obtidas as seguintes respostas:

A 1) “Tudo que nos instiga a pesquisar e estudar mais sobre a prética vocal
e musical como um todo, contribuira de alguma forma para a nossa formacéo
quanto aluno (a), porém para mim a contribuicdo maior foi como educadora
musical, ja que na época estava focada na minha formacé&o como tal.”

A 2) “O Projeto Opera na Escola foi um grande marco em minha passagem
pela UFPel. Com esta iniciativa foi que subi ao palco pelas primeiras vezes depois
de ingressar no Bacharelado e com uma proposta pedagogica que, para mim, &
muito importante, pois acredito com todas minhas forgas em uma educagéo
através da arte seja em qualquer manifestacdo. O Opera na Escola me
possibilitou cantar, atuar, ensinar e aprender junto a plateia mais exigente de
todas: as criancas.”

A 3) “Sim, pois foi (e mesmo depois de formado seguiu sendo) uma
oportunidade de experimentar o palco na presenca de publico. E sendo um
publico de criangcas € um dos mais sinceros. Mas, mais do que no aspecto
técnico, penso que contribuiu para perceber a importancia de se dar este tipo de
formacdo e possibilidade para criancas que normalmente ndo teriam acesso a
este tipo de cultura e educagéo.”

A 4) “Sim. O Opera na escola me permitiu por em pratica toda técnica
desenvolvida em aula, durante os recitais e pude experimentar de forma ativa a
interpretacéo de diferentes personagens.”

B 1) “Sim! Uma apresentacdo na Biblioteca Publica. A dltima que participei.
Nunca me senti tdo a vontade cantando uma aria de 6pera. Naquele momento ja
fazia um tempo que estava fora da academia e j& impregnada também de outras
ideias e conceitos, ndo mais me afetava o erro ou a falta de exceléncia na parte
musical, mas sim transmitir através do conjunto a ideia do que estava
acontecendo e o que precisava dizer, de modo que todos entendessem. Foi bem
divertido! Todos riram bastante. Ou seja cumpri meu papel! ”

B 2) Lembro de certa vez presenciar um recital no qual foram apresentadas
arias de La Traviata, Cosi Fan Tutte, entre outras obras e pensei 0 quao
importante e Gtil seria utilizar aquele momento para desconstruir uma imagem
subservente das mulheres, que estdo fadadas a limpar casas ou ter que enganar
a figura masculina para conseguirem o que querem em vez de ser honestas e
representativas da real forgca feminina; ou entédo de desestigmatizar a imagem de
uma mulher que quer e gosta da liberdade de ser taxada de 'cortes@’. Projetos
assim, além de artisticos, tém a responsabilidade de educar as criangas para
serem seres humanos melhores do que foram aqueles que escreveram 0s
librettos destas Operas. A sociedade mudou. Ndo podemos mais reproduzir
discursos de o6dio ou que diminuam qualquer ser humano. Enquanto artistas
somos formadores de opinido. Somos educadores.”
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B 3) “Certamente a montagem da 6pera "A Flauta Magica" de W. A. Mozart,
em 2005, quando ainda estava cursando a graduacado. Foi feita uma montagem
pocket com piano, flauta, cantores, figurino e uma narracdo em portugués que
explicava cada momento da Opera que estava sendo executado. Algumas
criancas participavam no palco, outros junto com a narradora. E isso prendia a
atencdo dos pequenos na platéia.

Outra situacdo que me marcou muito, depois de formado, foi em uma
participacéo no interior de Cangucu, passando por alguns quildmetros de estrada
de terra. Muito pouco provavelmente aquelas criangas teriam contato com Opera
naquele local. Mas todas as outras apresentagdes tém suas peculiaridades e me
marcaram de alguma forma.”

B 4) “Muitas... Mas em especial uma que me marcou foi quando tivemos um
episédio de racismo, uma crianca de pele clara questionou que outra ndo poderia
participar da atividade proposta porque tinha a "pele marrom". Fiquei perplexo,
ainda tdo jovem e ja mostrando indicios de preconceito racial. O acontecimento
me motivou a escrever um trabalho que também foi apresentado no CEC com o
titulo " A 6pera ndo tem cor", onde abordo questbes étnicas dentro do cenério
lirico.”

C 1) “Sim! Porque nao pratico e ndo pratiqguei mais o canto erudito fora da
academia. E gosto muito! Apesar de ser bem relapsa!”

C 2) “eu participaria do projeto sempre que pensasse que poderia agregar
algum valor a ele, visto que ao longo do meu processo formativo na UFPel tive
imensa admiracao pela proposta de difusdo de um género ao qual muitos nao tém
acesso e a busca pela formacao de plateia desde tenra idade.”

C 3) “Certamente! Sempre estou a disposicdo! Hoje como colega da
professora Magali Richter, que foi minha professora, vejo com mais detalhes a
importancia deste projeto. Sem contar o fato de meu filho, de apenas 06 meses,
me mostrar a cada dia de seu desenvolvimento como a musica é fantasticamente
um idioma que rompe qualquer cognicéo ou falta de vocabulario. A ponto que se
ele estd chorando e eu canto um trecho de 6pera ou cancao lirica pra ele,
imediatamente, quase de um modo magico, eu tenho total e fixa atencdo dele.
Isso s6 me fascina mais por este universo e sobre a importancia de se levar esta
experiéncia a outras criancas.”

C 4) “Tenho sim!'! Todo o processo de montagem dos recitais sao
empolgantes e a troca de experiéncias sdo Unicas, com certeza um projeto como
este marca a vida de qualquer um envolvido nele.”

3. RESULTADOS E DISCUSSAO
Conforme diz Loureiro (2004, p. 69) :

A democratizacdo do ensino da misica nas escolas de ensino basico
esta intrinsecamente relacionada ao principal desafio do nosso sistema
educacional, ou seja, tornar possivel a todos os alunos o acesso ao
saber,a cultura e a a arte, principalmente a clientelas mais carentes e
marginalizadas, seja do ponto de vista econémico, cultural ou social.
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O Projeto Opera na Escola tem contribuido para amenizar a falta do
professor especialista em musica na escola, levando os alunos, professores,
funcionéarios e a comunidade escolar um género de musica que usualmente ndo é
acessivel a esta populacéo de periferia, marginalizada do saber cultural da classe
dominante e a quem é negado 0 acesso a bens culturais que sdo patrimdnio de
toda a humanidade.

4. CONCLUSOES

O Projeto Opera na Escola tem sido ao longo desses 13 anos um veiculo
facilitador que oportuniza os alunos do Curso de Musica — Bacharelado em canto,
a pratica do trabalho desenvolvido em sala de aula, mas também além das
experiéncias artistico-musicais ele proporciona uma vivéncia com as camadas
menos favorecidas da sociedade, onde a cultura deste género, chamado elitista, é
pouco ou quase inacessivel.Sendo assim, torna-se evidente em sua futura vida
profissional, a importancia de reproduzir em outros meios aquelas vivéncias que
obtiveram participando das apresentacdes do Projeto.
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1. INTRODUCAO

O Museu das Coisas Banais € um projeto de extensdo, vinculado ao
Departamento de Museologia, Conservacao e Restauro, do Instituto de Ciéncias
Humanas da Universidade Federal de Pelotas. Criado em 2014, o projeto visa,
através da criacdo de um Museu Virtual!, preservar e compartilhar as memérias
de toda e qualquer pessoa, por meio de seus objetos biograficos, objetos esses
gue acompanham a vida dos sujeitos e adquirem valor afetivo. O principal objetivo
do Museu das Coisas Banais € discutir esses objetos, muitas vezes considerados
banais (ROCHE, 2004), como portadores de memoria e passiveis de tornarem-se
objetos museoldgicos. O Museu almeja mostrar que qualquer objeto, mesmo o
mais cotidiano, é potencialmente musealizavel e possibilita compreender néo
apenas as relacbes entre os individuos e os bens materiais, mas desses com a
sociedade.

Segundo a sociologa Violete Morin (1969), objetos biograficos sdo aqueles
que se destacam dos demais por possuirem expressivo valor subjetivo, que
evocam as memorias e experiéncias de vida de seus donos e, por isso, Sdo
guardados ao longo do tempo. A autora desenvolve o conceito a partir da relacao
entre 0s sujeitos e 0s objetos e classificou 0s objetos em dois grandes grupos: 0s
objetos biogréaficos e 0s objetos protocolares. A categoria objeto biogréafico se
remete aquele que permanece com o individuo e Ihe confere uma identidade e
uma localizacdo no tempo e no espaco, desempenhando papel na memoria do
mesmo, enquanto 0s objetos protocolares ndo proporcionam “experiéncia
personalizada, sendo facilmente substituidos” (ROCHEDO, 2015). Eclea Bosi
corrobora essa ideia: “s6 o objeto biografico é insubstituivel: as coisas que
envelhecem conosco nos dao a pacifica sensag¢ao de continuidade” (BOSI, 2003,
p.26). O conceito de objeto biogréafico foi posteriormente reelaborado por Janet
Hoskins (2010) e passou a abarcar também a noc¢éo de narrativa. Rochedo coloca
que, para Hoskins, “nos narramos através de determinados objetos e ha artefatos
com os quais néo estabelecemos esse tipo de relacédo” (ROCHEDO, 2015).

O acervo do Museu é exclusivamente virtual, acessado pelo endereco
eletrbnico www.museudascoisasbanais.com.br. O acervo é constituido pelas fotos
dos objetos associadas aos relatos escritos pelos seus donos — que sdo os
proponentes de acervo. Assim sendo, o valor do acervo esta nas histérias —

L «,_.uma colecgdo logicamente relacionada de objetos digitais compostos de variados suportes que, em fungédo
de sua capacidade de proporcionar conectividade e varios pontos de acesso, possibilita-lhe transcender
métodos tradicionais de comunicar e interagir com visitantes...; ndo ha lugar ou espago fisico, seus objetos e
as informagOes relacionadas podem ser disseminados em todo o mundo.” (ANDREWS; SCHWEIBENZ,
1998, apud CARVALHO, 2008).
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narrativas — vinculadas aos objetos, na lembranca e no relato que o mesmo
evoca, e ndo apenas no objeto em si. Por este motivo, o Museu das Coisas
Banais adotou o conceito de Objeto Biografico de Janet Hoskins para definir seu
acervo, visto que o termo contempla o conjunto objeto + narrativa que o projeto
visa musealizar. Bosi, ao falar sobre o “individuo que recorda”, coloca que este
sujeito “é o memorizador e das camadas do passado a que tem acesso pode reter
objetos que sao, para ele, e sO para ele, significativos dentro de um tesouro
comum” (BOSI, 1994, p. 411). Neste sentido, o Museu das Coisas Banais, ao
musealizar objetos do cotidiano de qualquer individuo, pretende ampliar e
democratizar a constituicdo de acervos, permitindo que a comunidade se sinta
pertencente ao fazer museoldgico, ndo s6 como visitante, mas também como
figura ativa, participante da criacAo do acervo, atraves das narrativas
compartilhadas. A biografia do individuo se insere no museu a partir dos seus
objetos cotidianos, se tornando, assim, patriménio passivel de cuidados e
protecdo para que este tesouro comum (BOSI; 1994) ndo se perca no tempo.

Neste trabalho sera apresentado um fragmento do processo de reformulacdo
do site do Museu das Coisas Banais, que ainda esta em andamento. A
requalificacdo do site foi impulsionada pelas necessidades verificadas em ampla
analise desenvolvida a partir do acervo e pela analise das atividades do site e da
interacdo do publico com as redes sociais do Museu. A andlise evidenciou
algumas caréncias do projeto, principalmente no que se refere ao conteudo do
acervo, ou seja, as narrativas enviadas pelos proponentes. Neste sentido, 0
desenvolvimento do novo site partiu da reformulacdo do formulario de
compartilhamento que é a ferramenta pela qual os visitantes séo instigados a
deixar as fotos de seus objetos de valor afetivo e seus relatos explicando por que
este objeto é especial. No formulario, além da adocdo do conceito de objeto
Biografico, foram pensadas categorias para classificar o acervo fugindo das
categorizacbes comumente utilizadas no campo da museologia. Aqui sera
abordada a categorizacao afetiva do acervo no formulario de compartilhamento de
objeto biografico do site do Museu das Coisas Banais.

2. METODOLOGIA

A equipe do Museu das Coisas Banais, pela prépria natureza do projeto, é
multidisciplinar e conta com a colaboracdo das areas de artes, comunicacao,
museologia e tecnologia da informacdo. Acontecem reunifes periddicas e o
desenvolvimento do site e das demais atividades se da invariavelmente a partir da
integracdo de todas estas areas, sendo o setor de tecnologia de informacédo o
desfecho de um longo trabalho interno que antecede o produto que se concretiza
no site.

O processo de requalificacdo do Museu teve inicio a partir da profunda
andlise das atividades antecedentes do site e das redes sociais associadas ao
mesmo. Houve a catalogacdo e a analise inicial do acervo, verificando a origem
dos objetos, o contetdo dos relatos e a visitacdo ao site. A andlise quantitativa se
deu na observacéao do numero de visitas no site e de doacdes de acervo feitas por
esta via, assim como as reac¢des e comentarios nas redes sociais utilizadas pelo
museu, sendo elas: instagram e facebook. Ja na andlise qualitativa, foi verificado
o conteudo dos relatos, ou seja, a qualidade do acervo e como as histérias eram
contadas pelos proponentes.

Tendo em vista os problemas verificados nas analises e tendo como base as
bibliografias da area, pensou-se uma Politica de Acervos para o Museu e, a partir
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deste documento, iniciou-se o projeto para 0 novo site, tendo como ponto de
partida o formulario de compartilhamento, que é onde nasce o acervo.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

Durante as discussdes acerca da Politica de Acervos ficou evidente a
necessidade de conceituar e nomear o acervo do Museu das Cosias Banais. O
termo objeto isoladamente ndo contempla o carater de memaria afetiva do sujeito
comum que se narra, ou seja, elabora a sua prépria histéria através de seus
objetos, este tesouro individual que o sujeito junta ao longo de sua existéncia. Sao
raros 0s objetos que alcangcam o privilégio de adentrar no espaco da subjetividade
de seus donos e € exatamente esses objetos, que fogem a regra da
insignificancia, que o projeto almeja musealizar e, assim, preservar, proteger para
gue sua memoria sobreviva ao transcorrer do tempo. Durante ampla reflexdo
coletiva, varios termos foram surgindo: Objeto Narrativo, Objeto Narrativa, Objeto
de Memoria, entre outras tantas possibilidades. Por fim, nos apropriamos de o
conceito “Objeto Biografico” por entendermos que este termo abarca o conjunto
de objeto - em sua materialidade representada pela foto-, narrativa - o relato do
proponente - e a biografia - fragmento da vida do proponente que é resgatado por
via do objeto.

Em decorréncia da definicdo de objeto biografico, também ficou clara a
necessidade de uma categorizacao subjetiva do acervo, escapando as categorias
formais utilizadas na area da museologia, restringindo estas ao uso interno do
Museu. A criacdo das categorias afetivas se deu a partir do estudo dos objetos
que ja faziam parte do acervo. Ao analisarmos o conteldo das narrativas,
constatamos que o0s objetos poderiam ser reunidos em grupos por apresentarem
similaridades subjetivas - a origem do objeto, por fazer lembrar de alguém, por ser
a lembranca de algum evento, por evocar um sentimento particular, por fazer
parte de uma colecdo, entre outras inUmeras situacdes possiveis.

Na tentativa de abranger a extensa variedade de objetos, foram criadas
cinco grandes categorias, sendo elas: (1) Eventos, (2) Lugares, (3) Pessoas, (4)
Sentimentos, (5) Trecos, trocos e coisas (MILLER, 2013). Estas categorias
maiores se ramificam em uma gama de possibilidades mais especificas: as
subcategorias. Por exemplo, a categoria (5) Trecos, trocos e coisas, que faz
alusdo ao livro do antropologo Daniel Miller, referéncia nos estudos da cultura
material, se ramifica em quatro subcategorias: (1) Trabalho manual, (2)
Lembrancinha, (3) Antiguidade, (4) Quinquilharia. Instigado pelos
questionamentos “O que este objeto te faz lembrar? Um lugar, uma pessoa, um
evento marcante? Este objeto te faz sentir? Que sentimento é esse? O que este
objeto representa?”, o proprio proponente é orientado a escolher a categoria e a
subcategoria que melhor representam seu Objeto Biografico.

Além da instituicdo de uma nova forma de classificagdo do acervo, para
tentar atingir relatos mais detalhados e com maior complexidade, na ampliacdo do
Formulario de Compartilhamento de Objetos Biogréaficos, foram adicionadas
instrugbes para a escrita das narrativas. A intengdo € incitar narrativas nas quais
0S proponentes consigam expressar a relevancia do objeto, transparecendo o
motivo pelo qual o mesmo € insubstituivel e, assim, alcangar o objetivo fim do
projeto: provocar a reflexdo acerca da relagcdo sujeito/objeto ao musealizar
Objetos Biograficos.
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4. CONCLUSOES

Até o presente momento, no processo de requalificacdo do site ja foi
amplamente discutida a Politica de Acervos do Museu das Coisas Banais. Politica
essa que ainda néo foi fechada, mas ja resultou na fixacdo do conceito de Objeto
Biografico para definir o acervo. Em conformidade com a adocdo deste termo,
estabeleceu-se a categorizacdo afetiva do acervo, que privilegia os aspectos
subjetivos da relacdo sujeito/objeto em detrimento dos aspectos meramente
formais. A tarefa de classificar o acervo foi desviada para o proprio proponente,
sendo que este pode escolher qual categoria e subcategoria representa de
maneira mais adequada sua relacdo com o Objeto Biografico compartilhado.
Houve a reformulagcdo do formulario de compartilhamento, o qual j& esta
disponivel na rede e conta com questionamentos e instrucbes de escrita para
instigar a reflexdo dos visitantes/proponentes acerca da tematica da memoria
afetiva evocada pelos objetos e, desta forma, gerar narrativas com mais
informacdo e complexidade. Atualmente, estd em andamento a inser¢cdo do
acervo no novo site para que, muito em breve, o mesmo seja liberado para
visitagao.
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Este trabalho busca refletir coletivamente a experiéncia da viagem
etnografica “As margens da Jaguar&o - entre os cerros e os rios”, realizada em 23
de junho de 2018 a cidade de Jaguar&o/RS. A iniciativa contempla os debates em
andamento no Grupo de Estudos Etnograficos Urbanos (GEEUR), que integra o
Bacharelado em Antropologia da Universidade Federal de Pelotas (UFPel), a
respeito das regides fronteiricas e de suas margens culturais, com destaque para
a sociabilidade e a organizacéo dos coletivos negros em Jaguarao.

A formacgao militar de Jaguarao tece relagdes profundas com a localizacao
fronteirica, desde sua fundacdo como acampamento militar, em 1802. Do mesmo
modo, o passado charqueador do Rio Grande do Sul contribuiu na formacao de
uma elite latifundiaria local, detentoras de poder econémico e politico, via uso de
mao de obra escravizada no fornecimento de gado para a producao saladeril da
regido e das proximidades, como Pelotas/RS. (ALFONSO; RIETH, 2016).

Tais elites contribuiram para uma série de dindmicas sociais ao longo do
século 19, com a construcdo de grandes obras em conformidade com inovacdes
nacionais e internacionais. Ao mesmo tempo, os casardes e prédios publicos do
centro da cidade reproduziam as transformacdes da arquitetura do periodo,
processos em paralelo a formacdo das periferias urbanas,que se constituiram
pela migracdo do campo e no processo de pds-abolicdo, em meio a uma
“tempestade chamada progresso”. (BENJAMIN, 1987; DAWSEY, 2006).

Nesse sentido, Jaguardo, com seu posicionamento estratégico entre Brasil
e Uruguai, € ponto de partida e de chegada para o encontro etnografico, tendo
como pressuposto que caminhar pela paisagem implica ir de encontro a um
mundo que ainda ndo esta pronto, ou que ainda esta por vir. (TURNER, 2008).
Para INGOLD (2015, p. 30, grifos do autor),

as coisas encontram-se a caminho de serem
atualizadas, ou dadas. Essa vida ndo pode ser encontrada num registro
de realizagbes, e tampouco pode ser reconstruida como um curriculum
vitae, através do arrolamento de certos marcos fixados ao longo de uma
rota ja percorrida. Ela passa pelos marcos como um rio entre as
margens, se afastando deles a medida que vai fluindo.

Tal como insinua De Certeau (2007), os relatos assemelham-se a
transportes coletivos, por meio dos quais se pode acessar as memarias
espacializadas de um lugar. Como andarilhos, nos propomos a encontrar e
descrever Jaguardo - e suas margens - levando em conta a diversidade de
arranjos possiveis e a criatividade com que os moradores apropriam-se das
cidades, por meio de seus caminhos e descaminhos. Assim, este breve relato
etnografico coletivo foi construido a partir da pretensédo de se embarcar na historia
e nas narrativas sobre Jaguarao.

2. METODOLOGIA
O trabalho etnogréfico se iniciou com a elaboracédo de um roteiro etnografico

juntamente com coletivos negros da cidade. O percurso da caminhadas orientou
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as percepcbes da cidade de Jaguardo, a partir dos bairros, cerros, rios e
territérios negros, ou seja, buscando as margens, entendida como uma posi¢cao
de destaque, um local estratégico para a compreensdo de historias de
esquecimento. (DAWSEY, 2012). A partir da perspectiva de De Certeau (2007)
buscou-se as mais variadas formas de se viver, ouvir e ver a cidade de Jaguarao,
por se tratar de um lugar em fronteiras, um espaco entre culturas, mediado pelo
Rio.

No roteiro foram escolhidos os seguintes lugares: Cerro da Pdlvora, com
visita a Enfermaria Militar, Cerro das Irmandades, Cemitério e Trono do Sol,
Bairro Vencato, Gruta de Oxum na beira do Rio, Clube Social Negro 24 de
Agosto, Orla do Rio Jaguardo com vista para a Ponte Internacional Maua (hoje
patriménio binacional), Mercado Publico (figueiras centenérias) e por fim o Ilé da
Méae Nice de Xango.

Além disso, foi recomendada a realizacdo de etnografia, por meio da
elaboracdo de diarios de campo, desenhos e fotografias, buscando registrar
expressivamente a experiéncia de campo. A seguir, serdo expostas, de forma
textual, algumas das impressfes dos autores.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

A primeira parada foi no Cerro da Pélvora, lugar onde se localiza a antiga
Enfermaria Militar, construida para atender a classe militar da cidade, entre 1880
e 1883. O monumento chama atencéo pela arquitetura eclética cravado no alto
duma coxilha. Ao descermos da van em que estavamos, o frio tocado pelo vento
encontrou a todos, aquele frio de agua, vindo direto do Jaguardo, aquele frio
entrando carne adentro e que se sente em cidades banhadas por agua. A historia
escondida nos escombros da Enfermaria traz a indagacdo que preenche toda a
viagem a Jaguardo: afinal, quem detém a Histéria? E, de fato, quem a constré6i? O
descompasso entre 0 que se conta e 0 que Sse vive estao inscrito no concreto, que
apaga e constréi narrativas sobre a cidade. Impressionou também o estado atual
do prédio, oficialmente em desuso desde os anos 1970, que constitui como dupla
negacao: do direito dos sujeitos de usufruirem do espaco e, também, pela
inconclusdo do projeto que visava transforma-lo em um Centro de Interpretacao
do Pampa (CIP), em parceria com a Unipampa .

Os mortos também tém histérias de esquecimento a contar sobre
Jaguardo. Por isso, a segunda parada foi o Cerro das Irmandades, em especial 0
Cemitério das Irmandades, construido em meados do século 19 e lugar de
descanso dos restos mortais de figuras “importantes”. As suntuosas lapides e
mausoléus, marcados com sobrenomes que estampam 0s jornais e 0s livros
sobre a “histéria oficial” da cidade, ficam circundados por lapides de sujeitos
guase anbnimos, literalmente apagados: mulheres e homens negros, pequenos
“‘minaretes”, mulheres tristonhas com penteados elaborados. Nas margens do
cemitério, do lado de fora do muro, diversos despachos - ou “trabalhos” - de
religibes de matriz afro, ressignificam o espac¢o e demonstram presencas vivas.

A forca da chuva nos obrigou a fazer o trajeto no Bairro Vencato dentro da
van. Assim, a mestranda Fladiane Teixeira explicou a origem da comunidade,
com suas ruas nao demarcadas na fronteira com outros bairros, mas
reconhecidas como territorio pelos moradores. Vimos também algumas rotas de
encontro, como a Escola Pato Donald, antiga Vové Nenéca, e a Pracga, locais de
socialibidade e pedacos de lazer. Como todo bairro, existem os locais de perigo,
de onde devem ser afastadas as criangas, que circulam pelas ruas. O bairro
impressionou a todos e todas, era de fato uma Jaguardo real, visdo de uma
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cidade ao reves, viva, complexa e contraditdria, mas pouco lembrada nas
histérias que a cidade conta sobre si.

Sob chuva torrencial, a terceira parada foi a “Gruta de Oxum”, construida
em homenagem a méae das aguas doces, no ano de 1987. Aquele espaco é
simbolo das lutas que o povo de terreiro tém travado para ocupar a cidade. As
inUmeras depredacdes relatadas pelo interlocutor Leandro de Xangd sao
expressdes da intolerancia religiosa e do racismo estrutural que permeiam as
relacdes raciais em Jaguardo, o que manifesta-se no ataque as manifestacdes
religiosas de matriz africana. (KOSBY, 2017). Apesar disso, a presenca do
monumento no seio do tecido urbano € como uma fonte de resisténcia, que brota
asfalto para matar a sede de Jaguarao.

No almogo, os cheiros e sabores da comida caseira foram compartilhados
pelo grupo que visitava Jaguardo. Dessa experiéncia, o0 mais interessante foi o
acesso a uma Jaguardo que nao esta contida na monumentalidade arquitetbnica
do centro histérico. As “charlas”, o riso, o afeto sdo elementos que dé&o
particulares conotacdes as narrativas compostas na dimensdo do vivido, na
multivocalidade das manifestacdes culturais. O que é a cidade, afinal? Se ndo um
compilado de experiéncias e narrativas compartilhadas e registradas no tempo e
no espaco.

Partimos para o Clube 24 de Agosto. Seu Madruga, presidente do Clube,
nos introduziu as memodarias e lutas promovidas pelos membros do “24 de Agosto”,
fundado em 1918, por um grupo de amigos liderados por Theodoro Rodrigues e
Malaquia de Oliveira, muitos desses homens estavam ligados ao exército, porém
eram impossibilitados de frequentar os demais espacos festivos, recreativos e de
sociabilidade de cidade (NUNES, 2010). Os bailes de carnaval sdo motivo de
orgulho do passado e de projecdo para o futuro. No presente, os bailes de
domingo tém lugar de destague entre os eventos promovidos. Com o
reconhecimento patrimonial dado pelo Rio Grande do Sul, em 2012, e a
constituicdo do Ponto de Cultura, as demandas de reconhecimento foram
direcionadas para a arena do Estado, o que ja ocorria desde a fundacéo, por meio
da presenca e persisténcia dos coletivos negros em luta por espacos para
sociabilidade e realizagdo de préaticas cotidianas. Mais que isso, cabe aqui
ressaltar a importancia do lugar para a manutencdo da memoria e histéria da
cultura negra na cidade. Através do Clube é possivel observar uma disputa
simbdlica e politica por espaco e € justamente nisso que reside sua importancia
enquanto patriménio cultural vivido e compartilhado pelos detentores.

O caminho, percorrido pelas margens do rio Jaguardo, proximo ao Clube
24 de Agosto, contempla a Ponte Internacional Maua por onde todos os dias
circulam pessoas, objetos, alimentos e culturas. Das margens do rio, coloridas
com barcos, caminhamos para as figueiras centendrias que circundam o antigo
Mercado Publico. Ali, a escraviddo esta presente em toda sua materialidade: os
grilhndes sempre prontos para prendem as formas de ser e de estar na cidade. Por
isso, é tdo emblematico que nossa ultima parada seja no 1lé Axé Mae Nice D’
Xango, fundado em 26 Setembro de 1987. L4, os interlocutores sdo enfaticos ao
relatarem a importadncia de afirmar-se nos espagos publicos, e, sobretudo,
demarcar a negritude na e da cidade. A luta contra o preconceito religioso e racial
passa, portanto, pela necessidade da unido e do resgate do encontro como motor
das praticas do cotidiano.

O terreiro de candomblé traz um combinado de cores, cheiros e
sensacOes, compartilhados através da realizacdo de um amal4, oferecido ao
grupo. A ancestralidade que ecoa ali dentro resiste também em cada pedaco de
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Jaguardo, centenaria e construida com a exploragcéao do trabalho escravo, apesar
das sistematicas tentativas de silenciamento.

4. CONCLUSOES

Portanto, a Jaguardo observada é uma Jaguardo em que existem muitos
nos: multiplas formas de ser, de habitar e de estar na cidade. Algumas sutis como
uma bruma, outras com a poténcia de um rio. Nesse sentido, o modelo
hegemonico relatado como oficial, recorta determinada temporalidade como o
periodo classico da cidade, operando para isso uma selecdo que produz diversos
silenciamentos.

A interlocucdo com a comunidade, é essencial para a construcao de
roteiros que busquem contemplar a diversidade de usos e ocupacdes na cidade,
no tempo e no espago, sem deixar de olhar criticamente para 0s monumentos e
discursos oficiais. Enfim, o que interessa aqui é a cidade tdo somente conforme
ela é praticada, o que pdem em risco modelos simples de interpretacdo, conforme
a criatividade e a inventividade dos grupos.

A partir do ponto de vista das comunidades e coletivos negros, é possivel
identificar novas possibilidades de circulagdo e de existéncia pela cidade,
acompanhando percursos de vidas marcados pelo preconceito, pela resisténcia e
pela sociabilidade.
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1. INTRODUCAO

O presente resumo tem por objetivo apresentar de forma sintetizada o
resultado de uma das a¢des de educacao patrimonial desenvolvidas pelo Projeto
Marmorabilia — Inventario da Memoria Tumular do Rio Grande do Sul, realizado
nas primeiras visitas ao Cemitério Ecuménico Sao Francisco de Paula.

O projeto Marmorabilia, formado por alunos do curso de Bacharelado em
Conservacao e Restauracdo de Bens Culturais Moveis e a orientadora Profa. Dra.
Luiza Fabiana Neitzke de Carvalho, o arquiteto Anderson Pires Aires, além de um
museologo. E busca, por meio de ac¢des interdisciplinares, a salvaguarda dos
monumentos funerarios, com foco nas cidades de Porto Alegre e Pelotas. O
objetivo principal do projeto € visar a arte funeraria, resgatando seu valor historico
e artistico diante da sociedade.

Segundo Lucas (2006) A arte cemiterial brasileira teve seu inicio no final do
século XIX e inicio do XX. Nesse momento, reuniram-se familias com recursos
financeiros e a intencdo de construir timulos suntuosos, a partir do trabalho de
artistas famosos da Europa, principalmente os italianos. (LUCAS, 2006, p. 11).

Os cemitérios sdo locais de culto e memoria e as esculturas sdo uma
maneira de homenagear e lembrar as pessoas que ali estdo sepultadas. Essas
obras carregam significados; algumas esculturas podem carregar elementos
iconogréficos significando a esperanca ou a morte, ou poses, como a do juizo
final.

Atualmente, essa arte estd em desuso, com a verticalizacdo dos cemitérios
e a falta de espaco fisico nas cidades modernas; as novas geracdes nhao
consomem mais esse tipo de arte, o que colabora na extingdo da producéo dele.

A cultura de frequentar o cemitério de acordo com Borges (2002),
“No inicio do século XX, o cemitério era o local
mais visitado de uma cidade. Ele oferecia a toda a
comunidade a oportunidade de contato com obras de arte
vinculadas a um ideario estético determinado, e este
servia de modelo e orientacdo para a formacédo do gosto
estético da populagédo.” (BORGES, 2002 p. 6).

Neste trabalho, apresentaremos brevemente os Jazigos de Dora Faustini e
Adalgisa e filhos, contextualizando a diferenga entre ambos, em se tratando de
obra réplica em gque pode ser encomendada diretamente de um catalogo e a obra
sendo de carater unico, assinada por determinado artista.

2. METODOLOGIA
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Para a producado desse trabalho e apresentacdo nas visitas, utilizou-se de
levantamento bibliografico de fonte primaria, entre artigos, monografias, teses,
documentos eletrbnicos e documentos locais, jornais da época, registro
fotografico e catalogos para apropriacdo de informagfes concretas, além da
pesquisa in loco, realizada semanalmente. Foi possivel também fazer um breve
estudo sobre réplicas e obras assinadas.

O projeto em parceria com a Santa Casa de Misericérdia de Pelotas, foi
pioneiro a realizar visitas ao cemitério na cidade de Pelotas. Inicialmente foram
apresentadas duas visitas ao publico, sendo elas, diurna e noturna, mediadas por
académicos do Curso de Bacharelado em Conservacdo e Restauracao,
vinculados ao projeto, junto.

As visitas foram temaéticas, apresentando vultos® importantes da sociedade
pelotense, entre eles, artistas, bardes, familias abastadas da cidade e regiéo,
junto a arte dos monumentos funerarios e sua iconologia e iconografia.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

Com a apropriacdo das devidas informacodes, foi organizado um pequeno
mapa, dividido em quadrantes (Figura 1) para que os visitantes pudessem se
orientar quanto as localizacbes dos monumentos na parte antiga do cemitério
conhecida como campo santo.

Durante as visitas, os monumentos funerarios, foram apresentados pelos
colaboradores do projeto, que mediaram a interacdo do publico com essas obras.

Tanto na visita diurna, quanto na noturna apresentou-se as diferencas
entre monumento réplica e monumento assinado por determinado artista. Nesse
sentido, é necessario destacar a diferenca entre as pecas, 0 que modifica a
nomenclatura. Esculturas s&@o obras feitas por encomenda, geralmente
personalizadas para homenagear o falecido, um evento ou uma familia; essas
obras tém caracteristicas Unicas. Algumas dessas se popularizam e passam a ser
reproduzidas, e entdo surgem as réplicas. As réplicas sao esculturas seriadas,
gue eram encomendadas por catalogos. Elas possuem significados iconolégicos e
iconograficos.

Nesse sentido, 0 monumento réplica apresentado foi o de Dora Faustini,
(Figura 1), nas bibliografias nada foi encontrado sobre sua trajetoria de vida,
porém pbde-se concluir que este possui o carater de réplica, pois original esta
localizado no cemitério Via Regio, na Italia e o artista identificado como o Sr.
Arrighini. Este monumento esta disponivel em catalogos em que na época
oitocentista as familias podiam encomenda-lo e vinham diretamente da Europa.

1 Pessoa notavel, importante.
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Figura 1: Monumento do Jazigo da Senhora Dora Faustini
DAMASCENO, 2018.

O monumento do jazigo de Dora Faustini, trata-se de um anjo,
representando a alegoria da melancolia, em que deposita flores sobre o timulo e é
produzido em marmore branco, sem assinatura de escultor ou de marmoraria.

De acordo com Braga (2003), marmores sédo rochas calcarias que foram
expostas a altas temperaturas, novos cristais de calcita crescem e formam uma
rocha compacta. (BRAGA, 2003, p. 5).

As obras encontradas em cemitérios brasileiros, seguem modelos
provenientes do estilo neoclassico, eclético e “art nouveau”, reproduzidos, em sua
maioria, de manuais especializados da Europa. Muitos se apropriaram de materiais
regionais e valores culturais, dando um enfoque caracteristico dos locais em que
eram construidos. (LUCAS,2006, p. 11).

O segundo monumento trata-se de obra Unica e de acordo com Alfonsin
(2001) o monumento funerario de Adalgisa, Amelinha e Otacianinho, (Figura 2) foi
uma encomenda pelo pai de Adalgisa em homenagem aos que ali jazem, sendo
sua filha e netos que partiram precocemente. (ALFONSIN, 2001, p. 36).

Figura 2: Monumento funerario de Adalgisa, Amelinha e Otacianinho
DAMASCENO, 2018.

O conjunto escultérico apresenta valor Unico de grande importancia
patrimonial por ser de familia abastada da sociedade pelotense e se tratar de
carater unico, por ter sido assinado pelo renomado artista plastico carioca Corréa
Lima, em que através de fotografias cedidas pela familia, da mée e filhos, criou
seu projeto e o esculpiu em bronze, tendo sua base em granito.(ALFONSIN,2001,
p.14).

Segundo Alfonsin (2011) o granito € derivado de uma rocha do tipo ignea
ou magmatica, intrusiva ou plutonica(...) O bronze é muito utilizado na escultura,
pois apresenta grande resisténcia estrutural, baixa corrosdo atmosférica,
facilidade de fundicdo, (ALFONSIN, 2011, p.18 -19)

Esta grande obra de arte funeraria representa a figura da mae zeloza sem
sofrimento, em um abraco junto aos filhos, passando ao expectdor a emocao de
tranquilidade.

4. CONCLUSOES

A visita possibilitou ao publico uma reflexdo sobre os acervos de estatuéria e
ornamentos fanebres ricos em detalhes, carregados de arte, vistos em tumulos de
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personagens notaveis da regido e outros anénimos, desde um comparativo entre
obras de série e obras assinadas por artistas, o0 que as torna de carater unico.

Observou-se que a arte cemiterial, de maneira oposta ao que se pressupde,
engloba uma memoria coletiva, conferindo a um objeto amplos sentidos e
representacbes sociais. Portanto, acredita-se que somente através do
conhecimento especifico nessa area é que poderemos conseguir acdes de
resgate e valorizacdo desses bens e consequentemente dos artistas que
contribuiram para a historia e € com esse objetivo que o grupo de pesquisa
Marmorabilia trabalha e esta desenvolvendo visitas ao publico.

As visitas até o momento, cumpriram com as expectativas e foram um
sucesso, despertando questbes quanto a conservacdo e ocupacdo do local,
visando um local ndo somente de dor, mas de um local onde contempla-se a arte
em que a populacdo € convidada a conhecer e interagir com o ambiente
cemiterial. A arte cemiterial vai além de um objeto decorativo, ela € um meio de
documentacéo histodrica, artistica que eterniza a memoria de icones que ajudaram
a formar a sociedade em que pertencemos.
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1. INTRODUCAO

O presente trabalho foi desenvolvido dentro do projeto de extensao
“Desenho da figura humana”, coordenado pela professora Nadia Senna que visa
explorar, através da oferta de oficinas dentro e fora da universidade, a discusséo
acerca das formas de representacdo da imagem do corpo humano na
contemporaneidade por meio do desenho. Ao longo desse primeiro semestre
foram realizadas oficinas no Parque Tecnoldgico, na Escola Estadual Sylvia Mello
e também na semana académica das Artes Visuais intitulada CHAMA: A palavra
chama as coisas, tais oficinas foram ofertadas para faixas etarias de 7 a 25 anos
e abordaram a representacdo do corpo desde uma linguagem mais ludica, como
as histérias em quadrinhos (no caso das criancas), até um contexto mais
estrutural e formal do corpo (no caso das idades mais avangadas).

A proposta deste relato € apresentar como a minha producdo em poéticas
visuais atravessou minha pratica como oficineira dentro do campo do desenho.
Para isso, apresentarei os procedimentos utilizados por mim em trabalhos como
“Corpo que te cabe” e uma série de pinturas intitulada “A Vista” (ou como antes
era apelidada: ‘corpohorizonte’). Para essa etapa, me referencio em Edith Derdyk
para contextualizar a representacdo da figura humana através do desenho como
forma de confirmacdo de sua existéncia no mundo. Ao mesmo tempo, julgo
necessario, apresentar parte do processo criativo explicitando procedimentos,
cuja intencdo ultrapassa a mera representacdo do corpo humano para ativar
novas percepcoes.

Nesse sentido, o presente trabalho € um cruzamento entre pesquisa e
extensdo onde o objetvo é o compartilhamento da minha experiéncia de captura
das imagens do mundo, enfatizando fundamentalmente seus contornos que
estruturam sua visualidade, para a partir deles extrair poténcias de sentido.
Pretende-se também comentar a série de trabalhos “Continentes” da artista
Gedrgia Kyriakakis e como ela aplica tal procedimento em suas obras e quais
resultados séo obtidos para se alcancar o objeto final em sua producéo.

2. METODOLOGIA

A metodologia é propria dos projetos baseados em arte. Em funcdo do
hibridismo da proposta, comparecem aqui materiais, técnicas e procedimentos
diferenciados que s&o elencados conforme as metas tragadas. O desenho
metodoldgico vai se fazendo ao longo do processo, sigo por linhas esbogadas a
partir de primeiros encontros com 0s objetos que apontam caminhos para
alcancar modos de fazer e compreender a pesquisa que se desdobra na oficina.
Assim, concorrem uma pesquisa documental e bibliografica que revisou o
desenho da figura humana, uma pesquisa criativa que investigou o corpo em
relacbes espaciais estabelecidas em transparéncias, dimensdes e percepcdes
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idiossincraticas. Essa experiéncia foi sistematizada para ser partilhada sob a
forma de oficina para a comunidade interessada no desenho da figura humana.
Parto do campo do desenho, e é através dele que caminho por outras
linguagens como a pintura, escultura e instalagdo. No ano de 2017 meu interesse
se depositou nas maneiras de observar o mundo e de que forma esse olhar era
traduzido para as diferentes linguagens. Nesse sentido, me dei conta que em
todas as circunstancias o corpo era parametro para a producdo de qualquer coisa
no mundo, por exemplo: a arquitetura é pensada a partir da estatura normal do
corpo humano, bem como o0s objetos que sdo extensdo de nosso corpo no
mundo. Com isso, percebi também que a producdo humana permanece mimética,
partindo, na maioria das vezes, de nossos referenciais visiveis como o corpo e 0s
objetos. Seguindo essa ldgica, no primeiro semestre de 2017, produzi o trabalho
intitulado “Corpo que te cabe”, cuja discussao circundava pensar o procedimento
de desenhar como uma extensao do préprio corpo, onde o gesto e o0 atrito estéo
presentes em todo o processo. A obra consiste em uma estrutura de madeira de
2m de altura por 70cm de comprimento, semelhante a uma moldura, com dois pés
com rodinhas. No centro da moldura foi colocado um plastico transparente onde a
pessoa desenha. O trabalho discute o processo de imitacdo que ressignificam as

coisas como afirma Edith Derdyk:
“E inerente ao homem, desde crianca, a capacidade de
reproduzir imitativamente, através dos movimentos corporais, recriando
e representando. Talvez a primeira linguagem humana tenha sido a
‘pantomima imitativa’.” (DERDYK, 1991. P.19)

Dos resultados obtidos a partir do procedimento de desenhar sobre uma
superficie transparente, percebi que os desenhos obtidos, simplificados e sem
fundo possuem uma potencialidade que supera sua matriz. Nesse sentido, minha
atencdo se voltou para os desenhos extraidos dos corpos humanos e como um
procedimento simples de alterar a orientacdo do mesmo (da vertical para a
horizontal), evoca a imagem de uma paisagem. E a partir disso que a série
intitulada “A Vista” surge, da extracdo do contorno do corpo humano o
sobrepondo e preenchendo evocando uma paisagem inventada. As obras
consistem em molduras de madeiras, onde o mesmo plastico pvc € estendido
sobre ela. O desenho é realizado sobre o plastico e logo em seguida é preenchido
com tinta acrilica preta, obtendo como resultados relevos organicos. A série &
composta de 3 pinturas, duas realizadas sobre plastico e uma sobre vidro.

Nesse sentido, as oficinas foram pensadas a partir da intersec¢cédo entre o
apanhado historico da pesquisa bibliografica e a préatica poética permeada pela
minha producdo. Nas oficinas os participantes sdo orientados a levarem os
materiais com os quais tenham afinidade, no entanto levo também os materiais
com os quais trabalho os apresento a eles na medida em que explicito os
objetivos da atividade, sempre enfaizando que, apesar de propor tais exercicios,
eles ndo sdo forcados a realiza-los, deixando os participantes livres para
realizarem suas experimentacoes.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

Dando continuidade a esse processo de pensamento, procuro sair da bolha
de percepcdes minhas e vou de encontro com 0 outro. Passo a aplicar esses
procedimentos de producdo em oficinas. A oficina & qual vou enfatizar
rapidamente foi a que apliquei na Semana Académica CHAMA em maio de 2018.
A oficina foi intitulada “Desenho da Figura Humana”, contava com uma moledo
que posou nua durante todo o processo. O objetivo da oficina, para além de
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apenas desenhar a figura era propor para os participantes que extraissem do
corpo outras imagens e sentidos.

No inicio da oficina conversei com 0s participantes a respeito da proposta
da atividade apresentei os materiais disponiveis para a oficina: molduras com
plastico estendido, canetas POSCA, papéis e lapis. A proposta era que as
pessoas depositassem seu olhar sobre a modelo e a partir dele, extraissem o
contorno dela. Para isso eles poderiam, tanto realizar o procedimento tomando
distancia, capturando o todo ou poderiam se aproximar realizando recortes de
partes desse corpo. Em seguida, foi proposto que eles transpusessem a forma
obtida para os papéis e preenchessem para que se observasse o0s resultados
obtidos.

A atividade é realizada em etapas que configuram um sucessivo processo
de reducdo da imagem, em que tenho como referéncia direta a artista Gedrgia
Kyriakakis em sua série de desenhos intitulada “Continentes”. Seu trabalho
consiste em desenhos realizados com grafite sobre papel, onde ela parte de
fotografias de lagoas. Seu processo consiste no decalque da forma da lagoa com
papel vegetal e em seguida na passagem dessa forma para o papel e seu
consequente preenchimento. Em um texto a artista comenta um pouco sobre o
procedimento:

“Os desenhos sao feitos com o que resta de operagbes, por meio
das quais a paisagem € reduzida sucessiva e dramaticamente.
Reduc¢bes que se iniciam na fotografia — que ja subtrai da paisagem a
cor, 0 som, a mobilidade, a amplitude, entre outros elementos — e
continuam no descarte dos elementes figurativos da imagem fotogréfica
guando se processa o decalque. O que sobre ou permanece visivel é
somente uma linha — a forma/contorno da superficie da &gua que,
descolada de sua matriz, também desaparece e posteriormente surge
como uma membrana imaginaria.” (KYRIAKAKIS, 2007 p. 165)

4. CONCLUSOES

Apesar de ter deixado claro a liberdade de atuacéo de todos os participantes
ao longo da oficina, reparei em uma certa resisténcia da parte de alguns deles, no
sentido de, por ser uma atividade pouco comum , se sentirem um pouco acoados
com a proposta. Alguns se sentiram mais confortaveis desenhando do modo
tradicional (observacédo classica), a fim de aprimorar técnicas como proporcao e
estruturacdo, a esses dei uma atencdo especial orientando e auxiliando em
davidas.

Quanto aos demais participantes, obtive resultados muito potentes que
abrem possibilidades de composi¢cao que podem vir a auxiliar na minha produgéo
poética. Ainda esse ano, protendo realizar mais duas oficinas, sendo uma no
Centro de Artes e outra em Caxias do Sul, durante uma exposi¢cdo em que 0
trabalho “Corpo que te Cabe” estara exposto. Espero que, com essas
experiéncias, obtenha um repertorio de experimentacbes que me auxiliem a
seguir com minha pesquisa dentro do campo.
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PROJETO DE ESQUADRIAS DE PALETES PARA OCUPACAO ESTUDANTIL
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1. INTRODUCAO

Considerando a importancia do debate sobre o Direito a Moradia dentro das
universidades, surge a proposta do presente projeto que visa intervir em um espaco
arquitetonico e social, de forma a usar habilidades adquiridas na academia como
uma forma de conhecer diferentes realidades sociais e com a intencéo de contribuir
com a infraestrutura de um lar de resisténcia.

Foi desenvolvido um projeto de esquadrias para a Ocupacédo estudantil Canto
de Conexao, que esta localizada ao lado da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo
da UFPel, na cidade de Pelotas no Rio Grande do Sul, em uma edificacdo que
anteriormente sediou a Capitania dos Portos de Pelotas. A proposta é baseada nas
necessidades dos moradores da ocupacéo, utilizando materiais de baixo custo e
facil construcéo, afim de realizarem melhorias na habitabilidade do prédio ocupado.
Inicialmente, o projeto surgiu como proposta dentro da disciplina de Extensao,
Universidade e Sociedade, na Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da UFPel, na
gual foi pensado a fim de atender demandas de projeto executivo para a reforma
da casa ocupada pelo movimento Canto de Conexao.

Foi realizada uma consulta aos residentes da ocupacédo e com isso foram

levantados os pontos de maior importancia e urgéncia a sofrerem intervencao na
moradia. A principal demanda arquitetbnica evidenciada foi a de que fosse
detalhado e executado um projeto das esquadrias faltantes no segundo pavimento
da habitacdo. Apesar de existir um projeto arquiteténico da reforma completa da
casa, realizado pelo escritério de arquitetura AH — Arquitetura Humana, de Porto
Alegre/RS, ainda ndo haviam sido feitos detalhamentos construtivos para as
janelas de paletes.
Portanto, a acao foi baseada no desenvolvimento dos desenhos técnicos para a
execucao das esquadrias, a partir de etapas como estudo de referenciais,
levantamento de campo e avaliagdo dos moradores, a fim de gerar contetdo e dar
subsidios de apoio para a realizacdo de mutirdes para a construcdo dos produtos
finais dos detalhamentos.

Apesar do cumprimento da etapa de projeto para apresentacéo em sala de aula,
entendeu-se que ainda havia muito a ser feito e construido em conjunto com a
Ocupacao Canto de Conexao, seja por questdes do espaco fisico da casa ou pela
vivéncia e troca de experiéncias obtidas com os moradores. Por consequéncia
disso, o0 projeto estendeu-se além do cumprimento de uma formalidade para a
disciplina e assumiu um carater de extensao universitaria e pretende contribuir para
a melhoria na habitabilidade do espaco fisico ocupado pelo movimento.
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2. METODOLOGIA

Para o desenvolvimento da atividade foram estruturadas etapas a fim de organizar
as acoes do projeto com possiveis resultados no menor espacgo de tempo possivel,
devido ao fato de que o projeto de extensdo aqui descrito propde-se ser
desenvolvido a partir de uma demanda urgente. As etapas foram desenvolvidas na
seguinte ordem: 1) Analise de referenciais tedricos: leitura de artigos e materiais
sobre o tema de ocupacdes no Brasil e sobre direito a moradia. 2) Estudo de
projetos referenciais: inicialmente foi realizada uma etapa de pesquisa sobre
projetos similares, identificando métodos construtivos que pudessem servir como
embasamento para a criacdo de um projeto funcional das esquadrias; 3)
Levantamento: Foram levantadas as dimensfes de todos os véaos da edificacao
gue nao possuem fechamento. Também foram levantadas as dimensbes dos
paletes disponiveis na casa, recebidos por doacdes. 4) Lancamento da primeira
proposta: Nessa etapa foram propostos desenhos iniciais para andlise e aprovacao
dos moradores, considerando questdes funcionais, estéticas, facilidade de
execucao e manutencao e viabilidade econémica. 5) Detalhamento: Etapa em que
foram desenhados detalhamentos referentes as esquadrias, com a intencdo de
facilitar no momento da execucao e orientar a construcdo. Foi desenvolvido um
caderno de detalhamentos técnicos, especificando as dimensdes das janelas em
vistas e cortes, assim como o0 gquantitativo dos materiais necessarios para a
montagem de cada elemento. (Figura 1).

Figura 1: Exemplo de esquadria apresentada no caderno de detalhamentos.

(] Bxgreemznms s =

chebedtiebetetot

PLANTA BAIXA

6) Apresentacao final do projeto para a comunidade da ocupacao: Nessa etapa foi
entregue e apresentado o caderno de detalhamentos para os moradores, em
conjunto com a arquiteta Cristina Rozinski, a qual presta assessoria técnica a
ocupacédo. Nessa conversa foi realizada uma avaliacdo do projeto até a data,
indicando possiveis correcfes e adaptacbes no projeto apresentado, além de
estruturar um plano de acéo das préximas etapas a serem desenvolvidas (Figura
2).

155



42 SEMANA V CONGRESSO DE
‘*‘ ey @ CE C Erensio e culturs

Figura 2: Conversa e avaliacdo com os integrantes dos movimento.

7) Realizacdo do mutirdo como oficina durante o EREA Satolep 2018 — Encontro
Regional de Estudantes de Arquitetura e Urbanismo da regional Sul da Federacéo
Nacional dos Estudantes de Arquitetura, realizado na cidade de Pelotas/RS:
Durante o evento, foram realizados dois turnos de oficinas destinadas ao mutirdo
para iniciar a construcéo das esquadrias. Nesses dois momentos foram separadas
equipes por tarefas a serem executadas, como despregar paletes, lixar, serrar e
montagem dos painéis. Com o tempo previsto foi possivel construir uma janela
completa e a preparacdo de materiais para a montagem de mais uma, ambas que
possibilitariam o fechamento de um ambiente que se tornaria um dormitério. Ao
longo dos dois encontros foram sendo percebidas possiveis melhorias no projeto e
na organizacao dos préximos mutirdes, a partir da troca de experiéncias com 0s
participantes do evento, das autoras e dos moradores da casa (Figura 3).

Figura 3: Mutirdo reali;‘ado em bril de 2018.

Ly

8) Oficinas participativas para melhorias no projeto: A partir das consideragdes e
novas informacdes obtidas durante a realizacdo do primeiro mutirdo, seréo
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propostas atividades de projeto coletivo, em que possam ser discutidas as
possibilidades de solugdes projetais para as esquadrias faltantes. Essa etapa surge
como uma ideia de estreitamento da participacdo dos moradores, permitindo que o
desenvolvimento do projeto seja muito mais horizontal e participativo do que fora
realizado nas propostas anteriores.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

A partir do desenvolvimento de uma metodologia de projeto e do
cumprimento de datas e prazos, pudemos evidenciar o cumprimento de 7 dos 8
itens propostos pelo projeto de extensdo. Dentre os principais resultados pode-se
ressaltar o desenvolvimento e revisdo do caderno de esquadrias, assim como a
execucao de um dos produtos por meio de mutirdo envolvendo estudantes de
arquitetura ndo s6 da Universidade Federal de Pelotas, mas de varias outras
universidades brasileiras e também moradores da ocupacao e da comunidade onde
a mesma encontra-se inserida.

Durante a realizacdo da atividade de montagem das esquadrias foi possivel
0 contato com diferentes pessoas da éarea da arquitetura (estudantes e
profissionais) e também com os moradores da ocupac¢ao, sendo possivel a troca
de experiéncias e reflexbes criticas sobre melhorias no projeto desenvolvido
inicialmente. Além disso, também refletimos sobre a forma de nos relacionarmos
com os habitantes da ocupagao, de maneira a tornar a atividade mais participativa
e que o projeto possa refletir as caracteristicas do movimento. Por isso, surge o
item 8 da metodologia, que sera desenvolvido como proxima etapa do projeto de
extensao.

4. CONCLUSOES

Apoés o0 envolvimento direto com os estudantes residentes da ocupacao,
percebemos um estreitamento entre os lacos com a universidade, além de uma
troca de aprendizados entre os envolvidos (alunas, residentes, pessoas
interessadas e vizinhanga). Mas principalmente um exercicio de conhecimento do
usuario, desenvolvimento dos conhecimentos técnicos e aplicacdo direta em uma
realidade com recursos reduzidos.
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1. INTRODUCAO

Este trabalho, realizado no ambito do projeto de extensdo “OFICINAS de
Ensino/aprendizagem de Representagao Grafica e Digital”, relata o processo de
desenvolvimento de um mapa tatil portatil relativo a planta baixa do casaréo,
localizado no entorno da Praca Coronel Pedro Osério, sob o nimero 8, em
Pelotas-RS. A residéncia de estilo eclético, do final do século XIX, pertenceu ao
Conselheiro Antunes Maciel, tombada pelo IPHAN, hoje abriga o Museu do Doce,
instituicdo da Universidade Federal de Pelotas (UFPel).

A partir do projeto de extensédo intitulado Museu do conhecimento para
todos: incluséo cultural de pessoas com deficiéncia em museus universitarios, da
UFPel, realizado em 2016, que visava a conformacédo dos espacos dos museus
universitarios de acordo com o conceito de Desenho Universal, foram
desenvolvidos os primeiros modelos tateis relativos ao casaréo em questdo. O
conceito do Desenho Universal (ORNSTEIN, 2010) se faz importante para que
todos se sintam contemplados, sem barreiras fisicas. SARRAF (2013) apresenta
um panorama de trinta e oito museus e espacos culturais, entre a América do
Norte, Europa e Brasil, que contemplam recursos dirigidos as pessoas com
deficiéncia. Entretanto, destaca, em 2013, que apenas nove deles apresentavam
dispositivos tateis focados na representacéao da arquitetura.

Com o propésito de fazer parte de instituicbes sensiveis a este tipo de
demanda, a Figura 1, com a imagem da esquerda, ilustra o primeiro mapa tatil
produzido para explicar a distribuicdo dos comodos do Museu do Doce,
executado pela técnica de corte a laser na escala 1:100 (PERONTI, VEIGA e
BORDA, 2015). Esta versdo do mapa foi incrementada com recursos de audio
(mapa tatil e sonoro), ilustrado a direita da Figura 1, contando com a colaboracéao
de um estudante da engenharia de computacdo e um da engenharia de
automacéao (CRUZ, ROSSI E BORDA, 2016). Este mecanismo oferece vantagens
de disponibilizar o recurso de &udio, tratando por um lado de maneira ludica a
leitura da planta baixa da edificacdo, facilitando também, as atividades de
mediacao junto as visitas ao Museu, tendo em vista a escala do mapa, que é
adequada para o tato e de facil visualizacdo quando se recebe grandes grupos.

Figura 1: A esquerda, primeira versdo do mapa tatil relativo a distribuicdo dos
coémodos do Museu; a direita, segunda versdo, mapa tatil e sonoro.

[ i‘ l

Fonte: acervo do GEGRDI/FAUrb/UFPeI
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Visto que a compreensao da residéncia pode se tornar complexa, devido a
sua grande dimensdo e numero de comodos, 0 mapa pode nao ser suficiente
para que o visitante consiga memorizar e fazer um passeio de maneira autbnoma.
Surge entdo, a hipotese de criar um mapa tétil portatil, em uma escala passivel de
ser carregado ao longo da visita.

2. METODOLOGIA

Para o desenvolvimento da proposta e execucdo do mapa tatil portatil para
posterior sistematizacdo e estruturacdo de um processo formativo de carater
extensionista, o estudo tem envolvido os seguintes tipos de atividades:

2.1. Reviséao Bibliografica:

Partiu-se do reconhecimento do método AGI (adicdo gradual de
informacéo). De acordo com SILVA et al (2017), este método propde a separacdo
das informacfes complexas que compdem um objeto, a fim destas poderem ser
compreendidas através do sentido do tato, dada por uma crescente adicdo das
camadas que formam este objeto. Lembrando ainda, que estes recursos tateis
passam a criar uma nharrativa quando associados a complementares de
comunicacdo, como mediacdo presencial e audio descricao. O estudo esta sendo
apoiado em VEIGA et al (2013) e PERONTI et al (2016) que incluem uma revisao
bibliografica sobre o tema de producdo de mapas tateis, indicando assim
exemplos, métodos e questdes a serem problematizadas.

2.2. Analise do projeto e planejamento do método de representacéo:

Essa etapa ja partiu da andlise do mapa tétil existente, observando as
estratégias de simplificacdo dos elementos e a possibilidade de replicar em escala
reduzida, tendo sido observado tais possibilidades frente a documentacao
arquitetdbnica do projeto a ser representado, existente no acervo do GEGRADI.
Leva-se em consideracdo que a representacao inclui toda a comunidade, que em
sua maioria sao leigos no que tange a linguagem de representacao de arquitetura,
e principalmente, deve ser acessivel para a compreensdo de pessoas com
deficiéncia visual.

2.3. Producao dos modelos:

Para a definicdo do tipo de simplificacdo o mapa foi redesenhado sob a
dindmica de testes em relacdo ao tipo de material, a escala adequada e a
aplicacdo do método AGI no projeto.

Foram gerados, a partir do corte a laser, modelos na escala 1:125 e na
1:150, buscando compreender qual seria 0 mais apropriado para o tato, tendo-se
0 apoio da Escola Especial Louis Braille para tal compreensdo e para o
desenvolvimento de legendas em braile, visando futuros modelos a serem
executados. As imagens da Figura 2 ilustram a dltima versdo do mapa tatil
portatil, executado na escala 1:150.

Fonte: Acervo das autoras
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3. RESULTADOS E DISCUSSAO

3.1 Experimentagdo do modelo no Museu Doce

Nos dias 17, 18 e 19 de agosto de 2018, aconteceu na cidade, o evento
denominado “Dia do Patriménio”, promovido pela Prefeitura Municipal de Pelotas,
realizando-se uma acdo de experimentacdo dos mapas portateis com o0s
visitantes do Museu do Doce. No ambiente da Clarabdia, local de recepcao, 0s
mapas foram apresentados e os visitantes foram convidados a realizar o passeio
utilizando o recurso, e ao fim do percurso, responderam um questionario sobre a
experiéncia.

Quarenta e quatro pessoas (44) responderam o questionario, sendo que
apenas uma era nao vidente. 91 % considerou que o recurso é adequado e
auxilia na compreensao do casaréo, incluindo a opinido da pessoa néo vidente,
tendo-se o restante opinado de maneira neutra. 18 % destacou a necessidade de
compatibilizar a numeracédo dos comodos no mapa com a indicada nas portas do
casarao, observando que gerou confuséo. A pessoa nao vidente realizou a visita
sob mediagdo, esta ndo era leitora de braille, ndo criticando a falta desta
linguagem, mas sugeriu que se atribuisse relevo aos numeros.

Contou-se também, com duas criangas como respondentes, dentre as 44
pessoas, avaliando que o recurso auxiliou. Um grupo de 15 criancas
experimentou o recurso, sendo que a respondente foi a professora, avaliando
positivamente o mesmo. Registrou-se a sugestdo de utilizar cor no recurso
atentando-se para os casos de daltonismo e até mesmo a expressdo da vontade
de adquirir o recurso como suporte de memodria da visitacdo, destacando que a
inovacdo em relacdo aos museus ja visitados. A partir disso foram extraidas as
primeiras impressdes sobre a aplicabilidade e funcionalidade do mesmo, assim
como sugestdes de adaptacdes em busca de aperfeicoamento.

Figura 3 — Registros de momentos da ac¢éo realizada no Museu do Doce, na
semana do Patrimbnio, agosto/2018.

Fonte: Acervo das autoras

Observando-se a motivacao das pessoas videntes, surgiram por parte das
pesquisadoras, ideias de produzir versdes diferenciadas, atribuindo carater ludico
e visual ao recurso como maneira de atingir a diversidade do publico.

3.2. Experimentacdo do modelo na Escola Especial Louis Braille

O mapa portatil passou pela analise do consultor de materiais da Escola
Especial Louis Braille. O parecer foi de que, para uma pessoa nao vidente, a
exploracdo tatil do modelo se torna confusa se néo realizada sob mediacéo, além
de necessitar ainda, de algumas simplificacdes e revisdo de representacbes de
elementos que foram representados. Este foi o caso, por exemplo, da
representacdo com um circulo no lugar da clarabdia, sendo interpretado tatiimente
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como uma parede curva (mesma interpretacdo da pessoa nao vidente durante a
visita ao Museu do Doce). A sugestao foi de que possa continuar assim caso seja
adicionada uma legenda tétil também. Além disto, como este modelo ainda nao
possuia legenda em braille, foi sugerida a mesma, para que o material seja
utilizado de maneira autbnoma.

4. CONCLUSOES

A partir do conceito de desenho universal, este estudo investiu no
desenvolvimento de um tipo de recurso que visa facilitar a visitacdo e
compreensao de espacos arquitetdnicos. Através das atividades realizadas
compreendeu-se a valoracdo do mapa portatil também por pessoas videntes. A
ideia de disponibilizar um Unico tipo de mapa portatil, até este momento, ndo tem
se mostrado adequada, visto que as diferencas pessoais exigem caracteristicas
especificas. Deve-se ter em conta que a dimensdo proposta para 0 mapa ser
portatil impede de contemplar solu¢cbes que respondam a cada uma das
particularidades. Desta maneira, a hipotese inicial do estudo foi incrementada,
passando-se a estruturar novos experimentos, por meio do uso de diferentes
mapas portateis. Entretanto, ficou evidente o potencial do recurso, por ser portatil,
expressado pela motivacao de todos os visitantes, visuais e invisuais.
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1. INTRODUCAO

O projeto de extensdo Atelié audiovisual é uma proposta proveniente da
disciplina "Atelié de artes do video", ministrada aos cursos de Artes Visuais -
Bacharelado e Licenciatura , por ocasido de uma mostra audiovisual realizada no
ano de 2015 que contemplou a exibicdo de videos produzidos pelos estudantes e
por realizadores externos que apresentaram e debateram a producéo audiovisual.
A mostra contou com a participacdo de pessoas da comunidade em geral e
académica. Com base nesta experiéncia, pensou-se em realizar uma segunda
edicdo da mostra com a producdo dos estudantes que cursaram a referida
disciplina. Também foram convidados alunos do Mestrado em Artes Visuais, do
Curso de Cinema da UFPel, e do Curso de Producédo e Politica Cultural da
Unipampa - Campus de Jaguardo/RS, visando promover a interagdo e o debate
entre 0s participantes, produtores da regido sul do Rio Grande do Sul e
comunidade. Dessa forma, com os trabalhos apresentados foi elaborado um
programa piloto sobre audiovisual para televisdo. O programa foi inserido na
grade de programacdo da FURG TV (da cidade do Rio Grande), parceira do
projeto. Esta acdo visou promover a producdo audiovisual dos participantes da
mostra, bem como aproximar a producdo académica em video dos
telespectadores e da comunidade. Estes sdo objetivos centrais do projeto, além
do fomento a cultura audiovisual produzida pelos participantes da mostra de
video. Cabe ainda salientar que o projeto de extensdo compde as acbes do Grupo
de Pesquisa Arte, Ecologia e Saude e se articula com o Projeto de Pesquisa "A
producdo de subjetividade em Félix Guattari: experiéncia com arte, ecologia e
saude”.

2. METODOLOGIA

O projeto foi composto por cinco acdes, a saber: 1. 22 Mostra audiovisual
"Atelié de artes do video"; 2. Producdo e distribuicdo de Programa audiovisual
para TV e Internet; 3. Andlise da repercussao das acbes extensivas; 4. Oficina
audiovisual; e 5. Producdo de mini-documentario. A mostra foi realizada com as
producdes dos alunos da disciplina “Atelié de artes do video” e demais
convidados, como citado. Os videos dos estudantes configuraram o programa
televisivo intitulado “TVideografias experimentais”. As demais acbes foram
oficinas de video oferecidas a estudantes e comunidade.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO
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Em Agosto de 2017 realizou-se a 22 Mostra audiovisual "Atelié de artes do
video" (imagem 01), no Auditério 2 - Centro de Artes UFPel. Nessa ocasiao,
pretendeu-se a socializagdo da producdo dos estudantes da UFPel e demais
participantes; e debater sobre os videos apresentados com a comunidade geral e
académica. A mostra contou com um total de quarenta participantes. Destes, 30
pessoas da comunidade universitaria e dez pessoas da comunidade em geral.

W“A‘ Ees AT S 2
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Imagem 01: cartaz de divulgacéo, realizado por Renan Lunardello.
Fonte: arquivo do projeto, 2017.

Os videos dos estudantes formaram o programa televisivo intitulado
“TVideografias experimentais” e a analise das produgdes (Imagem 02) foram
desenvolvidas no ambito da pesquisa de mestrado em Artes Visuais intitulada
“Videografias experimentais no ensino da arte: frames da producdo de
subjetividades”.

Imagem 02: Fragmento do video n°® 12 — participante da oficina — 2017
Fonte: Acervo da pesquisadora.
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De acordo com Demarchi (2018), a aluna que realizou o video explicou que
estava viajando de Onibus quando viu um caminhdo carregado de caixas que
continham galinhas. Ela gravou a cena, pois a situacdo despertou-lhe algumas
inquietacdes e incdmodo em relagdo aos maus tratos e as péssimas condi¢ées de
vida as quais os animais sdo submetidos para atender as ambicdes do ser
humano.

Em maio de 2018 o TVideografias Experimentais foi veiculado na FURG TV.
O programa televisivo aspirou vir como um disseminador da cultura audiovisual
contemporanea através da Internet, o que possibilitara ampliar a socializacdo dos
videos ao impulsionar a interacdo com o publico, oferecendo possibilidades
culturais, educativas e de pesquisa.

Em relacdo as demais atividades previstas no projeto, cabe citar que
ocorreu uma oficina audiovisual sobre “memdria e video experimental” no campus
da Unipampa em Jaguardo/RS, ministrada aos alunos do ensino superior do
Curso de Producéo e Politica Cultural, com o objetivo de promover a producao
criativa dos participantes.

Ja as atividades de mini-documentario (Imagem 03) foram desenvolvidas a
partir de um curso de curta duragcdo (12h) para a pré-producao, producdo e poés-
producdo audiovisual entre imigrantes do Haiti, Africa e Franca. O video foi
realizado na cidade do Rio Grande (RS - Brasil) no intento de propagar algumas
informacdes a respeito da realidade da migracdo, o trajeto, as dificuldades e a
felicidades. O curso foi ministrado no espaco do Laboratorio Audiovisual de
Pesquisa em Educacdo Ambiental (LAPEA-FURG).

Imagem 03: frame do mini-documentario
“Migragao: uma felicidade dentro de um sofrimento”.
Fonte: hitps://goo.gl/tvdToB Acesso em: 14 de agosto de 2018.

4. CONCLUSOES

O projeto cumpriu com seu carater extensionista promovendo a interacao
entre professores e estudantes de mestrado, doutorado e graduacdo com a
comunidade em geral, inclusive com uma comunidade de migrantes no Brasil.
Pdde, assim, contribuir também com a indissociabilidade entre ensino, pesquisa e
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extensdo preconizada na constituicdo, promovendo uma pesquisa de mestrado
em Artes Visuais e fomentando curso de mini-documentério e oficina de video
criativo entre universitarios e comunidade.

Tanto Nicolas Bourriaud (2009) quanto Félix Guattari (2001) destacam a
importancia de uma subjetividade trabalhada sob bases polifénicas e multipolares
ao invés de uma mentalidade controlada por artimanhas uniformizadoras, que
contribuem para uma sociedade cada vez mais desigual e rispida (DEMARCHI,
2018, p. 74)

Vertendo dessa perspectiva, as acfes desenvolvidas a partir do Projeto de
Extensdo Atelié Audiovisual buscaram viabilizar a socializagdo da producéo
audiovisual realizada na UFPel e o estimulo a veiculacdo, em diferentes midias
(internet e TV), de videos artisticos e experimentais; objetivando, assim, promover
a educacdo de novos olhares produtores de subjetividades distintas das
massificadoras subjetividades de consumo engendradas pela grande midia.
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LABORATORIO ABERTO DE CONSERVACAO E RESTAURACAO DE
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1. INTRODUCAO

Com o intuito de aproximar mais a comunidade e o espaco académico,
pretendendo estabelecer parcerias para a conservacdo e restauracdo de bens
culturais, aproximando pessoas fisicas e juridicas para restauracao de pinturas,
assim criando possibilidades de préaticas profissionais para os académicos da
graduacédo do Bacharelado em Conservacdo e Restauracdo de Bens Culturais
Méveis da Universidade Federal de Pelotas (UFPel), foi desenvolvido o projeto
Laboratorio Aberto de Conservagéo e Restauracédo de Pinturas.

Atualmente, o laboratério conta com a participacdo ativa de uma aluna
bolsista e trés voluntarios, também conta com a orientadora, uma técnica
conservadora-restauradora da universidade. Estdo abrigadas no laboratorio
dezenove pinturas (em diferentes suportes), porém devido a grande demanda, o
laboratorio abriu para outras tipologias de acervo e até o momento guarda uma
escultura e um oratério ambos em madeira dourada e policromada; duas
esculturas em ceramica. Além destas, dardo entrada quatorze pinturas que serao
trabalhadas concomitantemente a disciplina de Conservacdo e Restauracdo de
Pintura Il. O laboratdrio funciona de segunda a sexta, das 14h as 18h, horéario de
atuacao dos bolsistas e estagiarios.

2. METODOLOGIA

Como o projeto é voltado para o trabalho de diversas tipologias, a
metodologia segue os critérios de conservacao e restauracdo, que sao aplicados
em todas as obras: registro de entrada e documentacdo das obras através do
preenchimento de ficha cadastral, do diagndstico do estado de conservacéo,
documentacdo grafica e fotogréfica; exames com luzes especiais: com lampada
de Wood (ultravioleta) e fluorescente (frontal, angulo, rasante e luz transmitida);
exames organolépticos e globais; analises formal, historica, iconografica e
iconologica; apresentacdo da proposta de intervencédo; realizacdo do restauro
(reentelamentos, limpezas, nivelamento e reintegracdo cromatica); organizacao
de exposicdes; e entrega de relatérios aos proprietarios.

Atualmente trés obras se encontram em processo final de restauracao,
sendo as pinturas em Oleo sobre tela: Senhoras Tomando Cha da Pinacoteca
Matteo Tonietti de Rio Grande, RS (Fig.01); Retrato de Gilda de propriedade
particular (Fig.02) e o Retrato de José Vieira Pimenta do acervo da Prefeitura
Municipal de Pelotas (Fig.03).
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Figura 1- Imagem da obra Senhoras Tomando Cha.
Fonte: Laboratério de Pintura, 2018.

Figuras 2 e 3 - Retrato de Gilda e o Retrato de José Vieira Pimenta.
Fonte: Laboratério de Pintura, 2018.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

O projeto tem proporcionado aos académicos envolvidos uma experiéncia
enriquecedora tanto pratica como tedrica, além da vivéncia de suas futuras
praticas profissionais, o contato com as instituicdes e a comunidade que procuram
o laboratério tem oportunizado o aprimoramento do conhecimento dos discentes
no processo de conservagdo e restauragdo. A comunidade e as instituicbes
recebem seus bens restaurados dentro de critérios técnico-cientificos
estabelecidos pelas organizacdes internacionais como Conselho Internacional de
Museus — Comité de Conservacdo (ICOM-CC) e o Centro Internacional de
Estudos para a Conservacdo e Restauro de Bens Culturais (ICCROM). As obras
restauradas passaram por diversas etapas: primeiramente pelo preenchimento da
ficha cadastral; pelo diagnéstico do estado de conservacédo; pela documentagéo
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grafica (mapeamento dos danos), registro fotografico (antes, durante e apds o
processo de restauracdo); Foram realizados exames com luz ultravioleta, frontal,
rasante e transmitida; As obras foram higienizadas, realizados enxertos e suturas,
duas passaram pelo processo de reentelamento (fixacdo de um novo tecido ao
suporte original), limpeza da camada pictorica, nivelamento das areas de lacunas,
reintegracdo pictorica e aplicacdo de camada de protecdo. Ainda estdo previstas
exposicoes das obras restauradas para apreciacdo do publico em geral. Na
entrega das obras, os proprietérios receberdo o relatério pormenorizado com
todas as etapas e materiais utilizados no processo de restauracéao.

4. CONCLUSOES

O projeto de extensdo esta em seu primeiro ano de execugdo e tem sido
procurado pelas instituicbes de Pelotas e regido para parcerias na recuperacao do
patrimonio cultural. Tem viabilizado o contato direto dos alunos do curso de
Bacharelado em Conservacdo e Restauracdo de Bens Culturais Méveis da
UFPEL nos processos e nas questdes pertinentes a area de conservacao e
restauracdo em contato direto com as demandas da comunidade através da
restauracdo de pecas. Os académicos envolvidos no projeto desenvolvem na
pratica os conceitos tedricos e aplicam os critérios estabelecidos para area da
conservagao-restauracao, tomando decisdes coletivas, o que enriquece e amplia
a visao dos procedimentos a serem realizados. A Universidade, assim, cumpre o
seu papel de formacdo dos académicos e gera conhecimento a servico da
comunidade.
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1. INTRODUCAO

Este escrito € produto do projeto de extensdo “Travessias na linha de
fronteira Brasil-Uruguay” que tem como objetivo geral realizar acées de interacéo
e reconhecimento nos espacos publicos na linha de fronteira das cidades
fronteiricas que fazem a divisa/unido entre Brasil e Uruguay (Chui - Chuy,
Jaguardo - Rio Branco, Acegua — Acegua, Santana do Livramento - Rivera,
Quarai - Artigas, Barra do Quarai - Bella Unién). O projeto tem como objetivos
especificos: analisar e dar voz as diferentes utiliza¢gdes do espacgo publico na linha
fronteirica (PUCCI, 2010); confeccionar plataformas interativas (infograficas e
website) que suportem as variaveis e errancias urbanas realizadas nas travessias;
conhecer por meio da relacédo direta com linha de fronteira Brasil-Uruguay, seu
potencial cultural, artistico e pedagdgico; mapear as manifestacdes existentes em
espacos publicos na linha de fronteira e verificar a correlacdo entre as cidades-
gémeas e entre 0s paises e; perceber a mobilidade na travessia por espacos
publicos encontrados na linha fronteirica como um dos aspectos fundamentais
para a sustentabilidade, a arte e a cultura urbana.

As cidades-gémeas sdo caracterizadas por linhas de fronteira secas e
fluviais entre Brasil e Uruguay, com forte integragdo econdmica, social e cultural,
por conta disso, as zonas fronteiricas sdo alvo de acBes e programas de
desenvolvimento integrados. As cidades-gémeas tém malhas urbanas continuas
ou descontinuas, e apresentam ocupacdes do espaco publico que podem ir de
grandes intensidades a vazios.

Travessia € o ato de atravessar, deslocar-se de um ponto ao outro.
Etimologicamente a palavra travessia origina do latim, radical -trans de “através, o
que cruza” e - versus de “virar, fazer dar volta”. Assim como outras palavras do
mesmo radical, travesso (crianga que “vira”, se torna inquieta, bagunceira),
travesti (pessoa que disfarga, “vira”, “troca” pelo sexo oposto), transversal (linha
“girada”, obliqua, que cruza) (RESENDE, 2018). O projeto de extensao propde
atravessar tanto territérios internacionais, como territdrios subjetivos. Careri
(2009) propde uma nova experiéncia da caminhada, sair da zona turistica e
adentrar as duas cidades que fazem parte da fronteira.

2. METODOLOGIA
A metodologia adotada na pesquisa é a cartografia urbana, que nao se

configura como um método tradicional. A cartografia € uma légica que busca unir
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a sobreposicdo e o cruzamento de linhas, informacdes, fluxos e de forcas. Trata-
se de um método dindmico constituido de infinitas linhas que se cruzam, de
dobras, desdobras, de territorios, desterritérios e reterritérios (PASSOS;
KASTRUP; ESCOSSIA, 2009). A cartografia urbana pode ser registrada através
de desenhos, fotografias, videos, diarios e cadernos de campo, sons, videos, etc.
A cartografia € um modo de acdo sobre a realidade, um mapa que propde o
enfrentamento com o real, despojando-se com as media¢cfes a partir de modelos
preconcebidos (ROCHA, 2008).

No projeto, cartografou-se os espacos publicos na linha de fronteira Brasil-
Uruguay através das praticas de mapear, desenhar, fotografar, filmar, narrar e
conversar e identificar os contatos humanos com 0s parques, pracas, ruas e
vazios em suas experiéncias subjetivas. Segundo Guattari, as cidades “sao
imensas maquinas produtoras de subijetividade individual e coletiva” (2000, p.
172).

Os procedimentos metodolégicos que auxiliaram a construcdo dessa
cartografia consistem em: revisdo bibliografica (referencial tedrico); mapeamento;
entrevistas com as autoridades, moradores e turistas das cidades gémeas;
autofotografia com os viajantes; e a geracdo de videos dos momentos de
travessia, do cotidiano e encontros do grupo. Outro aspecto importante da
metodologia estd na relacdo dos atores que participam da pesquisa, foram
definidos grupos (compostos por pesquisadores, professores, bolsistas e/ou
colaboradores) para a aplicacao dos diferentes procedimentos metodolégicos.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

O projeto de extensdo tera uma duracdo de trés anos. O primeiro ano
dedica-se a viagem pela linha fronteirica Brasil-Uruguay. Até o momento, foram
realizadas as seguintes acdes de extensdo no projeto:

1. Implementacdo de website do projeto: criacdo de um website interativo
(<https://wp.ufpel.edu.br/travessias>) com as informacdes gerais, processos e
objetivos, relatérios dos encontros do grupo e informes de seminarios abertos. O

website é atualizado em tempo real e pretende contar com a interacdo dos
moradores da fronteira, a partir de comentarios.

Inicio Projeto Viagem Viajantes 1° Ano 2° Ano 3°Ano Publicagbes Travessias Contato ¥

FIGURA 1 — capa do website. Fonte: <https://wp.ufpel.edu.br/travessias/>.

2. Seminario aberto pré-viagem: realizado no dia 20 de julho de 2018, o
encontro preparatorio para a viagem foi aberto ao publico em geral e teve como
palestrante a arquiteta Lorena Maia, que possui experiéncia em questdes
fronteiricas.

170



42 SEMANA V CONGRESSO DE
* ey @ CE C Erensio e culturs

3. Acontecimento da viagem: momento de viagem pelas 12 cidades que
fazem parte da linha de fronteira Brasil-Uruguay, coletando dados, intervindo nos
espacos publicos e mediando controvérsias, entre poder publico e moradores de
cada cidade-gémea, entre elas e entre os paises. A viagem foi realizada entre os
dias 24/08/18 e 02/09/18 e contou com 15 viajantes, entre professores, bolsistas e
colaboradores.

Uruguai

o o o Chul

FIGURA 2 — seminario aberto com a arquiteté Lorena Maia Resende. Fonte:
dos autores, 2018. FIGURA 3 — Mapa do trajeto da viagem. Fonte: Google
Maps, 2018.

4. Entrevistas: durante o0 momento da viagem, foram realizadas entrevistas
com moradores, turistas e autoridades das 12 cidades visitadas.

5. Divulgacéo do projeto em meio fisico: durante a viagem a fronteira, foram
colados adesivos e lambes nas cidades-gémeas com nome do projeto e QR code
de acesso ao website, para que moradores e visitantes sejam informados das
atividades realizadas.

6. Divulgacdo do projeto em meio digital: a divulgacédo do projeto também é
dada em plataformas digitais, em péagina no facebook e no instagram. Nas
plataformas digitais, sdo disponibilizados videos, informacdes gerais e fotos para
0 publico em geral.

travessiasfronteira X3
16publicacdes 112 sequidores  seguindo 235

Travessias na Fronteira
Travessias na linha de fronteira Brasil-Uruguay: controvérsias e mediagdes no espaco
publico de cidades-gémeas

wp.ufpel.edu.br/travessias

ato de atraves-  [EEEEE é‘. E a

sar, se deslocar

de um ponto a travessia vigjantes
outro. i

@trav

& PUBLICAGOES

218

FIGURA 4 — colagem de adesivos. Fonte: dos autores, 2018. FIGURA 5 —
P&gina no instagram do projeto. Fonte:
<http://www.instagram.com/travessiasfronteira>.
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4. CONCLUSOES

O projeto de extensdo “Travessias na linha de fronteira Brasil-Uruguay:
mediacbes e controvérsias nos espacgos publicos das cidades-gémeas” estd em
seu primeiro ano, de um total de trés anos. Portanto, encontra-se em fase de
andlise de dados. Até o momento, j& foi possivel vislumbrar alguns aspectos
sobre a linha de fronteira: multiplicidade do conceito de fronteira; interacdo entre
as cidades-gémeas, entre os paises e as regides fronteiricas; e a pedagogia da
viagem através das cidades-gémeas. Como publico alvo atingido pelas acdes de
extensdo, estdo os moradores das cidades fronteiricas, administradores publicos
e referentes culturais locais. Como produto dos estudos que estdo sendo
realizados, buscam-se as seguintes inovacgoes:

a) Escuta as vozes da fronteira: almeja-se aproximar os pesquisadores das
multiplas vozes que falam sobre a fronteira Brasil-Uruguay, atravessando-a e
produzindo discursos controversos; pesquisadores, 6érgdos publicos, moradores e
representantes das comunidades fronteirigas.

b) Disponibilizacdo de um banco de dados no website do projeto: pretende-
se fornecer as fotografias, entrevistas, mapas, videos e todos materiais coletados
para que seja acessivel para moradores, pesquisadores e autoridades.

c) Seminario aberto Vozes da Fronteira: no segundo ano do projeto,
pretende-se organizar encontros mensais para ouvir as vozes de convidados
(moradores da fronteira, autoridades e pesquisadores) que se ocupam da
tematica fronteirica; aberto ao publico em geral.

d) Seminario aberto e exposicdo de imagens “Travessias na linha de
fronteira Brasil-Uruguay”: no terceiro ano do projeto pretende-se organizar um
evento internacional com convidados das cidades-gémeas envolvidas e
pesquisadores da tematica fronteirica; exposicdo de imagens fotogréaficas e
filmicas da pesquisa, divulgacéo e inscri¢des.
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1. INTRODUCAO

A cidade de Pelotas, localizada ao sul do Brasil, € conhecida pela tradicao
quanto a fabricacdo de doces com qualidade diferenciada, exceléncia e
exclusividade (MAGALHAES, 2001; MARCHI, et al 2009), tornando essa
produgdo um patrimonio imaterial, fundado sobre a tradicdo e transmitindo,
sobretudo, oralmente ou pela producdo desses saberes e fazeres (FERREIRA,
CERQUEIRA e RIETH, 2008).

A cultura doceira de Pelotas tem sido destacada com a Fenadoce (Feira
Nacional do Doce). A Fenadoce foi criada em 1986, pelo Poder Publico
juntamente a outras entidades. A Camara de Dirigentes Lojistas de Pelotas - CDL
assumiu o evento em 1995. A partir do ano de 2000, passou a ser realizada
anualmente e com endereco fixo: o Centro de Eventos Fenadoce, préximo ao
principal trevo de entrada do municipio. A Feira Nacional do Doce € um evento
anual realizado com o intuito de promover a cultura doceira da cidade de Pelotas
— RS para todo o Brasil e exterior. Atualmente € o maior evento da regiéo.

No ano de 2011, o Instituto Nacional de Propriedade Industrial (INPI)
concedeu o selo de Indicacdo geogréfica (IG) para 14 variedades de doces
produzidos na cidade de Pelotas, sendo estes o0 Amanteigado, Bem Casado, Beijo
de Coco, Broa de Coco, Camafeu, Fatias de Braga, Ninho, Olho-de-sogra,
Panelinha, Papo de Anjo, Pastel de Santa Clara, Queijadinha, Quindim e Trouxa
de Améndoas.

Para preservar a memoria e a identidade do doce pelotense e combater a
vinculacdo indevida do nome Pelotas na producdo de doces, surgiu na ultima
década a possibilidade de realizar o processo de certificacdo desses produtos
preparado na cidade. Neste sentido, as Indicacbes Geograficas, que identificam
produtos ou servicos em razdo de sua origem geogréafica, séo um exemplo de
certificacdo que agrega atributos como reputacdo e fatores naturais e humanos
aos produtos, lhes dando caracteristicas proprias, que traduzem a identidade e a
cultura de um espacgo geografico. (INPI, 2018).

O conceito de qualidade de alimentos, em geral, esta relacionado com a
satisfacdo do consumidor com caracteristicas como sabor, aroma, aparéncia
embalagem, preco e disponibilidade dos produtos, sendo muitas vezes
desconhecidas as condi¢cdes necessarias para tornar os alimentos seguros,
guando se refere aos aspectos relacionados a influéncia deste alimento sobre a
saude do consumidor (SILVA, 2006).

A manipulagdo inadequada e auséncia de procedimentos adequados,
como a nao sanitizacdo dos equipamentos utilizados na producéo, levam a um
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crescimento microbiano, podendo comprometer a seguranca dos alimentos.
(BRASIL, 2002).

Para a producdo de alimentos seguros, sdo implantados programas
relacionados as Boas Préticas de Fabricacdo (BPF), que sdo apresentadas em
forma de Manual, o qual todos os envolvidos com a producdo, direta ou
indiretamente, possuem acesso. As BPF sdo normas exigidas as empresas de
alimentacdo pela Agéncia Nacional de Vigilancia Sanitaria (ANVISA) e
determinam as formas adequadas de manipular, preparar, acondicionar, aquecer,
servir e transportar os alimentos (VIEIRA, 2010).

O presente trabalho teve como objetivo verificar as boas praticas de
fabricacdo e consequentemente a qualidade dos doces comercializados na cidade
do doce da 262 Fenadoce.

2. METODOLOGIA

O projeto de extensdo “Valorizacdo e Qualificacdo dos Doces Tradicionais
de Pelotas” é formado por discentes e docente da Universidade Federal de
Pelotas com o objetivo de realizar acdes para a promocéo da seguranca alimentar
e nutricional, no sentido da valorizacdo dos doces tradicionais de Pelotas.

A execucao do presente estudo foi na 262 Fenadoce, que aconteceu entre
os dias 30 de maio a 17 de junho de 2018. A feira trouxe o tema “Nosso Mundo
mais Doce”. Foram realizadas vistorias de 2 a 3 vezes por dia na tradicional
Cidade do Doce, com cerca de 42 docerias e mais de 200 tipos de doces.

As vistorias foram realizadas por um grupo de alunas da Universidade
Federal de Pelotas dos cursos de Quimica de Alimentos e Tecnologia de
Alimentos, supervisionadas pela professora e responsavel pelo projeto Marcia
Arocha Gularte da Universidade Federal de Pelotas e pela Ana Cristina Azevedo
nutricionista responsavel pelo trabalho.

Também foi realizada uma coleta aleatéria dos doces em diversas bancas

para analise microbioldgica dos produtos.
As vistorias foram realizadas fazendo-se passagens ao redor da cidade do doce
e fazendo observagbes visualmente das bancas, anotando qual a néo
conformidade, caso houvesse e identificando o nome da banca e o horario no
qual foi feito a vistoria. ApGs as ndo conformidades eram passadas a supervisora
para que comunicasse a banca e estes fizessem uma acéo corretiva.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

A avaliagao foi realizada em 100% das bancas situadas na tradicional
Cidade do Doce onde foram verificadas as conformidades de acordo com a
legislacdo. As docerias foram classificadas como conforme e nao conforme,
apontando a nao conformidade apresentada pela banca.

Dentre as principais nédo conformidades apresentadas, destaca-se o
numero de bancas com vidro embacado, funcionarios manipulando dinheiro e
doces, a0 mesmo tempo, funcionarios se alimentando dentro das bancas, doces
sem refrigeracdo, doces empilhados e funcionarios sem equipamentos de
protecao individual.

As ndo conformidades apresentadas eram entdo anotadas e levadas as
supervisoras para que as mesmas pudessem entrar em contato com a banca e o
problema fosse resolvido. Mesmo que todas as doceiras ja estivessem cientes do
nosso trabalho e que estariam sendo avaliadas foram observados muitos
problemas como citados anteriormente.
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Cada vez mais o consumidor tem dado preferéncia por produtos que
apresentam altos padrdes de qualidade. Produtos com boas caracteristicas
sensoriais (aparéncia, aroma, sabor, textura e aceitacdo geral) sdo de grande
importancia na indastria de alimentos, pois contribuem para assegurar a lideranca
do produto no mercado (MADRONA, et al., 2009). Por isso € importante que 0s
doces sejam apresentados de forma correta e com boa qualidade ao consumidor.

De acordo com a Secretaria de Vigilancia em Saude do Brasil (SVS, 2013),
a regido Sul é a segunda maior acometida por surtos de doencas transmitidas por
alimentos (DTAs), totalizando 38,9%, sendo 9% transmitidas por doces e
sobremesas. O que pode ser explicado diante da falta das boas pratica de
fabricacdo ate mesmo depois do produto final como citado anteriormente.

Para que ocorra a producéo de alimentos seguros, existem um conjunto de
normas empregadas em produtos, processos, servicos e edificacdes, visando a
promocdo e a certificacdo da qualidade e da seguranca do alimento, esse
conjunto de normas sdo as BPF que sado regulamentadas pelas Portarias n°
1428/93 Ministério da Saude e n° 326/97 Secretaria de
Vigilancia Sanitaria do Ministério da Saude.

De acordo com a Portaria 326/97-SVS/MS, BPF sdo procedimentos
necessarios para garantir a qualidade dos alimentos e abrangem diversas areas
na industria de alimentos, padronizando é&reas de producdo, controle de
contaminag¢do quimica, fisica e biologica, e acompanhando a cadeia produtiva
desde a entrada do produto na planta de processamento até a chegada ao
consumidor (BRASIL, 1997). Sabe-se entdo que é de suma importancia que todas
as bancas estejam de acordo com as boas praticas de fabricacdo para garantir
um produto de qualidade para o consumidor.

A avaliacdo da qualidade microbiol6gica pode ser justificada por dois
aspectos, o primeiro e de maior importancia, é pela saude publica, pois o0s
alimentos possuem substratos adequados para o transporte e proliferacdo dos
micro-organismos e segundo pelo aspecto econbmico, pois alteracdes
decorrentes da deterioragdo dos alimentos inviabilizam a comercializagdo pelo
produtor (PEIXOTO, WECKWERH e SIMIONATO, 2009). O que justifica as
analises microbioldgicas realizadas nos doces e bancas aleatorias. As analises
foram realizadas por uma equipe da Universidade Federal de Pelotas, o0s
resultados das analises foram entregues a supervisora e esta reportou aos
responsaveis das bancas.

4. CONCLUSOES

Os Doces Tradicionais de Pelotas apresentaram em geral, resultados em
conformidade com a legislacdo brasileira. A contaminacdo dos alimentos pode
acontecer, durante todas as etapas da cadeia alimentar logo se vé necessario
ainda uma melhora nas boas pratica de fabricacdes exercidas pela maioria das
bancas para entdo garantir doces de boa qualidade ao consumidor, visto que
estes sdo muito consumidos pela populacgéo.
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1. INTRODUCAO

A Educacéo Patrimonial € um campo disciplinar e metodolégico assim como
demonstram HORTA e GRUNBERG (1999). Ela baseia-se em um processo continuo
do exercicio educativo que tem o patrimdénio cultural como ponto central, este
transcorre em quatro etapas, as quais desenvolvem-se progressivamente desde o
ponto de insercao até a apropriacdo e valorizacéo de patrimonios culturais.

Conforme afirmam FUNARI e PELEGRINI (2009) compreende-se como
patriménio cultural as expressdes, saberes, manifestacdes, tangiveis ou ndo, que a
humanidade cria e atribui significado, sendo ocasionalmente transformados em
tradicdo através das transmissdes e ressignificacbes que estes adquirem no
processo. A partir desta compreensdo nota-se a possibilidade da inclusdo da
educacdo como um patrimoénio cultural imaterial.

A partir das cadeiras de Educacédo Patrimonial | e Il — ofertadas pelo curso
de Bacharelado em Historia da UFPel e que foram lecionadas pela Profa. Dra.
Marcia Janete Espig — e da interpretacdo dos conceitos, desenvolveu-se o projeto “A
EDUCACAO COMO PATRIMONIO CULTURAL IMATERIAL”. Este teve por objetivo
a popularizacdo do patriménio cultural imaterial na rede municipal de ensino de
Educacdo de Jovens e Adultos (EJA) de Pelotas, no qual buscava-se o
reconhecimento dos patrimdénios culturais e a valorizacdo por meio da educacao
patrimonial, utilizando a educacdo como ponto de inser¢cdo ao tema. Com base no
que foi dito no paragrafo acima, o presente trabalho pretende apresentar o projeto e
debater seus resultados.

2. METODOLOGIA

Este trabalho desenvolveu-se em quatro amplas fases. A primeira fase
iniciou-se com a fundamentacao bibliogréfica, onde partiu-se dos conceitos citados
por SILVA e SILVA (2009) sobre cultura, cidadania e memoria; apds passou-se a
concepcao de patrimoénio cultural apresentado por FUNARI; PELEGRINI (2009) e
por ultimo passou-se as definicbes e métodos de educacdo patrimonial
apresentados por HORTA e GRUNBERG (1999).

A segunda fase consistiu na interpretacdo e apropriagdo dos conceitos e
métodos citados acima. Nela desenvolveu-se um plano para a aplicagdo de um
projeto de educacdo patrimonial. Primeiramente escolheu-se um patriménio, a
educacgdo, apos a escolha ocorreu a fundamentacdo do referencial historico do
objeto, que se deu através das afirmacbes de HADDAD e DI PIERRO (2000)
referente a histéria da escolarizacdo de jovens e adultos, posteriormente passou-se
ao estudo de FERREIRA; NOGUEIRA (2015) pertinente ao impacto das politicas
publicas nas escolas e o Plano Nacional pela Educagédo (PNL). Em seguida foram
utilizadas as constatacdes de PERES (2002) no que tange ao curso de ensino de
jovens e adultos ofertado pela Biblioteca Publica de Pelotas e por fim acessou-se o
site do Ministério da Educacdo (MEC) para informacdes atuais sobre o Exame
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Nacional para Certificacdo de Competéncias de Jovens e Adultos (ENCCEJA).
Posteriormente ao embasamento foi definido o publico alvo do projeto, alunos de
EJA da rede municipal de ensino de Pelotas, tendo como principais objetivos: o
reconhecimento dos patrimoénios culturais, sua apropriacao e interpretacao.

ApOs estes estagios, passou-se a etapa de formulacdo do projeto. Nesta
etapa foi estudada a trajetéria histérica da educagcdo de jovens e adultos,
transcorrendo do ambito pré-historico até o municipio de Pelotas. Em seguida
passou-se ao desenvolvimento e adaptacdo — para o publico adulto — das quatro
etapas da educacéo patrimonial apresentados por GRUNBERG (2007): Observacéo,
Registro, Exploracdo e Apropriacdo. Para cada uma destas etapas foram
desenvolvidas atividades especificas, iniciando-se pela etapa de observacdo onde
foram distribuidos o projeto impresso e o questionario — este dividido em trés partes:
registro, exploracéo e apropriacdo — e se realizaria a apresentacdo com dialogo.

A seguir veio o registro. Essa etapa consistiu na formulagdo das perguntas
da primeira parte do questionario. Posteriormente teve seguimento a etapa da
exploracéo, que compreendeu o desenvolvimento da segunda parte do questionério,
nesta etapa a ideia era trabalhar de mais formas praticas — como a atividade de
pesquisa em jornais de época — e de realiza-la em trés partes: Preenchimento da
segunda parte do questionario, debate e avaliacdo do que mudou apo6s os debates.
Por ultimo veio a apropriacdo. Nessa etapa solicitamos aos alunos a indicacédo de
algum patriménio importante para si, na sequéncia realizou-se um debate e o
preenchimento da terceira parte do questionario. Por fim na mesma parte do
guestionario avaliou-se o projeto.

A aplicagcédo do projeto se deu com uma professora e dois alunos da escola
municipal Dr. Joaquim Assumpcao. Iniciou-se a aplicacdo do projeto pela primeira
etapa da metodologia da educacdo patrimonial, nesta etapa primeiramente foi
distribuido uma copia do projeto, a autorizacdo do uso de imagem e 0 questionario.
Depois foi apresentado o desenvolvimento historico da educacao de EJA no Brasil e
em Pelotas e para finalizar esta etapa foram introduzidos os conceitos de cultura,
cidadania, memoria, patriménio cultural material e imaterial e a metodologia de
educacéao patrimonial, utilizamos também videos para a fixagdo do conhecimento.

Partiu-se entdo para a segunda etapa, o registro, foi empregado nesta etapa
a primeira parte do questionario com 4 questbes de fixacdo e reflexdo do tema,
abordando a compreensédo adquirida sobre a historia da educacédo e dos conceitos
apresentados na etapa anterior. Adiante passou-se a terceira etapa, a exploracéo,
na qual o foco foi a exploracdo pessoal dos alunos referente a sua historia e futuro,
esta ocorrendo através do debate guiado pela segunda parte do questionario. As
guestdes aqui sdo de cunho particular como suas motivacdes para estar no EJA, o
gue esperavam do sistema de EJA, o que achavam dele e onde pretendiam chegar,
apesar de haver 8 questdes na segunda parte do questionario, estas somente foram
respondidas oralmente.

Apés as trés primeiras etapas passou-se a Ultima delas, a apropriacéo.
Nessa os debates foram direcionados novamente aos conceitos, porém ja partindo
da viséo e interpretagcdo dos alunos que no debate associavam suas experiéncias
aos patrimonios. A finalizagcdo do projeto se deu pelo preenchimento da terceira
parte do questionario que consistia em 5 questfes, tais como a indicacdo de um
patrimdénio cultural para si, a possivel identificacdo de outros patrimoénios, quais
informacdes acharam relevantes e se foi relevante o projeto em si e por Gltimo se
desejavam a continuidade do projeto. Posteriormente a aplicagcdo do projeto foi
desenvolvido o relatorio final do projeto e a avaliacdo dos dados gerados.
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A gquarta e ultima fase consistiu na elaboracdo deste resumo, o qual foi
baseado no projeto aplicado e na avaliagdo dos resultados e dados gerados através
dos debates e do questionario.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

A primeira etapa, a observacao, transcorreu conforme o previsto e gerou
resultados satisfatérios, os participantes mantiveram-se interessados e mostraram-
se atentos as caracteristicas e aspectos que o processo educacional detinha em
tempos anteriores, realizaram questionamentos e trouxeram suas duvidas, sempre
de forma direcionada para suas experiéncias. Foram receptivos a ideia da utilizacéo
de videos. Foi também bem-sucedida a proxima etapa, o registro, pois através da
escrita e dos dialogos os participantes demonstraram que conseguiram tomar para Si
os conhecimentos, de forma que ficou nitida a apropriacéo e interpretacao particular
dos conceitos pelos participantes, ocasionando a transposi¢cdo do saber académico
para o popular.

A exploracdo nao saiu conforme o previsto, contudo devido ao baixo niumero
de participantes (3) o debate acabou por ser fluido e muito enriquecedor, onde as
trocas de ideias, experiéncias e perspectivas foram definitivas para a compreensao
da educagéo como patrimdnio cultural imaterial e até mesmo para além disso, pois
foi perceptivel a assimilacédo da ideia de patriménio e de como eles podem agregar e
ajudar os participantes a atingirem seus objetivos. Um ponto fundamental desta
etapa foi o fato de primeiramente dar-se exemplos pessoais para diminuir a barreira
entre os aplicadores do projeto e os alunos, criando um ambiente confortavel para a
troca de ideias e experiéncias.

Mesmo que nao tenha sido planejado, houve uma certa “fusao” das etapas
de exploracdo e a de apropriacdo, pois 0s debates da exploracdo tangenciaram
outros patriménios culturais imateriais que constituiam o universo dos participantes,
seguindo de forma continua e conexa para a etapa de apropriagdo. Apenas depois
foi feito o registro escrito, com a demonstracdo de outros patriménios culturais e a
avaliacao do projeto, que foi manifestada tanto por escrito como oralmente.

Através da etapa de apropriacdo pode-se ter certeza que o projeto foi
proveitoso, pois 0s registros e os debates demonstram que apesar da abstracao do
tema, a pouca familiaridade com a area e 0 pouco tempo para a execucao, ainda
assim os participantes conseguiram desenvolver um bom conhecimento referente ao
tema e também conseguiram atingir de forma satisfatorio os objetivos propostos. O
interesse positivo na continuidade do projeto é um dos fatores que corroboram com
esta visdo, contudo € nitido que ainda ha muito a ser desenvolvido e apesar do
resultado ter sido satisfatério, ndo h& garantias que os mesmos se repitam, sendo
necesséria a aplicacdo repetida do projeto para que se possa a partir deles realizar
comparacdes e chegar a um resultado mais concreto. A fase de exploracdo também
necessitara ser revista, assim como o tempo de aplicacédo e duracdo do projeto que
precisara ser ampliado, buscando preferencialmente a continuidade. Assim de fato
poderd ser estabelecido, como cita GRUNBERG (2007), como um projeto de
Educacao Patrimonial.

4. CONCLUSOES

Com a conclusdo do projeto fica evidente a necessidade de se pensar
metodologias e praticas especificas para o desenvolvimento de projetos de
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educacao patrimonial no ensino de EJA, ndo podendo mais haver o erro de utilizar
as mesmas praticas do ensino fundamental e médio para o ensino de EJA, pois
trata-se de um grupo situado em outro ambiente, que possui outras experiéncias e
gue tem outras demandas no que tange o ensino e a educacao.

Mesmo que futuramente este projeto venha a ser reinterpretado e replicado,
por hora ele esta finalizado e configura-se como mais uma fonte documental para
futuras pesquisas — tanto pelo material escrito gerado como o material de audio,
tendo em vista que todo o projeto foi gravado — configurando como mais um degrau
para atingir o grande objetivo da educacdo patrimonial: o reconhecimento e a
valorizag&o do patrimonio cultural material e imaterial pela sociedade.
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1. INTRODUCAO

O presente texto foi desenvolvido para apresentar as acdes que vieram a ser
realizadas, durante o ano de 2018, pelo projeto de extensao “Narrativas do Passo
dos Negros: um exercicio de etnografia coletiva para antropoélogas/ os em
formagao”, associado ao projeto de pesquisa “Margens: Grupos em processo de
exclusdo e suas formas de habitar Pelotas”, ambos vem sendo desenvolvidos
pelo “Grupo de Estudos Etnograficos Urbanos” - GEEUR, vinculado ao
Departamento de Antropologia e Arqueologia da UFPel.

Iniciado em 2014, o projeto de extensdo vem estreitando as relagdes com o
local por meio de atividades realizadas junto a comunidade, como rodas de
conversa e exposi¢coes dos bens materiais que remetem as narrativas do Passo
dos Negros, fomentando as discussdes a respeito do direito a cidade,
guestionando o contexto histérico pelotense, a representatividade e a
especulacdo imobiliaria. Assim como, mediando a assessoria judicial para
moradoras/es que estédo a receber ordem de despejo.

A pedido das/os moradoras/es, foi iniciada a escrita de um Dossié
solicitando a patrimonializagédo de diferentes elementos da regidao, dentre eles o
Osoério Futebol Clube, histérico clube de engenho fundando em 25 de dezembro
de 1933, que carrega consigo as narrativas da regido do Passo dos Negros,
desde os seus jogadores, originalmente funcionarios do Engenho Pedro Osério
gue ganharam o espaco para realizacao de seu lazer, até o0 mascote do time que
vem a ser o “Negrinho do Engenho”, um mito antigo local repassado pelas/os
moradoras/es com muito orgulho.

O presente trabalho também visa destacar, as relacdes identitarias
estabelecidas pela populacdo do Passo dos Negros com o Osorio Futebol Clube
através das pessoas que passaram pelo museu da Bibliotheca Publica de Pelotas
durante a Semana do Patrimonio, demonstrando dessa forma a importancia de
espacos onde as histérias e narrativas das mais diversas se tornam destaque de
fronte a uma sociedade estratificada como a de Pelotas, onde as camadas mais
baixas da sociedade capitalista sdo apagadas, mediante a um sistema que visa a
segregacao e nao a insercao.

2. METODOLOGIA

Uma primeira acdo foi uma roda de conversa que aconteceu no Passo dos
Negros no dia 17 de Julho, que fortaleceu a relagdo da populagcdo com o projeto
de extensdo. Sempre que realizamos atividades na sede do time, o diretor
incentiva que seja quando jogos estejam acontecendo, pois considera uma forma
de demonstrar a importancia daquela localidade, com a universidade fazendo
essa legitimacao da narrativa local.

A roda de conversa que contou com diversos moradores, favoreceu um
dialogo a respeito das situacbes que o local vem enfrentando por conta da
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especulacdo imobiliaria e expansao demografica dos condominios que circundam
a area, assim como a realocacao dos moradores para um novo local.

Durante o evento da roda de conversa foi possivel realizar um trabalho de
observacdo a respeito das criancas presentes no Osorio F.C e suas interacdes
com o0 espaco, assim como a relacao construida entre o bairro e o Osorio F.C

E importante ressaltar que para a roda de conversa funcionar da forma
esperada, era necessaria a participacdo da comunidade como voz ativa no
debate, o evento durou aproximadamente trés horas, e todas/os as/os
moradoras/es presentes foram contempladas/os com a oportunidade de falar,
estimulando um debate empoderado a respeito do direito a cidade e propriedade
privada.

A exposicdo do Projeto Margens realizada durante o presente ano ficou
exposta na Bibliotheca Publica de Pelotas, do dia 12 de julho a 19 agosto,
contemplando assim a data da Semana do Patriménio de Pelotas (dias 17, 18 e
19 de agosto), gerando um grande acesso da populagédo pelotense as narrativas
da regido do Passo dos Negros, possibilitando o didlogo do projeto com a
populacao de forma geral.

Para a realizacédo da exposicdo, alguns moradores do Passo cederam para
0 projeto itens de extremo valor para o Osoério Futebol Clube, como um troféu
ganho em 1940, o uniforme oficial do time e os banners que contam a trajetéria
dos jogadores. A exposicao continha fotos do local e fichas dos antigos
trabalhadores do engenho, entéo jogadores do Osdrio.

Durante a exposicdo as/os estudantes do projeto ficaram como
mediadoras/es, recebendo as/os visitantes e incentivando reflexbes sobre cada
item exposto. No primeiro dia de exposi¢cdo, 0 museu recebeu as criangas tanto
da rede publica de ensino, quanto as da rede privada, o que gerou certo interesse
e curiosidade pelas informacgcdes do Osorio, facilitando o didlogo sob como as
criancas enxergam as histérias contadas através dos patriménios tombados da
cidade. Nos dias seguintes, o museu foi aberto a populacdo em geral, se
transformando em um espaco de dialogo a respeito dos avancos do Parque Una
para a regido e a invisibilizagdo de narrativas e historias que tal avango acarreta,
assim como, ressaltou-se a representatividade das/os moradoras/es da regido ao
ver a camisa do Osorio exposta dentro de um museu.

No periodo da exposicdo as/os visitantes eram estimuladas/os a deixar
recados nos cartazes e cartdes, de forma a, também, responder algumas
perguntas feitas pelo projeto de extensdo como: “Qual o teu lugar favorito de
Pelotas?” e “Como suas historias se misturam com a historia da cidade?”

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

Por meio da roda de conversa realizada neste ano, as/os moradoras/es junto
ao projeto de extensdo questionaram o direito a cidade, representatividade e o
proprio avango do Parque Una através de um debate embasado na unido dos
moradores junto ao projeto de extensao para atuar contra essas expansoes e
invisibilidade.

Algumas falas demonstraram o desejo de uma unido nessa luta em busca de
respeito, identidade e visibilidade enquanto outras, como a do morador que esta
sofrendo uma ordem judicial para ser retirado de sua casa, contando a historia de
como construiu sua casa e dos anos que ja se encontra morando no local, a
forma como a ordem judicial invade o seu espac¢o privado que é tdo respeitado
para alguns e completamente menosprezado a outros, € um exemplo do
apagamento dessas regifes mais afastadas dos grandes centros.
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As narrativas de moradoras/es de zonas periféricas como a do Passo dos
Negros ndo sdo representadas devidamente nas historias contadas e tratadas
como uma verdade Unica pelo o que é considerado patriménio, “E a ilusdo de uma
memoria que se acredita compartilhada e que mascara, para assim sustentar, as
relacdes de desigualdade social. “(SCIFONI, 2013).

Durante a apresentacdo do Dossié de patrimonializacdo do Osoério F.C em
primeira tentativa ao Ministério Publico, foi questionado o reconhecimento do
Osorio Futebol Clube como parte da histéria do Passo dos Negros. Uma segunda
versdo do Dossié vem sendo elaborada pela equipe do projeto de extensao
tentando demonstrar a histéria do Oso6rio F.C como parte da histéria do Passo dos
Negros. O fato do Osério ter sido questionado € uma demonstracdo da hierarquia
de um capital cultural que n&o visa a representatividade, mas sim o lucro.

E natural, quando se pensa em direito a cidade, que todas/os as/os
moradoras/es sejam contempladas/os para além de uma “visdo monolitica de
passado e de memoaria oficial, ao qual os sujeitos representados estéo ligados as
elites politicas, econémicas, religiosas e militar” (SCIFONI, 2013).

Durante o evento realizado na Semana do Patriménio da cidade de Pelotas
0 modulo do Passo dos Negros chamou a atengdo por ter sido montado com
enfoque no Osoério F.C como resultado das discussdes realizadas na roda de
conversa ja citada, sabendo-se da cultura do futebol existente no Brasil e de um
ex-jogador (Taison Barcelos Freda) do Osorio F.C ter sido convocado a jogar pela
selecdo brasileira, principalmente as criancas se interessaram pelo mddulo
possibilitando um didlogo emocionante sobre o que elas compreendem como
cidade e patriménio, diversas criancas moradoras do Passo dos Negros abriam
grandes sorrisos olhando a camisa oficial do time pendurada ao lado do troféu
ganho em 1940.

A montagem da exposicado dos itens do Osorio Futebol Clube em espacos
gue sdo simbolos de poder, como € o prédio da Bibliotheca Publica de Pelotas, é
de suma importancia para se poder dialogar a respeito das representatividades
nesses espacos, pois historia e cultura ndo é apenas a hierarquia hegeménica
construida na cidade e apresentada como verdade incontestavel através do
capital cultural, as criancas ao encontrarem o Osério F.C representado dentro de
um museu se depararam com um outro lado de Pelotas, um lado muitas vezes
invisibilizado pelas politicas publicas e de acesso a cultura, um lado repleto de
narrativas e historias a serem conhecidas que € deixado de lado, esquecido.

Nos dias seguintes, o publico adulto que veio a visitar ficava perplexo com o
processo de gentrificacdo que o Passo vem sofrendo, poucos sabiam da situagéo
e quando perguntados se conheciam o Passo dos Negros, ainda na entrada da
exposicao, apenas as/os moradoras/es do local respondiam que sim, mas quando
perguntadas/os se conheciam o Parque Una a resposta era unanime: Sim.

O Passo dos Negros é um local historico para a cidade de Pelotas, abrigou o
primeiro porto da cidade, sendo fundamental para o avanco econdémico local,
enquanto o Parque Una, é um projeto relativamente novo. E curioso as pessoas
conhecerem mais sobre algo novo, do que o que € parte da propria historia,
demonstrando a seletividade na escolha do que é histéria na cidade e do que
deve ser tratado como algo a ser esquecido.

A exposicdo recebeu milhares de pessoas possibilitando um discurso
complexo a respeito de pertencimento, os cartazes e fichas colocadas para os
visitantes se encontram repletas de novas narrativas, com mensagens de carinho
e respeito quanto ao projeto de extensdo e suas iniciativas para dar visibilidade as
pessoas ali representadas, demonstrando que a cidade pertence a todas/os e nao
a uma categoria especifica de individuos.
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4. CONCLUSOES

O projeto de extensao vem realizando um dialogo cada vez mais préoximo a
comunidade, sendo de suma importdncia para o avanco da valorizacdo das
historias e narrativas do Passo dos Negros. Didlogo esse, notado nas conversas
realizadas durante a Semana do Patriménio repletas de informacao, valorizacéo e
respeito. A importancia de se motivar a populacéo a pensar a historia para além
do que é contato pelo centro histérico da cidade, é compreender o direito a cidade
e os diversos atores que fazem a cena urbana de Pelotas, como mostra Magnani

e Morgado:

“Edificagcdes de épocas e estilos diversos, espacos culturais
tradicionais ao lado de centros voltados para o experimentalismo e
a vanguarda, locais escolhidos e/ou compartilhados por pessoas
de diferentes faixas etéarias e outros exemplos mais de contrastes
caracterizam a riqueza da experiéncia urbana, a que todos os
moradores da cidade - os cidadaos, no sentido original do termo -
tém direito” (MAGNANI; MORGADO, 1996)

As/os moradoras/es tém encontrado no projeto de extensdo um local para
sanar duvidas, buscar ajuda e trocar experiéncias, sendo de fundamental
importancia para sobrevivéncia de tais narrativas mediante o crescente avango do
Parque Una e dos conddéminos que circundam a area e ameacam diretamente
as/os moradoras/es e suas trajetorias.
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1. INTRODUCAO

A Faculdade de Agronomia Eliseu Maciel (FAEM) da Universidade Federal
de Pelotas (UFPel) completard, em dezembro deste ano de 2018, 135 anos de
existencia. Tendo sido inaugurada no ano de 1883, a FAEM configura-se como
uma das unidades mais antigas da UFPel, além de ser considerada também a
instituicho de ensino agrondmico mais antiga do pais em funcionamento
ininterrupto.

No decorrer deste vasto periodo de existéncia, como ocorre com qualquer
instituicdo ao longo de suas atividades, a unidade gerou e acumulou uma grande
quantidade de documentos e objetos referentes as mais variadas relagdes que se
estabelecem no meio académico. Estes itens, que em um primeiro momento
foram conservados com fins administrativos e didaticos, entre outros, “constituem
base fundamental para a histéria, ndo apenas do 6rgdo a que pertencem, mas
também do povo e suas relacfes sociais” (PAES, 1998, p. 55), configurando-se
assim como o patriménio desta unidade, que por sua vez,

€ composto por todos os tracos, tangiveis e intangiveis, da atividade
humana relacionada ao ensino superior. E uma grande fonte de riqueza
acumulada, que nos remete diretamente a comunidade académica de
professores/pesquisadores e estudantes, seus modos de vida, valores,
conquistas e sua funcéo social, assim como os modos de transmisséo
do conhecimento e capacidade para a inovagdo (UNIAO EUROPEIA,
2005 apud RIBEIRO, 2013, p. 90).

Neste sentido, firmou-se no ano de 2017 uma parceria entre a FAEM e a
Pro-Reitoria de Extensdo e Cultura (PREC) da UFPel, em que se estabeleceu
uma série de acdes voltadas as comemoracfes dos 135 anos da unidade.
Através desta parceria, deu-se inicio ao processo de inventario das colecdes da
referida unidade por intermédio da Rede de Museu. Este € um 6rgao suplementar
da PREC criado no ano de 2017 sob a missao de unir as instituicbes processos e
projetos museoldgicos existentes na universidade, para a construcdo de uma
politica para a area, de forma a desenvolver acdes de gestdo, valorizacdo do
patrimdnio museoldgico e de aproximacdo com a comunidade®.

As ag¢les de inventério realizadas pela Rede de Museus no acervo da FAEM
visam, em um primeiro momento, a identificacdo destas cole¢des, seu registro e
higienizacdo, para que, posteriormente, este acervo possa compor um memorial e

! Missdo da Rede de Museu. Disponivel em <https://wp.ufpel.edu.br/rededemuseusdaufpel/>
Acesso em 23 ago. 2018.
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um banco de dados que irdo extroverter para a comunidade este patriménio
cultural e cientifico e o conhecimento que € produzido pela universidade. Como
ROQUE (2010, p. 51) salienta, “a revitalizacdo do patrimoénio passa nao sé pela
forma como o preserva e estuda, mas também pela forma como o disponibiliza e
transmite, como 0 comunica ao seu publico.” Desta forma, este momento de
externalizacdo do acervo € fundamental para o processo de democratizacdo da
informacdo e dos métodos de producdo cientifica que ocorrem no interior da
universidade. Também € essencial para o incremento de novos estudos, pois,
como propde Bruno (1997, p. 49), “as coleg¢des e acervos, enquanto suportes de
informagdo s&o fundamentais para o0 desenvolvimento de pesquisas nas
diferentes areas de conhecimento.”

2. METODOLOGIA

O trabalho de inventéario das colecdes que compdem o acervo da FAEM esta
sendo efetuado através de visitas aos diferentes setores da unidade. Nestes
setores, busca-se definir, em conjunto com o0s sujeitos que integram esta
comunidade, materiais, objetos, documentos que possuam relacdo com a historia
da unidade e com o desenvolvimento dos métodos didaticos e técnicos
relacionados ao ensino da agronomia desenvolvido pela instituicdo ao longo da
trajetéria de mais de um século da sua existéncia.

A partir do momento em que se define os objetos que compde estas
colecdes, parte-se para 0 processo de registro e higienizacao. O registro é feito
através da atribuicdo de um numero ao item e do preenchimento da ficha de
inventario com os dados: nome (atribuido ao objeto); nimero (atribuido ao objeto);
localizac&o (onde o objeto se encontra); medidas (altura, largura e comprimento);
inscricdbes (se ha inscricbes, gravacodes, etiquetas, entre outros); estado de
conservacao (se estd bom, regular, ruim e breve descricdo de danos — quando
h&); outros objetos relacionados (se tem relagdo com demais objetos ou faz parte
de um conjunto); descricdo (formal do objeto); utilizacdo (qual era a sua funcao
enquanto objeto utilitario); origem (de onde o objeto se originou); procedéncia (de
onde o objeto é procedente); responsavel pelo preenchimento (quem coletou os
dados); data (em que foi feito o registro).

Além disso, é feito também o registro fotografico do objeto. Nos casos em
gue o objeto da colecdo que esta sendo efetuado o registro € uma fotografia,
utiliza-se um scaner para a sua digitalizacdo. A higienizacdo é realizada de forma
superficial através de brochas de cerdas macias. Durante todo o processo, utiliza-
se equipamentos de protecdo individual como luvas e mascaras, para evitar o
contato com materiais que possam ocasionar problemas de saude.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

O processo de inventario do acervo da FAEM ainda esta em fase de
execucao, tendo sido efetuado, até o momento, o registro de cerca de 1300 itens
entre fotografias, documentos, objetos, entre outros. Ainda ha alguns setores a
serem visitados e novos itens ainda irdo integrar este acervo.

De forma a dar continuidade a estas acbes e garantir o0 amplo acesso a
estas colecdes, estd prevista a implementacdo em dezembro deste ano, do
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Memorial Maria Eulalia da Costa? no Sagudo do prédio da FAEM. Este Memorial,
onde parte dos objetos que estdo sendo inventariados serdo expostos, terd um
importante papel no que tange a preservacao e a comunicacao da trajetoria desta
significativa unidade da UFPel, desde a sua implementacdo até os dias atuais,
dando, desta forma, destaque a sua contribuicio académica no cenario da
instituicédo, tendo em vista que,

0S museus s&o instituicbes vocacionadas para a producdo e
sistematizagdo do conhecimento, e comprometidas com a extroverséo e
socializagdo destes processos e de seus resultados. Neste sentido, o
museu - enquanto modelo de instituicdo - tém uma explicita
cumplicidade com a universidade (BRUNO, 1997, p. 48).

Além disso, esta sendo elaborado um banco de dados que estd sendo
desenvolvido em parceria com o curso de Ciéncia da Computagdo da UFPel.
Nesta plataforma serdo disponibilizados todos os itens inventariados ao longo
deste trabalho, para que 0 acesso a este patrimonio, que faz parte ndo apenas da
histéria da UFPel, como também da cidade de Pelotas e do Capao do Ledo,
estejam disponiveis a populagéo.

4. CONCLUSOES

O trabalho, que vem sendo efetuado na FAEM pela PREC através da Rede
de Museus, configura-se como um excelente laboratério onde os alunos tem a
possibilidade de experenciar a realidade em trabalhar no interior de uma
instituicdo com diferentes tipologias de acervo, nos mais diversos tipos de
suportes, o que possibilita colocar em préatica o que se aprende em sala de aula,
enriguecendo assim a formacao académica dos membros da equipe.

O desenvolvimento deste trabalho possibilitarda a aproximacdo da
comunidade com a histéria e o conhecimento cientifico que circula no ambito da
universidade. Trara a oportunidade de acesso as colecfes que anteriormente
estavam restritas aos poucos sujeitos que integram o circuito académico desta
unidade. Neste sentido, a Rede de Museus, além de cumprir com parte da sua
missao de valorizacao do patrimdnio museoldgico universitario e de aproximacgao
com a comunidade, cumpre, também, com um importante papel social de
democratizagdo da informagcdo, aproximando ndo somente 0s membros
pertencentes a unidade, inclusive gerando informacgdes e conteudos para outras
pesquisas e trabalhos, como também, a comunidade extramuros do que é
produzido no interior da universidade.
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1. INTRODUCAO

O Projeto de Extenséo Residéncias Artisticas foi criado no curso de Danca -
Licenciatura da UFPel em abril de 2017, visando promover a acessibilidade e a
insercdo a danca para a comunidade em geral por meio da organizacdo de
oficinas e workshops artisticos com convidados reconhecidos nas diversas areas
da danca e outras artes, além de discentes, que possibilitem discussfes e quebra
de preconceitos sobre a area.

Segundo MORAES (2009), as residéncias artisticas atuam como um
ambiente de criacdo, formacdo e propagacdo, isto é, na contemporaneidade
contribuem como uma ferramenta de fundamentacao e ampliacdo de perspectivas
de artistas e seus processos artisticos. Mas, para além, como ” [...] ampliagéo dos
processos da educacdo formal institucionalizada” (MORAES, p.2, 2009), na
formacéo continuada de professores e alunos.

O objetivo deste trabalho ¢é refletir sobre a poténcia das acoes
desenvolvidas pelo Residéncias Artisticas em um ano de atuacdo, assim como a
importdncia  dessas  vivéncias e  possibilidades pedagdgicas  do
ensino/aprendizagem/producdo em danca dos participantes na formacao
continuada de docentes e alunos, propostas por esse Projeto de Extensédo do
curso de Danca da UFPel.

2. METODOLOGIA

Como o0 Residéncias Artisticas visa possibilitar a interacdo entre
universidade, comunidade geral e académica, as acbes configuram-se como
oficinas e palestras, que dialoguem e reflitam sobre danca e seus diversos
fazeres e processos de criagcdo. As atividades propostas sdo gratuitas e
acontecem dentro do espaco universitario, como no Auditorio do Bloco II do
Centro de Artes, no Antigo Prédio da AABB e no Tablado.

A relacdo entre as propostas realizadas ocorrem através de mediacdo e
vivéncias com alunos de diferentes periodos do curso de Danca - Licenciatura da
UFPel e graduandos de outros cursos. Tais possibilidades de trocas de
experiéncias, além de serem uma forma de observar como os participantes estéo
disponiveis para as atividades sugeridas, também servem como poténcia para
pensar sobre a danca na cidade de Pelotas - RS dentro do curso, assim como na
contribuicdo na formacéo de artistas, professores e pesquisadores.

Deste modo, esse trabalho caracteriza-se como um relato de experiéncia
em que as reflexdes trazidas aqui sdo provenientes da analise dessas residéncias
desenvolvidas no Projeto. Tais reflexdes foram suscitadas nos encontros entre a
bolsista e a orientadora para definir futuras acbes, bem como em conversas
realizadas com os participantes apés as oficinas.
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3. RESULTADOS E DISCUSSAO.

Dentre as acOes desenvolvidas ao longo deste um ano de Projeto,
destacam-se algumas residéncias artisticas, como as realizadas com as
professoras-artistas-pesquisadoras Marcia Strazzacappa da UNICAMP (Figura 1),
Moénica Dantas da UFRGS e Thereza Rocha da UFC (Figura 2). Alguns
académicos do curso também ofertaram oficinas, havendo vivéncias de danca
afro com Rodrigo Soares, de danca de saldo com Andrews Vilela e de dancga do
ventre com Geovana Carvalho, os quais respectivamente efetuaram praticas. A
residéncia mais recente foi facilitada pelo artista Guilherme Nobre, integrante do
Grupo de danca Zumb.boys de Sao Paulo.

Figura 1: Imersdes Poéticas com a Professora Marcia Strazzacappa. Fonte: Fanpage Re-
existir, 2016.

o

Figura 2: Residéncia artistica com Thereza Rocha: Processos de riagéo em danca com
danca contemporanea. Fonte: Débora Allemand, 2017.

Desde a criacdo do projeto, pode-se dizer que o0s resultados foram
positivos. As possibilidades de interacdo a partir da realizacdo dessas oficinas se
deram de forma bastante proveitosa para os participantes, além de serem de
grande importancia, tratando-se de um curso de licenciatura. As atividades
efetuadas pelo alunos da graduacdo em danca propiciaram experiéncias com
todos os tipos de publicos e proporcionaram praticas diversas, em gue os alunos
aventuraram-se nessa dinamica de ofertar e dialogar com seus colegas (Figura
3), mas também seus professores e comunidade em geral que fizeram-se
presentes, tanto nestas quanto nas outras.
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Figura 3: Oficina de danc¢a afro com académico do curso de Danca - Licenciatura da
UFPel. Fonte: Helena Thofehrn Lessa, 2018.

Por meio das vivéncias e dos relatos dos participantes, assim como
apontado por ALONSO (2013), acredita-se que o0s processos de andlise e
reflexdo da prépria acdo sdo um importante instrumento para a transformacao da
pratica e o projeto tem procurado proporcionar esse tipo de didlogo. Ainda,
entende-se que as oficinas sdo elementos relevantes e de articulacdo que
permitem inUmeras possibilidades interativas significativas e qualificadas de
interacdo entre a pratica de docéncia, ainda dentro do ambiente académico, e a
comunidade.

Diante das ac¢Oes descritas, as residéncias se configuram como uma
oportunidade de experimentar e perceber diferentes fazeres docentes a partir das
praticas dos professores que ministram as residéncias. ALMEIDA (2018) destaca
a importéncia de o professor experimentar em seu corpo, arriscar, sentir a
sensacdo e a alegria de cutucar e ser cutucado. Esses momentos de
experimentacdo, segundo a autora, nos ajudam a balancar nossas certezas
pedagodgicas e abrem espaco para o cultivo da duvida, proporcionando reflexdes
e tornando-se potentes elementos para a criagao.

Uma elaboragdo metodoldgica ndo deixa de ser um quebra-
cabeca armado com pecas de diferentes vivéncias em um
enquadramento pessoal, cuja coeréncia decorre das experiéncias
e memérias de cada um. Encontramos, assim, a singularidade de
cada professor-pesquisador no modo como 0S Seus
procedimentos sdo concretizados a partir de suas acbes e
convicgBes, como num processo criativo em que se pode criar
sua aula dancada por meio de inspiraces, desejos e insights.
(MILLER, 2012, p.148)

4. CONCLUSOES
Diante das ac¢les descritas, a acao extensionista do projeto Residéncias é
vista também como uma possibilidade de formacdo continuada e de reflexao

pedagodgica para os alunos e professores do curso de Danga - Licenciatura.
Considera-se que a participacdo nessas oficinas articuladas pelo Projeto, de
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modo geral, podem ser decisivas nas escolhas profissionais da bolsista, mas
também de seus colegas da graduacdo e docentes, isto é, no ambito das
reflexdes, processos artisticos, de pesquisa e formacéo continuada, visando uma
pratica que estd em constante transformacado, atrelada a um olhar sensivel e

atual.
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1. INTRODUGAO

O projeto de extensao Terra de Santo: patrimonializagdo de terreiro em
Pelotas inicia suas atividades em 2015, a partir do contato da Yalorixa Gisa de
Oxala, dirigente responsavel pela Comunidade Beneficente Tradicional de
Terreiro (CBTT) Caboclo Rompe Mato Ilé Axé Xango e Oxala, que buscou a
universidade com o objetivo de solicitar a patrimonializagdo deste terreiro
(RODRIGUES et al. 2016a; RODRIGUES et al. 2016b).

O Grupo de Estudo Etnograficos Urbanos (GEEUR), principiou a
elaboragcdo de um dossié sobre a CBTT, pensando-o como uma referéncia
cultural, a ser enviado ao Instituto de Patriménio Histérico e Artistico Nacional
(IPHAN). O objetivo das liderangas € buscar obter a legitimacao das praticas
religiosas de matriz africana, a partir da visibilizagdo da pluralidade religiosa que a
matriz africana compreende e a significancia destas praticas no Rio Grande do
Sul. Destacamos que a regido de Pelotas uma das maiores concentragcbes de
casas de religides de matriz africana do Brasil, ficando abaixo apenas de uma
regido do estado da Bahia (BA), dado pouco conhecido pela prépria comunidade
da cidade de Pelotas. Desde 2015, as acgbes do projeto de extensdo se
ampliaram. Este texto pretende apresentar agdes realizadas, até o momento, no
ano de 2018, dando énfase ao Mddulo do projeto Terra de Santo na exposigao
Margens: diferentes formas de habitar Pelotas.

Para o processo de patrimonializagéo da regidao doceira, uma comissao do
IPHAN realizou uma visita a cidade, a equipe do projeto, junto as liderangas mae
Gisa e Paulo de Xangd, receberam a comissdao na CBBT, onde através de
conversas foi contada a historia do ilé, a pratica do batuque no Rio Grande do Sul
e suas peculiaridades, muitas encontradas somente neste estado. Logo apds a
visitagdo, a comissdo sugeriu ao grupo um mapeamento das casas de terreiros
existentes na cidade, ja que ndo existe esse trabalho em Pelotas, o que dificulta
acdes de representatividade das liderangas e uma compreensao mais efetiva do
contexto das casas. Esta solicitagdo deu inicio ao processo de mapeamento dos
terreiros de Pelotas, em realizagdo em 2018 no ambito do projeto de extenséo.

2. METODOLOGIA

Além das ag¢des acima mencionadas, desde de o inicio do projeto, a equipe
vem organizando eventos para difundir essas praticas e demais elementos das
culturas afros na comunidade pelotense. Rodas de conversas, exposicdes,
banners, textos académicos, visitas a casas de terreiros, formacéo de parcerias,
participagdo em programas de radio, entre outros, foram realizados em 2018.
Toda a metodologia € pautada na participagao e organizagao de agdes conjuntas
com as comunidades de terreiro.

No ambito do evento “Cidade em transe margens em transformacgéo, duas
atividades foram desenvolvidas pelo projeto Terra de Santo, a primeira foi uma
roda de conversa com o titulo “Povo de Terreiro em convivéncia entre a paz e a
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intolerancia” que ocorreu no dia 5 de julho de 2018, nas dependéncias do casarao
2, na Praca Coronel Pedro Osorio. Tivemos a participagdo das liderancas Mae
Gisa de Oxala, Pai Paulo de Xangé, Helenira Brasil e Marcos de Ogum, além de
outras/os convidadas/os. A segunda agao teve a participacdo de Pai Gilson de
Xangd no programa “Nés nosostros, antropofonias e charlas”, da Radio.Com.
Nesta ocasido a lideranga conversou e tirou duvidas das/os ouvintes e contando
suas experiéncias na religiao. Também organizamos visitas a terreiros,
participamos da Marcha contra a intolerancia religiosa e nos fizemos presentes no
llé Axé Bara Lana, com o convite de Pai Toninho, onde celebravam o término de
suas obrigagdes. Além de apresentagbes em eventos internacionais, onde
resultados das atividades foram apresentados. Todas estas acgdes fortalecem a
parceria com as liderangas e intensificam o debate junto a sociedade.

A exposicéao, foco deste trabalho, foi pensada e organizada de modo buscar
que a comunidade pensasse varias e diferentes narrativas possiveis sobre a
cidade e que desconstruissem o conceito de patrimdnio, levando para debate
evidéncias de quais grupos estdo diretamente incluidos nos discursos oficiais
sobre a cidade, e quais foram excluidos destas narrativas (ALFONSO; RIETH,
2016).

Foi pensada uma aproximagdo com a comunidade mais ampla por meio da
exposicao, possibilitando uma interagdo entres terreiros, mediadoras/es e as/os
visitantes. Buscou-se uma exposicao participativa, com espaco tematico formado
por objetos, folders, banners e pensou-se uma expografia que permitisse que
as/os visitantes ajudassem a construir a exposi¢ao ao longo do tempo, a partir de
intervengdes que respondessem a questionamentos voltados para que as
pessoas refletirem sobre sua realidade social, pautados na pedagogia da
pergunta (FREIRE &; FAUNDEZ 1985).

No espaco fornecido pela biblioteca, foi decidido pelo grupo que o0 mdédulo
Terra de Santo, apresentaria roupas tipicas (Ax0s) usadas nos rituais e festas,
penduradas em cabides, de cor branca, cor predominante por ser de grande
significado e importancia para as/os adeptas/os das religides de matriz africana.
Instrumentos musicais se fizeram presentes também na exposicdo, um tambor e
um agé (feito de porongo e contas), pegas estas de suma importancia para se
iniciar os festivos dentro dos terreiros. Um cartaz explicativo sobre o projeto Ori,
projeto social desenvolvido no terreiro, que atende criangas da comunidade do
entorno do terreiro oferecendo auxilio escolar, psicolégico e médico.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

A exposicéo ja se fazia presente no local a, mais ou menos, um més, mas a
mediacao da equipe do projeto e contato direto com as/os visitantes se deu nos
dias 17, 18 e 19 de agosto de 2018, quando aconteceu o evento promovido pelo
municipio denominado Dia do Patrimbénio. Nos deteremos as observacdes
realizadas no primeiro dia deste evento.

Como de costume, na sexta feira, tivemos a presenca das escolas do
municipio. Estudantes, professoras/es, diretoras/es transitavam entre as/os
mediadoras/es, mas sem muita aproximacado aos moédulos. Conforme o decorrer
de cada visita, mediadoras/es dos modulos abordavam as turmas e suas
professoras que, muitas vezes, por suas expressdes faciais mostravam certo
desconforto com o moédulo e a fala da mediagdo do projeto Terra de Santo.
Durante uma visita, as criangas com sua ingenuidade participavam com perguntas
e relatos, logo a professora da turma desconfortavel com o assunto, interferiu
dizendo que estavam sem tempo e que ainda tinham que visitar outras

194



42 SEMANA V CONGRESSO DE
i\l ey @ CEC EciNeio e culturs

exposicoes, retirando as criancas que estavam espalhadas entre os modulos
expositivos.

Ainda nesta tarde, uma outra turma da mesma escola se adentrou ao local,
logo no inicio da mediagao sobre o projeto, a professora do grupo lembra a turma
dos trabalhos realizados em aula sobre a tematica. Para a surpresa e felicidade
das/os mediadoras/es o dialogo com as/os discentes e com a professora foi
tranquilo e muito produtivo. Logo na saida da escola, todas/os que ali se faziam
presentes debateram sobre o posicionamento divergente de ambas as
professoras, mostrando a grande diferenca de didaticas e abordagens existentes,
dentro de uma mesma instituicdo. Consideramos também o quanto a vinculagao
religiosa de cada docente pode interferir no ensino de histéria e cultura afro-
indigena.

Ja no encerramento do primeiro dia, uma escola do ensino fundamental do
bairro Arco Iris chamou a atencdo, pelo conhecimento demonstrado sobre as
tematicas abordadas nos moddulos expostos. O didlogo para com essas/es
estudantes foi, de alguma forma, um aprendizado para a mediagdo. Foram muitas
as perguntas e relatos das/os estudantes. Mas, uma crianga, particularmente,
chamou nossa atencao durante a apresentagdo, um menino, muito comunicativo
e participativo, relatou que ele e a familia eram de “sarava” (expressdo dada a
quem participa da umbanda/nagido), entre falas e risos, esse menino de
aproximadamente de 10 anos se dirige ao mediador e diz: “Tio, existe terreira do
bem e terreira do mal?” automaticamente o mediador explicou que n&o existe na
religidao qualquer bem ou mal, mas sim pessoas que procuram o bem, ou nao.
Notamos que os debates auxiliaram que as criangas refletissem sobre a tematica
e discutissem sobre narrativas antagbnicas que ja ouviram sobre estas religides.
Depois de um longo tempo na companhia dessa escola, as/os estudantes
educadamente agradeceram pela conversa, as professoras elogiaram a iniciativa
do projeto Terra de Santo de dar visibilidade a tematica.

Foi evidente que, na maioria dos grupos que visitaram a exposicao nesta
data, varias criangas que a principio nao afirmavam frequentarem terreiras, ao
longo da mediacédo, passaram a relatar experiéncias vividas nestas casas de
religido. A maioria das criangas conhecia os objetos que estavam expostos. Estes
fatos demonstram que ainda muitas/os pessoas tém o receio de se declararem
pertencentes a estas religides, embora sejam frequentadoras/es, resultado de um
processo histérico de perseguigcdes e violéncias aos terreiros que se estendem
até os dias atuais. Ver e debater esta tematica no dia do patriménio pode fazer
toda a diferencga as novas geracgoes.

4. CONCLUSOES

O foco desta exposigéo era levar para dentro de um prédio com uma carga
de importancia cultural, patrimonializado, localizado na parte central da cidade,
espaco elitista, temas polémicos e marginalizados pela sociedade. Auxiliando a
legitimar e visibilizar falas e narrativas que ndo s&o consideradas nas versdes
oficiais sobre a cidade (ALFONSO; RIETH 2016). O resultado aqui mostrado
evidencia a grande participagdo direta e indireta das/os estudantes que se
aproximavam para conversar, demonstravam curiosidade pelos objetos que
estavam expostos e trocar experiéncias.

Ressaltamos ainda que, mesmo com legislagdo que destaca a importancia
de se trabalhar a histéria e cultura afrobrasileira nas escolas, esse debate fica sob
responsabilidade de apenas alguns/mas poucos/as docentes. Atitudes de repudio,
descaso e preconceito ficaram evidentes em nossa observacdo, principalmente
por parte de docentes. Percebemos ainda, uma leve mudanca no pensamento e
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atitudes de determinadas pessoas apds a mediacao, depois da apresentacao de
preceitos e das lutas pelos direitos dos religiosos destas comunidades.
Ressaltamos a importdncia da aproximagao entre ensino, pesquisa e
extensdo, pois a avaliagdo desta atividade especifica de extensdo nos ajuda a
ampliar nossas pesquisas, nos possibilitando compreender estratégias de
visibilizagcdo das comunidades de matriz africana e suas formas de habitar a
cidade. A participacdo do médulo na exposicao possibilitou levar para a sociedade
os saberes e demandas dessas pessoas e suas praticas, em especial dentro de
uma instituicdo considerada patrimdnio como é o caso da Bibliotheca Publica e
seu museu historico. Salientamos a relevancia da cultura negra e da religido
afrobrasileira estar inserida nestes prédios considerados importantes,
especialmente durante este evento do Dia do Patrimdnio, de forma a visibilizar a
presencga negra na histéria de Pelotas normalmente "esquecida" na histdria oficial.
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1. INTRODUCAO

Enfatizar dimensdes da participacdo da Pajé Analice Moises da Silva Maia e
Leonardo Christian da Silva Maia, mée e filho, indigenas do povo Tuxa, do Set
Sor Bragaga, de Minas Gerais, na Ill Mostra de Filmes Etnogréficos: olhar,
escutar e sentir a sabedoria amerindia € o esforco que propomos neste trabalho.
Assim, analisar como os campos da Antropologia Visual e da Etnologia Amerindia
podem auxiliar a pratica extensionista é a problematizacdo geral, sendo o objetivo
especifico repercutir as reflexdes trazidas ao publico por Analice e Leonardo.

O Projeto de Extensdo Mostra de Filmes Etnograficos é coordenado pela
Professora Doutora Lori Altmann que participa do Nudcleo de Etnologia Amerindia
(NETA), do Departamento de Antropologia e Arqueologia (DAA), da Universidade
Federal de Pelotas (UFPel), e a organizacdo das exibicdes é realizada por
estudantes do curso de Bacharelado em Antropologia da UFPel e do curso de
Licenciatura em Histéria da UFPel. O Projeto consta de exibicdo, na sala de
cinema da UFPel, de filmes feitos ou protagonizados por comunidades indigenas
brasileiras e, posteriormente, comentéarios de indigenas convidadas e convidados.

Para fins didaticos e de forma a facilitar a interdisciplinaridade, explicamos o
arcabouco teorico que subsidia o Projeto, a partir de trés eixos, sejam eles a
pesquisa antropoldgica do audiovisual indigena, a constru¢cdo de espacos de
transmissao de saberes tradicionais, para que sejam publicizados de forma mais
autbnoma, ampla e dinAmica possivel, e a analise descolonial dos resultados.

Uma andlise possivel do conteudo cinematogréafico pode ser feita a partir da
identificacdo de cdbdigos cinematograficos nao especificos (como desenho,
pintura, teatro, literatura), cddigos cinematograficos especificos (como
movimentos de camera, montagem, estrutura narrativa, sistema de géneros) e
codigos extracinematograficos (como gestualidade, vestuario, linguistica,
arquitetura, paisagem e comportamento) (METZ, 1980 apud CORREA, 2015).

A experiéncia pratica de traducdo da imagem em texto, como verificada em
DAHER (2007), pode ponderar aspectos de: simbologia ritual, alteridade,
identidade, politica, politica através da cultura, cultura, cultura e natureza e
histéria e economia, em concomitancia com o0 que esteve em pratica na exibicdo
da Mostra.

JA o movimento de registrar, por meio audiovisual, as vivéncias de
indigenas, como pondera NOVAES (2008; 2012), permite que identificacéo,
pensamentos e emocgdes venham a tona, isto € dizer que envolver a cogni¢do do
publico é participe ativo nesse processo. Sendo assim, experiéncias pedagadgicas,
como a de RUSSO (2007), podem ser viabilizadas com maior eficacia, inclusive
no ambito académico e da Antropologia, como propomos na Mostra.

Nesse sentido, nos somamos as consistentes questdes que Felipe Sotto
Maior Cruz (2017), também indigena Tuxa, faz ao espaco académico e ao fazer
antropolégico que carece de profunda e permanente reflexdo. Assim, o fazer
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audiovisual indigena, como demonstrado em CORREA & BANDUCCI (2017), vai
de encontro ao imaginario nacional hegeménico - do qual o espa¢o académico
nao esta isolado - e a midia de massa, ao se colocar a servico das reivindicacdes
e realidades das comunidades amerindias.

2. METODOLOGIA

O procedimento para a realizagdo da Mostra é feito da seguinte forma:
pesquisa antropologica sobre o audiovisual indigena; didlogos com indigenas
para que sugiram os filmes a serem exibidos; escolha dos e das convidadas
privilegiando especialmente sua estadia na cidade de Pelotas; ampla divulgacéo
por meio eletrénico, redes sociais e cartazes, jA que o publico almejado é a
comunidade pelotense em geral; exibicdo do filme indicado; explanacdo das e dos
indigenas sobre o filme exibido e sobre suas realidades atuais; abertura de
espaco para questionamentos e contribuicbes do publico; filmagem e
documentacdo fotografica e dos comentérios; divulgacdo das fotografias
autorizadas na pagina do Facebook da Mostra; reunides do grupo de organizagao
para reflexdo sobre a exibicdo; e pesquisa sobre Etnologia Amerindia e recursos
audiovisuais, para aprimoramento das proximas sessfes; elaboracdo de textos
para a circulagdo em eventos dos resultados e reflexes obtidos.

No dia 05 de julho de 2018, Analice Maia esteve em Pelotas, com a
finalidade de ministrar palestra a convite da Liga Académica de Saude de
Populacdes em Situacado de Vulnerabilidade Social, da Faculdade de Medicina da
UFPel, sobre o uso de plantas medicinais tradicionais do povo Tux&. Analice
aceitou também o convite para participar da Mostra. Nesse dia, realizamos a
exibicdo do documentario Damréze Akwe — Amor e Resisténcia (2017) e do curta
Medicina Tuxa (2018). Tais dados sdo elementares a metodologia que adotamos
no Projeto, j& que a escolha dos filmes foi feita por Leonardo que, durante seus
comentarios apos a exibicdo, explicou que Medicina Tuxa (2018) foi feito com o
intuito de contribuir aos debates da Liga Académica proferida. Ainda, Leonardo
contou que conheceu Juvana Sawidi, indigena Xacriaba (que protagoniza
Damrdze Akwe), no Grito dos Excluidos, em Montes Claros/MG. Juvana havia
sofrido agressao policial, nesse dia. Posteriormente, Juvana indicou a Leonardo o
processo seletivo para o curso de Medicina da UFPel. E, em Brasilia, em ato
contra os cortes de Bolsa Permanéncia de indigenas e quilombolas (GAZETA DO
POVO, 2018), Juvana entregou a Leonardo coOpia do documentario Damrbze
Akwe gue fala de seu casamento, como ritual de retomada cultural de seu povo.
Assim, a metodologia adotada n&do consiste em mero interesse antropologico,
mas de dialogos, relacdes e afetividades.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

As trés sessdes da Mostra que aconteceram no primeiro semestre de 2018,
quinzenalmente, contaram com a participacdo de 07 convidadas e convidados
indigenas e um publico de 75 pessoas. A segunda sessédo, da qual participaram
Analice e Leonardo Maia, ocorreu no dia 05 de julho e obteve um publico 16
pessoas.

Ainda partilhando os pressupostos de CRUZ (2017), n&do trataremos aqui de
objetos de estudo, mas de trajetérias pessoais e de compartilhar alguns dos
muitos ensinamentos transmitidos pela Pajé Analice e por Leonardo. Portanto,
dispensamos o0 uso de aspas, entendendo que os resultados aqui apresentados
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sdo nossas inferéncias sobre os comentarios gravados e o0 uso de aspas
camuflaria, aqui, o ato de estarmos escrevendo sobre.

Analice proferiu: “Ha 500 anos nés sofre”. Sua existéncia remete ao
alagamento, pela construcdo de uma hidrelétrica, e consequente retirada do
territério tradicional dos Tuxa, na Bahia, assim como a escravizacdo e
domesticacdo de seu pai. Também ao enlace interétnico de seus pais, no Rio de
Janeiro. A retomada da Terra foi orientada pelos encantados e pela forca, o
Bioma Cerrado é, ha quatro anos, ocupado pelos Tuxa (CENTRO DE
AGRICULTURA ALTERNATIVA DO NORTE DE MINAS, 2015) que, apés
resistrem a uma série de violéncias, pela posse da terra, aguardam a
regularizacdo de sua Terra Indigena.

Remontando a imemoraveis tempos, Analice, Unica Pajé mulher de Minas
Gerais, explica que, em guerras, as mulheres Tuxa sempre estiveram a frente,
completa o raciocinio expondo o machismo que, nos tempos atuais, ela e a irma,
Andlia, atual Cacique (ONU Brasil, 2018), sofrem, compreendendo a opresséo
sob um espectro que se estende a mulheres ndo-indigenas. Analice explica que
ser Pajé requer nascer com a ciéncia, cultura e sabedoria do seu povo e, ao falar
da luta dessas duas mulheres indigenas em Minas Gerais, explica sua trajetoria
como Técnica em Enfermagem, curandeira, raizeira e benzedeira. A confianca do
seu povo se da pelo conhecimento que ela detém da ciéncia da cura e da ciéncia
da medicina.

Esse elemento remete Analice as relagBes positivas estabelecidas com a
SESAI (Secretaria Especial de Saude Indigena) e a Funai (Fundacdo Nacional do
indio), mas também aos atentados que a bancada ruralista do Congresso
Nacional e o Projeto de Emenda Constitucional (PEC) 215 representam ao seu
povo e parentes. Essa fala leva, também, Analice a denunciar o corte da Bolsa
Permanéncia e a Leonardo explanar como se deu sua vivéncia de quatro anos na
Faculdade de Agronomia da Universidade Federal de Minas Gerais, seu encontro
com Juvana, embora seu sonho sempre tenha sido o de cursar medicina,
ponderando que seus aprendizados foram desde cedo ensinados pela mée.

Analice ainda partilhou um pouco mais sobre a diferenca de utilizacdo da
ciéncia da cura entre parentes indigenas e pessoas nao-indigenas. Leonardo
relatou que, quando ministra cursos de plantas medicinais, tem cuidado com os
interesses da industria farmacéutica e que os conhecimentos Tuxa repassados
sdo sempre autorizados pela mée.

Analice descreveu densamente como realiza partos, enquanto Leonardo
vem trabalhando com parto humanizado no Hospital Escola da UFPel, dentre
outros movimentos politicos que realiza dentro da Faculdade de Medicina.

4, CONCLUSOES

A inovacgao obtida neste trabalho tange o desafio de descrever a abertura de
mais um espaco na UFPel para o protagonismo de povos indigenas. Também,
para nosso grupo, o desafio de utilizar palavras e referenciais teéricos, quando da
tentativa de narrar uma experiéncia com dimensdes tdo amplas.

Repercutir a sabedoria tdo complexa e singular de Analice é desafio ainda
para n0sso grupo e, possivelmente, para qualquer pesquisadora ou pesquisador.
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1. INTRODUCAO

Reconhecendo a necessidade de abordar estratégias eficazes na
legitimacéo e preservacdo do patriménio historico e cultural da américa latina, o
presente trabalho sintetiza uma breve amostragem de propostas arquitetonicas
que trabalham no viés da conservacdo e restauro de edificagbes com valor
patrimonial. A analise é feita a partir da mais recente selecdo de projetos
elaborados na docéncia e no programa de poés-graduacdo (PROGRAU) da
Faculdade de Arguitetura e Urbanismo da Universidade Federal de Pelotas, para
publicacdo na plataforma Rede PHI (Patriménio Historico + Cultural Ibero-
americano).

O projeto Rede PHI compreende-se por um acordo entre paises da
América Latina que aborda o reconhecimento dos valores historicos consolidados
no patriménio cultural e paisagistico conformado ao longo de séculos, sob a
influéncia do legado de seus povos, visando sua recuperacdo e preservacao
através do estudo das melhores estratégias envolvendo o assunto.

A iniciativa partiu da Universidade Politécnica de Madrid, na Espanha, no
ano de 2010. Entre os paises envolvidos no projeto, integrando cerca de 50
instituicbes, estdo: Argentina, Brasil, Chile, Colébmbia, Espanha, México, Peru,
Portugal, Uruguai e Venezuela. Dentre as entidades brasileiras, firmam o acordo a
Universidade Federal de Minas Gerais (coordenadora nacional do programa),
Universidade Federal da Bahia, Universidade Federal Fluminense, Universidade
Federal de Pelotas, Universidade Federal de Pernambuco e a Universidade
Federal do Rio Grande do Norte.

A Universidade Federal Pelotas atua na plataforma desde 2013 e possui ao
todo doze trabalhos publicados dentro das areas do conhecimento arquiteténico,
urbano, arqueoldgico, paisagistico e/ou da engenharia. A demonstracdo deste
trabalho € composta pelos titulos a seguir: 1. O Forte: Fundagdo Publica de
Cultura - BITTENCOURT, Lucas (2017); 2. Ar Livre: Complexo Cultural e
Comunitario - SANTOS, Shirley (2018); 3. Estacdo Sapucai: A Defesa de um
Lugar Historico que Carrega em Si uma Heranca Alimentar Caracteristica -
THOMAZ, Lourengo (2017); 4. Espaco Binacional de Cultura - NIETO, Rafaela
(2016).

Obtendo o diagnostico da producédo académica que esta representando a
presente instituicdo, torna-se necessario a elaboracéo do plano de divulgacdo em
seu proprio ambito, a fim de estimular trabalhos futuros e contribuir firmemente
com a discussao do patriménio histérico a nivel continental a partir dos estudos de
caso locais.
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2. METODOLOGIA

Inicialmente realizou-se uma sintese acerca do projeto como um todo, afim
de interpretar as definicGes, objetivos e intencbes dos idealizadores que
compdem a estrutura da Rede PHI. A partir de entdo, tendo as bancas de
Trabalho Final de Graduacdo ou P6s Graduacdo dos semestres anteriores como
premissa, seleciona-se os trabalhos de conteudo relevante ao projeto, propostos
a fomentar o conhecimento para a conservacdo do patrimbénio construido e
paisagistico, mediante a difusdo internacional das melhores respostas de
diagndstico e atuacdo elaboradas nas instituicdes académicas participantes.

A contar da aprovacdo dos autores a participacdo no projeto, mediam-se
as orientagcbes para organizacao do material. A publicacdo na Rede estrutura-se
em uma ficha catalogada em dados, diagnosticos e propostas, além das
informacdes técnicas e ilustrativas contidas no formato de imagens, fundamentais
para a compreensao da proposta arquitetdnica estudada.

Com o amadurecimento das proposi¢des a rede, idealiza-se a elaboracao
do material a ser divulgado entre a comunidade académica, para reforcar o
incentivo aos trabalhos com enfoque no tema do Patriménio Histérico e Cultural
Iberoamericano. Planeja-se a partir do conteudo de apoio a propagacéo da Rede,
realizar tal intuito no espaco de aprendizagem dos alunos, nas disciplinas de
Trabalho Final de Graduacdo | e Il, além de apresentacfes em eventuais
seminarios e através de meios digitais. Entre os articuladores do projeto avalia-se
também os aspectos que devem ser mantidos ou revistos na estruturacdo da
plataforma.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

Os trabalhos selecionados para fomentar a plataforma na primeira metade
deste ano, tiveram a elaboracao no periodo entre 2016 e 2018. Evidencia-se na
recente producdo de nossa escola, o cunho social no uso dos espacos e o
embasamento tedrico indispensaveis no desempenho do papel da preservacao do
patrimdnio histérico e cultural edificado, desvendando as motiva¢gdes a producao
arquitetdnica no contexto inserido e traduzindo a construgédo do novo na
contemporaneidade.

A premissa sobre as intervencgdes indica uma estrutura em construcao
permanente e um patriménio material. As abordagens se deram em geral a
centros culturais ou cooperativos remodelando os usos das edificacdes.

A ressignificagdo dos espac¢os marcam a identidade e memoria que fazem
parte ndo s6 do patrimoénio material como imaterial de nossa cultura. Aspecto
basico este compreendido e executado por todos 0s autores, no entanto, na
particularidade de cada um se extraem caracteristicas exemplares.

Alguns mais técnicos, outros mais conceituais, a repercussao das
propostas mais atraentes se dao no desenvolvimento da representacéo destes
elementos em conjunto. A técnica justificada pelo conceito expressa por si so0,
sem delongas, o sentido do projeto arquitetdnico, remetendo a uma orquestra em
gue cada musico exerce seu instrumento em conjunto com o todo. Sentido este
gue toca, como poesia, desvendando a arte de projetar, como experiencia
BITTENCOURT; Lucas (2017) ao descrever o programa de sua proposta
projetual.

Os projetos analisados encontram-se disponiveis na plataforma Rede PHI
e o trabalho de analise da amostragem encontra-se em etapa de formatacao do
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material a ser divulgado. Consecutivamente, o relato interno a ser debatido a nivel
nacional seré tracado.

4. CONCLUSOES

Articulando os trabalhos em uma ferramenta digital, a difuséo e alcance das
propostas atingem propor¢des que superam as expectativas do contexto em que
estdo inseridos, pois a troca de experiéncias torna-se um importante insumo na
tomada de decisbes. A amostra dos trabalhos publicados da qual estamos
tratando, demonstra a linhagem da producao de nossa escola.

Os indicativos sdo de que parte da comunidade académica vem
aprimorando o olhar a questdo do patriménio e compreendendo melhor as
tomadas de decisdes a serem seguidas. Para um melhor percentual de trabalhos
nesse sentido, torna-se indispensavel a difusdo da Rede PHI, inovador
instrumento de identificacdo dos mecanismos na acao patrimonial.

A partir do balango dos resultados que vem sendo obtido no projeto,
poderdo ser estabelecidos critérios que assegurem o padrdo de qualidade das
propostas, assegurando um instrumento técnico confidvel de pesquisa e um
catdlogo que legitime as tradicbes e culturas que compdem 0S povos
iberoamericanos.
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1. INTRODUCAO

O presente texto tem por objetivo apresentar a unido do patriménio
imaterial e material, bem como a jun¢do de memoria individual e coletiva, através
da apresentacéo do ciclo de producédo colonial do doce da melancia de porco em
uma exposicdo temporaria intitulada “Melancia de porco: do plantio ao consumo”,
no Museu Gruppelli. O Museu se localiza no 7° distrito da zona rural da cidade de
Pelotas/RS, foi inaugurado em 31 de outubro de 1998, pela iniciativa da
comunidade local, e sendo seu acervo um fruto do conjunto de doac¢des, coletas e
pesquisas sobre objetos do cotidiano da comunidade. O Museu surgiu como um
espaco para preservar suas histérias e memorias, tendo como pano de fundo os
modos de vida da zona rural.

Esta exposicado temporaria foi inspirada no Dia do Patrimdénio de Pelotas,
gue em 2018 teve como tema o patriménio imaterial, no qual buscou difundir os
saberes, fazeres e oficios de diversas praticas culturais locais. Na exposicao,
buscamos demonstrar o processo do plantio, colheita e consumo da Citrullus
lanatus, ou melancia de porco, como € popularmente conhecida aqui na regiao.
Esse nome surgiu pelo fato da fruta ndo possuir grandes propriedades
alimenticias e, assim, sua plantacéo servia, sobretudo, para alimentar os animais,
como, por exemplo, os porcos. O tacho de cobre, tido como objeto norteador
desta exposicao, foi ressaltado ndo somente como um objeto projetado para fazer
doces, mas também como estimulador de memérias de um determinado grupo,
como representacdo dos seus modos de vida, nomeadamente a culinaria, e dos
diferentes modos de fabricacdo de doces caseiros. ZANINI (2016) aborda que, ao
observar as acdes e praticas que envolvem a alimentacdo, é possivel refletir
sobre 0 acesso a compreenséo dos modos de vida social.

A mencionada exposi¢do tem como foco destacar, valorizar, preservar e
divulgar os modos de plantio, colheita e fabricacdo do doce artesanal. Objetiva-se,
desse modo, reforcar elos de memodrias, identitarios e emocionais do morador de
Pelotas e regido, com foco nas questdes que tangenciam a ruralidade.

2. METODOLOGIA
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Lancamos méao de trés procedimentos metodologicos interdependentes: a
pesquisa de campo, a bibliografica e a de multimidias. A pesquisa de campo foi
realizada através de entrevistas com os moradores da zona rural de Pelotas, que
relataram as etapas do plantio e colheita da fruta, criando uma narrativa do
processo de “‘como fazer” doce colonial. Ja a pesquisa bibliografica contou com
buscas em obras de autores, tais como Marilia Xavier Cury (2006), Joel Candau
(2011), Maurice Halbwachs (1990), Maria Catarina Chitolina Zanini (2016), entre
outros. Por fim, a pesquisa de multimidias fez uso de fotografias do campo
durante o plantio da melancia de porco e, ainda, as filmagens do processo do
feitio do doce.(LEPPAIS 2015).

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

A exposicdo temporaria esta dividida em quatro nichos tematicos: no
primeiro, evidenciou-se o processo de génese do fruto. Neste nicho, estdo
dispostas, logo na entrada, as sementes de melancia de porco, para entregar a
cada visitante, sendo essas o simbolo deste primeiro espaco, que representa a
génese do processo e o sistema de troca de sementes entre os moradores, visto
gue estas nao costumam ser vendidas. Na parede, encontra-se o0 texto de
abertura da exposi¢cdo que incentiva o visitante a realizar uma incursdo sobre a
producdo de um doce regional. O tacho de cobre foi eleito como fio condutor
desta narrativa, a fim de conectar as varias relacbes do campo a mesa, das
sementes ao consumo do doce. Somando-se a isso, esta disposto um maébile de
guestionamentos, provocando, desde o inicio da mostra, uma relacdo de dialégica
entre visitante e exposicdo. Perguntas estas que foram elucidadas no decorrer do
percurso expositério. Tem-se, como exemplo, as seguintes perguntas: “vocé
conhece a origem da melancia de porco?”; “sabe quanto tempo dura uma
melancia de porco sem apodrecer?”; “vocé sabia que dependendo da regido, a
melancia de porco € conhecida por outros nomes?”; “vocé sabe como sao
selecionadas as sementes da melancia de porco?”. Ao observar os elementos
expograficos, notamos que sO faz sentido, partindo também das experiéncias
socias, 0 que possibilita com que 0 museu se caracteriza como um ambiente que
consegue se comunicar de maneira afetiva, como aborda Cury (2005): “a
exposicdo é o local de encontro e relacionamento entre 0 que 0 museu quer
apresentar e como deve apresentar visando um comportamento ativo do publico e
a sua sintese subjetiva.” (p. 42)

No segundo nicho, encontra-se uma narrativa fotografica do plantio da
melancia de porco, na forma de imagens etnogréaficas. Nessas fotos, é possivel
perceber a gestualidade do trabalho de plantio ao realizar cada parte do processo,
conciliando, assim, o etnoconhecimento com o0s saberes académicos. Nessa
parte, pode-se observar as varias etapas do plantio da melancia, trazendo uma
determinada narrativa imagética dos modos de plantar a fruta. Vale mencionar
gue esta exposicdo busca uma interatividade cognitiva entre as trocas de
conhecimento entre os moradores da zona rural e o publico visitante.

No terceiro nicho, vislumbra-se a colheita juntamente com um quadro de
curiosidades pesquisadas. Nele, os visitantes conseguem refletir sobre os usos da
fruta em distintas regibes do Brasil, assim como acessam algumas
particularidades em relagéo ao plantio e 0 consumo. A materialidade esta a cargo
do moedor de carne, sendo esse um dos objetos utilizados na producdo doceira
colonial, juntamente com a Citrullus lanatus in natura. (Ver figura 1).
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Figura 1: Citrullus lanatus (melancia de porco)
Fonte: Chayane Fernandes

Finaliza-se a visita com um video realizado pelo Laboratério de Ensino,
Ensino de Pesquisa e Producdo em Antropologia da imagem e do som
coordenador, por Patricia dos Santos Pinheiro, no qual € apresentado o processo
de preparo e consumo do doce na col6nia. Além disso, estédo dispostas na parede
receitas doces e salgados, além de uma poesia que trata dos usos da fruta.
(LEPPAIS, 2015)

No dia da inauguracéo da exposicdo, em frente a entrada do Museu, foi feito
o preparo do doce da melancia pelos moradores locais. A ideia era estimular os
varios sentidos humanos, ou seja, ndo apenas 0S visuais e intelectuais, mas
também, olfativos e gustativos. (Ver figura 2).

Figura 2: Preparo do doce de melancia no tacho
Fonte: Chayane Fernandes

206



43 SEMANA V CONGRESSO DE
i\.‘ INJECRATY @ C E EXTENSAO E CULTURA

Ao elegermos um saber fazer comum a um grupo em uma determinada
regido, evidencia-se as caracteristicas de memdéria socialmente construida e a

memo©ria individual:

“[...] um grande numero de lembrancas nos aparecem porque nos Sao
recordadas por outros homens, conceder-nos-80 mesmo que, quando
estes homens ndo estdo materialmente presentes, se possa falar de
memodria coletiva quando evocamos um acontecimento que teve lugar na
vida de nosso grupo e que consideravamos; e que consideramos ainda
agora, no momento em que nos lembramos, do ponto de vista desse
grupo.” (HALBWACHS, 1990, p. 36)

A luz dessas ideias, € possivel dizer que, do mesmo modo que patrimoénio
material e imaterial sdo indissosiaveis, as hossas memorias coletivas e individuais
também séo, isto €, ambas agem continuamente umas sobre as outras.

4. CONCLUSOES

O presente trabalho nos proporcionou a oportunidade de obter experiéncias
de saberes e fazeres do cotidiano dos moradores rurais, tendo em vista o
patrimdnio cultural e criando vinculos entre os moradores e a instituicdo museal.

O destaque foi voltado a Citrullus lanatus (melancia de porco), outra
variedade de melancia, que ndo é muito presente na maioria da sociedade, e que
proporcionou, na exposi¢cdo, a imaterialidade patrimonial, destacados pela
atividade referentes a alimentacdo. Segundo Fonseca (2003), “o patriménio
imaterial se da, sobretudo pelo o fazer popular e por estarem inseridos no
cotidiano, ndo sao considerados bens culturais, no entanto, € a partir deles que se
descobrem os valores mais auténticos” (p. 68). Também levou a interagdo da
sociedade local e ndo local, 0 modo da producdo do doce e a compreenséo da
dindmica cultural, ao fazer a evocacédo do objeto de estudo, desde a troca das
sementes entre familiares ao consumo.

5. REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

CURY. M. X. Exposicao, Concepcdo, Montagem e Avaliacdo. Editora:
Annablume. 2005.

FONSECA. M.C.L. Para além da pedra e cal: por uma concepc¢do ampla de
patrimdnio cultural. Editora: DP&A. 2003.

HALBWACHS. M. Memadria Coletiva. Editora: Vértice, 2° edi¢cao. 1990.
LEPPAIS UFPel; PIHEIRO, P. S. (coord). Saberes e Sabores da Colb6nia —

Schimier de Melancia  de porco. 6m24s. Disponivel em:
https://player.vimeo.com/vide0/113921683.

Saberes e Sabores da Coldnia — Schimier de Melancia de porco. 2015.
Disponivel em:
http://www.ufrgs.br/pgdr/publicacoes/producaotextual/renata-menasche/schneider-
mauricio-saberes-e-sabores-da-colonia-schmier-de-melancia-de-porco-novos-
debates-v-2-n-1-2015

207


https://player.vimeo.com/video/113921683
http://www.ufrgs.br/pgdr/publicacoes/producaotextual/renata-menasche/schneider-

43 SEMANA V CONGRESSO DE
i\.‘ INJECRATY @ C E EXTENSAO E CULTURA

CONSERVAGAO DE FOTOGRAFIAS: RELATO DE EXPERIENCIA
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1. INTRODUGAO

Atualmente vivemos em uma sociedade em que a fotografia esta inserida na
rotina dos nossos dias, sendo produzido cada vez mais rapido em meios digitais:
maquinas fotograficas digitais e camera de celular; sendo reproduzida mais rapido
ainda nas redes sociais como Facebook, Instagram e Twiter.

A fotografia digital apresenta um curto periodo de existéncia em relagao a
fotografia que tem uma longa caminhada, passando por diversas transformacgoes.
O processo analdgico surgiu em meados de 1877 com William Henry Fox Talbot e
Nicephore Niepce que tiveram suas primeiras experiéncias fotograficas; através
do processo fisico-quimico conhecido como negativo-positivo de fotografia
(colotopia), mas somente anos mais tarde;, Talbot produziu, através de uma
camera escura, a primeira imagem fotossensivel, mergulhando uma folha de
papel em solugao salina fraca, em seguida em solugao de nitrato de prata, estes
processos produziram cloreto de prata no papel, que se tornou fotossensivel—
(Revista PUCRS- Fotografia, Histéria e Cultura Visual. 2012)-.

Os quadros de formaturas representam a histéria institucional e sua trajetéria
educacional, dentro do tempo e espacgo. As imagens ali inseridas simbolizam a
turma de formandos, sendo os quadros de enormes dimensdes, trabalhadas
artisticamente e esculpidos em relevos simbolos que representam o curso. Para
o conceito de memoria, os quadros retratam a caracterizagao de um periodo da
sociedade, representado através do estilo artistico representado no mesmo.

As deterioragbes caracterizadas na imagem sendo elas perda de emulséo e
espelhamento da prata, sdo associadas a colecdes fotograficas em gelatina e
prata podem ser intrinsecas, quando causadas pela prépria constituicdo do
material fotografico, ou extrinsecas, decorrentes de manuseio ou guarda
inadequados (MOSCIARO, 2009).

A partir disso, o presente trabalho refere-se aos processos de tratamento de
conservagao de um acervo fotografico produzido em gelatina e prata, retratando
algumas turmas do século XX de formandos da Faculdade de Direito, tendo como
objetivo apresentar os procedimentos realizados nas dependéncias do Laboratorio
de Conservacdo e Restauracdo de Papel, do curso de Bacharelado em
Conservacao e Restauragao de Bens Culturais Moveis.

2. METODOLOGIA
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O trabalho realizado foi dividido em nove etapas, sendo elas=: separagao
das fotos por turmas; documentacao fotografica prévia da condicado material em
que se encontravam; realizacdo de exames organolépticos e organizagdo de
cada conjunto por estado de conservagdo visando conceder agilidade ao
tratamento interventivo; higienizacdo a seco; remocgao de fitas adesivas;
identificacdo dos itens, producdo de involucros para acondicionamento;
documentagédo pds-intervengao; tratamento de ajuste fino das imagens geradas
em programa de edicao de imagens e preenchimento das fichas de registro das
intervencgodes.

Para a realizacdo das etapas, foram utilizados os parametros de estado de
conservagao determinados por Eleonora Rosa (2006) e as indicagbes de
conservagao para acervos fotograficos determinadas pelos autores Luiz Pavao
(1997) e Clara Mosciaro (2009), com o axilio das normas e diretrizes de
seguranga de laboratério.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

Para o inicio do tratamento; foi realizada a selegéao das fotografias que iriam
ser tratadas. Nesta selecao foi feita a identificacdo das fotos, das turmas e sua
organizacdo, avaliando-se o processo fotografico e o estado de conservagao;
através de exames organolépticos, identificando assim se haviam sujidades,
perfuragdes, manchas, ataques de fungos, perda da emulsdao, material aderido,
emulsao deteriorada, espelhamento de prata, amarelecimento e esmaecimento da
imagem-;. Depois de caracterizadas, as provas foram levadas para o Laboratério
de Documentagao, no qual passaram pela documentagao cientifica por imagem,
realizada com o auxilio de uma camera reflex, tripé e suportes para iluminagao
especifica.

Para a realizagao da limpeza a seco, utilizou-se uma mesa de higienizagao e
pincéis de cerdas macias: (pélo de cabra ou esquilo). Esse processo consiste em
realizar a varrigdo da fotografia na frente e no verso sobre um papel mataborrao,
em movimento de baixo para cima, direcionando as sujidades para o fundo da
cabine, local em que se encontra um gradil com sistema de sucg¢do. Essa fase é
realizada para a retirada de qualquer resido de sujidade encontrado na imagem,
salientando-se a possibilidade de promog¢ao de riscos na emulsdo em virtude do
movimento gerado. Para a limpeza do verso, usou-se pé de borracha Staedtler
pvc free®, aplicada com movimentos suaves circulares, proporcionando a retirada
de manchas escuras nas bordas e levando em consideragao as informagodes
graficas existentes, para n&o se retirar a escrita a lapis com os nomes referentes a
cada formando ja existentes nas fotos.

A remocéao das fitas adesivas e das colas subjacentes foram feitas em uma
mesa de apoio sob um papel mataborrdo, utilizando-se bisturi, acetona P.A, e
haste de madeira com ponta de algodao (swab) ou borracha Adhesive PickUp®.
Nesta etapa primeiramente foram retiradas as fitas adesivas com um bisturi com o
movimento de passar a lamina entre o adesivo e a fita, evitando danificar o
suporte papel. Para a remocdo do adesivo remanescente no suporte das
fotografias; foram utilizado dois métodos: o primeiro método, para fitas adesivas
ja secas e acidificadas, promoveu a retirada desses resquicios com um swab
embebido em acetona P.A., passado em movimentos circulares, fazendo com que
a cola fosse amolecida e tranferisse para o algodao; o segundo método € indicado
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para casos em que a cola da fita adesiva n&o esteja acidificada, sendo retirada
com a borracha Adhesive PickUp®, , que consiste em passa-la em movimento
suaves, de forma a empurrar o adesivo para fora do suporte, até que o cola seja
removida por inteiro.

Apdés o tratamento de limpeza das fotografias foi realizada a sua
identificacdo pelo verso com um codigo alfanumérico aplicado com lapis 2B e a
confeccdo de involucros de acondicionamento em papel neutro no formato de
folders. Em seguida as fichas de registro de tratamento foram preenchidas, com
informagdes de cunho material e ndo-material referentes ao codigo estabelecido,
identificacdo de cada formando e da data do registro fotografico, reconhecimento
do processo fotografico, do estado de conservacéo, dos danos encontrados, das
dimensbes do suporte e dos procedimentos realizados em cada uma das fotos;
assim como o0s registros imagéticos prévios e posteriores a intervencdo de
conservacao.

Para o tratamento digital das fotografias, utilizou-se a ferramenta Adobe
Photoshop CS6®, no qual foram realizados os procedimentos de corregdo da
tonalidade da foto com a ajuda de uma cartela de cores em escala de cinzada
Kodak® e fotografado em conjunto no momento da documentacéo; recorte da
imagem para que aparega somente o enquadramento da fotografia, e adigao de
um filtro de alta frequéncia, para aumentar o nivel de nitidez da imagemTodo o
processo de tratamento da imagem é realizado para que a imagem possa ter um
aumento em sua qualidade por meio de ajustes finos, e ndo para modifica-la
digitalmente

4. CONCLUSOES

Neste requerido projeto; podemos abordar formas de tratamentos e
conhecimentos especificos aprendidos em sala de aula de maneira pratica,
explorando o acervo fotografico como um todo. Para a formagdo académica
possui relevancia no aprendizado de novos conhecimentos adiquiridos:. Devemos
levar em consideragao que a fotografia € um meio extremamente delicado, e para
a sua conservagao devem-se tomar medidas de salvaguarda adequadas, portanto
os procedimentos realizados ndo visam a restauracdo da imagem, mas sua
preservacgao e salvaguarda.
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1. INTRODUCAO

O presente trabalho apresenta a importancia de uma documentacdo para
registrar e catalogar os diferentes bens culturais dentro das Unidades Académicas
da Universidade Federal de Pelotas (UFPel) para disponibilizacdo ao publico, seja
através de exposicbes e de um catalogo digital. O curso de Enfermagem e
Obstetricia comemorando os seus quarenta e dois anos, formalizou a vontade de
obter um espaco memoria, com 0 objetivo de expor 0s seus objetos que foram
sendo colecionados ao longo do tempo, contribuindo para preservar a memoéria da
instituicdo, desde o momento da sua inauguracdo até os dias atuais, transformando
esse acervo em Memorial, divulgando assim, a trajetéria do curso, as
transformacdes ocorridas durante a sua implantacdo, suas conquistas e as
mudancas de prédios até ser instalada definitivamente no Campus do Anglo. A
parceria com a Rede de Museus foi a alavanca que impulsionou o projeto, que
contribuiu para o levantamento do acervo, quando foi realizada pesquisa, a
documentacéo, a higienizacéo, a organizacao das embalagens para acondicionar 0s
objetos e consequentemente preserva-los para o momento da exposi¢ao.

A Rede de Museus € um o6rgao suplementar da Pro-reitora de Extensdo e
Cultura (PREC) da UFPel, e foi criada no ano de 2017* com a missédo de unir as
instituicbes, processos e projetos museoldgicos existentes na Universidade, para a
construcdo de uma politica para a area, de forma a desenvolver acdes de gestao,
valorizacdo do patriménio museolégico e de aproximacdo com a comunidade®. O
projeto de extensédo, desenvolvido a partir do segundo semestre de 2017, envolve
alunos do curso de Museologia e Conservacdo e Restauracdo. Os alunos
participantes sdo orientados e treinados a registrar, higienizar, fotografar e medir
cada objeto, transferindo essas informacbes para uma ficha de inventério,
desenvolvida por alunos do curso de Museologia, dentro da disciplina de
Documentacgédo Il. Posteriormente essa ficha sera digitalizada, disponibilizando as
informacdes obtidas, para consulta de pessoas académicas ou publico interessado.
A Importancia deste trabalho se traduz no aprendizado dos alunos que conseguem
através da pratica, rever os ensinamentos obtidos durante as aulas, atuando em
todas as etapas do processo museologico.

A fundamentacdo teodrica do trabalho é uma parte importante da introdugéo,
onde o autor devera explicitar as fontes bibliograficas e o entendimento que existe

! A Rede de Museus da UFPel foi criada pela Resolugdo do Conselho Universitario - CONSUN n° 15 de 28 de
setembro de 2017.

% Missdo da Rede de Museu. Disponivel em <https://wp.ufpel.edu.br/rededemuseusdaufpel/> Acesso em 24
abr. 2018
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sobre o tema trabalhado. Também é na introducdo que o autor deve expor 0s
objetivos do trabalho.

2. METODOLOGIA

A memdria sobrevive das escolhas efetuadas para permanecer no tempo,
através de objetos selecionados por pessoas que se dedicam em perpetuar a
histéria, assim sendo, é necessaria uma metodologia para registrar e preservar
esses objetos. Assim Marc Block teria escrito:

N&o obstante o que por vezes parecem pensar 0S principiantes, 0s
documentos ndo aparecem, aqui ou ali, pelo efeito de um qualquer
imperscrutavel designio dos deuses. A sua presencga ou a sua auséncia nos
fundos dos arquivos, numa biblioteca, num terreno, dependem de causas
humanas que ndo escapam de forma alguma a analise, e os problemas
postos pela sua transmissdo, longe de serem apenas exercicios de
técnicos, tocam, eles préprios, no mais intimo da vida do passado, pois o
gue assim se encontra posto em jogo € nada menos do que a passagem da
recordacdo através das geragdes (1941- 42, p. 29-30).

O Curso de Enfermagem e Obstetricia, da UFPel, foi fundado em 24 de
agosto de 1976, em primeiro lugar funcionou no prédio da Av. Duque de Caxias,
n.326, junto ao Campus da Medicina, foi transferido para a Rua XV de Novembro, e
finalmente em 2010, foi alocado na Rua Gomes Carneiro, n.01, na cidade de
Pelotas, Rio Grande do Sul. Uma unidade jovem, mas que tém uma importancia
relevante no campo universitario, pois o Curso de Enfermagem e Obstetricia ao
longo dos anos vem formando profissionais e colocando-os no mercado de trabalho
numa area que necessita de pessoas capacitadas e humanizadas, no momento de
caréncia emocional.

O acervo do Curso de Enfermagem e Obstetricia, foi adquirido junto a ex-
alunos, servidores e professores que colaboraram para manter viva a memaria da
instituicdo, e € composto por 335 pecas variadas em bom estado de conservacéo,
fazem parte do acervo: atas, documentos de registros de alunos e professores,
pastas dos trabalhos desenvolvidos pelos alunos, fotografias que registraram os
eventos, objetos de utilizacdo na preparacdo da medicacéo, uniformes, objetos de
comemoracao dos trinta anos da Unidade, brindes recebidos e objetos que
contribuem para a didatica das aulas ministradas.

O primeiro contato com 0s objetos aconteceu no segundo semestre de 2017,
onde os alunos executaram um plano de separacdo dos objetos por categorias,
como por exemplo: separacdo de atas, documentos, livros e fotos dos materiais
utilizados durante as aulas. ApGs esse processo, 0s documentos comecaram a ser
higienizados e documentados, quando recebiam um numero sequencial e eram
fotografados. Fichas foram preenchidas manualmente pelos alunos, nelas consta o
namero de registro, a localizacdo, o tamanho, uma breve descricdo do obijeto,
algumas particularidades: detalhando cor, numero de paginas, e finalizando o
preenchimento da ficha com a data e assinatura da pessoa que esta identificando o
objeto.

Os alunos que atuam no projeto sempre trabalharam em conjunto, tanto no
preenchimento das fichas, quanto nas discussdes de qual seria a melhor maneira de
preenché-las, pois os objetos na sua maioria sdo de origem hospitalar, trazendo
varias davidas no momento do preenchimento da documentagcdo, ndo conhecer os
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objetos requer uma ajuda dos técnicos do curso que sempre estiveram a disposicao
e ndo mediram esforgos para sanar as duvidas dos alunos.

Todos os materiais passaram pelo mesmo processo, ap0s o término do
trabalho, constatou-se que deveriam ser feitas revisdes nas fichas de inventario,
para que exista uma adequacdo entre os objetos na hora de classifica-los, foi
sugerido acrescentar uma sigla para o curso de Enfermagem e Obstetricia, e nos
nameros sequenciais acrescentar letras ou nimeros para facilitar a identificacdo dos
objetos e criar um manual para facilitar na hora de preencher as fichas que serao
digitalizadas, e consequentemente, irdo facilitar a busca de dados na hora da
pesquisa por pessoas que necessitem de rapidez nas informagdes.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

A documentacdo € um trabalho de pesquisa, de classificacdo e organizacdo
de documentos, objetos e fotografias. Assim permite explicar a origem do acervo e
sua participacado dentro das atividades na instituicdo, buscando uma compreensao
sob sua trajetéria na histéria. Nao basta apenas numerar uma ficha e completar os
campos ali existentes, deve existir um planejamento e um conhecimento sobre a
colecdo e formular um manual que contenha informacBes acessiveis para o
preenchimento das fichas de inventario.

Segundo Nascimento (1994, p. 32)

De forma geral a documentacéo e concluida como um conjunto de técnicas
necessarias para a organizagdo, informagdo e apresentacdo dos
conhecimentos registrados, de tal modo que tornem os documentos

acessiveis e Uteis.

A importéancia de se fazer uma boa documentacgéo consiste em tratar todas as
informacdes pertinentes aos objetos, relatando a sua trajetéria dentro da instituicao,
resgatando a sua origem, através de pesquisa, registrando sua permanéncia, sua
utilizacao e desenvolvendo o sentimento de preservacao, para que 0 mesmo possa
continuar relatando a trajetoria da instituicdo, conferindo a autenticidade ao objeto e
as informacdes que serdo disponibilizadas, tanto para novas pesquisas ou
simplesmente por curiosidade acerca do objeto.

4. CONCLUSOES

A participacgao dos alunos no projeto tem por finalidade obter o contato com a
histéria da instituicdo, conhecendo a metodologia e a técnica de documentacéo,
preservacao e conservacao do acervo. O projeto buscou se basear em documentos,
objetos, fotografias, fragmentos, etc., que auxiliam historiadores, pesquisadores e
alunos nas suas atividades, dando suporte para difundir os valores histéricos,
valorizando a cultura e preservando a memoria do patriménio da instituigcao.

Os alunos contribuem na concepcdo e organizacdo da producdo da
documentacdo e na acdo museal, trabalhando em rede, articulando novas praticas e
saberes. Nesta jornada foi possivel enfatizar o trabalho de extensdo, pesquisa e
ensino promovendo transformacdes importantes na formacgéo dos alunos, resultado
dos esforcos em documentar o acervo e tornar acessivel as informacdes obtidas
para todo o publico académico e para a comunidade local, exercendo assim, acdes
de cidadania.
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INTRODUCAO

Este trabalho é um dos desenvolvidos dentro do projeto de extenséo
‘Etnodesenvolvimento e direitos culturais em comunidades quilombolas e
indigenas” coordenado pela Profa. Rosane Aparecida Rubert, projeto este que
abrange comunidades dos municipios de Pelotas, Piratini e Cangucgu. As
comunidades que apresentarei sdo as de Costa do Bica e Paredao localizadas no
3° distrito de Piratini, situadas proximas entre si geograficamente. Elas podem ser
identificadas através do conceito de povos tradicionais, de acordo com o decreto
presidencial (Decreto n° 6.040, de 7 de fevereiro de 2007) citado em “ALMEIDA
(2008, p.28)”, 0 qual considera:

‘Povos e Comunidades Tradicionais: grupos culturalmente
diferenciados e que se reconhecem como tais, que possuem
formas préprias de organizacdo social, que ocupam e usam
territorios e recursos naturais como condicdo para sua reproducao
cultural, social, religiosa, ancestral e econbmica, utilizando
conhecimentos, inovagdes e praticas gerados e transmitidos pela
tradicao.”

As comunidades do Costa do Bica e Pareddo sédo formadas por pessoas
que em sua maioria sdo descendentes de indigenas Tupi-Guarani, por
descendentes de escravos que buscavam o local por ser distante e de dificil
acesso e por descendentes de acorianos que receberam pequenas por¢cdes de
terras da coroa portuguesa para povoar esta regido do Rio Grande do Sul.
Portanto a pressao das familias acorianas que vieram habitar a area onde esta
Piratini e os fazendeiros que possuiam a maioria das terras do sul do estado
fizeram com que o povo indigena fosse sendo acuado e a maioria deste se fixou
nas proximidades do rio Camaqud, sendo que seus descendentes permanecem la
até os dias atuais. O 3° Distrito, onde estdo localizadas as comunidades de
Pareddao e Costa do Bica, concentra em sua populacdo, uma grande parte de
descendentes indigenas (LOSEKANN, 2011).

O objetivo principal do trabalho é identificar aspectos culturais que visibilizem
essas comunidades como povos tradicionais (pessoas dessas comunidades ja se
reconhecem enquanto tal) e assim recebam apoio de setores dos 6rgaos Estatais
responsaveis, podendo vir a ter acesso a politicas publicas, que levem em
consideracdo seu modo de vida “tradicional”. Outro objetivo é elaborar projetos
junto com as comunidades, de acordo com suas demandas, para que possam
criar formas de fortalecimento de sua vida camponesa, a partir de suas
caracteristicas especificas.

A perda de grande parte da terra produtiva para a silvicultura tem gerado o
éxodo para busca de trabalho fora da comunidade, também criou a necessidade,
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por parte dos que permaneceram, de encontrarem formas sustentaveis para que
a sua cultura e modo de vida se transforme e se adapte de acordo com a atual
realidade vivida no Paredéo e Costa do Bica.

METODOLOGIA

A principal metodologia usada é a observacdo participante onde os/as
estudantes e professoras do Projeto convivem com as familias de moradores da
comunidade e participam do dia a dia das mesmas (sabendo que a nossa
presenca acaba alterando a sua rotina diaria). Dentro da observacao participante
usamos a entrevista aberta, na forma de conversa informal, que pode ser
realizada na casa ou andando pelo terreno onde estdo 0os animais ou a ro¢a da
pessoa entrevistada. Com isto o morador a moradora vai nos contando sobre sua
vida, como trabalha cotidianamente e o que tem mudado nos costumes locais.
Aquilo que entendermos como mais relevante para o0 projeto, vamos
aprofundando dentro da conversa. Essa entrevista aberta é importante para
percebermos costumes, conhecimentos tradicionais culinarios ou medicinais, que
sdo caracteristicos desse local e muitas vezes sdo naturalizados no seu viver
diario, pois sempre estiveram presentes nas suas vidas e na de seus pais.
Algumas pessoas nos mencionaram, por ocasido da entrevista aberta, o impacto
da silvicultura em suas vidas. No entanto, algumas identificam que foram afetadas
de uma forma mais negativa na sua forma de viver, do que as outras (reducao de
areas de cultivo, escassez de agua, alteracdo no sabor dos tubérculos entre
outros).

A pesquisa prevé também um questionario sobre dados de parentesco, que
estdo sendo preenchidos com os moradores e as moradoras adultos/as de cada
casa. A partir destes questionarios, pretendemos montar uma arvore genealdgica
das comunidades Costa do Bica e Paredao, podendo assim identificar as relagbes
entre as familias, suas origens étnicas e seus ou suas ascendentes, além dos
lagos de parentesco existentes no interior destas duas comunidades. Queremos
ainda entender como estes vinculos sédo vivenciados nas relacfes sociais
cotidianas do grupo na atualidade.

RESULTADOS E DISCUSSAO

Os resultados recolhidos até o momento com o projeto levaram-nos a
confirmacédo de que os moradores de Costa do Bica e Pareddo sdo povos
tradicionais, pois ocupam tradicionalmente aquela area a partir de indigenas que
se refugiaram no local com o fim das missfGes jesuiticas. Em contato com
escravos fugidos e imigrantes, que também passaram a viver na regido, esses
povos se miscigenaram e desenvolveram uma maneira de viver ligada a natureza
e com o que ela oferecia. Encontraram na regido, além da terra para a agricultura
de subsisténcia, o material para a construcdo da sua tradicional casa “feita de
barro sobre paus de taquara, coberta com teto de palha” (VERGARA (1997,
p.136), madeira para o0 cercado ou a pesca nos rios Camaqué e Bica, que tém
proximo as suas margens a maioria dos moradores da comunidade. Os varios
modelos de casamento dentro da comunidade geraram lagos de parentesco
(consanguineo, por afinidade, por adocdo e por compadrio) bastante
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generalizados entre as pessoas que moram neste locais, resultando numa relacao
proxima entre elas.

A forma de viver, para muitos, se mantém basicamente da mesma forma,
pois na zona rural a transformacfes tecnoldgicas e culturais ocorrem mais
lentamente do que nos meios urbanos. A subsisténcia ainda vem do que se tira
da roca e da criagcdo de animais, podendo vender o excedente ou trocar com a
vizinhanca. Quando € possivel, vao a cidade vender carne, ovos e verduras,
porém a locomocdo ainda é um problema para os/as moradores/as. Os
conhecimentos medicinais e alimentares tradicionais ainda estdo na memaria de
algumas moradoras e alguns moradores. Saberes, como o de preparar o milho da
canjica na pedra, ndo sdo mais praticados na comunidade, mas estdo presentes
da memdéria. Encontramos uma dessas pedras, em que o milho era moido, na
entrada de uma casa, 0 que motivou uma narrativa sobre esta pratica no passado
ainda recente. Outro saber tradicional citado foi o cha de sabugo de milho, que
teria 0 mesmo efeito da aspirina e que muitos tomavam quando crianca. Alguns
saberes sobre as plantas cultivadas e os remédios do mato estdo acabando. A
mata nativa estd perdendo espaco para as arvores exoticas e a compra de
produtos industrializados (alimentos e remédios) aumentou. Eles sdo adquiridos
nas cidades mais proximas ou sao transportados esporadicamente por
comerciantes que chegam ao local em caminhdo e andam pelos caminhos
oferecendo as mercadorias.

Além da mudanca na vida dessas comunidades, referida como “o fim da
minas” e a chegada da “silvicultura”, que tirou muitas familias da terra e contribuiu
para o aumento do éxodo rural, as terras ndo sdo mais tdo produtivas como
antigamente. Ouvimos narrativas sobre grande producdo de feijdo na regido do
Costa do Bica num passado recente. Com a silvicultura, o mais jovens, por ndo
conseguirem produzir em suas terras como em anos atras, acabaram migrando
para a cidade, para as granjas ou outros lugares onde encontraram trabalho. Uma
tradicdo local que escancara o esvaziamento populacional de Costa do Bica e
Paredao é a tradicdo dos cemitérios familiares, visiveis nas beiras de estrada.
Quando estamos a caminho do local, observamos dezenas de timulos, que antes
estavam perto de casas habitadas (hoje taperas abandonadas) e atualmente
estdo cercados por plantacbes de pinus, eucalipto ou acécia, resultado da
silvicultura ligada a grandes empresas de celulose nacionais e multinacionais.

A diminuicdo de habitantes nas comunidades de Paredéo e Costa do Bica
gerou o fechamento de varias escolas, pois os/as alunos/as nao sao tao
numerosos/as como antes. Algumas escolas também foram fechadas por conta
de uma politica de nucleacao efetivada pela Secretaria de Educacdo do governo
do estado do Rio Grande do Sul a partir da década de 90. Criangas, adolescentes
e jovens precisam se deslocar diariamente para uma escola fora da comunidade o
gue tem gerado casos de abandono do estudo. Muitos/as deles/as ajudam no
cultivo de rogcas e na manutencdo de animais e seu trabalho desempenha um
papel fundamental na economia familiar. Os/as jovens ao terem que escolher
entre estudar ou trabalhar, sua escolha recai, muitas vezes, sobre a segunda
opcédo. Este problema ja é antigo na comunidade, que conta com alto grau de
analfabetismo, sofrendo algumas vezes preconceitos por parte de habitantes da
cidade por causa dessa falta de escolarizagdo e da sua descendéncia de
indigenas.

CONCLUSOES
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Este trabalho e o projeto nas comunidades buscam valorizar os saberes
tradicionais que os moradores de Pareddao e Costa do Bica possuem e a partir
dessa valorizacdo, que primeiramente deve ser interna, tentar fazer com que
sejam criados mecanismos de resisténcia dessas tradi¢cdes locais. Esses saberes
estdo inseridos dentro do contexto atual onde a silvicultura tomou boa parte da
terra produtiva e 0 que sobrou muitas vezes ndo é proprio para o plantio ou
pastagem para os animais. Outro objetivo € mostrar a dificuldade enfrentada por
criancas e adolescentes para frequentarem a escola. Queremos nos colocar junto
a comunidade no apoio a sua demanda junto a prefeitura para a criagdo de
escolas com classes multisseriadas dentro das comunidades, ja que os prédios
onde funcionavam as antigas escolas estdo abandonados.

A partir do momento em que a arvore genealdgica das comunidades estiver
pronta poderemos tragar os parentescos de varios membros do Costa do Bica e
Pareddo. Com esses dados prontos poderemos identificar, juntamente com os/as
moradores/as, o que motivou e quando comegou a evasao do local. Assim
poderemos identificar, com as comunidades de Pareddo e Costa do Bica, se
antes da silvicultura ou se além da sua implantacdo nas terras proprias para a
agricultura, existem outros motivos para o éxodo da regiao.
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1. INTRODUCAO

O projeto de extensao "Era Uma Vez..." surgiu a partir de uma disciplina do
curso de Terapia Ocupacional intitulada "Ciéncia e Espiritualidade” e tem como
objetivos centrais promover o contato com livros desde a infancia, instigar a
imaginacdo e possibilitar a construcdo de uma identidade moral positiva atraves
da contacdo de estorias, utilizando-se também de recursos ludicos nesse
processo.

Este projeto de extensdo é direcionado para criancas e jovens de 02 a 13
anos e se da através da contacdo de estdrias que possuam significados e que
possam contribuir no desenvolvimento e transformacéo positiva dos alunos, tais
como: generosidade, respeito, humildade, amizade entre outros.

A Terapia ocupacional € uma profissdo da area da saude que promove
prevencao, tratamento e reabilitacdo de individuos portadores de alteracdes
cognitivas, afetivas, perceptivas e psico-motoras, CREFITTO 2012, sendo o
brincar a ocupacéao mais importante na infancia, a contacao de historias de forma
lddica tem sua contribuicio no desenvolvimento da imaginacdo, carater,
raciocinio, criatividade, senso critico e disciplina.

A Terapia Ocupacional neste projeto agrega com um olhar mais humano e
holistico da atividade, observando de forma terapéutica o desempenho das
criancas, suas dificuldades e o impacto desses momentos na vida das criancas.
Além disso, auxilia na melhora do desempenho ocupacional e estimula
habilidades individuais e subjetivas. Alunos de diferentes cursos também
constituem o projeto, cada um deles contribuindo com as especificidades de sua
graduacéo para o enriguecimento das atividades realizadas.

Segundo SOUTO-MAIOR 2000 é através de histérias que as criancas
conquistam recursos para lidar de maneira mais saudavel com situacdes de suas
vidas, contribuindo também na resolucéo de conflitos, nas escolhas e tomadas de
decisdes e refletem sobre a histéria contada, além de contribuir nas experiéncias
cotidianas e na busca por autonomia.

Com isso percebe-se como o efeito das historias faz com que as criancas
traduzam seu material interno, vivéncias e conceitos para o externo. Estimular o
faz de conta melhora a resolucdo dos problemas e os fazem obter uma
compreensao melhor dos problemas cotidianos. O objetivo deste trabalho é
relatar as atividades realizadas entre o periodo de outubro de 2017 a julho de
2018 do projeto “Era uma Vez...”

2. METODOLOGIA
As atividades acontecem na Sociedade Espirita Assistencial Dona

Conceicéo que atende cerca de 170 criangas de 02 a 13 anos e que frequentam a
escola municipal Jeremias Froes no turno inverso desde 2017. O projeto conta
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com uma bolsista do curso de Terapia Ocupacional e 15 voluntarios dos cursos
de Terapia Ocupacional, Design, Letras e Pedagogia da Universidade Federal de
Pelotas, as atividades acontecem semanalmente - quartas e sextas pela manha e
a tarde.

Os voluntarios foram divididos em grupos conforme as idades das crianc¢as:
3 a 6 anos, 7 a 10 anos e outro grupo com criangas acima de 10 anos. Cada
grupo seleciona as estorias que serdo contadas, a partir da “Cole¢cdo Conte Mais”
gue apresenta estorias que auxiliam no desenvolvimento da consciéncia moral
das criancas, e desenvolvem de que forma serdo aplicadas (fantoches, teatro,
dindmicas entre outros) e constroem atividades para fixagdo. As turmas foram
divididas em manha e tarde, ficaram 2 turmas no turno da manhé e 3 turmas no
turno da tarde, totalizando cerca de 70 alunos contemplados semanalmente.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

O processo de construcdo das historias ocorre através da integracao dos
discentes participantes que se reanem para discussao e preparo dos materiais
gue serao utilizados nas atividades a partir de leitura prévia, discussdo sobre a
compreensao das criancas em relacdo ao tema abordado e, em seguida, sao
definidas as atividades de fixagao realizadas ao final de cada contacao. Dentre as
historias contadas para as criancas estdo " O Ledo e o Rato" para a reflexdo
sobre nao julgar as diferencas; "O Gato de Botas (adaptada)" falando sobre a
importancia de ajudar os amigos. A InstituicAo € extremamente receptiva,
proporcionando espaco e liberdade para que sejam contadas as historias e ha um
retorno positivo dos alunos.

4. CONCLUSOES

O Projeto Era uma Vez incluira nas suas atividades palestras para 0s
professores que abordem temas diversos referentes ao desenvolvimento das
criancas com o intuito de identificar as necessidades da instituicdo e dos
individuos vinculados a ela. Também sera incluido um projeto de pesquisa no
gual os alunos em que foram observados atrasos no desenvolvimento psicomotor
serdo avaliados pelos graduandos em Terapia Ocupacional, tendo em vista a
importancia de identificar precocemente esses possiveis atrasos, a fim de orientar
pais e educadores em relacdo aos estimulos necessérios para o desenvolvimento
adequado das criancas.

O Projeto se demonstrou de suma importancia para os discentes
participantes, auxiliando na conquista de maiores habilidades em lidar com
criancas em situacdo de vulnerabilidade social, o que também propicia o
crescimento pessoal de cada um, atuando de maneira interdisciplinar,
contribuindo com conhecimentos proprios e adquirindo de areas distintas. Outro
aspecto importante € o impacto perceptivel que esse espaco tem proporcionado
na vida das criancas, onde € possivel que a crianga expresse seus sentimentos,
vontades e adquira uma maior compreensao de seus conflitos.
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1. INTRODUCAO

O presente trabalho é resultado da disciplina de Toépicos Especiais em
Antropologia e Arqueologia - Cidades e suas Margens: Trajetos, Percursos e
Mapas, do Programa de Pds-Graduacao em Antropologia e também faz parte do
projeto de pesquisa e extensdo Narrativas do Passo dos Negros, do Grupo de
Estudos Etnograficos Urbanos - GEEUR e propde um debate sobre as diferentes
narrativas relacionadas ao uso e ocupacdo do solo no Passo dos Negros em
Pelotas, no Rio Grande do Sul. Partindo de um debate entre diversos autores e
relatos de moradores do Passo dos Negros, a proposta do artigo surgiu das
diversas perspectivas sobre um espacgo em disputa.

A regido do Passo dos Negros surgiu como importante ponto de entreposto
comercial de cobranca de taxas no periodo do ciclo econémico do charque,
criando uma espécie de praca de pedagio em 1803 (ROCHA, 2016). Ali também
foi construida uma ponte, em 1854, para a passagem do gado, localizada no
corredor das tropas, que persiste até hoje e € a Unica ponte remanescente
construida por méo de obra escravizada e € arrolada no Inventario do Patriménio
Historico e Cultural de Pelotas.

A formacédo da cidade de Pelotas se deu a todo esse complexo de
comercializacdo e producdo de charque localizados na regido do Passo dos
Negros e toda a infraestrutura da cidade estavam diretamente ligadas a ele
(GUTIERREZ, 1993). Na regido ainda se localizava um conjunto de charqueadas.
Uma das charqueadas originou o Engenho Pedro Osério, engenho de
beneficiamento de arroz localizado as margens do Canal S&o Goncalo,
implantado por Coronel Pedro Osoério, produtor de arroz da época e que
permaneceu em atividade até 1994.

2. METODOLOGIA

De acordo com o proposto na disciplina e no ambito do projeto de extensao
do GEEUR, os objetivos do trabalho foi elaborar formas de mapear o Passo dos
Negros, a partir de narrativas, fotos e mapas. No ponto em que se cruzam o fazer-
cidade (AGIER, 2007) e o fazer-antropoldgico, situa-se este trabalho. A escrita
aqui compartilhada € resultado da costura de relatos, impressdoes e fazeres
diferentes em um soO texto. Assim como Certeau (2007) fala da arte de fazer
cidade no cotidiano, colocamo-nos na tarefa da arte de fazer antropologia.
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A intencdo é representar tudo que nos afeta e que, para nds, ndo sao
apenas dados coletados, mas questionamentos, fonte de renovacéo. (PEIRANO,
2014). Aqui, mais precisamente, a fonte de renovacao reside na intencdo de sair
da zona de conforto da escrita antropologica. Entende-se a partir de Ingold (2005)
gque os mapas tipicos da cartografia ocidental, de certa forma, apagam os
aspectos vivenciais do espaco, assim constituindo um retrato estatico da
realidade. Portanto, trata-se de trilhar algumas das possibilidades interpretativas
do agir dos sujeitos que fazem-cidade. Um fazer que € multiforme, dinamico,
multifacetado ressaltar a dimensdo criativa.

Para a produgéo dessa etnografia, foram realizadas diversos trabalhos de
campo e também foi feita uma roda de conversa com os moradores do Passo dos
Negros, dentro das atividades de extensao realizadas pelo Grupo de Estudos
Etnogréaficos Urbanos (GEEUR), no dia 14 de julho de 2018. A analise das
transformacdes, dindmicas e permanéncias no espaco urbano/rural do lugar, foi
construida a partir dessas narrativas dos moradores, adicionada do recurso da
linguagem fotografica, que desperta um novo olhar e novas perspectivas ao juntar
texto e imagem. Alguns desses moradores foram operarios do Engenho
desativado e busca-se articular suas vivéncias do passado com as suas praticas e
trajetérias cotidianas do lugar, que tecem as condicfes determinantes da vida
social da cidade (CERTEAU, 2007).

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

Distante das narrativas oficiais adotadas pela Prefeitura e por grupos
imobiliarios, o Passo dos Negros poderia estar dentro do que se define como
margens em oposicdo a centralidade, como descreve Michel Agier. Dentro de
uma construcao/desconstrucdo do que é cidade em constante transformacdo,
uma nova centralidade artificial se constréi na paisagem do antigo Passo,
omitindo a diversidade de temporalidades presentes no lugar, como se uma
espécie de cegueira caracterizasse as praticas organizadoras da cidade habitada
(CERTEAU, 2007).

Nas narrativas da comunidade percebemos um Passo que resiste a longo
tempo a invisibilidade, lugar onde ha sujeitos que constroem "sua cidade", que
fixam suas casas e espacos de pertencimento. Em um relato, um dos
interlocutores diz que “...meu imbigo é enterrado aqui nessa regido.” Assim, o
territdrio pertence as pessoas e o olhar dos habitantes dali opera visualizando o
Passo dos Negros como lugar proprio de suas praticas culturais, no ambito
religioso, cotidiano, econémico, politico, de construcdo e desconstrugdo da
cidade. Aqui, a convergéncia de sentidos desemboca nas formas de habitar o
Passo dos Negros, de fazer-cidade, de reivindicar seu espago no mundo.

O intuito deste trabalho é justamente colocar em evidéncia o Passo dos
Negros segundo as praticas concretas do fazer-cidade, através dos relatos dos
moradores realizados em atividades de extensdo do GEEUR. Para tanto, foi
elaborada, nesse sentido, uma sobreposicdo de mapas (Figura 01). Na imagem
abaixo, em rosa vé-se 0 mapa da cidade informal, ao mesmo tempo em que
aparece em amarelo do mapa oficial, da cidade conceito, com o trajeto do
mapeamento georreferenciado onde ndo reconhece a cidade "vivida", ou seja, a
nao-formal.
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Figura 01 - Cartografia realizada através das etnografias para a disciplina.
Fonte: GEEUR

A cidade praticada na regido € ainda marcada pela possibilidade de cruzar
com a noiva que assombra o entorno da figueira centenaria, ou pelas
especulacdes sobre a identidade do lobisomem da vez. No exercicio de cruzar
teoria e vivéncia, texto e pratica, pode-se compreender que “Sé ha lugar quando
frequentado por espiritos multiplos, ali escondidos em siléncio, o que se pode
“evocar” ou nao.” (CERTEAU, 2007, p. 189). Se assim for, o Passo dos Negros é
lugar. Pois de acordo com um dos interlocutores “...a Gnica coisa que nés tinha
medo aqui era do lobisomem.” Nas narrativas percebemos um Passo que resiste
a longo tempo a invisibilidade, lugar em que ha sujeitos que constroem "sua
cidade", que fixam suas casas e espacos de pertencimento.

Partindo desses conflitos, a regido, que passou por grandes transformacdes
econbmicas e que hoje passa por um processo de invisibilidade social e em
disputa por uma visdo urbanistica pds-moderna, tem como caracteristica uma
nova distribuicdo espacial que preconiza por uma concentragdo espacial dentro
das cidades de uma nova pobreza urbana, por um lado, atividades financeiras de
"alto nivel" conectadas e, por outro, o0 aumento das divisbes espaciais entre
segmentos da "classe média" (MARCUSE apud MOURA, 2010), que buscam uma
vida comunitaria composta por grupos sociais homogéneos cercado por muros.

4. CONCLUSOES

Analisando e percorrendo 0 Passo se vé essa natureza e o campo. O rural
esta presente ali também. Mas, ao se analisar um mapa de cima, percebe-se que
muito se reduz ao se planificar em uma representacdo simplificada através de
simbologias. A geometria de um mapa tipo "vista de passaro” pode enganar pois
a percepcao do ambiente como um todo ndo provém de uma ascensdo de uma
perspectiva local e miope para uma perspectiva panéptica e global, mas surge na
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passagem de um lugar para outro, e em historias de movimento e de horizontes
variaveis ao longo do caminho (INGOLD, 2005). Vendo as coisas de um nivel
mais elementar, no ato de caminhar, tem-se uma triplice funcao "enunciativa" de
apropriacdo do sistema topogréfico pelo pedestre; de realiza¢do espacial do lugar
e implica em relacbes entre posicdes diferenciadas, movimento (CERTEAU,
2007). As experiéncias concretas no espaco acontecem nas tramas e narrativas
daqueles que habitam a cidade. Nessa légica, o Passo dos Negros e seus
praticantes, seus relatos, seus lugares passam a ser o ponto de partida de uma
Pelotas escrita a partir do vivo e pulsante agir urbano. O mapa, construido com
essas/es moradoras/es e resultado desse trabalho, sera disponibilizado para que
a comunidade possam utilizad-lo em suas lutas. Também fara parte de um dossié
de patrimonializacdo do Passo dos Negros, elaborado pelo projeto de extenséo
do GEEUR, a pedido da comunidade. Esperamos, assim, que este dossié
contribua para dar visibilidade as causas da comunidade.
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1. INTRODUCAO

O presente trabalho tem como objetivo apresentar as acdes do projeto de
extensdo “Clube Fica Ahi: valorizacdo e reconhecimento do ativismo negro
pelotense”, sob a coordenagdo da Profa. Rosane Rubert, do Departamento de
Antropologia e Arqueologia (ICH/UFPEL); também pretende, principalmente,
apresentar uma acao do projeto que esta em fase de planejamento.

O projeto atual é uma continuidade de um projeto anterior, denominado
“Assessoria ao Clube Social Negro Fica Ahi Pra Ir Dizendo no seu processo de
transformagéo em Centro de Cultura Afro-brasileira”, desenvolvido entre os anos de
2010 e 2016; assim, tem por finalidade prosseguir com a assessoria ao Clube Fica
Ahi, por meio do desenvolvimento de acbes que possam assegurar a salvaguarda
do seu acervo documental; do alargamento da sistematizacdo da memoéria do Clube;
do auxilio e acompanhamento relacionados a elaboracdo e encaminhamento de
projetos para agéncias de financiamento, visando criar infraestrutura para o pleno
funcionamento de um Centro de Cultura Afro-brasileira; da realizacao de atividades
culturais e académicas diversas, com o intuito de divulgar a trajetoria e significado
do Clube para a sociedade regional, especialmente, a comunidade negra.

Fundado em 1921, inicialmente como um cordao carnavalesco, o Fica Ahi
assumiu o estatuto de “clube” no ano de 1953, e permanece em atividade até hoje.
Seus sOcios eram 0 gque se poderia chamar, dentro da comunidade negra, de elite
negra; assim, o clube exigia padrées de comportamento para 0s associados
similares aos dos clubes de classe média da cidade. Relata-se que era
extremamente rigoroso com a moral dos associados, tanto dentro quanto fora da sua
sede, principalmente em relacdo as mulheres. Com padrées associativos exigentes
e dispendiosos, que impediam muitas familias de participar, o Clube acabava
provocando um ressentimento entre os demais, que se sentiam segregados. Os
clubes negros também auxiliavam na busca de empregos e de maior qualificacdo
profissional para seus socios, oferecendo cursos profissionalizantes e aulas para
agueles que nao tiveram oportunidade e queriam estudar. O Fica Ahi contava com
um time de futebol, sala de ginastica e grupos de dancas; além disso, realizavam-se
concursos para premiar “a mais bela negra” e a “miss mulata”, dentre outras, no
sentido de mostrar que ser negro também é ser belo (LONER; GILL, 2009). Ha a
possibilidade de que o Fica Ahi tenha surgido de uma dissidéncia do clube Chove
N&o Molha — foram encontrados dois nomes em comum de membros atuantes nos
anos iniciais de ambas as associacdes (SILVA, 2016).

No ano de 2017, a sede do clube ficou interditada para atividades rotineiras,
em funcdo de ampla reforma fisica realizada, especialmente no telhado e forros.
Este processo de reforma fisica comprometeu parcialmente o trabalho que havia
sido realizado por meio do primeiro projeto de extensdo, pois resultou em
alagamentos que inutilizaram varios documentos e equipamentos que vinham sendo
utilizados para o seu tratamento (digitalizacdo, inventario, constituicido de acervo
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digital, etc.). Porém, importa ressaltar, muito do que foi preservado da ocorréncia de
tais incidentes o foi justamente pelo cuidado que a equipe do primeiro projeto havia
tido de acondicionar de forma adequada os documentos ja inventariados. Dessa
forma, além de dar continuidade ao que ja estava sendo feito, o projeto agora
apresentado precisara reencaminhar algumas ac¢fes relacionadas a constituicdo de
acervos e memorias.

Uma das ac¢des na qual estarei envolvida serd a reconstituicdo do quadro de
rainhas, princesas e outras personagens da corte do Clube, desde a sua
constituicdo até os dias de hoje, o que resultard na recomposicao de parte da
memoria da entidade. E sobre esta a¢&o que irei discorrer.

2. METODOLOGIA

Para a realizacdo da acdo mencionada acima, sera utilizado como
metodologia a pesquisa documental no acervo do proprio clube, pois nos livros de
atas, convites, correspondéncias, dentre outros documentos, refere-se o nome da
corte do clube em anos especificos. Outra fonte documental possivel, € o acervo de
jornais na Biblioteca Publica e do Diario Popular, buscando-se reportagens onde
eram noticiadas atividades do Clube que envolviam a escolha da corte (rainha,
princesas, duquesinhas, etc.) em anos determinados.

Outra fonte possivel serdo as entrevistas e conversas com antigas
associadas, direcionadas para o tema, de forma a mapear nomes da propria familia,
ou de outras familias do Fica Ahi que fazem parte da rede de amizades, que
ocuparam esses cargos nas cortes. Algumas entrevistas ja foram realizadas pelo
projeto anterior, embora ndo com a mesma finalidade, e j4 se sabe que ha a
disposicéo de muitos(as) entrevistados(as) de compartilhar fotografias dos bailes de
rainhas ou de debutantes. Caso isso ocorrer, as fotografias seréo digitalizadas (com
posterior devolug&o) para compor o acervo de documentos do Clube.

Ressalta-se, que o0 que se busca € agregar dados para o préprio acervo do
Clube, e visualiza-se, futuramente, a organizagcdo de uma exposicdo com O0S
resultados desta pesquisa colaborativa. Outra intencao, ja prevista no Projeto, é a
realizacdo de rodas de compartilhamento de lembrangcas com antigas associadas,
tanto para coletar informacdes, como para retornar os resultados da acao.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

Antes mesmo da abolicdo, em 1888, a populacdo negra ja se organizava em
associagbes que tinham como objetivo promover a sociabilidade e acdes para
auxiliar na libertacédo dos ainda escravizados. As irmandades foram a primeira forma
de associativismo negro permitida pelas autoridades. A abolicdo nao significou o fim
do preconceito: as pessoas negras, agora livres, continuaram sendo relegadas as
‘margens” da sociedade, e novos dilemas se colocaram para os afrodescendentes
no Brasil. Nesse sentido, os clubes sociais negros, no pos-abolicdo, podem ser
tomados como a continuidade de uma experiéncia associativa anterior, permitindo
acessar uma forma de dialogo com as demandas sociais enfrentadas por seus
associados e associadas. Mesmo ndo ocupando cargos que as colocavam a frente
das associacdes, as mulheres negras estiveram sempre presentes dentro destas e
no movimento negro brasileiro em geral.

A discussao teérica se baseara na tese de Giane Vargas Escobar, intitulada
“Para encher os olhos: identidades e representacfes culturais das rainhas e
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princesas do Clube Treze de Maio de Santa Maria no jornal A Razao (1960-1980)”,
defendida em 2017, na qual a autora traz uma vasta discussao sobre género e a
mulher negra nos clubes sociais. A obra da antropdloga Sénia Giacomini, A Alma da
Festa, em que analisa os significados da mulher negra nas diferentes fases da
trajetéria de um clube negro carioca, sera outra referéncia importante a ser
considerada.

As mulheres, no interior do associativismo negro, ocupavam papeis que a
maioria das pessoas interpretava como subsidiario, considerado, pelos homens,
como de menor relevancia: realizavam atividades recreativas e de assisténcia social.
Garantindo a continuidade dos clubes, o cuidado com o espaco fisico e a
participacdo das familias negras nestes espagos construidos “pelos seus e para os
seus”, as mulheres negras tiveram atuacdo fundamental na constituicdo desses
territdrios negros no pais (ESCOBAR, 2017; SILVA, 2016). Nos primeiros momentos
dessas associacdes ndo havia um questionamento sobre a condicdo da mulher
negra; os clubes sociais e 0 associativismo negro em geral tinham como objetivo
inserir as mulheres negras na ordem vigente. O debate sobre género entra na pauta
do movimento negro na década de 1970.

Em sua tese, Escobar relata que entrevistou dez Rainhas e Princesas do
Clube Treze de Maio, eleitas entre os anos de 1960 e 1980, ja com idade entre
cinquenta e seis e setenta e um anos. Pontua que os relatos dessas mulheres
constituem fontes preciosas e extremamente importantes para o entendimento e
desenvolvimento de seu estudo. Atentando para a importancia da memodria afetiva,
escreve:

Elas guardaram consigo as lembrancas daquele lugar em que um dia
namoraram, casaram, se separaram, enviuvaram ou até mesmo
ficaram solteiras, contrariando o ideal de relacdo daquele periodo em
que foram rainhas, cujo o “Unico destino” das mogas “bem langadas”
era o casamento. (ESCOBAR, 2017, p. 205)

No Fica Ahi, o puritanismo recaia com maior frequéncia sobre as mulheres:
aguelas que desviavam da conduta, imediatamente passavam por sindicancia; os
homens, no maximo, recebiam avisos para que tal comportamento nao se repetisse.
Mulheres que eram vistas acompanhadas de homens brancos eram recriminadas
pelo clube, e o controle deste sobre o comportamento dos sécios era aceito pelas
familias associadas (SILVA, 2016). Além disso, apesar de haverem eleicdes anuais
para definir os membros da diretoria, e de tais membros poderem revezar ou se
manter nas mesmas funcdes, se mantinha uma diretoria com recorte de género, pois
apenas 0os homens podiam concorrer e alcangar os cargos. A Unica excecéo a esta
regra ocorreu na década de 1990, quando houve uma gestdo em que esteve a frente
uma mulher.

As mulheres negras, mesmo tendo sido preteridas na direcdo destas
organizacfGes, mantinham atuacdo constante no interior destas, responsaveis por
outros dominios nas atividades. Parte ativa na vida social dos clubes, elas
transgrediam estes diferentes espacos mais especificos de sociabilidade,
construindo uma histéria (ou um lado da histéria) repleta de especificidades. Assim,
reconstituir a memodria da participacdo feminina nesse tipo de organizacdo é
importante para ressaltar o quéo significativa foi e é a presenca da mulher negra no
associativismo, bem como para reconfigurar o imaginario popular sobre a relevancia
dos clubes sociais negros. Ha outro grande desafio, que sera tanto teérico como
também, parte do dialogo que se pretende estabelecer com essas mulheres. E o de
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pensar em que medida a elei¢do das cortes femininas, assim como outros concursos
de beleza negra que ocorriam nos clubes, podem ser tomados como a elaboracéo
de narrativas alternativas sobre o lugar da mulher negra na sociedade brasileira.
Narrativas estas que se contrapunham a narrativa hegemonica, que situava como
lugar adequado para essas mulheres ou o trabalho bracgal (servico doméstico) ou a
objetificacdo sexual dos seus corpos.

4. CONCLUSOES

A cidade de Pelotas possui uma formacéao histdrica bastante racista e elitista.
Devido ao contingente de (ex)escravos que trabalharam nas charqueadas e outros
espacos produtivos, estes, apos libertos, e seus descendentes, fizeram com que,
hoje, grande parte da populacédo da cidade seja negra. Ainda assim, bem como o
Estado do Rio Grande do Sul, Pelotas sempre se algcou ao posto de uma cidade
europeizada, de descendéncia principalmente portuguesa. A histéria da populacéo
negra, assim como suas manifestacdes expressivas e organizacfes politicas foram,
e ainda séo, pouco reconhecidas nas narrativas oficiais sobre a cidade.

Nesse sentido, a reconstituicdo de memdrias negras € de suma importancia
para resgatar e exaltar histérias quase nunca ouvidas e valorizadas. Existem varios
caminhos por onde podemos trabalhar junto & comunidade negra em busca dessa
reconstituicdo: um deles, mais amplo, € a proposta geral do projeto de extensao aqui
apresentado; outro, mais direcionado, € a acdo em planejamento que pretende
construir, de maneira participativa com antigos e novos associados e associadas do
Fica Ahi, um histérico de rainhas e princesas do Clube, visando um produto que
alcance a sociedade geral, e ndo apenas o0 meio académico.
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1. INTRODUCAO

Este trabalho tem como objetivo refletir sobre o Museu Histérico de Morro
Redondo como espaco de transformacéo social, tendo como fio condutor o papel
do teatro na formacdo da crianca. A crianca, no escopo desse trabalho, é
considerada como um ser que, pensante, age no mundo em que se encontra e
transforma a realidade. Tendo como ponto de partida o projeto de Extensdo
“Museu Morroredondense: Espaco de Memorias e identidades”, vinculado ao
Curso de Bacharelado em Museologia da Universidade Federal de Pelotas
(UFPel), surge o subprojeto intitulado “Morro em Cena”, que acontece aos
domingos, duas vezes por més, com um grupo de criancas do Colégio Estadual
Nosso Senhor do Bonfim'. Este envolve voluntarios dos cursos de Psicologia e
Museologia.

As oficinas surgiram no ano de 2017, quando o teatro fora utilizado como
ferramenta expositiva para auxiliar em uma exposi¢cado durante a 152 Semana de
Museus do IBRAM (Instituto Brasileiro de Museus)®. Nesta exposicdo foram
trabalhados temas de natureza complexa, com base em memdrias traumaticas
referentes as perseguicfes aos imigrantes durante o Estado Novo, que foram
coletadas durante o evento “Café com Memdrias™. A partir de entdo percebeu-se
que o teatro poderia se configurar como um oportuno instrumento para que as
criancas despertem o fato museal®, de sorte a amplificar a relagéo entre os jovens
e 0 acervo do Museu, gerando, a partir dessa relacdo, nexos simbolicos e afetivos
com a cidade de Morro Redondo, em distintas temporalidades. Além do mais, por
se tratar de um museu que trabalha em congruéncia com idosos, propicia um
frutifero encontro entre geracdes, que funciona como um potente
sociotransmissor (CANDAU, 2012). A transmissdo memorial se configura,

! O Museu Histérico de Morro Redondo este situado ao lado do Centro de Eventos e assim como
o Colégio se encontram na cidade de Morro Redondo RS.

% A exposicéo foi produzida no contexto da 15° Semana de Museus do IBRAM (Instituto Brasileiro
de Museus), que trazia como desafio para os museus a abordagem da seguinte tematica: “Museus
e histdrias controversas: dizer o indizivel em museus”. A partir desta proposta foi trabalhado o
apagamento identitario promovido pelo Estado Novo durante o governo Vargas.

® Café-com-Memoérias é um evento que ocorre mensalmente no MHMR e é realizada com a
participacdo de um grupo de idosos que colabora com o Museu Histérico de Morro Redondo/RS.
No evento em questdo, os idosos relatam vivéncias a partir de determinada teméatica, tendo como
gatilho de memdrias os objetos do proprio Museu.

* Fato museal: relacéo entre o homem e os objetos museoldgicos. CARVALHO, Luciana Menezes
de. Waldisa RuUssio e Tereza Scheiner - dois caminhos, um Unico objetivo: discutir museu e
Museologia. Revista Museologia e Patriménio. MAST. Rio de Janeiro, 2011, pp. 147-158.
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nomeadamente, a partir das performances sociais e do roteiro que, em sua
maioria, sdo produzidos a partir da transcricdo dos relatos de idosos, colhidos
durante o Café com Memoria. Por seu distinto potencial memorial, essas
performances estabelecem relacdbes com um pretenso passado partilhado e
servem de alicerce as identidades sociais.

2. METODOLOGIA

O procedimento metodolégico utilizado durante o trabalho foi através da
investigagdo-acéo, aplicada para uma turma de mais ou menos sete criangas com
idades compreendidas entre dez e doze anos. As oficinas consistem em ensaios
com técnicas de expressdo corporal, relaxamento, mimica, de suposi¢do de um
acontecimento e de rodas de conversa sobre assuntos do cotidiano das criancas,
além das apresentacdes teatrais em diferentes lugares e eventos.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

Trabalhando com base em uma das vertentes da “Nova Museologia”, a
“sociomuseologia”, o Museu de Morro Redondo tem como principal alicerce sua
relacdo com a comunidade, protagonizada principalmente por grupos de idosos e
criancas da cidade. Tendo estes dois grupos como interlocutores, encontrou-se
no teatro uma forma de unir as duas geragcbes. Em relacdo aos “pequenos’,
entende-se que “o teatro auxilia a crianca no seu crescimento cultural e na sua
formacao como individuo e, historicamente, vem sendo usado como ferramenta
de educacao e transmissdo de valores didaticos e éticos” COURTNEY (1980).
Concordando com OLIVEIRA (2010) vemos que para realizacdo do teatro é
necessario trabalho onde que cada um exerca sua funcéo pensando sempre no
coletivo para que haja uma sincronia. Neste sentido, é necesséario que haja a
interacdo das criancas de modo que seu desenvolvimento afetivo, cognitivo,
motor e social, entre outros, seja impulsionado. Em uma performance realizado
por criancas, compreende-se gque qualguer um pode se manifestar dando o seu
melhor tendo a certeza de que seu trabalho sera valorizado pelo grupo e de que
cada um possa também valorizar a si préprio, melhorando a autoestima individual
e levando-os a compreender a importancia do trabalho em equipe, da construcao
e respeito a regras, percebendo-as como essas performances 0s orientam a
refletir sobre a relevancia de trabalhos cooperativos que visam ao bem comum.
Tal como o museu, o teatro pensa a condicdo humana em sua constitutiva
din&mica social e cultural.

Trabalhar com esta metodologia dentro de uma instituicdo museolégica se
propde ainda mais: alicergados em Bruno Bettelheim (1991, p. 138), citado por
CHAGAS (2011), averiguamos que 0s museus também podem contribuir para
provocar, sobretudo nas criangas, a admiragao e o assombro. “Do assombro, diz
Chagas, citando Francis Bacon, nasce o conhecimento”. Este contexto museal
direciona as relacbes de aprendizagem para outro patamar. Entende-se que o
referido Museu € lugar de negociacdo das historias e vivéncias do passado local,

® “Sociomuseologia” € um termo pertencente & Nova Museologia, que serve para designar a
museologia social, desenvolvida principalmente em museus comunitarios. Duarte, A. Nova
Museologia: os pontapés de saida de uma abordagem ainda Inovadora. Revista Eletrdnica do
Programa de Pés-Graduacdo em Museologia e Patriménio — PPG-PMUS Unirio | MAST - vol. 6 no
1-2013
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que proporcionou a cidade ser o que € hoje. Inserir netos e bisnetos das primeiras
geracOes da cidade, dentro deste meio, faz com que estes se apropriem do seu
passado — base esta em que as identidades sociais emergem. Esse movimento
os transforma em “produtores” de passados no presente, € nao meros
consumidores de memorias de um passado oficial.

O teatro oferece a oportunidade de encenar as manifestacdes culturais da
cidade, colocando-a como sujeitos que agem e transformam a realidade. Por esse
prisma, ARCOVERDE, (2014) esclarece que “dentro dessa perspectiva surge a
funcdo estética, catartica, questionadora, transformadora, politica e social uma
obra de arte enquanto atividade artistica que expressa o homem e 0s seus
sentimentos, na evolugao do contexto histérico”.(ob.cit. p.608)

A crianga, inserida nesse contexto, cria um senso de cidadania e uma
visdo amplificada do mundo. Mais do que estimular a ludicidade e a fantasia,
essas praticas podem colaborar com a “[...] formacao do sentimento de cidadania
a partir do nascimento e que se organiza para oferecer os meios pelos quais pode
tomar posse da cultura que pulsa ao seu redor” (SOUZA, 2008, p.22). Dessa
forma, traz condicdes de criar adultos com consciéncia critica.

O intercambio entre realidade e fantasia possibilita a compreensdo dos
varios aspectos que lhes sédo apresentados nos roteiros e, sobretudo, expressar
suas proprias opinides sobre um passado em construgcdo, em processo.
Assumindo-se como atores-sociais, o teatro oferece aos jovens a possibilidade de
refletir sobre suas origens, tracos culturais, elementos ligados a ruralidade, dentre
outros aspectos que sao desvelados ao ter a cidade como objeto de reflexao.

Até o dado momento foram produzidas trés pecas teatrais, que foram
apresentadas em diferentes eventos e que foram confeccionadas a partir da
transcricdo e adaptacdo de relatos fidedignos dos idosos. A primeira peca,
“Memodrias Caladas”, tratou sobre as memorias da ditadura; com isto trabalhamos
sobre diversos valores humanos, dentre eles a empatia, coragem, compreensao
entre outros. Posteriormente, com “Doces Memérias”, falamos sobre a produgao
do doce colonial e dos saberes e fazeres do colono, e assim transportamos cada
crianca hd um tempo em que a vida ndo era como € hoje. Compreenderam como
e que eventos foram responsaveis pelo crescimento da cidade que eles vivem
eventos, que moldaram sua comunidade e, mostra como a empatia entre 0s
moradores ocasionaram nos desdobramentos historicos, além de transmitir
sentimento de humildade e respeito as memdrias de seus antepassados. Em “A
guria e a Bergamota” falamos sobre as brincadeiras e os contos infantis de
outrora, que se propds a passar preceitos de otimismo, autoconfianca e também
de felicidade, aprendendo que cada momento é valioso.

Neste ano iniciou-se uma nova fase no projeto. Iniciamos a produgéo de
pecas com uma nova metodologia. Ainda com base em alguns relatos, porém
majoritariamente com conteudos ludicos, estamos esculpindo novas agfes. Em
“Pela Luz dos Teus Olhos”, a produgdo de nosso primeiro curta metragem,
visaremos trabalhar com a inclusdo, da aceitacdo do proximo, compaixdo e
outros, onde narramos a histéria de uma menina cega e um senhor com
alzheimer que se encontram em um museu, e nele transmutam suas diferencas.
Com a peca teatral “A Semente da Verdade”, baseado em um conto oriental, e
que vem ocorrendo concomitantemente ao curta metragem, trabalhamos
sobretudo o valor da verdade e da honradez.

4, CONCLUSOES
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O Morro em Cena contribui para o desenvolvimento da expressdo e
comunicacao, favorecendo, assim, a producao e difusado da cultura, tendo como
nexos as ideias de cidadania, memoria, patriménio e cidade. A parceria entre
museu e teatro mostra-se exitosa, pois, concordando com ARCOVERDE (2014),
o relacionamento entre o individuo e o coletivo permitird a vivéncia de situacdes
importantes para o seu convivio social, exercendo de direitos e deveres, 0
respeito as diferencas, dentre outras. De outro modo, evoca a parte de um todo, o
que contribui na formacdo de cidaddos mais participantes e responsaveis pelo
outro, para que a justica, a tolerancia e a inclusédo estejam presentes no cotidiano
das pessoas.

Com as construces feitas até entdo pudemos inferir que as oficinas foram
bem mais do que momentos de diversdo, foram também momentos Unicos de
transmissdo memorial, de compartilhamento de valores humanos, tendo como
pano de fundo a troca intergeracional. De um espaco considerado estatico e
morto, a0 menos para 0 senso comum, o Museu se transforma em um cenario
vivo, em palco onde as memadrias encenadas séo vitais para a vida social.
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1. INTRODUCAO

Este trabalho visa analisar as atividades realizadas no Museu Histérico de
Morro Redondo (MHMR), com um grupo de crian¢cas e idosos, que promovem
reflexdes relacionadas a troca de experiéncias intergeracionais sendo observadas
semelhancas e também diferencas na apreensao dos conhecimentos.

A andlise em questdo parte de um projeto de extensdo do Curso de
Museologia da Universidade Federal de Pelotas (UFPel) denominado “Museu
Morroredondense: Espago de Memodrias e identidades”. A observagao em questao
da-se no subprojeto intitulado Morro em Cena, que se propde por meio de de
oficinas teatrais trabalhar, em wuma abordagem interdisicplinar, temas
intergeracionais. O acervo do MHMR foi constituido a partir da vontade de trés
idosos que tinham o desejo de guardar objetos que relembravam seus
antepassados e vivencias, de sorte a dar continuidade as memérias do cotidiano e
as praticas culturais da regido. O Museu promove encontros mensais denominados
“Café com Memorias” junto com idosos?; como desdobramento deste evento cria-
se 0 “Morro em Cena”? que trabalha com o vinculo entre criangas e idosos por meio
de roteiros escritos com base em relatos veridicos de saberes e fazeres dos idosos.

Como ancoragem teérica, partimos da ideia de VYGOTSTKY (1998), que
trata a questdo do desenvolvimento humano relacionado ao contexto sdcio-cultural
em que a pessoa se insere. O autor ensina, igualmente, que o conhecimento se
desdobra de forma din&mica e dialética.

2. METODOLOGIA

A metodologia dessa pesquisa foi por meio de observagdo e revisoes
bibliograficas sobre como processos museoldgicos interferem no desenvolvimento
de criancas e idosos. Toma como referéncia, igualmente, o tema do
envelhecimento saudavel e das formas de aprendizagem, a partir de um prisma
interdisciplinar.

! Café-com-Memoérias é um evento que ocorre mensalmente no MHMR e é realizada com a
participagdo de um grupo de idosos que colabora com o Museu Histérico de Morro Redondo/RS.
No evento em questdo, os idosos relatam vivéncias a partir de determinada tematica, tendo como
propulsor de memorias o0s objetos do préprio Museu.

2 Morro em Cena é um projeto de oficinas de teatro. Embasado no Café com Memérias, a partir dos
relatos coletados sédo produzidos os roteiros que séo trabalhados nas pecgas.
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3. RESULTADOS E DISCUSSAO

As criancas ao se desenvolverem passam a ser confrontadas com uma série
de estimulos captados por meio dos sentidos. Quanto maior o estimulo, maior sera
a resposta. E nesse intersticio que surgem novas aprendizagens. Sugere-se que
0s “pequenos” devem ser estimulados de maneiras ludicas que proporcionem na
brincadeira formas para que ela construa conhecimento em diversas areas
(PRIETO, 2007).

Entende-se que cada crianca tera uma historia particular, tanto na sua
formacdao biologica, quanto psicologica, social e cultural. Para FORTUNA (2004) o
universo infantil esta presente em cada um de noés. As experiéncias da infancia
deixam profundas marcas em nossas vidas e, mesmo sem sabermos, as trazemos
nos gestos, nas falas e nos costumes. Desta forma a atuacdo do Museu é de estrita
importancia, pois de acordo com ROSARIO (2002 p.3) € o local em que memorias
sdo negociadas socialmente, sendo este espaco definido pela autora como
responsavel “ndo apenas pelo simples reconhecimento de conteldos passados,
mas um efetivo reviver que leva em si todo ou parte deste passado. E o de fazer
aparecer novamente as coisas depois que desaparecem.” Dessa forma entende-
se 0 museu como ativador de memoarias, participe, portanto, na formacao das
criancas como membros daquela comunidade. Por meio daquele espaco € possivel
estabelecer a comunicacao entre geragfes que ainda estdo se formando e aquela
geracdo que possui as histérias e vivéncias da comunidade guardadas em suas
memorias.

Independentemente de ser crianga ou ndo, cada sujeito possui
caracteristicas particulares de aprendizagem. De acordo com LEONTIEV (1998,
p.59), “durante o desenvolvimento da crianga, sob a influéncia de circunstancias
concretas de sua vida, o lugar que ela objetivamente ocupa no sistema das relagdes
humanas se altera”.

Importa mencionar que a principal diferenca entre a aprendizagem de um
idoso e uma crianca que estd em desenvolvimento, € a rapidez que cada um
responde aos questionamentos que lhes sdo impostos. Nesse sentido, PAIVA
(1999, p.42) esclarece que o que pode prejudicar a aprendizagem de um idoso nao
sdo as suas células cerebrais, mas sim outros fatores como: "a) lentiddo no
raciocinio em funcdo da diminuicdo dos processos fisioldégicos funcionais; b)
diminuicdo natural das capacidades visuais e auditivas; c) lentiddo na mobilidade
nas capacidades motoras em geral”.

De acordo KISHIMOTO (2006) por meio das brincadeiras pode-se
compreender a cultura de um povo. Os repasses de cultura pelo costume ou pelo
lddico possibilitam o resgate de valores sociais essenciais, e sao formas de
comunicacao entre as geracoes, instrumentos de aprendizagem e de valorizacao
do patrimonio historico-cultural em diferentes contextos. Dessa forma, vemos nas
encenacoes teatrais e nas brincadeiras de expressbes corporais uma valiosa
maneira de transmissdo de conhecimento. Algo além do brincar, que por si so ja
seria benéfico.

A importancia dos relatos dos mais velhos sobre a origem, funcionamento
do acervo do Museu, bem como o resgate de antigas historias e fatos de infancia,
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revelam multiplas facetas de um passado que poderia tornar-se estatico, mas que
pela encenacéo teatral ganham forma e vitalidade, repovoando o imaginario de
ambos, criancas e idosos. Dessa forma as criancas atentas as falas, assimilam
preceitos éticos e socioculturais. Os contatos intergeracionais em forma de roda,
por esta ndo ter inicio nem fim, oportunizam que todos se sintam nivelados
igualmente e com sentimento de pertencimento ao grupo, acresga-se por estarem
dispostas lado a lado e frente a frente a situacdo favorece a lealdade, o
companheirismo, a percep¢ao do outro e do coletivo.

MIRANDA (2003) explica que nas variadas fases da vida ocorre a aquisi¢ao
de conhecimento, porém de formas distintas. Diversos aspectos psicologicos e
fisicos influenciam diretamente no processo de aprendizagem. LIMA (2007) aponta
que existe a necessidade de desenvolver sempre novos métodos para estimular o
cérebro, para que ele possa empenhar-se em suas principais fungdes: o aprender-
ensinar, que remete em beneficio de melhor qualidade de vida, sendo esses
beneficios para idosos e criancas. Tem-se 0s mestre e aprendiz frente a frente,
lado a lado, num processo simbiotico de ensino-aprendizagem.

Com base em CUNHA (2012), que esclarece que as atividades
desenvolvidas com os idosos e as criancas fazem parte de um desenvolvimento e
fortalecimento do desenvolvimento cognitivo, social e afetivo do grupo, acredita-se
ser frutifera a relacéo intergeracional promovida pelo museu Essas performances
teatrais/museais oferecem a oportunidade de expressar conhecimentos,
sentimentos e emocodes, tendo como pano de fundo os relato dos idosos e o
imaginario social. Mas essa negociacdo de memodria demanda o convivio com a
pluralidade e com perspectivas conflitantes sobre essa pratica. MIRANDA (2003)
ressalta que o grande desafio é trabalhar com as diferengas diariamente, as
habilidades de comunicar-se com clareza, saber ouvir, ser empatico. E ter como
principio que a capacidade de imaginar e criar nem sempre Sao consonantes.

4. CONCLUSOES

As reflexbes aqui apresentadas irdo fortalecer as discussbes sobre
implementagcdo de novas agles, para diferentes faixas etarias, dentro de
instituicbes museoldgicas. Almeja-se que essa proposta inspire projetos que
alinhem conhecimento, autorreflexdo e prazer no despertar da consciéncia critica
do cidaddo. Do mesmo modo, objetiva-se com essa reflexao aludir a uma pratica
museologica efetivamente inclusiva, comprometida com a constru¢do cooperativa
e autbnoma do conhecimento. Busca-se ainda, promover uma pratica de ensino-
aprendizagem em uma instituicdo que ainda carrega o estigma de ser voltada a
objetos, e menos atenta as pessoas que o0s criam, mobilizam e significam essas
aterialidades socialmente.
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1. INTRODUCAO

De acordo com de Mendoza (2010), os processamentos, tanto da madeira
solida, quanto da madeira reconstituida (compensados, MDFs, painéis e
aglomerados), tém como consequéncia direta a produgdo de residuos. Para
Nolasco (2014), todas as pegas que passam pelo processo produtivo, geram
desgaste de ferramentas, utilizam matéria prima e de mao de obra, mas no final
nao geram lucro, s&o residuos.

Grande parte dos residuos gerados pela industria florestal sdo descartados
em locais inadequados ou incinerados a céu aberto, tais métodos de descarte sédo
nocivos ao meio ambiente, causando a polui¢do do ar, solo e agua. Porém, aos
poucos, empresas vem mudando sua postura, buscando estratégias que reduzam
e valorizem seus residuos, visando uma diminuir os impactos ao meio ambiente.
(BRAND, 2004; NOLASCO (2014).

Tendo em vista os dados da Industria Brasileira de Arvores (Iba) em 2016,
o setor madeireiro gerou 47,8 milhdes de toneladas de residuos sdlidos, sendo
que, desse total, 33,7 milhdes (70,5%) foram gerados pelas atividades florestais e
14,1 milhdes (29,5%) pelas industriais, dessa forma, € de suma importancia a
busca por métodos para se agregar valor aos residuos gerados no setor.

Sendo assim, este projeto vem sendo realizado com o objetivo de
desenvolver processos de produgao de artefatos em madeira, tanto sdlida quanto
reconstituida, obtida por meio de residuos industriais. Apos o aperfeicoamento
desses métodos, esse trabalho busca realizar um plano de difusdo do
conhecimento por meio de oficinas para producdo de artefatos tendo como
publico alvo a populagdo do municipio de Pelotas, viabilizando o uso desses
residuos por meio da sociedade.

2. METODOLOGIA

Os residuos e ferramentas que serao utilizados para o desenvolvimento das
oficinas foram cedidos pelo Laboratério de Painéis de Madeira - LAPAM,
vinculado ao curso de Engenharia Industrial Madeireira, Centro de Engenharias -
CEng da UFPel, tendo em vista a similaridade com os residuos encontrados na
industria do setor madeireiro em foco.

Para que seja possivel a realizagao das Oficinas para Produgéo de Artefatos
em Madeira é necessario o planejamento para estruturar a organizagao e selegéo
dos artefatos que serao produzidos, materiais que serao utilizados e participantes
(publico alvo).
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No ano de 2017 foram idealizados 8 objetos que poderiam ser executados
com residuos, dos quais 5 foram apresentados no Congresso de Extenséo e
Cultura da Universidade Federal de Pelotas no referido ano. Apds avaliagdo do
grau de complexidade para producao dos artefatos em laboratério chegou-se ao
critério de que objetos de grandes dimensdes (superior 40 x 40cm) e complexos
(com mais de 8 etapas para produgao) foram desconsiderados para execugéo das
oficinas. Nesse contexto apenas 4 objetos foram considerados mais adequados a
producao, sendo eles: carrinho, ioi6, cabideiro e porta copos.

O publico alvo foi selecionado seguindo dois critérios: 1 - o nivel de
aproveitamento que a parcela da populagdo em especial teria em relagao a oficina
e 2 — a facilidade de aplicagao e seguranga da oficina. Em resposta aos critérios,
foram selecionados 3 grupos principais com enfoques diferentes para o trabalho,
sao esses: idosos de casas de repouso, jovens do movimento escoteiro e o
publico da Semana Académica de Engenharia Industrial Madeireira (SAEIM).

Os idosos se encaixam no projeto devido ao alto aproveitamento dos itens e
atividades, porém para a manutencdo da seguranga, foram selecionados
protétipos simples que nédo exigem o manuseio de ferramentas perigosas. A
habilidade motora necessaria para a pintura e colagem das partes do porta copos
e cabideiro torna a pratica importante para os idosos, que posteriormente
poderiam fazer uso dos objetos por eles produzidos.

Os jovens do movimento escoteiro foram selecionados para o projeto em
funcdo da compatibilidade entre a oficina e as diretrizes do movimento, seria
possivel a realizagdo de um trabalho mais complexo e completo, com instrugcdes
de uso de ferramentas e a montagem do carrinho e ioi6. A oficina permitiria aos
escoteiros avangar na sua progressao pessoal dentro do movimento e contaria
com o apoio dos adultos escotistas e seguros contra acidentes, garantindo um
enquadramento nas duas categorias € um maximo aproveitamento e seguranca.

O publico da SAEIM, composto pela comunidade académica e profissionais
que atuam no setor madeireiro, ja apresenta afinidade e conhecimento sobre a
area e foi selecionado considerando a conveniéncia de aplicagdo da oficina.
Fundindo o projeto de extensdo as atividades do evento, a oficina sera ofertada
com inscrigdo gratuita e os interessados montardo porta copos e cabideiros,
podendo relacionar o aproveitamento dos residuos soélidos a suas areas de
atuacao e conhecimento.

Além dos materiais e acompanhamento, os participantes das oficinas
receberdo também manuais de produgao que sido explicativos sobre os itens que
manusearao. Esse material foi elaborado com explicacdes passo a passo da
montagem dos objetos, assim como imagens e as dimensdes de cada pega,
proporcionando também mais autonomia ao publico das oficinas.

Ao fim de cada oficina € almejada a aplicagdo de um questionario de
satisfacdo para verificar questdes relativas a qualidade do produto gerado, bem
como o bem-estar de cada participante no desenvolvimento do trabalho manual.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

A partir da metodologia utilizada, foi possivel elaborar a tabela a seguir com
0s meses e os artefatos estimados, os quais serdo utilizados nas oficinas.
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Tabela 1: Estimativa do periodo de execucgao, publico alvo e artefatos produzidos nas oficinas

Més Publico Alvo Artefato
Setembro Grupo Escoteiro carrinho e ioid
Outubro Asilo porta copos e cabideiro
Novembro Semana Académica porta copos e cabideiro

O prosseguimento do planejamento envolveu uma projecdo do resultado
esperado para cada oficina, viabilizando que os ministrantes possam assumir o
enfoque correto de acordo com o publico. Essa projecdo envolveu as
consideragdes sobre o aproveitamento da pratica e a qual tipo de conclusao cada
grupo chegaria apos o término da oficina.

Trabalhando com os escoteiros, espera-se que o resultado inclua o aumento
da capacidade do jovem de trabalhar com madeira e ferramentas, proporcionando
autonomia para desenvolvimento de futuros projetos dentro e fora do movimento.
Ao final da oficina e instrugdo espera-se que os jovens possam desenvolver uma
melhor conscienciencia sobre os residuos do processo industrial e como
aproveita-los, assim como avangar com seus objetivos pessoais dentro do
escotismo.

Ao realizar a oficina com idosos de casas de repouso, o enfoque do trabalho
seria majoritariamente social e sensorial, com praticas simples, porém eficazes.
Pretende-se que por meio do tato e estimulos motores do trabalho manual esse
grupo possa ser beneficiado fisicamente. Além disso, espera-se que a atividade
possa gerar uma situagcédo agradavel e interacdo entre os idosos e os estudantes
do curso de Engenharia Industrial Madeireira. Essa oficina seria bem sucedida se
ao final os idosos possuissem itens produzidos por eles, tendo trocado
experiencias com os académicos e entendido um pouco mais sobre a utilizacao
da madeira.

O grupo de participantes da SAEIM esta diretamente vinculado ao tema,
principalmente de forma profissional, para essa oficina, diferentemente das
demais, espera-se que discussdes mais aprofundadas possam ser realizadas.
Essa atividade deveria resultar em profissionais mais concientes e preparados
para gerir recursos e residuos sélidos por meio de questionamentos proprostos
durante a realizacdo de uma atividade interativa e simples.

4. CONCLUSOES

Pode-se concluir que, caso nao haja nenhum imprevisto e o planejamento
aconteca como de acordo com o cronograma apresentado, sera possivel executar
as oficinas, com o intuito de transmitir o conhecimento de maneira apropriada.
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1. INTRODUCAO

O presente trabalho visa apresentar o grupo Marmorabilia de pesquisa em
arte cemiterial, projeto vinculado ao bacharelado em Conservacao e Restauracao
de Bens Culturais Moveis, da Universidade Federal de Pelotas (UFPel), o qual
desenvolve atividades de ensino, pesquisa e extensdo em arte cemiterial nos
cemitérios da Santa Casa de Pelotas e Sdo José de Porto Alegre.

As atividades do grupo sdo desenolvidas no Laboratério de Materiais e
Técnicas (LamTec) da UFPel, com enfoque em pesquisas bibliograficas e
laboratorios, além de procedimentos técnicos de conservagao e restauracéo de
materiais pétreos (lapides), e in loco, nos cemitérios, com pesquisa de campo,
levantamento de dados, catalogacdo de tumulos e estatuario funerario,
procedimenos técnicos de conservacao e restauracdo em esculturas e atividades
de educagéao patrimonial, sendo o ultimo o foco desta pesquisa.

O grupo é constituido por alunos académicos do curso de Conservacao e
Restauracéo, um Mestre em Arquitetura e Urbanismo e a professora responsavel.
Apesar de todos atuarem em algum momento nas diversas atividades, ha dois
subgrupos que trabalham ou com a conservacdo e restauracdo dos materiais
pétreos no laboratorio, ou com as pesquisas de campo e educacao patrimonial no
cemitério.

O objetivo geral do presente trabalho €, portanto, apresentar o grupo
Marmorabilia de pesquisa em arte cemiterial, e 0os objetivos especificos séo
mostrar as relacdes entre cemitério e educacdo patrimonial e apresentar 0s
roteiros diurno e noturno executados pelo grupo.

2. METODOLOGIA

Para o desenvolvimento do presente trabalho, utilizou-se o método dialético,
onde “[...] para conhecer determinado fendmeno ou objeto, o pesquisador precisa
estuda-lo em todos os seus aspectos, suas relagcbes e conexdes [...]”
(PRODANOQV; FREITAS, p. 35, 2013), sendo uma pesquisa exploratoria, visto que
se encontra em fase preliminar (PRODANOV; FREITAS, p. 51, 2013), onde a
abordagem do problema foi qualitativa e o procedimento técnico, pesquisa de
campo, pois “[...] tende a utilizar muito mais técnicas de observacdo do que de
interrogacéo.” (GIL apud PRODANOV; FREITAS, p. 60, 2013).

Acerca do que considera-se patriménio cultural, “(...) pode ser definido como
um bem material ou imaterial (...), com valores e caracteristicas que contribuem
para a permanéncia e identidade da cultura a que pertence.” (SECRETARIA
ESTADUAL DA EDUCACAO DE SAO PAULO, 2012, p.21).

O desenvolvimento das atividades in loco seguiu os preceitos da Educacéo
Patrimonial, pois “A metodologia especifica da Educagao Patrimonial pode ser
aplicada a qualquer evidéncia material ou manifestagdo da cultura, seja um objeto
ou conjunto de bens” (HORTA, GRUNBERG, MONTEIRO, 1999, p. 6).
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No que tange arte cemiterial, iconografia e histéria dos cemitérios,
Valladares (1970) nos subsidia mesmo nos conhecimentos mais basicos, ao
apontar , por exemplo, que o termo catacumba refere-se a toda construcdo de
sarcofago de parede em galerias, igrejas ou muros em cemitérios abertos.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

O grupo Marmorabilia desenvolveu, entre os meses de maio e agosto de
2018, duas visitas guiadas ao cemitério da Santa Casa de Pelotas, sendo um
roteiro diurno e outro roteiro noturno. Essas visitas surgem como a culminancia de
um trabalho de catalogacdo dos tumulos e estatuarios do chamado Quadro Velho
do cemitério.

Em um primeiro momento, que abrangeu varios encontros, percorreu-se o
guadro a ser estudado para o roteiro, a fim de reconhecer tanto o espaco fisico e
seus monumentos quanto os mortos que ali estdo e suas historias de vida e
morte, que permeiam a histéria da propria cidade de Pelotas.

O primeiro levantamento buscou todos os grandes vultos Pelotenses,
fossem bardes, empresarios ou artistas, resultando em um montante de quase
sessenta jazigos, dentre monumentos, lapides de parede e carneiras. Em reuniéo,
uma selecéao foi feita, e considerando o tempo de duas horas para a execugao do
roteiro, chegou-se ao numero de 23 tumulos e catacumbas, sendo distribuidos
entre os sete membros desse subgrupo. Destacou-se um numero de barbes
charqueadores, poetas, escritores, uma cantora lirica, escultores e marmoraristas.

Apoés, cada membro ficou responsavel por um determinado namero de
jazigos, os quais deveriam pesquisar acerca da vida do morto, qual sua
contribuicdo na construcao social e identitaria da cidade, quais suas atividades e
producdes laborais, e acerca dos epitafios e simbolos iconograficos presentes nas
lapides e monumentos. Dois membros também ficaram responsaveis por
pesquisar acerca da fundacao da propria cidade e surgimento do Cemitério.

Encontros de ensaios semanais foram realizados até que o roteiro foi
executado durante a Semana dos Museus, como parte das atividades da UFPel
para a Semana. As inscricdbes para a participacdo foram abertas ao publico
académico e comunidade, resultando em mais de cinquenta participantes na
manh& do Passeio.

O roteiro partia da entrada principal do Quadro Antigo, indo em direcédo a
capela. Durante o percurso, membros do grupo discorreram acerca da fundacéo
de Pelotas e surgimento dos cemitérios na cidade, até chegarmos no Cemitério
da Santa Casa e a historia da propria capela. Os participantes foram conduzidos
pelas ruas estreitas e acidentadas e pequenas alamedas, e convidados a
conhecer a histéria da cidade através de mdltiplos personagens principais,
permeando a arte funeraria presente, que contava tantas outras historias
codificadas.

A recepcéo, por parte do publico, foi positiva. Houve uma boa divulgacdo
nas midias e pedidos para que houvesse outras edi¢cdes. Sendo assim, estudou-
se a possibilidade de um tdo almejado Passeio Noturno, até entdo inédito nesse
cemitério.

Para tal, houve a necessidade de visitar o cemitério a noite, a fim de explorar
0 espaco na penumbra e identificar quais as melhores possibilidades para um
roteiro sob essas condicfes. Basicamente, manteve-se a introducéo histérica e
alguns poucos monumentos mais expressivos do roteiro anterior, visto que o
roteiro noturno buscou dar enfoque na arte funeraria em si, apesar de ainda
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referenciar a historia de alguns falecidos. Assim como anteriormente, foram
elencados 23 monumentos.

O Primeiro Passeio Noturno da Santa Casa de Pelotas foi realizado as
19h30, com duracdo de duas horas e participacdo de mais de setenta pessoas.
Algumas luzes de emergéncia foram utilizadas para iluminar poucos monumentos
em pontos estratégicos, e foi solicitado aos participantes que levassem suas
proprias lanternas. A execucdo do roteiro ocorreu de maneira semelhante ao
anterior, com a especificidade de estar em um cemitério a noite, aprendendo
acerca de arte e histéria.

Todas as pesquisas para ambos os roteiros foram embasadas em tedricos
do patriménio, com atencdo especial aos livros e documentos locais, sendo
exploradas as bibliotecas das UFPel e a Biblioteca Municipal. A mediacao foi
realizada considerando os preceitos da Educacédo Patrimonial, que apresenta o
sujeito ao objeto, lhe possibilita explora-lo visualmente e através do tato, para
perceber materiais, texturas e formas, e auxilia na decodificacdo do signo que
reside no bem, contando-lhe sua histéria e significancia. Durante esse processo €
possivel fotografar, registrar, explorar e questionar. Ao final, dotado de
conhecimentos historicos e artisticos, tendo contato direto com o objeto, o sujeito
passa a perceber-se parte daquilo; € a historia de sua comunidade, sua
construcao identitaria, seu sentimento de pertencimento.

4. CONCLUSOES

Ambas as visitas tiveram boa receptividade por parte do publico académico
e da comunidade, e ja ha outra data para um terceiro roteiro, diurno, a ser
executado durante a Feira do Livro de Pelotas, com enfoque nos artistas
sepultados no Cemitério.

O grupo Marmorabilia segue, portanto, com seus trabalhos de conservacéo
e restauracdo de materiais pétreos, e catalogacdo e Educacdo Patrimonial no
Cemitério da Santa Casa. Pretende-se abarcar outros tumulos e sepultados nos
proximos passeios, mas nédo verificou-se a necessidade de mudar a metodologia
utilizada. No momento, planeja-se um instrumento de avaliacdo de atividades
para ser aplicado com os participantes apds as visitas, com finalidade de
guantificar esses dados, até entdo apenas qualitativos.

Assim sendo, conclui-se que mais estudos devem ser feitos sobre os
possiveis reflexos da Educacdo para o Patrimbnio Cemiterial na comunidade
local, tendo em vista a constante reflexdo acerca da préatica de Educacéo
Patrimonial nesse espaco, que € um museu a céu aberto.
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1. INTRODUGCAO

O presente trabalho tece consideragbes a respeito das atividades do Projeto
de Extensdao Oficina de Mdusica: Piano a partir das reflexbes elaboradas pelos
monitores ministrantes das aulas. Com o aumento significativo de interessados em
participar das atividades, novas demandas surgiram, de modo que o funcionamento
do projeto precisou ser remanejado. Assim, como o projeto tem se renovado
anualmente, as continuas consideragdes sobre o que tem sido desenvolvido, sao
sempre pertinentes.

Criado em 2004 a partir de uma demanda da comunidade, o projeto de
extensdo Oficina de Musica: Piano mantém suas atividades vinculadas ao curso de
Musica - Licenciatura. Oferece gratuitamente aulas de musica através do piano, para
interessados a partir dos 5 anos de idade. A Oficina tem como principal objetivo
despertar o gosto pela musica a partir da manipulagcéo do teclado do piano, e para
este fim, sdo desenvolvidas atividades a partir de um repertério variado e que esteja
de acordo com o desenvolvimento dos participantes. Estes, sdo incentivados a
aprimorar suas habilidades cognitivas, a fim de executar pecas cada vez mais
sofisticadas ao piano.

As aulas sao ministradas pelos académicos dos cursos de musica da UFPel,
convidados pelos professores de instrumento da graduagdo. Atualmente o projeto n&o
possui bolsista, e participam como monitores voluntarios 18 académicos, sendo 12
alunos do curso de Musica - Licenciatura, 4 alunos do Bacharelado em Piano, um
aluno do Bacharelado em Composi¢cdo e uma mestranda em Educacgao, formada no
curso de Licenciatura em Musica. Além dos académicos do curso, colaboram dois
professores dos cursos de musica da UFPel, sendo um deles dos cursos de
Musica-Licenciatura e outro da Musica-Bacharelado.

No ano de 2018 a Oficina passou a atender cerca de 90 alunos da
comunidade com aulas semanais de 50 minutos, todas ministradas nas salas de
piano situadas no 42 andar do Centro das Artes da UFPel. Uma das salas em que
ocorrem as aulas hoje tem 2 de pianos de armario e 1 piano digital, além de outros
materiais de apoio. As atividades do projeto sao regidas pelo calendario académico
da UFPel, portanto a cada inicio de semestre, conforme a disponibilidade dos
monitores sao abertas novas vagas. Para o processo de selegao os interessados
devem preencher um formulario disponivel na Cémara de Extensdo ou no site
institucional da Oficina’. A partir dos dados fornecidos no formulario o processo
seletivo é feito pelos proprios monitores, sob supervisao da coordenacao da Oficina.

" www.wp.ufpel.edu.br/piano
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Com a mudanga da coordenacédo da Oficina, foram feitas atualizagdes das
estratégias pedagodgicas, tanto para atender as novas demandas quanto para
adequar o projeto em relagédo a propostas de ensino do piano na Extensdo que
também acontece em outras Universidades do pais. Estas propostas atendem a um
sentido mais amplo, em que a musica € ensinada através do piano e defende “um
ensino musical democratico, onde toda crianga tenha acesso ao conhecimento da
linguagem musical, considerando-se que a maioria ndo sera musico profissional”
(MONTANDON, 1995, p.67)

A cada final de semestre séo realizados recitais no auditério do Centro de
Artes para que os alunos tenham a oportunidade de, com a performance, se
expressar de maneira artistica e apresentar o que aprenderam nas aulas. Desta
forma, os programas dos recitais sao diversificados musicalmente contendo pecas
solos, piano a quatro mé&os e algumas composigdes dos proprios alunos, ou também
arranjos criados pelos seus proprios monitores.

Com o crescente numero de pessoas interessadas nas aulas e,
consequentemente a quantidade de alunos que passaram a participar das atividades
do projeto, a oficina cada dia mais necessita de um regulamento para que todos os
pais, alunos e monitores entendam com clareza todas as diretrizes de funcionamento.
Para isso, uma das graduandas voluntarias analisa e redige um regulamento oficial
para que sejam previstos e minimizados problemas no decorrer das atividades.

2.METODOLOGIA

As aulas da oficina sao individuais, ou coletivas, podendo chegar até seis
alunos por turma e sdo agendadas diretamente com o préprio professor ou monitor
ministrante. Durante o semestre sdo ministradas no minimo 12 aulas com duracao de
50 minutos.

O principal objetivo das aulas é de despertar interesse para a musica através do
piano/teclado, desenvolvendo ritmica, percepg¢ao musical, criatividade e coordenacao
motora. Para que isto aconteca, além do repertério variado, trabalha-se também
parametros musicais através de jogos, como por exemplo, jogos de tabuleiros e
improvisagdes no teclado para desenvolver a criatividade. Alguns dos jogos
disponiveis sao idealizados e confeccionados pelos proprios professores e monitores,
outros sdo adquiridos de outros pedagogos musicais tais como Pieva (2018) e
Miranda (2000).

Além disso, o repertorio trabalhado no inicio da musicalizagao apresenta que
muitas vezes nao apresentam uma escrita musical convencional, como proposto por
Ramos e Marino (2003), visto que para a introducdo da leitura de partituras, é
necessario de um grau minimo de envolvimento e intimidade do aluno com o
instrumento a ser tocado. As autoras salientam que esse processo deve ser por
intermédio de experimentagdes e vivéncias, como as improvisagdes, composicoes,
musica por audi¢cao e por imitacdo, possibilitando uma sensibilizacdo aos materiais
sonoros. E este processo tem sido adotado nas atividades da Oficina.

As atividades de formacao docente que norteiam o treinamento dos docente
para atuagao na Oficina, concordam com o proposto por Rocha (2015) no sentido de
que “A constru¢do da aprendizagem criativa em musica, em sala de aula, exige uma
atuacado docente complexa na qual o professor produz acdes para sustentar e criar
espacos para que a aprendizagem criativa ocorra” (ROCHA, 2015). Os monitores
participam de um treinamento pedagogico semanal, vinculado a um projeto de
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Ensino, com a finalidade de contribuir com sua formacgao pedagodgica, e tem foco na
atuacao enquanto professores de Piano.

Os monitores participam ainda de eventos que contribuam para seu processo
de formagdo como futuros professores, e principalmente refletindo na aprendizagem
dos alunos. Um dos eventos que ocorreu no ano de 2017, foi o IV Encontro de
Pedagogia de Piano da UFSM em Santa Maria. Neste evento os monitores tiveram a
oportunidade de conhecer um pouco mais sobre o processo de ensino e
aprendizagem nas aulas de piano através de palestras, apresentacdes de trabalhos,
recitais e master classes.

Em 2018, um treinamento pedagdgico com a professora e Dr? Claudia
Deltrégia, coordenadora do evento Pedagogia do Piano na UFSM sera oferecido na
UFPel, também através de projetos de Ensino vinculados a Extenséo.

3.RESULTADOS E DISCUSSOES

O piano possui caracteristicas que favorecem o processo de musicalizacdo. A
constituicdo do teclado e a posigcao comoda do executante em relagédo ao instrumento
permite o desenvolvimento da memdria visual e facilitam a expressividade. (RAMOS;
MARINO, 2003.) Por ser um instrumento harménico e de ampla extensao, possibilita
a integragao dos parametros sonoros, podendo trabalhar com glissando e cluster nas
regides do grave, do médio e do agudo.

A partir destes recursos o projeto de extensao Oficina de Musica: Piano tem como
prioridade musicalizar criangas, jovens e adultos por meio do piano/teclado focando
no fazer musical, otimizando a forga transformadora para formacgao do ser, através de
todas nuances que a musica carrega em si. Ndo se trata aqui de musica como
formagao profissional, como profissdo, mas musica para desenvolver mais que o
simples cantar, para preparar-se para a aquisicdo de novos saberes, criar um olhar
estético e plastico (ARAUJO e LOPES, 2016).

Diversos autores corroboram com o que tem sido observado como resultados das
novas propostas pedagodgicas adotadas pelo projeto Oficina de Piano. O principal
deles diz respeito a eficacia das aulas coletivas de instrumento. Segundo Polini:

A aula em grupo é descrita como aula tedrico-pratica, pois a teoria &
ensinada na pratica. Muitos conceitos tedéricos sdo expostos nas aulas e
os alunos experimentam na pratica e em conjunto. O aprendizado é
sistematico, eficaz, interessante e sinestésico (perceber pelo toque,
através da sensagado ter consciéncia da forca e dos movimentos que
exerce corporalmente. (POLINI, 2013.)

Outro beneficio apontado a partir deste formato de aulas é a possibilidade de
atender a um numero maior de inscritos, sendo que alunos da mesma faixa etaria tém
aula em grupos de duas a seis pessoas: Tem-se observado ainda que a aula coletiva
aumenta a motivacado dos alunos, principalmente com as criangas, pois fazer musica
em conjunto torna-se mais prazeroso a elas, assim como observam Vieira, Falcao &
Silva (2012)

E notério o avango dos alunos quando praticam em conjunto pois percebem
que podem se inserir em um contexto musical e produzir uma sonoridade
apesar das diferengas técnico-interpretativas, viabilizando a proposta do
ensino coletivo do projeto de extenséo. (VIEIRA, FALCAO & SILVA, 2012)
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4.CONCLUSOES

O projeto esta vinculado a um curso de licenciatura, sendo assim uma das
finalidades que tém sido alcangadas continuamente e com cada vez maior éxito,
através das atividades do projeto de Extensao Oficina de Musica: Piano é possibilitar
que os discentes do curso que atuam como monitores tenham multiplas experiéncias.
Consequentemente, a comunidade é beneficiada com um ensino musical através do
piano de qualidade e gratuito. Esta experiéncia como projeto em continua renovagéo,
pesquisa e readequagao, tem auxiliado e ampliado as possibilidades de graduados na
insercdo no mercado de trabalho, os capacitando a trabalhar em novos diversos
espacos. Assim, reforca-se também o vinculo entre Ensino, Pesquisa e Extensédo o
que confere maior solidificacao as atividades da Oficina.
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1. INTRODUCAO

O presente trabalho é um relato das experiéncias adquiridas com a
realizacdo da Semana de Museus da UFPel 2018. A Semana de Museus é uma
temporada cultural implementada pelo Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM), no
gual se encontra em sua décima sexta edicdo, e tem como objetivo comemorar o
Dia Internacional dos Museus, que é comemorado no dia 18 de maio. Neste ano o
Conselho Internacional de Museus (ICOM) sugeriu como tema para essa edicao,
“Museus Hiperconectados: novas abordagens, novos publicos”, o evento ocorreu
por todo o Brasil no periodo de 14 a 20 de maio de 2018.

A Semana de Museus da UFPel 2018, aderiu ao evento nacional e buscou
discutir, refletir e trocar experiéncias com a comunidade local e regional
abordando o tema "Museus Hiperconectados: novas abordagens, novos
publicos”, para isso acontecer de fato foi oferecido uma série de eventos abertos
ao publico em geral com uma ampla e inédita participagdo da comunidade
académica através das instituicbes e os projetos que compdem a Rede de
Museus da UFPEL. Lembrando que a Rede de Museus da UFPel é um 6rgéo
suplementar da Pré-Reitoria de Extensédo e Cultura, constitui-se na terceira rede
de museus universitarios que foi criada no Brasil e tem como por missdo unir as
instituicbes museoldgicas da Universidade. Fazem parte da Rede de Museus: 0s
trés museus da UFPel: Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo, Museu de Ciéncias
Naturais Carlos Ritter e 0 Museu do Doce; e o HerbarioPel (Herbario da UFPel),
Memorial do Anglo, Planetario da UFPel, Museu Arqueoldgico e Antropolégico da
UFPel (em formacédo), Museu da UFPel (em formacado), Espaco de Memobria
HISALES - Histéria da Alfabetizacdo, Leitura, Escrita e dos Livros Escolares,
Projeto de Extensdo Museu das Coisas Banais, e ainda os Museus da Regidao da
Colbnia: Museu Etnografico da Col6nia Maciel, Museu Gruppelli, Museu da
Colbnia Francesa e o Museu Histérico de Morro Redondo. Também compdem a
rede os colegiados do Cursos de Bacharelado em Conservacédo e Restauracéo
em Bens Culturais e Museologia.

A Rede de Museus da PREC/UFPel portanto, tem como missao unir, 0s
museus em formacdo assim como 0S processos e projetos museoldgicos,
existentes na universidade, para a construcdo de uma politica para a area, de
forma a desenvolver acfes de gestdo, buscando a valorizacdo do patriménio
museologico e uma maior aproximacao com a comunidade.

A Semana de Museus da UFPel teve como objetivo geral discutir, refletir e
trocar experiéncias entre os museus e comunidade em geral, buscando novas
estratégias de divulgacéo, novas abordagens e novos publicos para os museus e
projetos que compdem a Rede de Museus da UFPel.
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2. METODOLOGIA

A Semana de Museus da UFPel seguiu o tema Museus Hiperconectados,
que visava: novas abordagens; novos publicos para 0os museus e projetos que
compdem a Rede de Museus. As acdes seguiram as definicbes extensionistas da
Pré-Reitoria de Extensédo e Cultura da UFPel, portanto, foram criados uma série
de eventos em conjunto com as diversas instituicoes locais que compdem a rede
de museus.

A metodologia que utilizamos para atingir o objetivo geral foi a apresentagéo
de acdes estratégicas, que podem ser definidas como tentativas da
democratizagéo da cultura. Para isso, elaborou-se alternativas para a difusao e
distribuicdo cultural, com praticas afim de uma sensibilizacdo artistica,
educacional e cultural, dentro do tema sugerido pelo IBRAM.

A proposta foi de realizacdo, durante a semana de 14 a 18 de maio de 2018,
de: palestras; mesas redondas; seminarios; oficinas; acgfes educativas;
minicursos; lancamentos de site e anais dos eventos anteriores; exposicoes;
visitas mediadas; projecdo de filmes; e finalizando a semana 0s museus na rua
em comemoracado ao Dia Internacional de Museus.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

A edicdo da Semana de Museus 2018 teve a colaboracdo das diversas
instituicdbes que compdem a Rede de Museus da UFPel, ainda foram convidados
o Grupo PET - Conservacdo e Restauro, Grupo de Estudos Marmorabilia e o
Diretério Académico do Curso de Gastronomia como o “Chefes na Rua”. Foram
estabelecidas parcerias institucionais externas a UFPel, através da Secretaria
Municipal de Cultura (SECULT), do Servigco Social do Comércio (SESC) e do 9°
Batalhdo de Infantaria Motorizada do Exército Brasileiro.

O evento se constituiu em mais de 40 acdes extensionistas realizadas
durante a referida semana, elenca pelas atividades a seguir: Oficina
Acessibilidade Cultural: Mediacdo acessivel em Museus; Visitas Mediadas ao
Espaco de Memoria do HISALES; Oficina de Marmorizacdo de Papéis; Oficina
sobre Curadoria em Museus; Minicurso Panorama da Arte Funeréria; Oficina de
Fotografia do Patrimoénio Cultural com o uso de smartphones; Oficina: "Desenhar
para compreender, mostrar e expor"; Seminario Semana de Museus da UFPel:
Museus Hiperconectados - Apresentacdo de Comunicagdes, Lancamento do Site
do Museu das Coisas Banais, Lancamento dos Anais da Semana de Museus da
UFPel 2015/2016/2017; mesa redonda Museus Hiperconectados: novas
abordagens, novos publico; Palestra: Reflexdes Sobre a Conservagao Fotogréafica
e as Novas Tecnologias; Museus na Rua; Ac¢do educativa do HerbarioPel; Acdo
Educativa: Lapis Astral Especial; Acdo educativa: Laboratorio de Educacéo
Patrimonial (LEP) do Museu do Doce — atividades com jogos ludicos sobre o
patrimoénio; Acdo educativa: Monte seu espectrometro — oficina de montagem de
um espectrémetro; Ac¢do educativa: Contacdo de Historias: Stella e Giotto
Procuram Aliens; Aula Aberta - “Colecbes hiperconectados: os museus em
contexto; Apresentacdo do Curso de Bacharelado em Conservagao e
Restauracdo em Bens Moveis pelo grupo PET Conservacdo e Restauracéao;
Exposicdo: Mostra de animais taxidermizados que fazem parte do acervo do
Museu de Ciéncias Naturais Carlos Ritter; Exposi¢do: Stand do UFPel Rocket
Team (Exposicdo da equipe interdisciplinar de estudantes universitarios que
atuam na area de foguetemodelismo); Exposicdo: As tecnologias do passado

252



42 SEMANA V CONGRESSO DE
i\l ey @ CE C Erensio e culturs

rural: poucos objetos, muitas conexdes. Mostra de objetos do acervo do Museu
Gruppelli que guardam referéncia com os modos de vida da zona rural.
Acompanhados de QR Code; Exposicao Cultura Material Escolar. Leitura do livro
Guilherme Augusto Araujo Fernandes; Exposicdo: Demonstracdo de
procedimentos de limpeza de um artefato de arte funeraria — Campa do
Monumento Funerario Diehl do Cemitério Sdo José/Porto Alegre; Exposicao
Hubble: Legados Galileu: Exposicdo real e virtual sobre a evolucdo do
imageamento na Astronomia, desde os desenhos de Galileu até as novas
tecnologias representadas pelo telescopio espacial. Stelarium: um planetario
virtual: Projecdo e explanagdo do programa Stellarium, mostrando as
constelacbes, os movimentos dos astros, etc; Teatro de sombras: Histérias
mitolégicas sobre as constelacfes utilizando a técnica de sombras; Projecdo um
trecho do trabalho conjunto com o Centro de Artes; o Timbrar Bach, Oficina de
Doodles; Oficina de Origami — dobradura de papel para iniciantes; Caminhada da
Percepcéo: Promover uma caminhada nas redondezas da Praca Coronel Pedro
Osoério a fim de instigar a percepcao acerca dos objetos encontrados nas ruas,
perdidos nos caminhos; Roda de Conversa — Café com Memarias; Apresentacao
Teatral Doces Memoarias; Visita guiada a Exposicdo de acervo do Museu da
Colbnia Maciel; Malg vai a rua; Chefs na Rua; Acdo educativa do Museu
Municipal Parque da Baronesa; Exibicdo do Filme: O Homem a e a Lua, em
parceria com o0 SESC.

Muitas atividades foram realizadas na Semana de Museus da UFPel,
envolveram alunos, técnicos administrativos, professores de varias unidades
académicas e a comunidade geral, através das mais variadas atividades como
oficinas, acdes educativas, apresentacbes de filmes, exposicdes, seminario,
apresentacoes culturais e artisticas, langcamentos de livros e sites de museus.

Atingimos um grande numero de pessoas da comunidade em geral. O
encerramento do evento, Museu na Rua, foi, também, em comemoracéo ao dia
internacional dos Museus.

4., CONCLUSOES

Como resultado da acédo conjunta das diferentes instituicbes, podemos
concluir que o evento foi um sucesso, conforme o relato das instituicbes parceiras
e do publico participante. Os objetivos foram totalmente atingidos, tanto que foi
sugerido que o evento seja repetido nesse formato no préximo ano. Observou-se
que algumas atividades tiveram mais éxito que outras. Em relacdo ao publico
interno e externa a UFPel, verificou-se que houve grande envolvimento de alunos,
técnicos e docentes da UFPel nas atividades, e o publico externo se fez presente,
algumas escolas levaram suas turmas para participarem do evento além do
publico que passava pelas atividades e ia aproximando-se para saber o que
acontecia, principalmente na atividade de enceramento Museus na Rua.
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1. INTRODUCAO

O trabalho desenvolvido tem como objetivo a apresentacdo do Projeto de
Extensdo ConjuntuRIl — Analise de Conjuntura das Relacdes Internacionais, oriundo
do Curso de Relagbes Internacionais da Universidade Federal de Pelotas (UFPel).
Demonstrar, portanto, seus objetivos consolidados no ano vigente e as propostas
para os proximos anos visando expandir o alcance do projeto.

O ConjuntuRl surgiu da proposta da criacdo de um projeto de extensao
universitaria entre os alunos da primeira turma do curso de bacharel em Relacdes
Internacionais da UFPel junto aos professores, como forma de suprir uma
necessidade da cidade. Com o objetivo de levar para a comunidade académica e em
geral temas pertinentes a conjuntura internacional, envolvendo questdes politicas,
econdmicas e sociais, através de palestras regulares com especialistas no assunto.
Desde o inicio, uma das principais metas do projeto é o de proporcionar aos alunos
de Relagbes Internacionais, bem como ao restante da academia e comunidade, o
contato com debates mais aprofundados sobre temas contemporaneos em destaque
no contexto internacional.

As atividades sdo supervisionadas pelo professor coordenador do projeto,
Fabio Amaro da Silveira Duval, 16 alunos divididos em trés frentes, sdo elas:
palestras, escolas e midia. As reuniées acontecem semanalmente, com dia e horario
pré-estabelecido no inicio do semestre para possibilitar a presenca de todas, sendo
todas as pautas registradas em ata sédo assinadas pelos presentes.

O objetivo inicial do projeto eram palestras regulares sobre temas da conjuntura
internacional abertas a comunidade. No entanto, foi expandido para as escolas de
ensino publico onde ocorre as palestras organizadas pelos membros do projeto em
parcerias com o0s professores parceiros, apresentando aos alunos temas pertinentes
da conjuntura internacional com o propdsito de levantar discussfes criticas e
estimular o pensamento dos jovens; e, por fim, o programa Vozes do Mundo,
veiculado todas quartas-feiras as 13h, na RadioCom 104,5FM, com a participacdo
da equipe de radio.

Dessa forma, a aplicacdo do conceito de extensao, definido no Plano Nacional
de Extensado Universitaria, como “processo educativo, cultural e cientifico que
articula o Ensino e a Pesquisa de forma indissociavel e viabiliza a relagcéo
transformadora entre Universidade e Sociedade” (NOGUEIRA, 2000). Ampliar o
contato com outros centros de estudos em Relagbes Internacionais, escolas
publicas, organizacbes e movimentos sociais, torna-se, portanto, caminho
irreversivel do projeto.

A apresentacdo do ano 2018 sera dividida de acordo com os quatro pilares do
projeto. Ao fim, questbes como financiamento, infraestrutura e novas propostas
serdo discutidas.
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2. METODOLOGIA

O trabalho desenvolvido foi baseado em todas as atividades desenvolvidos
pelo o projeto de extensdo ConjuntuRl, como forma de evidenciar as agbes e
propostas do projeto. Sendo assim, as metodologias empregadas sao qualitativa e
quantitativa para determinar o alcance do projeto.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

No que tange o eixo de palestras, o ConjuntuRI promove no minimo duas ao
ano, preferencialmente uma por semestre. A Unica palestra que houve até o
momento foi concedida pelo professor mestre Guilherme Massau, Pds-doutorando
na PUCRS com o Professor Doutor Ingo Sarlet; Doutor em Direito Publico pela
Universidade do Vale do Rio dos Sinos, intitulada “Violagbes constitucionais de
direitos humanos pelo Brasil e o conselho de direitos humanos da ONU”. Esta sendo
estudada a possibilidade de planejar uma jornada de Relac¢des Internacionais do
Extremo Sul, evento que pretende colocar a UFPEL como eixo da regido. Este
evento contara com palestrantes renomados para as palestras. Além disto, o projeto
tem o intuito de disponibilizar espaco para a apresentacdo de trabalhos académicos
de estudantes de Relacbes Internacionais e estard aberto aos professores,
pesquisadores, estudantes e comunidade de uma forma geral, de todas a regido do
Brasil.

As palestras nas escolas comp®8e outro objetivo do ConjuntuRlI, pois tentamos
passar para os alunos a importancia do conhecimento para o0 seu crescimento como
pessoa e como interagir dentro da sociedade de maneira consciente, critica e
participativa. Os temas sdo escolhidos a partir do didlogo com as escolas, mas €&
evidente que os grandes temas se destacam. Este ano com o recrudescimento das
qguestdes politicas no Oriente Médio, o ConjuntuRI levou ao Colégio Municipal
Pelotense e a Escolas Marechal Rondon, de Monte Bonito, a palestra “Oriente
Médio: histéria e atualidade.”. A equipe de quatro alunos junto do coordenador
percorreram as salas de aula dos 3° e 2° anos, no caso da Escola Marechal Rondon
contamos com o auxilio do setor de transporte da UFPEL que nos levou até o local,
permitindo, assim a execuc¢ao da tarefa.

Logrado para aumentar o alcance publico do projeto, a criacdo de um programa
de radio do projeto, posto no ar em parceria com a RadioCom 104,5FM, chamado
“Vozes do Mundo” é a expanséao de outros dois pilares. Durante o ano de 2015 este
programa foi veiculado na Radio Federal FM, no entanto, deixou de ser transmitido
apos a troca de diregcdo e a ndo efetuacdo de novos editais, posteriormente, surgiu a
ideia de criar uma plataforma digital para PodCast intitulado “ConjuntuRI entrevista”
gue permaneceu vigente até o inicio da parceria com a RadioCom, que nos
disponibilizou 30 minutos segundas e sextas. O primeiro programa foi ao ar no dia
11 de junho, no entanto, apenas um més e em vista a popularidade entre os
ouvintes da radio, nos concederam o dia de quarta-feira com 1:30 de duracéo,
iniciando as 13:00 até as 14:30. Diversos nomes ja participaram de entrevistas, entre
eles Fernanda Magnota, Monica Herz, Estevdo Chaves de Rezende, Paulo Gilberto
Fagundes Vizentini, o presidente da Associacdao Brasileira de Relagbes
Internacionais Eugénio Diniz e também professores da UFPEL como a Prof. Dra.
Simone Gomes, Sérgio Cava, Rafael Vetromille-Castro, entre outros. Também é
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preciso ressaltar a parceria com a editora e produtora Nomos em gque 0s programa
se transforam em PodCast ficando disponiveis para que quiser ouvir.

A fonte de financiamento parte de doacédo dos alunos e a verba destinada ao
CIM. Para angariar parte da verba destinada a Unidade Académica é necessario
apresentar o projeto no colegiado do curso de Relacdes Internacionais e, se
aprovado, deve passar para o Conselho do CIM para pleno.

Localizado na rua Andrades Neves, 1529, em Pelotas-RS, o CIM é utilizado
como sede do ConjuntRI. Destaca-se o auditério Simén Bolivar, utilizado para as
palestras e eventos, também ha o mini auditério, salas para professores e de
reunides. J& consolidados os trés pilares, o maior desafio apresenta-se como a
manutencdo destes. Pesquisar novos meio de comunicacdo com a sociedade
pelotense, integrar-se cada vez mais com 0s projetos da UFPEL e cursos de RI da
regiao.

4. CONCLUSOES

Diante do exposto, percebe-se que a principal dificuldade enfrentada tem
relacdo direta com a crise fiscal que o Brasil vive. Na area da educacao, os cortes
acabam por limitar o progresso de todas suas esferas, portanto, as verbas
destinadas a ciéncia, tecnologia e educacado para as Universidades, dificultando o
acesso a bolsas para estudantes, manutencdo da infraestrutura e arrecadacao de
verba via Unidade Académica para o transporte de palestrantes de outras regides do
Brasil.

Por outro lado, os membros que compfe o projeto estdo sempre buscando
meios de melhorarem, como no referido caso do ConjuntuRIl Entrevista e sua
ampliacdo para o Vozes do Mundo em parceria com a RadioCom. Cabe ressaltar
também que os membros mantém forte dialogo e por isto foi possivel a renovacéo e
ampliacdo do projeto sem dinheiro, através da procura por novas escolas, criando
canais com especialistas de todas as regides do Brasil e em um futuro proximo
palestrantes da América do Sul, como forma de integrar o curso, a UFPEL e Pelotas
na regiao continental.

Por meio desta breve apresentacéo, enfatizamos a importancia do Projeto de
Extensdo ConjuntuRI na sociedade, que vem se destacando como referéncia nas
qguestBes relacionadas com as esferas internacional e nacional. Por meio do
fendbmeno da globalizagdo o mundo encontra-se cada vez mais interligado, no
entanto, € preciso conectar as pessoas aos acontecimentos, bem como criar pontes
e uma narrativa simples e direta com a intengcdo de amplificar o conhecimento e
nossos vinculos.
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1. INTRODUGAO

O presente trabalho propde uma reflexdo sobre imagens fotograficas feitas
do grupo Baila Cassino e de turmas da Universidade Aberta a Terceira ldade,
ambos grupos vem integrando atividades do projeto de extensédo Bailar: Nucleo
de Danca na Maturidade. As fotografias que compdem este trabalho foram feitas
entre Junho de 2017 até o momento da escrita deste trabalho, sendo essas
fotografias de corpos maduros, em grande maioria de mulheres, que estdo em
contato com a danga no momento que foram fotografados. Além do ato de
fotografar esses corpos, a autora aborda também a interacdo do fotografado com
a camera, a imagem corporal e social que corpos maduros tém diante do ato de
serem fotografados, e da imagem que os fotografados tém de si mesmos. Além
das fotografias ja feitas a autora propde também um ensaio fotografico de ambos
grupos, ensaio a ser feito no decorrer do periodo que esta se encontra vinculada
ao projeto Bailar: Nucleo de Danga na Maturidade e ao Grupo de Pesquisa
OMEGA - Observatério de Memdria, Educacéo, Gesto e Arte — UFPel/ CNPq,
com resultados a serem apresentados durante a comunicagao oral deste trabalho.

As reflexdes propostas aqui tem como apoio teérico os livros A imagem (1993)
e O olho interminavel (2004) ambos escritos por Jacques Aumont. No primeiro
livro, o autor analisa a estrutura da imagem visual desde a fisiologia do olho e a
percepcao visual até seus processos socioldgicos que envolve o olhar através de
representacbes estéticas e psiquicas ao longo do tempo; no segundo se fala
sobre a mobilidade do olhar, que transfere sua atengao da pintura a fotografia,
aplicando mais especificamente a fotografia dos corpos propostos neste trabalho.
O olho interminavel aborda relagao entre a maquina fotografica e a mobilidade do
olhar que pode ser estabelecida dependendo do dispositivo. Se faz uso também
do livro O olho e o espirito (2004) de Maurice Merleau-Ponty, o qual fornece a
este trabalho uma visdo do corpo observado, para isso faz uso da teoria do corpo
vidente e visivel, ou seja, um corpo que observa as coisas que o cerca, mas
também observa a si mesmo e se reconhece. Assim, em O olho e o espirito se
encontra a identidade do corpo que aqui se discute.

2. METODOLOGIA

Em 18 de Agosto de 1839 a fotografia € inventada por Louis Jacques Mandé
Daguerre, responsavel pela invencdo e pela primeira impressao fotografica,
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processo que levou cerca de oito horas e ficou conhecido como daguerreotipia,
homenagem ao nome de seu criador. Depois de sua invengao varios estudiosos e
artistas, como Baudelaire, Picasso e mais tarde Walter Benjamin, tentaram
desacreditar a fotografia como arte. Balzac acreditava ainda que a fotografia seria
capaz de roubar a alma daqueles que eram fotografados, o que impediu que ele e
seus discipulos fossem fotografados. Muito tempo apds a invengéo da fotografia,
agora no século XXI, pessoas maduras vao criando uma relagao com a fotografia,
uma relagdo que tem participacdo da memodria, identidade e imagem social de
cada um individualmente. No processo de fotografar pessoas de terceira idade
ocorreu a fotégrafa o processo de ser transformada em uma observadora do
préprio processo. Cabe lembrar que Aumont (2004) coloca que “o fotégrafo é
esse ser, indubitavelmente novo no século XIX, que opera o encontro, a fixagdo
do instante, com seus acasos. Se ha revelagcdo para ele, isso sO acontece
posteriormente, quando ele ja se tornou novamente espectador”.

Neste contexto pode se observar que ao fazer as imagens dos dois
diferentes grupos aqui citados, estes possuiam também uma relagdo diferente
com o ato de serem fotografados. Algumas pessoas na turma da Universidade
Aberta a Terceira |ldade ao serem fotografadas questionaram o ato, uma das
perguntas mais comuns fora a respeito da necessidade e o intuito de fotografar
alguém “velho e de pele enrugada”, enquanto o grupo Baila Cassino gosta de ser
fotografado e visto, apesar de que os angulos da fotografia deste grupo deve ser
antes pensado. Ambas as questbes, de pensar o angulo da fotografia ou o
simples fato de fotografar uma pele assim dita “enrugada”, estdo ligadas a
imagem social que estes corpos maduros possuem dentro da sociedade, ja que é
mais comum estas pessoas verem jovens entre 25-30 anos, com um padrao
estético e corporal que encaixe no padrao definido para moda e beleza de uma
sociedade de consumo.

Em A fotografia e o processo social da constru¢ao da memdaria (2011) Sergio
Luiz Pereira da Silva escreve que “a imagem fotografica é uma criagcdo das
formas sociais do olhar’; assim, ao fazer essa relagao entre o social e a imagem,
este trabalho aponta também questbes sobre como é definido socialmente a
identidade de pessoas maduras, bem como também questiona o processo
convencional que se espera da fotografia e de quem se pode ser fotografado. A
identidade social que a terceira idade recebe também afeta a memoria que estes
possuem de si no ato de serem fotografados, o simples questionamento do fato
de se fotografar corpos maduros define também o que o outro ird ver e
memorizar. Como escreveu Merleau-Ponty (2004) “o enigma consiste em meu
corpo ser ao mesmo tempo vidente e visivel. Ele, que olha todas as coisas, pode
também se olhar, e reconhecer no que vé entdo o "outro lado" de seu poder
vidente”, e ao propor este trabalho e as fotografias de pessoas madura a inten¢ao
da fotégrafa é de fazer estes perceberem que ha uma identidade, memoria e
espirito além das marcas de expressdo, da percepgao social sobre o
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envelhecimento, e que estas merecem serem documentadas fotograficamente,
captadas como um momento duradouro de uma vida finita, mas memoravel.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

O trabalho em sua totalidade nao apresenta resultados propriamente ditos, o
que pode se observar diante do processo de fotografar pessoas maduras é que
ha diversos detalhes naturais e intimos que a autora e fotégrafa necessita cautela,
de modo que nao se explore a imagem dos fotografados, bem, como também,
nao se fuja do projeto em que eles estdo inseridos naquele momento. Mesmo
com os cuidados a serem tomados é, necessario ainda, contar uma histéria,
memoria e identidade através da fotografia. Como dito anteriormente, vivemos em
uma sociedade em que o envelhecimento ndo € visto como algo bonito ou mereca
espago para ser visto e compartilhado através de algo tdo duradouro como a
imagem fotografica. Entretanto, ha muito o que se observar nestes corpos, e
quando inseridos dentro do projeto Bailar: Nucleo de Danga na Maturidade ha
muito o que perceber sobre como eles vivem o0 momento do envelhecimento.

Figura 1: ensaio espetaculo A Galeria - Fonte: por Rowan Romeiro — Acervo
Bailar: Nucleo de Danga na Maturidade e Baila Cassino.

As fotografias feitas até esta parte do projeto representam um breve
momento em que estes corpos maduros se encontram com a dancga, seja em
aulas na Universidade Aberta a Terceira Idade, ou em ensaios do grupo Baila
Cassino para seu novo espetaculo. A memodria, historia e identidade é fotografada
em momento Unico que, para a maioria, ndo foi algo constantemente presente.
Pensando neste fato e pelo ato de conviver com as pessoas que integram o
projeto se percebeu a necessidade de fotografa-los fora do contexto da danga,
dando a essas pessoas uma segunda identidade que existe mas nao se percebe
durante os momentos fotografados até agora. Assim, se pretende continuar este
trabalho, criar um vinculo entre fotografia e a identidade destas pessoas, e para
tanto se propdem ensaios fotograficos com ambos os grupos, em ambiente aberto
e que cada uma dessas pessoas possam serem retratadas individualmente e, se
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quiserem e se sentirem confortaveis, revelarem algo que as identifique durante
todos estes anos vividos.

Figura 2: aula na Universidade Aberta a Terceira Idade - Fonte: por Rowan
Romeiro — Acervo Bailar: Nucleo de Danga na Maturidade .

4. CONCLUSOES

A finalidade deste trabalho foi demonstrar a importancia da fotografia dentro
do projeto Bailar: Nucleo de Danga na Maturidade, de modo em que a fotografia
represente um olhar de pessoas maduras além do que é esperado socialmente,
ainda mais quando estes corpos estdo dangando, e nao praticam a dangca como
uma atividade fisica, mas como produtores de arte. Este trabalho pretende fazer
despertar no corpo fotografado uma ideia de memoria e identidade prépria e que
os fagca perceber a beleza no envelhecimento. Ao refletir sobre as fotografias
feitas durante o periodo que integra o projeto, a autora e fotografa percebe que
nao tem que comprovar teorias ou apresentar resultados, visto que a intengao
sempre foi se permitir ver e ser observado pela fotografia, causando assim ao
fotografado a possibilidade de aprender a olhar e admirar mais a memoaria e
identidade do seu corpo em processo de envelhecimento. E para a continuidade
deste projeto que envolve fotografia e maturidade, pretende-se mesclar a
fotografia e palavras para contar sobre as belezas do envelhecimento.
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1. INTRODUCAO

No dia 4 junho de 2006, resultando do projeto de pesquisa Recuperacao e
Preservacdo da Memdria Historica da Comunidade Italiana Pelotense, nasce o
Museu Etnografico da Colbénia Maciel, com o escopo de preservar a memoria dos
imigrantes italianos, chegados no udltimo quartel do século XIX, e de seus
descendentes, identificados como “colonos”, que habitavam e habitam a regido
(GEHRKE, 2012). O museu possui em seu acervo objetos diversos, doados pelos
descendentes dos primeiros imigrantes, mostrando um pouco do cotidiano da
regido, abarcando questbes atinentes ao trabalho agricola, a religiosidade,
educacdo, matrimoénio e atividades domésticas (CERQUEIRA, 2010). O acervo
conta também com uma quantia importante de relatos de histdria oral, registrada
em gravacdes, que compdem o banco de memdria oral da instituicdo. Ademais, o
prédio em si em que o museu foi instalado pode ser considerado um acervo, visto
gue anteriormente ao seu uso como museu, ali funcionou desde sua fundacéo,
em 1929, a Escola Garibaldi, na qual estudaram muitos dos colaboradores que
prestaram depoimentos ou doaram objetos ou fotografias ao museu. A fundacgéo
do museu gerou um vinculo de compromisso, entre um projeto de extensao
permanente da UFPel e a comunidade da regido. Atuaram ao longo dos anos
bolsistas e voluntarios, para abrir 0 museu e receber os visitantes. Ao mesmo
tempo, 0 museu se articulou, no ambito do Circuito de Museus da Serra dos
Tapes, as outras instituicbes e museoldgicas da regido, como Museu da Coldnia
Francesa, Museu de Morro Redondo e Museu Gruppelli, e com influéncia do Tour
dos Museus, um passeio gratuito desenvolvido pelos musedlogos Eliana Souza
Marcelo Lima o qual engloba tais museus, conseguiu—se no Museu Etnografico
da Colbnia Maciel um namero superior & dez mil visitantes.

A exposicdo, por meio da fala dos mediadores, apresenta uma narrativa
sobre o sinistro ocorrido em fevereiro de 2017, quando ocorreu o desabamento do
teto do museu, resultando de uma combinacdo de fatores (temporada de chuvas
com ventos fortes e agravamento da infestacdo de cupim, em periodo de recesso
de atividades). Apesar de ndo haver pessoas no prédio quando do acidente, o
prejuizo material foi substancial, sobre o prédio e sobre o0 acervo em exposicao,
que correspondia a aproximadamente 120 pecas de objetos expostos. Para lidar
com as consequéncias do sinistro, medidas foram tomadas. Em parceria, a
Secretaria Municipal de Cultural de Pelotas e a UFPel assumiram o comando do
processo emergencial de estabilizacdo do prédio e recuperacdo do acervo, sob
acompanhamento e autorizacdo da Vigilancia Civil e Bombeiros. O acervo em si
foi retirado do prédio, inclusive por que a permanéncia o local colocava em risco
sua seguranca, em razdo das chuvas, de outros possiveis desabamentos e da
possibilidade de extravio. O acervo foi assim retirado, sob assisténcia da equipe
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do museu que se fez presente, composta pelos museodlogos Marcelo Lima e
Eliana Souza, pela conservadora e restauradora Vera Regina Cazaubon, pela
arqueologa Luciana da Silva Peixoto e pelo académico de Histéria Ricardo
Hammes Stone. O servigo foi executado por empresa contratada pela UFPel para
este fim. O material foi entdo acondicionado em uma sala de grandes dimensfes
no atual “Campus Il do ICH”. Foi estabelecido um plano de ag&o: 1) Identificagdo
das pecas e conferéncia com o catalogo geral do acervo (o acervo é todo
marcado com numero de inventario, salvo pecas que por caracteristicas fisicas
nao permitem receber a numeracao, e possuem assim etiquetas, que poderiam
ter sido extraviadas entre o desabamento, chuvas, retirada e transporte); 2)
analise do estado de conservacdo e integridade das pecas em decorréncia do
sinistro; 3) higienizac&o; 4) conservagao preventiva; 5) recuperacao emergencial,
6) separacdo das pecas que exigem restauracdo; 7) documentacdo; 8)
acondicionamento. Apds estes procedimentos, a equipe, juntamente a Secretaria
Municipal de Cultura de Pelotas, decidiu-se por organizar uma exposicao, para
exteriorizar ao publico os procedimentos realizados junto ao acervo, permitindo a
comunidade da Vila Maciel e arredores, responsavel pelas doacbes, ter
conhecimento sobre os cuidados aplicados ao acervo.

A decisdo por montar a exposicao foi influenciada também pelo sucesso de
publico das atividades realizadas, na Sala da Lareira da Casa 6, durante a edi¢éao
do Dia do Patrimbnio de 2017: 808 visitantes em 3 dias. Ademais, por meio da
exposicdo planejada, buscou garantir que o0 museu permaneca aberto ao publico,
enquanto ndo ocorrer a recuperacdo do prédio na Vila Maciel. A exposicao
“‘Memoria em trés atos: desafios e superagdo de um museu de imigragao italiana”
ocupa trés salas da Casa 6, em que cada uma delas faz alusdo a um dos trés
livros da Divina Comédia de Dante Alighieri, abordando os cendrios mitologicos
cristdos do Inferno, Purgatério e Paraiso, como metafora das trés etapas pelas
quais o acervo passou (acidente, recuperacdo e nova apresentacdo ao publico). A
exposicao permanece aberta ao publico, as tardes durante a semana, em datas
especiais e horarios especificos perante agendamento.

2. METODOLOGIA

Ao entrar no Casardo 6, nos 3 primeiros comodos a esquerda, o visitante é
introduzido pelo guia do museu em um cenario geral, sobre o histérico e missao
do Museu da Maciel, sobre o sinistro em si e em geral sobre as tragédias mundo
afora que vitimam o patriménio, por causas naturais ou acidentais. A seguir, 0
visitante é conduzido a compreender este processo pelo qual o museu foi
envolvido nas trés etapas de percurso do acervo em virtude do desabamento do
telhado: destruicdo, recuperagéo e nova vida. Comecga-se pelo Inferno. Tal lugar
se encontra com uma baixa iluminacao proposital, e la ha objetos pertencentes ao
museu que se encontram destruidos ou muito comprometidos em sua integridade
fisica, como telhas, madeiras e inclusive pecas que ndo passaram (ou nao
passardo) pelo processo de restauracédo. Intencionalmente, quer-se gerar um
sentimento de incomodo. Nesta etapa, utilizam-se audios alusivos a uma
tempestade e ao quebrar de telhas, para dar a sensacao de estar no local do
desabamento. O guia explica aos visitantes que o acervo ali colocado sera
posteriormente restaurado (ou n&o, no caso de acervo irrecuperavel), realcando a
nocédo de que o0s objetos expostos, mesmo que ainda nao totalmente
recuperados, mantém a sua funcao de contar uma historia (mesmo que no caso
seja a historia do desabamento). Também ali ja& apontamos o contraste entre um
radio destrocado e um radio similar, que nao sofrera danos, evidenciando como o
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desastre pode afetar a “vida” dos objetos. Um banner que conta a historia de
Dante Alighieri e sua obra sugere, como metéafora, o sentido da exposi¢ao.

A seguir o visitante acessa a sala do purgatorio, que na obra de Dante &
conhecida por ser um periodo de transicdo, para purgar os pecados e poder
ascender ao paraiso. Paralelamente a isto, o mediador mostra objetos que
precisaram ou ainda precisam ser trabalhados para ascenderem a uma nova
“vida” como objetos restaurados. Neste ambiente, mostram-se objetos ja
emergencialmente recuperados, como se estivessem em uma Reserva Técnica, e
0 setor em destaque mostra produtos e ferramentas utilizados no processo de
conservagao e restauragcao, oportunizando ao visitante conhecer algo deste
trabalho que por via de regra nao € visivel ao publico. Podemos ver também fotos
tiradas do processo da recuperacao do acervo, ajudando o visitante a visualiza-lo.
Nesta sala vé-se diversos objetos do acervo tridimensional do museu, como o
bad, brinquedos, radio, e utensilios de cozinha, objetos recuperados,
interpretados, metaforicamente, como almas que estdo préximas de ascenderem
ao paraiso.

O visitante se desloca entdo para a ultima sala, na qual se trabalha com a
ideia de paraiso. Ambiente bem iluminado pela luz do sol (e luz elétrica quando
necessario). Mostram-se 0s objetos que ja passaram pelo processo de
recuperagdo. O acervo busca retratar o quotidiano do colono, testemunhando da
ruralidade a religiosidade. Além dos objetos, copias de fotografias antigas (10)
mostram momentos do casamento em décadas passadas.

Um dos cantos da sala € utilizado para mostra o oficio de ferreiro, atividade
comum no meio rural colonial, sendo evidenciado por um grande fole, uma
bigorna e a parte superior de um martelo. Em outro setor, tem-se contato com
objetos utilizados na lide do campo, com diversas ferramentas agricolas. Ha
também objetos que contam um pouco do processo de producédo de bebidas a
base de uva, em especial o vinho, que possui um valor identitario para o italo-
descendente.

Em outro setor, expbem-se objetos relativos as atividades femininas:
maquina de costura e producdo de roupas femininas. Nesta parte final o guia
fornece algumas histérias sobre a regido, como o costume das mulheres
receberem uma maquina de costura ao se casarem. Sobre as fotos, ouvimos
varios relatos de visitantes sobre a questdo da postura séria perante as fotos de
casamento da época, que estar sério mostraria que o matrimoénio seria encarado
com seriedade. Causa surpresa para muitos que a imagem de Sant’Ana tenha
saido intacta do desabamento, em contraste com outras pecas, 0 que motiva
espontaneamente comentarios.

Ao final do trajeto percorrido pelo visitante, da-se a ele a possibilidade de
participar de uma acao educativa: ele pode deixar uma manifestacdo sobre a
experiéncia na exposi¢cao. Recebe uma folha em branco e giz de cera colorido. Os
resultados faréo parte de uma exposicdo com o objetivo de fazer com o que o
visitante interaja fisicamente com esta. As criangas, principalmente das turmas de
escolas, participam com bastante interesse nesta atividade. Uma pesquisa de
publico também vendo sendo realizada, com o fito de contribuir para melhorarmos
as mediacgOes (resultados parciais serdo apresentados no CIC).

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

A exposicdo costuma estar aberta ao publico nos dias uteis da semana,
das 14:00 as 17:00. Um estudante, bolsista ou voluntario, faz a mediacdo da
visita. Mediante agendamento, pode abrir em outros horarios, principalmente para
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escolas e grupos de turistas, mas também para acdes especificas organizadas
pela Secretaria Municipal de Cultura e pela Rede de Museus da UFPel, como o
“Tour dos museus da cidade”.

Houve também iniciativas do projeto para se comprometer em abrir a
exposicao para eventos especificos, como na Semana dos Museus, Dia do
Patrimbnio e Fenadoce, assim como todos os finais de semana solicitados
(Primavera dos Museus, Semana da Cidade). Nestes dias temos um grande
namero de visitantes, tendo nas edicbes de 2017 cerca de 900 pessoas no
primeiro evento citado, 808 no segundo e no ultimo 690, mostrando o grande
interesse da comunidade nos eventos. E possivel elencar que a quantidade de
visitantes é muito maior que o citado pois nem todas as pessoas assinam o livro
de presenca.

Houve a participacdo de moradores da Coldnia Maciel que a cada visita a
exposicdo agregam O seu conhecimento sobre o acervo proporcionando aos
mediadores incluir relatos orais ao seu discurso. Tratando-se de uma exposicao
que dialoga diretamente com o ambiente rural, pessoas vindas de |4 ou com
parentes deste tipo de regido expressavam uma relacdo frequentemente
nostalgica com o acervo.

Podemos perceber no trabalho do dia a dia que os moradores de Pelotas
em muitos casos ndo sabiam da existéncia de um museu de imigragao italiana na
regido de coldnia de Pelotas. Sendo assim, a exposicdo, além de trazer uma
resposta para a comunidade da Vila Maciel, a qual a instituicdo se liga
diretamente, promove também uma divulgacdo frente a populacdo da cidade
desta importante parte da histéria local. A exposicdo cumpre assim seu papel
social, alcancando como resultado quantificado 2115 visitantes, sendo 781
visitantes através de visitas de escolas e grupos de turismo, e 1334 visitantes
espontaneos.

4. CONCLUSOES

Um fator positivo da exposicao foi trazer para a populacdo da area urbana
uma realidade rural, ligada as memorias da colénia e da imigracédo italiana.
Alcancou-se o objetivo de mostrar estes conteddos a moradores e turistas. Outro
positivo aproximar a pesquisa histérica e a expografia, além da dimenséo
patrimonial implicada em todo o processo de recuperagao emergencial do acervo.

Ao fim é notavel que a ideia de usar a obra de Dante Alighieri, pai-fundador
da literatura em lingua italiana, como metafora, para pensar, por meio da
exposicao, sobre o esforco de superacdo do museu, diante do sinistro ocorrido,
mostrou-se satisfatoria, inclusive porque fomentou pensar sobre situacfes
analogas que vitimam o patriménio em varias partes do mundo, e que demandam
acOes de emergéncia, condicionadas as possibilidades disponiveis a instituicao.

5. REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

GEHRKE, C. Valorizacdo da memoria étnica italiana: o caso da Colbdnia
Maciel/Pelotas — RS. Acervo de Historia Oral do MECOM, p. 1-11, 2012

CERQUEIRA, F. V. Museu Etnografico da Colbonia Maciel: a trajetoria de um
equipamento cultural dedicado a meméria da comunidade italo-descendente de
Pelotas. Revista Memoéria em Rede, Pelotas, v.1, n.1 p.70-85, 2009/2010

GEHRKE, C. O Museu Etnografico da Col6nia Maciel e suas a¢des de extensao:
ensaio visual. Expressa Extenséo, v.22, n.2. p.210-218, 2017

265



42 SEMANA V CONGRESSO DE
i\l ey @ CE C Erensio e culturs

) OFICINAS DE TURISMO E EDUCACAO PARA O PATRIMONIO:
ANALISE DO PROJETO A PARTIR DAS AVALIACOES DE UMA TURMA DE 4°
ANO DO ENSINO FUNDAMENTAL

RODRIGO MESQUITA DE OLIVEIRA?; DALILA MULLER?

tUniversidade Federal de Pelotas — rodrigohoms@hotmail.com
2Universidade Federal de Pelotas — dalilam2011@gmail.com

1. INTRODUCAO

O presente trabalho é produto de um projeto de extensdo do curso de
Bacharelado em Turismo da Universidade Federal de Pelotas que se encontra em
andamento. O projeto “Oficinas de Turismo e Educacgao para o Patriménio” realiza
guatro encontros com o desenvolvimento de diversas atividades individuais e
coletivas, com a intengdo de estimular as discussbes de questdes sociais,
ambientais, historicas e culturais da comunidade, relacionadas a atividade turistica
e ao patrimoénio.

As nocdes de preservacdo e valorizagcdo de um patriménio podem se
encontrar diretamente ligadas aos sentimentos de reconhecimento e
pertencimento, e sdo estes alguns dos fatores que o caracterizam e o tornam
relevantes nas discussfes acerca de seu conhecimento. Tais discussées quando
realizadas no ambiente escolar para turmas iniciais do ensino fundamental,
possibilitam uma ampliacdo do tema, com diferentes compreensdes e olhares do
tema abordado a partir da crianca.

Para poder analisar o resultado e o impacto das oficinas realizadas, no
guarto e ultimo encontro entdo € realizada uma avaliacao geral, de modo que o
aluno néo é identificado, com perguntas abertas sobre o que aprenderam durante
as oficinas, e o que mais gostaram, podendo assim averiguar seu rendimento em
sala de aula. A realizacdo das avaliacdes, bem como sua analise, neste trabalho,
servem ndo somente para apurar o aproveitamento das oficinas para os alunos,
mas também para observar sua execucéo e se ha necessidade de alteracdo nos
planos de aula para que figuem mais acessiveis a realidade da comunidade
atendida.

2. METODOLOGIA

Para andlise dos dados foram utilizadas 14 avaliagcdes de uma turma de 4°
ano do ensino fundamental de uma escola publica da cidade de Pelotas localizada
no bairro Fragata. As avaliagbes foram realizadas no més de julho de 2018, no final
da dltima oficina, jA tendo sido abordado os temas: turismo, patriménio,
preservacdo, memoria e o bairro Fragata, além de uma visita pedagodgica no centro
histdérico de Pelotas. A analise consistiu em leitura de todas as avaliacdes a fim de
observar se o resultado das oficinas beneficiou positivamente os alunos de forma
a compreender as diferentes nog¢des de patrimonio e sua importancia, bem como
sua relagdo com a atividade turistica.
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3. RESULTADOS E DISCUSSAO

Para a realizacdo das oficinas com a turma de 4° do ensino fundamental do
bairro Fragata foram trabalhados planos de aula que possuiam conceitos amplos
sobre patrimdnio e suas diferentes formas de identificagdo entre a materialidade e
imaterialidade. A primeira oficina com o tema “Turismo” abordou conteudos
relacionados ao turismo cidadao, praticas de lazer no bairro e na cidade de Pelotas,
e turismo responsavel, o qual esta ligado a preservacdo do patriménio dentro do
processo de identificagdo com o espaco, pois a utilizagdo turistica dos bens
culturais pressupde sua valorizacdo, promoc¢do e a manutencdo da memoria.
Valorizar e promover significa difundir o conhecimento sobre esses bens e facilitar
seu acesso e usufruto. Significa também reconhecer a importancia da cultura na
relacédo turista e comunidade local, proporcionando que tal relagédo ocorra de forma
harménica (BRASIL, Ministério da Cultura, 2006).

A segunda oficina discute o tema “Patriménio, Memoria e Identidade”,
distanciando o entendimento do patrimbnio cultural apenas na materialidade,
levando em consideracdo as praticas simbdlicas, representadas por vivéncias
cotidianas, hébitos, crencas, e significados. Entdo, dentro dos conteudos
abordados nesta oficina, foi utilizada uma proposta na qual os bens patrimoniais
sdo compreendidos como referéncias culturais, ou seja, marcos e referéncias de
identidade para determinado grupo social no qual o Inventario Nacional de
Referéncias Culturais (INRC) os classifica como: Oficios, saberes e modos de
fazer, celebracdes, formas de expressao, lugares e edificagcdes (IPHAN, 2000),
desta forma, conhecer os diferentes tipos de patriménio, e seu significado permite
gue os alunos se apropriem da forma como cada um é desenvolvido, possibilitando
uma identificacdo maior a suas praticas cotidianas.

No terceiro encontro é realizada a visita pedagogica no centro histérico da
cidade de Pelotas, a fim de propor a reflexdo sobre Turismo e Patrimdnio,
abrangendo tanto as questbes culturais quanto ambientais e promovendo o
exercicio da cidadania em suas mais diversas formas. E entregue um passaporte
durante a visita, que é carimbado de acordo com os lugares visitados, os simbolos
dos carimbos séo referentes aos lugares, o que permite as criancas relembrarem
os lugares visitados quando pedido para desenharem o que mais gostaram durante
a experiéncia fora da sala de aula.

O quarto, e ultimo encontro, consiste em retomar com os alunos sobre a
visita ao centro historico e suas percepc¢des sobre o patrimdnio, a fim de relaciona-
lo com o bairro onde vivem e estudam, para que entdo possa ser trabalhado a
historia do Fragata, e sua relacdo no processo de formacéo da cidade de Pelotas.
Durante esta oficina € pedido para os alunos elaborarem um convite contendo um
desenho de algo que identifiquem como patriménio que gostam em seu bairro, além
de terem que explicar o porqué que as pessoas deveriam conhecé-lo.

Pode-se perceber nos convites que a relacdo do patrimonio com as criancas
estd ligada principalmente aos lugares que frequentam em seu dia-a-dia, e
majoritariamente ligada a principal avenida do bairro, onde realizam suas principais
atividades cotidianas.

Ao final da ultima oficina entdo é realizada com os alunos uma avaliacdo
com perguntas, 0s questionando se gostaram das atividades realizadas pelos
alunos do curso de Turismo durante as oficinas e o porqué; qual atividade mais
gostou, e sobre o que aprendeu com ela; qual brincadeira mais gostou; e falar sobre
a visita ao Centro Histérico, e o que mais gostou durante sua realiza¢do. Todos 0s
alunos responderam que gostaram das atividades realizadas durante as oficinas, a
maioria também respondeu que € legal entender/aprender assuntos que nao
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aprendem no cotidiano, além de respostas relacionadas a ser atividades diferentes
das que tem em sala de aula como os jogos e brincadeiras.

Referente as atividades que os alunos mais gostaram, a utilizacdo da sala
de video da escola para realizar as oficinas € uma das respostas que mais
aparecem, mas 0s jogos e brincadeiras sdo responsaveis pelas atividades que mais
agradaram as criangas, presentes em todas respostas.

Em todas as oficinas sdo desenvolvidos jogos e brincadeiras relacionados
a tematica turismo e patriménio, a fim de proporcionar momentos de descontracdo
e integragcdo dos participantes, o que influencia positivamente no processo de
aprendizagem e desperta a curiosidade fazendo com que o aprendizado se dé de
forma divertida e prazerosa. Além do prazer, o ladico proporciona desafios e
provoca reflexdo por parte da crianca. Acaba por contribuir também a partir de
“experiéncias concretas, necessarias e indispensaveis as abstracfes e operacdes
cognitivas” (DALLABONA; MENDES, 2004, p. 10).

A brincadeira que foi escolhida como preferida foi a Trilha Descobrindo
Pelotas que os alunos jogam coletivamente, com o objetivo de chegar até o fim da
trilha, passando por varios pontos historicos e informacdes sobre a cidade de
Pelotas. Durante a utilizacao do jogo foi possivel perceber uma maior sociabilidade
e diversdo entre as criangas, e também uma maior participacdo e questionamento
sobre os temas discutidos em sala de aula durante as oficinas, possibilitando assim
uma troca de conhecimentos entre quem participa e quem aplica a oficina, sendo
assim corrobora com Kishimoto (2002, p. 95) que salienta que: “O jogo ndo pode
ser visto, apenas, como divertimento ou brincadeira para desgastar energia, pois
ele favorece o desenvolvimento fisico, cognitivo, afetivo, social e moral”.

Todos os alunos também responderam na avaliacdo que gostaram da visita
pedagodgica e do passaporte entregue a eles. A visita pedagdgica permite aos
participantes despertar o interesse em resolver questdes significativas para sua
prépria vida pessoal e coletiva, sendo uma experiéncia de aprendizado e
possibilitando uma interacéo entre os participantes e principalmente ao patriménio
edificado, ou seja, os bens imoveis produzidos pelo homem que representam de
melhor maneira seu passado (CHIAROTTI, 2005).

A integracdo dos alunos nas atividades propostas nas oficinas também
estava aparente nas avaliacfes, no espaco em branco abaixo das perguntas havia
frases de contentamento sobre a unido dos colegas durantes os jogos, e frases de
reconhecimento do turismo como importante fator de preservagao do patrimonio.

4. CONCLUSOES

Promover a educacédo para o patrimdénio na turma de quarto ano de ensino
fundamental permitiu, portanto, gerir um sentimento de pertencimento dos alunos
com seu bairro e sua cidade, obtendo um bom aproveitamento das oficinas e da
visita pedagogica. Estas atividades foram elogiadas nas avalia¢cdes dos alunos,
concluindo assim que a educacéo para o patriménio em ambiente escolar estimula
praticas para preservacao e valorizagdo do patriménio cultural, bem como uma
integrac&o dos alunos entre si.

A partir da andlise das avaliacbes é possivel notar que as atividades
preferidas das oficinas sdo nos momentos de maior sociabilidade, como por
exemplo durante os jogos, a visita pedagodgica e a interacdo interpessoal, ou seja,
durantes as trocas de experiéncias sobre o0s temas turismo, preservacao e
patrimonio. Todos os alunos consideraram importante compreender sobre esses
temas, nesse sentido, as oficinas de turismo e educacdo para o patrimonio
provocaram situacdes de aprendizado sobre o processo cultural e, a partir de suas
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manifestacfes, conseguiram despertar nos alunos o interesse relacionado ao
turismo responséavel e as diferentes no¢des de patriménio e sua valorizacgéo.

Os planos de aula das oficinas conseguiram atender os alunos de forma
satisfatoria, porém a partir dos resultados das avaliagbes se observou uma
necessidade de abordar alguns outros temas em maior pertinéncia de acordo com
as necessidades da turma atendida. Além da avaliacéo, também foi perguntado aos
alunos de forma coletiva sobre 0 que gostariam que tivesse sido diferente. Muitos
responderam sobre a utilizacdo de mais jogos e mais tempo durante as visitas,
além de mais encontros para discutir outros temas ligados ao turismo e ao
patriménio que nao foram tdo aprofundados como viagens e relatos de viagem,
festas tradicionais, danca e esporte. Verificou-se também que outras perguntas
poderiam ser adicionadas a avaliagcdo para as criangas, a fim de explorar um pouco
mais seu conhecimento sobre os temas abordados nas oficinas.
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1. INTRODUCAO

O Programa De Divulgacado E Registro Em Extensao esta presente em todos os
projetos que a pro reitoria de extensdo e cultura (PREC) participa, colaborando
com diversas areas da universidade, auxiliando e qualificando sua comunicagao
através de solugdes advindas dos meios graficos e digitais. Visando um dialogo
entre a comunidade académica e externa, trabalha-se para manter o acesso a
informacgao e registro de eventos e projetos realizados a partir da extensdo. Como
bolsista desde maio de 2018 e, aluna do Design Digital, participei de produgdes
editoriais, montagem audiovisual, diagramacéao para web, entre outras atividades.
Nesse artigo, como objetivo principal, relata-se as vivéncias praticas pela autora
e, apresenta-se o0s principais resultados da interlocugdo académica com a
sociedade atingidos entre 2017 e 2018.

2. METODOLOGIA

Dada as necessidades especificas de desenvolvimento de cada projeto, a luz da
orientacao do Professor Dr. Jodo Fernando Igansi Nunes, desenvolvo solugdes de
interfaces graficas a partir dos briefings apresentados, buscando sanar
problemas reais de comunicagdo, em especifico, de uma comunicagado que se
opera pelas midias computacionais, para re-apresentar instituicdo e sujeitos, com
a liberdade na aplicacdo dos conceitos e formas para as resolu¢des assumidas, é
nesse momento que nos deparamos com a aplicagdo dos processos ja
aprendidos e a relagao entre as disciplinas ministradas pela dimensao "ensino" e

a realidade social e profissional.

Passa-se de uma relagdo pedagdgica baseada na transmissao do saber
de uma disciplina ou matéria, que se estabelece segundo um modelo
hierarquico linear, a uma relagao pedagdgica dialégica na qual a posi¢cao
de um é a posi¢cdo de todos. Nesses termos, o professor passa a ser o
atuante, o critico, o animador por exceléncia.

Ivani Fazenda (1979, p. 48-49).

As tarefas a serem realizadas, normalmente requerem pesquisas e estudos
extraclasse uma vez que ainda estamos em formagéo e os recursos de projetos,
como os vinculados ao Programa Vizinhanga que disponibiliza uma sala de
estudos com computadores e acesso a internet para os bolsistas de extensao,

sao fundamentais para um bom desempenho no desenvolvimento das atividades.
A interdisciplinaridade visa a garantir a construgdo de um conhecimento
globalizante, rompendo com as fronteiras das disciplinas. Para isso,
integrar conteudos nao seria suficiente. Seria preciso uma atitude e
postura interdisciplinar. Atitude de busca, envolvimento, compromisso,
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reciprocidade diante do conhecimento. (INSTITUTO PAULO FREIRE,
2011).

Referéncias bibliograficas e complementares vistas em sala de aula sao
encaradas com um olhar investigativo, ja que essa necessidade de solugdo de
briefings nos acompanha.

Encontrar solu¢des projetuais, consequéncia das experiéncias vividas no dia a dia
universitario, amalgamando a pratica e a teoria, se torna palpavel nesse esquema
de interdisciplinaridade. E importante ressaltar que recursos como aulas online,
tutoriais, classes de outros cursos foram meios importantes para se alcangar a

qualidade da produtividade e das solugdes projetuais.
A interdisciplinaridade é uma forma de pensar. Piaget sustentava que a
interdisciplinaridade seria  uma forma de se chegar a
transdisciplinaridade, etapa que néo ficaria na interagao e reciprocidade
entre as ciéncias, mas alcancaria um estagio onde n&o haveria mais
fronteiras entre as disciplinas. (INSTITUTO PAULO FREIRE, 2011).

Como exemplo de interdisciplinaridade, evidencia-se o projeto desenvolvido para
a criagao e a implementacao do software do DVD acessivel do livro “A casa do
Conselheiro”. Nele estd contido ndo s6 o audio livro, como também uma
coletanea de textos e uma visita guiada que narra a experiéncia dentro do Museu
do Doce.

O projeto tem parceria de varias instancias da universidade, como exemplo da
Social (CCS), Tradutores Intérprete de Libras (TILS), Pré reitoria de Extenséo e
Cultura (PREC), Mestrado em Memodéria Social e Patrimdnio Cultural, entre outros,
com foco a distribuicdo para a comunidade pelotense, contribuindo, através dele,
atender a dimenséo funcional da acessibilidade nos museus.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

Ao decorrer desse periodo como bolsista foram desenvolvidas agdes de
diversos tamanhos e formatos dentre eles cartazes para comunicagao académica
e social, proporcionando solugdes em design especializado, agregando nao sé
valores comunicativos como educativos e expositivos em conjunto com a
interacao entre alunos e professores de diversas areas e saberes, ndo s6 nos
projetos como em areas de comum acesso, trocas de experiéncias e vivéncias
tanto institucionais como sociais e de valor profissional.O escambo de
informagdes como tematica dos relacionamentos gerados nos ambientes de
ensino que se mostraram na pratica muito além da sala de aula, ao mesmo tempo
que ser se torna nitido a aplicacdo dos temas e conceitos vistos em classe.
Desenvolvimento de técnicas de pesquisa e metodologia projetual. Editoragao de
pecas graficas digitais como os anais do Congresso de Extensdo e Cultura
(CEC) que trouxe uma imersao nas pesquisas desenvolvidas no ano de
2017.(figura1)

Foram cerca de quatro mil paginas divididas em nove areas dos saberes em
formato PDF disponiveis online no site do Congresso de Extensdao e Cultura
(CEC).Criacéo de wireframes e atualiza¢ao dos sites institucionais ligados a Prec.
Dentre eles vale ressaltar o mais recente, o Audio livro A Casa do Conselheiro
(figura 2) feito em parceria com a Prefeitura de Pelotas, através do projeto Pré
Cultura, que sera langado no final do més de setembro em um evento no Museu
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do Doce que tem como principal objetivo possibilitar o acesso para deficientes, ao
museu produzindo materiais de acordo com as especificagdes necessarias para
um entendimento completo e igualitario entre todos os leitores desse livro,
inclusive a tradugdo para Libras. A tradugdo do video A Casa do Conselheiro,
video esse que ja se encontrava disponivel online porém néo de forma acessivel,
foi um dos resultados focado na qualificagdo dos produtos ja feitos e ndo s6 da
producao de novos conteudos, uma vez que entendemos que 0 acesso a eles é
de extrema importancia também.

A casa do
Conselheiro

Q %

L
AUDIOLIVRO

LIBRAS

figura 1 figura 2

Como graduanda uma consciéncia de olhar e atitude a respeito do ensino e
formas de aprendizado, resultados de um processo interdisciplinar que como

afirma Couto :

[...] mudanga de atitude, que possibilita o conhecimento, por parte do
individuo,dos limites de seu saber para poder acolher contribuicbes de
outras disciplinas.Interdisciplinaridade deve ser, pois, entendida antes de
tudo, como atitude, pautada pelo rompimento com a postura positivista
de fragmentagéo, visando a compreensdao mais ampla da realidade.
Através desta postura é que ocorre a interagao efetiva,

sindnimo do interdisciplinar .(1997)

4. CONCLUSOES

Com a qualificagao e construgcdo de um design consistente pretende-se uma
melhora no alcance e na qualidade das informacdes e servicos desenvolvidos
pela pro reitoria de extensao e cultura.Implementagdes de plataformas e produtos
acessiveis como resultado dos estudos e pesquisas sobre acessibilidade no meio
digital, construindo um didlogo mais eficiente entre comunidade académica e
externa. Inclusdo social e acesso cultura através das pecas construidas e a
interacao entre universidade, seus espacos publicos e a comunidade. Adequacéao
da dimenséao funcional da acessibilidade no Museu do Doce.Considerando os
resultados ja atingidos e o processo de aprendizado interdisciplinar observamos o
cumprimento dos objetivos, 0 que nos mostra a importancia desses espacos de
aprendizagem e colaboracdo, onde se possibilita a troca experiéncias e
crescimento para todos os lados envolvidos tanto social como institucional.
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A FORMACAO UNIVERSITARIA DO ARTISTA ATRAVES DA EXPERIENCIA
EXTENSIONISTA
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JOSE LUIZ DE PELLEGRIN?; EDUARDA AZEVEDO GONCALVES?

1UFPel- tales.macedo@outlook.com
2UFPel - jpell@terra.com.br
SUFPel — dudaeduarda.ufpel@gmail.com

1. INTRODUCAO

A experiéncia como bolsista do projeto de extensdo Atelier Livre de
Praticas Pictéricas é o conjunto de acbes e reflexdes as quais me deterei para
explicitar a importancia do envolvimento com a extensdo universitaria na
formacdo do estudante do Curso de Bacharelado em Artes Visuais. A
singularidade da experiéncia se constitui a partir da possibilidade de aquisicéo de
saberes especificos, vivéncias e trocas de experiéncias do fazer artistico com
énfase no desenvolvimento poético das praticas pictoricas, ampliacdo de
repertério artistico e tedrico ao ensejar suportes para a poética de cada
participante desse projeto coordenado pelo Prof. Dr. José Luiz de Pellegrin e pela
Profa. Dra. Eduarda Goncalves. Deste modo estarei discorrendo através de uma
escrita em primeira pessoa, muito propria da linha de pesquisa desenvolvida em
Artes Visuais intitulada — Poéticas Visuais - e consequentemente de textos de
artistas.

Tal projeto acontece desde junho de 2017, nas tercas-feiras a noite e
quartas-feiras pela manha, destinado a abertura do atelier de pintura do Centro de
Artes da UFPel, para a realizacdo de atividades voltadas a producao pictérica de
artistas formados por essa Instituicdo, assim como para artistas interessados em
fomentar sua producdo no espaco universitario em coletividade com outros
artistas e professores de artes. Dentro deste espaco desenvolvo a monitoria
auxiliando na qualificacdo das condicbes que permitam o desenvolvimento das
atividades dos integrantes do projeto, da preparacdo do espaco, do acesso a
equipamentos as referéncias tedricas e artisticas. A¢des que implicam em
planejamento, acompanhamento dos processos individuais, registros e
documentacdo do processo de cada um, e durante 0s encontros, entre uma
atividade e outra da monitoria finalizada, realizo minha produgédo pictoérica.
Considero esta instancia como um espaco de formacdo que me fornece outro
modo especialmente singular de relacionamento com 0s processos praticos e
tedricos da arte, mais especificamente da linguagem pictorica.

Deste modo, a problematica que apresento neste trabalho esta baseada na
seguinte questdo: Como o envolvimento com as atividades de monitoria do Atelier
Livre de Praticas Pictéricas amplia os conhecimentos, desenvolve a percepcéo
critica e implica na definicdo do processo poético individual e assim agrega
valores singulares a minha formacéo? E, como potencializa a realizacdo de meus
trabalhos? Para isso verso sobre 0s objetivos da extensao universitaria, o projeto
pedagogico e como identifico os resultados factuais do envolvimento com essa
atividade em meu percurso formativo.

2. METODOLOGIA
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O trabalho de monitoria envolve abrir a sala, organizar o espaco para o
desenvolvimento dos trabalhos individuais e para as atividades coletivas, receber
os integrantes do projeto a cada encontro, disponibilizar material bibliografico —
teorico e artistico -, documentar as etapas de trabalho dos integrantes via registro
fotografico e compartilhar o mesmo em um grupo de rede social (facebook) como
possibilidade de acesso de todos e por todos ja que cada um esta envolvido com
seu proprio fazer. Ademais reitero questbes que se tornam importantes quanto a
minha pratica nesta atividade de monitoria, entre elas se encontram: o
envolvimento com os processos de criacao e elaboracao dos artistas ja formados
e coordenadores que sao professores de artes e artistas; a vivéncia e a
proximidade com as acdes preparatorias e de desenvolvimento propiciam um
maior envolvimento com 0 ensino e a pesquisa; é também um espaco que
potencializa a producao de meu trabalho enquanto artista.

Durante as atividades tenho a possibilidade de desenvolver minhas
pinturas no espaco aberto aos participantes onde também se abre espaco para a
minha pratica, que se intercala com as demandas supracitadas. Enquanto
estudante desenvolvendo o trabalho de conclusdo em pintura tenho mais esse
espaco para desenvolver meu trabalho e potencializar o pensamento artistico,
uma vez que durante a atividade extensionista tenho contato e interlocucdo com
artistas formados e com os professores, consequentemente acabo adquirindo
diversos saberes. Igualmente, também me envolvo com as solicitacbes de
preparacdo dos materiais audiovisuais, com entrevistas com artistas, com as
demandas de cada participante e entro em contato com uma producao artistica e
critica através do acesso a uma producao bibliografica por meio dos catalogos e
dos livros de arte disponibilizados pelos coordenadores, que amplia o universo de
conhecimento do grupo pela especificidade dos projetos pessoais e os referencias
para meus estudos.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

O envolvimento com a monitoria do Atelier Livre de Praticas Pictoricas me
forneceu a possibilidade de intensificar a producdo de pinturas no que tange a
regularidade semanal das atividades as quais acontecem com 0s encontros dos
quais participo, assim como nesse espaco desenvolvendo a atividades de pintura
participo das discussfes dos coordenadores e artistas participantes ampliando
meus conhecimentos sobre a linguagem pictérica. Até este momento ndo tinha
contato assiduo com o atelier e, por conseguinte apresentava uma producao
deficitaria, realizada somente durante as atividades de ensino com experiéncias
gue sao regulares, mas nao tém a frequéncia que o projeto de extensao propicia.
A frequéncia permite o desenvolvimento da fluéncia, apurando a técnica,
agucando a percepcao e desenvolvendo o exercicio critico. Este processo é
potencializado pelo acompanhamento dos processos dos demais integrantes do
grupo, pela multiplicidade e pela singularidade de abordagens. A documentacao
através do registro e da organizacdo para divulgacdo amplia os exercicios de
atencao, de selecéo e de percepcéo que refinam as analises e os parametros de
apreciacao.

Deste modo, a primeira contribuicdo que aponto é sobre a rotina de
trabalho em atelier que se inseriu no meu cotidiano, em que comec¢o a frequentar
este espaco em horarios distintos das aulas, nos horarios do Atelier Livre de
Praticas Pictoricas, assim como em outros momentos que envolvem atividades
complementares e que me levam a intensificar também o meu processo poético.
A partir desta préatica pude ir tomando consciéncia de aspectos especificos da
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linguagem pictorica e suas implicacdes, como a variacao de faturas, tonalidades e
escalas - porgue mesmo ja tendo cursado disciplinas de pintura que se
preocupam em apresentar tais aspectos a partir de exemplos visuais e tedricos,
comecei a ter mais tempo dedicado a realizagdo das pinturas. Ou seja, quando
mais o pintor se envolve com a feitura, construcdo de cor e aplicacdo da tinta na
superficie é que aprende a perceber e a ler determinadas resultados que geram
variacfes cromaticas e suas implicacdes visuais e conceituais, algo de extrema
importdncia para a constituicio de uma poética singular. Pinturas foram
produzidas neste primeiro semestre de 2018, nos momentos livres de demandas,
durante as atividades de extenséo.

Nao menos importante esta o modo de se mover no atelier que é de
colaborador das acBes e como participante ativo na qual se mobiliza o
acolhimento e a partilha de livros, sites e discussdes orientadas pelos
coordenadores. Durante alguns momentos da atividade me deparei com
producdes artisticas partilhadas para os participantes que acabaram servindo com
referéncia para minha producdo. Em alguns momentos pude atentar as leituras,
reafirmando esse espaco com um potente catalizador de minhas investigacoes,
porque ao mesmo tempo em que estava a servido de demandas voltadas a
monitoria para auxiliar os participantes também me beneficiava com o que era
partiihado pela forma como estes procedimentos séo efetivados de modo
diferente no ensino académico e na pesquisa.

Para falar de uma formacdo no ambito académico, independente da area
de atuacdo, é preciso atender a uma demanda que se baseia no tripé ensino-
pesquisa-extensdo presente no regimento da IES - Instituicbes de Ensino
Superior, regulamentada pelo MEC. Apresento este indicativo no sentido de
contextualizar a ideia de formacé&o no espaco institucional, a qual pode especificar
mais ainda e abarcar questbes sobre a Politica Nacional de Extensao
Universitaria apresentada e discutida pelo FORPROEX (Forum de Pré-Reitores
das Instituicdes Publicas de Educacdo Superior Brasileiras), na sua versédo 2012.

Esta politica nos revela que:
A Extensdo Universitaria, sob o principio constitucional da
indissociabilidade entre ensino, pesquisa e extensdo, é um processo
interdisciplinar, educativo, cultural, cientifico e politico que promove a
interacdo transformadora entre Universidade e outros setores da
sociedade (FORPROEX, 2012).

A indissociabilidade entre ensino, pesquisa e extensdo é um fator essencial
e que tem impactado minha formacao. Isso porque, a experiéncia como monitor
do projeto de extensdo me proporcionou desenvolver a linguagem da pintura em
outro espaco, ampliando os processos que antes eram realizados nas disciplinas
de pintura. No contexto da monitoria pude participar de acdes da pesquisa, uma
vez que os coordenadores do projeto de extenséo orientaram a investigacao do
atelier livre como um espaco universitario expandido e que se aproxima de outros
espacos de criacdo. A orientacdo potencializou a pesquisa e como resultado
participei de duas apresentacdes de trabalho e publicacdo em anais, no Il
Seminario Internacional de Ensino da Arte com o trabalho Atelier Livre de Praticas
Pictdricas: Um espaco universitario expandido, e no XVI Seminario de Historia da
Arte com o trabalho Atelier Livre de Praticas Pictéricas: A experiéncia
extensionista como ponto de partida para o estudo de outros espacos de criacao.

O envolvimento com as atividades me concedeu o reconhecimento da
importancia de estar experienciando o que a universidade me oferece.
Experiéncias que segundo as acepcdes apresentadas por Jorge Larrosa Bondia é
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0 que nos transforma efetivamente. O autor em Notas sobre a experiéncia e o
saber de experiéncia discorre que:

A experiéncia, a possibilidade de que algo nos aconteca ou nos toque,
requer um gesto de interrupgdo, um gesto que é quase impossivel nos
tempos que correm: requer parar para pensar, parar para olhar, parar
para escutar, pensar mais devagar, olhar mais devagar, e escutar mais
devagar; parar para sentir, sentir mais devagar, demorar-se nos detalhes,
suspender a opinido, suspender o juizo, suspender a vontade, suspender
0 automatismo da acéo, cultivar a atencao e a delicadeza, abrir os olhos e
0s ouvidos, falar sobre o que nos acontece, aprender a lentiddo, escutar
aos outros, cultivar a arte do encontro, calar muito, ter paciéncia e dar-se
tempo e espaco. (BONDIA, 2002, p.24)

Considerando a possibilidade que algo nos aconteca e cultivando a
atencdo e a delicadeza, a experiéncia extensionista como potencializadora da
ampliacdo de meu repertério académico, considerando o meu envolvimento com
tripé ensino-pesquisa-extensdo. Onde exercito uma vivéncia que se pauta na
relacdo com a experiéncia do outro e com a minha experiéncia com tempos
diferenciados dos do ensino e da pesquisa e em especial pelo fato de exercitar
uma visao panoramica com multiplicidade de acdes. Ao mesmo tempo em que
agregou e motivou minha producédo artistica, fundamental para o exercicio do
pensamento em arte e com arte.

4, CONCLUSOES

Considero a experiéncia extensionista como veiculo de formacao
universitaria do artista e fornecedora de problematica que possibilita a insercdo na
seara da pesquisa, portanto é instancia que amplia os saberes e campo de
atuacao da arte, compreendendo a nocéo de trabalho do artista como algo que
pode ser constituida no contato com o outro e em espacos de coletividade e
trocas de saberes. E acima de tudo, formar sujeitos politicos com qualidades
proprias do campo da arte, que possam saber observar, ler, interpretar e partilhar
com o mundo a sua propria visdo — a medida que tornam 0s nossos olhares mais
sensiveis, ou que tornam as incertezas motes para novas investidas e conquistas
de territorios de vivéncias que modificam a nossa relagdo com o mundo e como
consequéncia se produza arte que propiciara uma vivéncia transformadora na
leitura do mundo.
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1. INTRODUCAO

A pesquisa tem como objetivo refletir sobre o olhar sensivel das pessoas
que permeiam a estruturacdo social de graduandos do curso de Artes Visuais -
Licenciatura, com base em atividade de ensino desenvolvida na disciplina Artes
Visuais na Educacéo lll, ministrada pela professora Claudia Branddo. Mediante ao
acesso livre de informacdes e conhecimentos culturais, faz-se a analise de
compreensao artistica por meio do ensaio de obras da arte moderna. Esse
meétodo de pesquisa consiste no conjunto de conhecimentos adquiridos por meio
de livros didaticos do colégio Positivo.

O método de andlise de imagens parte de trés perguntas: “o que vejo?”; “o
que sinto?”; e “o que penso?”. De certa forma tais questbes se interligam,
resultando em uma percepcdo amplificada do observador. Ao perguntar o que é
visto na imagem, o individuo reconhece a imagem em contraste, expondo, de
forma simples, o que sua visdo lhe proporciona, sem maiores percepcoes,
levando-o ao caminho de observar e descrever. Logo, é questionado o que a
pessoa sente em relacdo a imagem; que deve vir a tona suas emocoes e deixa-
las que interpretem e moldem a obra, de acordo com sua bagagem histérica. Ao
perguntar o que a pessoa pensa, deve-se ter como resultado a racionalizacao do
que foi interpretado anteriormente, pelos sentimentos e dissecar a subjetividade,
gue permeia na analise. Esse método segue a verticalidade entre a percepcao,
subjetividade e racionalidade.

Devemos considerar primeiro, a imagem como uma mensagem visual
composta por diferentes tipos de signos, por sua vez, considerada como resultado
do exercicio de uma linguagem artistica, gerando a ligagdo de mensagens
subjetivas entre individuo e mundo. Portanto, a compreensao, € de importancia,
de que uma linguagem deve ser ensinada, observada e interpretada até chegar a
fundamental compreenséo.

Sabe-se que a comunicagdo entre as pessoas e as interpretacdes de
campo nado se limitam as praticas da linguagem verbal. A essa antecede, em
todas as sociedades, o conjunto cultural de ideias, pensamentos, diversidades,
gue molda e transforma a sociedade contemporanea, e que é composto, apenas,
por meio das manifestacdes artisticas. Reconheco a arte como um patrimonio
cultural da humanidade, que constréi conhecimento humano no decorrer dos
tempos.

Em relacdo a analise aplicada e a importancia da compreensdo da
imagem, Martine Joly retrata o sistema analitico de imagem:

Considerando a imagem como uma mensagem visual compreendida
entre expressdo e comunicacdo, a abordagem analitica deve com efeito
levar em linha de conta a funcdo desta mensagem, o seu horizonte de
expectativa e os seus diferentes tipos de contexto. Ela ter4 assim
estabelecido o quadro com o qual relativizar os seus instrumentos
intrinsecos e dedicar-se-a a distingui-los uns dos outros. Tal como a
imagem, a andlise tomar4 entdo o seu lugar entre expressdo e
comunicacao (JOLY, 2007. p. 77)
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Desta maneira, instigo, por meio do método, a comunicacéo entre obra e
observador e a ponte de expresséo, cedida pela subjetividade do individuo. Posto
que a analise expbe o olhar sensivel dos individuos, encaminhando a
compreensao para além dos significados do verbo. Ressalto a disponibilidade do
acesso a arte aos pesquisados e faz-se questionar a estagnacdo que o olhar
critico se estabelece.

2. METODOLOGIA

No grupo de universitarios, constituido por seis jovens adultos,
entrevistados no dia 20 de agosto de 2018, foi altamente notavel, a indisposi¢cao
de tempo e o interesse em realmente olhar/perceber as obras. Ressalto a falta de
sensibilidade e a objecao explicita da atividade, por parte de alguns. A reacdo da
atividade, explicita e implicita, remete ao acesso de memdrias escolares, ja que a
atividade é didatica. Neles, permeava o sentimento negativo da vida escolar e
refletiu na atividade, por meio da afobacdo em responder as questdes. Por mais
gue fossem instigados e interrogados ndo apresentavam respostas colossais aos
estimulos.

As duas obras escolhidas para analise sdo da Arte moderna, do movimento
Surrealista e Abstracionista, e se destacam pelo favoritismo pessoal e pelo rastro
deixado na histéria da arte. Elas privilegiam a expressividade humana, tem a
representacéo do irracional e inconsciente. Os surrealistas deixam o mundo real
para penetrarem no irreal, pois a emocdo mais profunda do ser tem a
possibilidade de se expressar plenamente apenas com a aproximacdo do
fantastico, no ponto onde a razdo humana perde o controle. Os abstracionistas,
como reflexo dos tempos modernos, abandonam as representacdes da natureza,
possuindo como propdsito a busca interior, em que o artista deve entrar em
contato com a alma, como garantia da profundidade da arte.

Figura 1: Juan Miré, O Jardim, pintura, 1977.

No Surrealismo, Joan Mir0 (1893-1983) com “O Jardim” (1977) (Figura 1):
na obra percebem-se diversos elementos multicoloridos, com detalhes
surrealistas pontuando o fundo azul. Por toda a obra figuras coloridas, fluidas e
fantasiosas, caracteristicas também presentes em praticamente todas as obras do
artista, que se inspirava na pureza da infancia. Saliento como uma obra
abstracionista figurativa, em que o artista abstrai a figura e o olhar do observador
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o torna figurativo novamente. O grupo segue a linha nostalgica, no geral,
mostrando o sentimentalismo da infancia e acabam por retratar a obra como
infantil.

(i AN =
Figura 2: Iberé Camargo, Fantasmagoria, 6leo sobre tela, 1986.

No abstracionismo, Iberé Camargo com “Fantasmagoria” (1986) (Figura
2): hA uma estrutura visual de movimentos impulsivos, na qual, as figuras
dominam pela verticalidade, acentuada, sobretudo, com a conversacdo croméatica
gue molda os corpos cadavéricos, evidenciando a despreocupacao anatbmica.
Nesta obra, apresentou-se a elaboracdo de respostas, diversidade de
interpretacdes e historietas, como, por exemplo, a que transcrevo: “parece que a
mulher esta de lado oferecendo um café como forma de pagamento para se livrar
da morte ou seus comissarios, mas parece que eles ndo aceitaram”. Embora o0s
sentimentos negativos em relacéo ao figurativo, ndo houve uma refutacéo a obra.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

Hé& o contraste das respostas entre as duas obras. Na primeira, ndo basta o
sentimentalismo da infancia, ndo preenche o “cardapio” para que haja a fixagao
sobre a imagem. No segundo momento, obteve-se a ligacdo mais densa entre
obra e observador; observo a expressividade da obra em reflexo a andlise dos
entrevistados.

Os sentimentos, intervindos das imagens, geraram ideias que interferiram
nas respostas de expressa racionalidade. Todas as respostas seguem a linha de
subjetividade, uma completa a outra, confirmando o trio da verticalidade:
percepc¢ao, subjetividade e racionalidade.

Afirmo, também, a dificuldade de separacdo das respostas dentre as trés
perguntas. Havia a consisténcia de respostas que resumiam todo o contexto de
analise do individuo ja na primeira pergunta, permeando, mesmo assim, a triade
da analise. Ao indicar, a réplica com uma maior elaboracdo, seguindo o trajeto
das perguntas, as respostas foram dadas em frases curtas e por poucas palavras
indicativas.

4. CONCLUSOES
Olhar e ver: mesmo constem como sinénimos em alguns dicionarios ha

diferente entre as acdes. Ao parar para olhar, o ser deve despir-se de
prejulgamentos, conceitos ou pré-conceito, necessita estar aberto ao presente, é
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diante do olhar que ha a percepg¢ao do imperceptivel. Ver € um “olhar” frio, sem
interesse, com propésito de apenas tomar conhecimento de que algo existe, mas
sem necessariamente internalizar a sua existéncia, refere-se apenas ao
descrever/reconhecer o espaco. Como futura professora, pretendo levar por
seguinte 0 método para que a nova geracao saiba olhar mais profundamente,
sobrepujando o reconhecimento do ver.

Retomo a falta de dedicacdo do grupo analisado, o que por consequéncia
interferiu nos resultados. De certa forma, o processo de aplicacdo do método,
reafirmou o desinteresse cultural pela arte, e isso € preocupante se
considerarmos que sdo académicos de Artes Visuais, implicando também na
negligéncia de interpretacdo. A falta de Interpretacdo pode levar tanto a
compreensoes erradas quanto a agdes precipitadas.

Essa escassez de interesse, conseguinte a interpretacdo rasa, resulta em
uma sociedade agressiva. Visto que, com a auséncia de compreensdo de
qualquer linguagem, ha o reflexo em acfes impacientes, pois o individuo acha
que conhece e que entende do assunto, por seguinte age e reflete de forma
negativa.

Também, confirmei a consequéncia do excesso de imagens que sao
escancaradas aos olhos cotidianamente. Desse modo, o individuo passa pelas
figuras sem aos menos pensar sobre, e eliminando-a em questdo de segundos
para que ele possa ver as demais. E isso envolve para um ciclo constante de
imagens sem envolvimento algum por parte do espectador, causando uma
relacdo vazia de olhares e cheia de visdes.
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1. INTRODUCAO

O futebol de alto nivel exige uma grande interacdo entre os componentes
técnicos, taticos, psicoldgicos e fisioldégicos, sendo o desempenho técnico e tatico
nos jogos diretamente ligados aos aspectos fisicos. Devido a importancia da
aptidao fisica para o futebol, investigacdes procuram verificar as caracteristicas
dos componentes da aptidao fisica em diversas equipes em diferentes categorias
(ASANO et al., 2013; MORO et al., 2012). Visando o melhoramento da aptidao
fisica dos atletas, alguns testes de campo e laboratoriais tém sido utilizados para
avaliar as capacidades fisicas dos jogadores, por estas poderem ser treinadas e
aprimoradas em busca da exceléncia do condicionamento fisico especifico para
os futebolistas.

Além de avaliar as capacidades fisicas e poder auxiliar no preparo dos
treinos, estes testes sdo primordiais para detectar jovens atletas com
desempenho acima da média. Embora muitas pessoas tenham a oportunidade de
praticar alguma modalidade esportiva no seu tempo de lazer, poucas apresentam
potencial fisico e motor para o alto rendimento esportivo. Portanto, quando se
planejam politicas para o0 esporte de alto rendimento parece légico incluir
estratégias para a selecdo para os futuros atletas de elite. (VAEYENS et. al.,
2009; ABBOT & COLLINS, 2003; REGINIER, SALMELA & RUSSEL, 1993). Por
esta necessidade de identificar precocemente estes atletas, cada vez mais
equipes profissionais de futebol tem buscado aplicar estes testes em suas rotinas,
principalmente nas categorias de base, para assim identificar os atletas com
maior potencial e os desenvolve-los & longo prazo, sendo essencial para o seu
futuro sucesso esportivo.

Tratando-se de categorias de base, as caracteristicas antropométricas e o
perfil somatotipico dos futebolistas também sdo pressupostos importantes para
cumprir com sucesso as exigéncias do jogo. De acordo com Castanhede, Dantas
e Fernandes Filho (2003), a avaliagdo do somatotipo no futebol, tem obtido
resultados comprovados no desenvolvimento do desempenho no esporte.

Devido as especificidades de cada posicdo em campo, de acordo com
alguns destes parametros, podem-se definir qual papel o jogador podera assumir
dentro da equipe.

Embasado por todas estas demandas e possibilidades de trabalho, no
Laboratorio de Estudos em Esporte Coletivo da Escola Superior de Educacéo
Fisica da Universidade Federal de Pelotas (LEEColI/ESEF/UFPel) foi criado o
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“projeto futebol: alto rendimento”, que é visto como uma possibilidade de vincular
0 conhecimento tedrico ao pratico e apresentar resultados efetivos para a
comunidade que esta inserida, introduzindo o conhecimento universitario no
esporte de alto rendimento. Deste modo, este projeto visa oportunizar a vivéncia
de académicos no planejamento, organizacdo, avaliacdo, execucao,
acompanhamento, re-avaliacdo e tomadas de decisdo em um clube de futebol de
alto rendimento da cidade de Pelotas.

2. DESENVOLVIMENTO

Apébs contato com o clube, foram planejadas e discutidas com a equipe de
saude e preparacédo fisica avaliacbes possiveis e Uteis para prescricdo de um
plano de trabalho a curto, médio e longo prazo. De acordo com as demandas
fisicas, fisiolégicas e antropométricas para a modalidade como: capacidade
aerObia e anaerdbia, forgca muscular, poténcia de membros inferiores, velocidade,
agilidade, indice de fadiga e célculo da composi¢do corporal, definiram-se os
testes protocolares iniciais, sendo: Medidas antropométricas: massa corporal,
estatura, altura tronco-cefalica, envergadura, dobras cutaneas, FMS com régua;
testes neuromusculares - RAST com fotocélulas, saltos em plataforma de forca
(CMJ, SJ e MS), Yo-Yolntermittent Recovery Test (Yo-Yo IRT) com sinal sonoro
através de um dispositivo de som, sprints de 10 e 20m com fotocélulas, lllinois
com fotocélulas e marcadores fisioldgicos, como creatina quinase (CK), lactato,
cortisol e testosterona através de coleta sanguinea. As re-avaliacbes sao
realizadas a cada trés meses, sendo somente creatina quinase (CK) e lactato
uma vez por més.

Posteriormente, ja com o plano de acdo e testes definidos, académicos
foram selecionados e treinados no Laboratério de Estudos e Esportes Coletivos
(LEECol) e na semana de apresentacdo dos atletas foram realizadas as
avaliacdes iniciais e as re-avaliagcdes ao longo da temporada.

Os resultados obtidos nos testes sdo armazenados em um banco de
dados, onde se pode avaliar e acompanhar a evolugédo de cada atleta, sendo
crucial para: a) Verificar se o atleta encontra-se ou ndo dentro de uma zona de
rendimento esperada de acordo com sua posi¢céo dentro da equipe; b) Montar o
programa de treinamento direcionando para a melhora ou simplesmente para a
manutencdo do desempenho; c¢) Amparar o processo de selecdo de jovens
jogadores. De uma forma geral ira auxiliar na rotina de preparacao e organizacao
do clube, contudo procurando manter um patamar de alto rendimento no grupo de
atletas.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

O projeto se deu para nos académicos como uma possibilidade de elevar
nosso aprendizado e aprimoramento do saber-fazer, podendo por em pratica o
que vem sendo estudado a respeito. Estar inserido no projeto € uma grande
oportunidade de vivenciara rotina de trabalho, saber como é realizado e quais
guestdes estao inerentes a sua pratica.

Primeiramente foi realizada a capacitacdo para a aplicacao dos testes, em
gue nos foi passado como seriam realizados, quais instrumentos, matérias e
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equipamentos seriam utilizados, nos deixando aptos a montar, manusear e aplicar
todos os testes em questéo.

Por serem testes que requerem um grande desgaste fisico dos atletas,
foram divididos em trés dias de avaliacbes para fechar a bateria de testes
realizados. As avaliacbes foram realizadas diretamente no clube, ficando os
académicos responsaveis por toda logistica de execugdo para a aplicagdo dos
mesmos . O projeto ainda esta em andamento, porém até o momento foram
realizadas uma bateria de testes em cada categoria, sendo avaliado um total de
155 atletas, sendo 30 do profissional, 42 do sub-20, 36 do sub-17 e 47 do sub-15,
com os resultados destas avaliagbes montou-se um banco de dados e foram
realizadas as analises, posteriormente foi elaborado um relatério com um arsenal
de informacgdes obtidas sobre cada atleta, destacando os pontos pertinentes para
as demandas do jogo, este relatorio foi repassado para o clube e proposto alguns
planos de agéo.

Os académicos fizeram parte de todas as fases do projeto, assim criando
um ambiente de ensino aprendizagem muito construtivo para nossa formagéo, por
estar proximo ao ambiente esportivo, participando dos encontros de
planejamento, organizacdo, tomadas de decisdo e execugdo do trabalho
proposto, assim adquirindo experiéncias sobre o que é mais indicado para
avaliacbes em atletas e de que forma podem agregar nosso conhecimento
académico na rotina de trabalho dos clubes esportivos.

4. AVALIACAO

O Projeto Futebol: Alto rendimento surge como uma possibilidade de auxiliar
os clubes da cidade oferecendo um acompanhamento academicamente
embasado e com alto grau de evidencias cientificas para alavancar o esporte da
regido e proporcionar a participacdo de académicos do curso de Educacao Fisica
da Universidade Federal de Pelotas no ambiente de esporte de alto rendimento.

Nesse sentido esta experiéncia é de extrema importdncia para o0s
académicos, por poderem vivenciar na pratica o trabalho realizado, planejando e
executando os testes, manuseando equipamentos e lidando diretamente com os
atletas, além de organizar e analisar os dados, compreendendo todas as
questdes pertinentes para a preparacao dos treinamentos.
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1. INTRODUCAO

Este trabalho tem como resultado as atividades realizadas durante a Bolsa
de Iniciacdo a Extensdo e Cultura, do edital n° 2/2018, destinada ao projeto
Nucleo de Documentacédo Histérica da UFPel (NDH). O Nucleo de Documentacgéo
Historica existe desde o ano de 1990, e o acervo documental da Justica do
Trabalho de Pelotas, se encontra sob sua guarda desde 2005, em regime de
comodato com o Memorial da 4° Regido da Justica do Trabalho. O acervo
abrange os anos 1936 a 1995; contando com mais de 103 mil documentos. No
ano de 2011, outra remessa de lotes foi enviada, contendo processos mais
recentes, além de processos que ainda ndo tinham sido findados no primeiro lote
entregue ao nucleo. Dessa forma, € possivel considera-lo como um centro de
referéncia em documentacéo trabalhista no Rio Grande do Sul. O objetivo do
nacleo € manter este fundo com a potencialidade de pesquisas no campo da
Historia do Trabalho, corroborando para o acesso cada vez maior de
pesquisadores, através de publicidade e de “alimentagdo” constante do Banco de
Dados.

O trabalho vinculado a bolsa de extensdo consta em atender pessoas que
chegam para consultar o acervo do NDH e, também, higienizar e organizar
arquivos existentes neste nacleo, como o da Justica do Trabalho. Atualmente os
processos séo separados e, posteriormente, acondicionados em caixas. O acervo
ocupa aproximadamente mais de 200 caixas. Este acervo so foi possivel, devido
a preocupacdo existente em manter a documentacdo, que corria riscos, em
virtude da legislacdo de descarte e eliminacdo; bem como pelo inadequado
acondicionamento, acdo do tempo, entre outros. A intencdo é a de manter a
histéria dos “homens comuns” (SCHMIDT, 2007), que vivem conflitos com seus
empregadores, despertados pelos mais diferentes motivos, sendo possivel a
interpretacéo sob diversos olhares dos historiadores que buscam essas histérias.

No ano de 2015 iniciou-se a composicdo de um banco de dados, com
acesso online, o qual simplifica a procura dos processos a partir de determinados
temas. O banco foi desenvolvido por um aluno da Ciéncia da Computacéo,
Matheus Freitag, o qual interagiu com os pesquisadores do NDH verificando quais
eram as suas necessidades no tocante a pesquisa. A atividade do historiador no
arquivo € de natureza interdisciplinar, devendo haver um dialogo com o
manuscrito  utilizado, dando sequéncia a sua pesquisa, levantando
guestionamentos, e estando habilitado a perceber os elementos do contexto
histérico do documento. E é nesta parte que o NDH procura exercer a
disponibilidade em atendimento, digitacdo e organizacdo dos registros
trabalhistas.

2. METODOLOGIA
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Inicialmente, o trabalho de extensdo deu-se através da continua alimentacéo
do banco de dados, onde nds, bolsistas, desenvolvemos resumos e adicionamos
informacdes sobre cada um dos processos existentes. Posteriormente, viu-se a
necessidade de realocacao de certos processos, referentes a segunda remessa
feita em 2011, que se encontravam em outra sala do NDH, de maneira
inadequada no quesito acondicionamento. Dessa forma, foram iniciadas as
atividades de mudanca e guarda dessa documentacdo. Foram levados o0s
processos para sua nova sala, e estes foram colocados em caixas de polionda.
Trata-se de um material in6cuo mais adequado para o condicionamento de
materiais tdo sensiveis como o papel, fazendo com que ele permaneca em
condicbes mais estaveis de conservacao, de temperatura e de luminosidade, ja
que o0 material se apresenta com uma numeracao especifica vinda da Junta de
Pelotas, assim, ela é continuada no Nudcleo. Além disso, a documentacdo vem
armazenada em lotes, j4 vindo amarradas junto a sua etiqueta correspondente e
sua numeracao (Ex.: 60504), trazendo primeiramente uma folha onde consta o
nome de todos as partes contidas nos processos, facilitando a busca.

Com isso, esses lotes sdo abertos, higienizados, alocados nas caixas de
polionda, mesmo que, certas vezes, os lotes ndo caibam dentro de uma Unica
caixa, podem vir a ocupar até 4 caixas de polionda. Para que os lotes possam ser
identificados, uma etiqueta é posta na caixa, dando uma continuidade e
organizacao ao trabalho. Feito isso, as caixas sdo armazenadas em prateleiras de
metal, o que auxilia no controle da incidéncia de pragas, contendo seis caixas por
prateleira. Para um maior controle, foi construida a sequéncia de lotes por uma
lista, ja que, algumas vezes, ela ndo se mostra continua (Ex.: 60504,60506), e
ainda, para identificar caso ndo encontre determinada numeracéao contida na lista,
assim, sdo assinalados com um marcador os lotes finalizados.

De acordo com a autora Heloisa Bellotto, em seu trabalho intitulado
Tratamento Documental, do ano de 2004, uma das mais importantes etapas da
organizacdo de arquivos histéricos € a higienizacdo. A limpeza, posterior, do
papel acarretara beneficios como a oxigenacao (aeragéo), que faz uma ventilagéo
entre as folhas dos documentos. Ainda ha a retirada de objetos metalicos, entre
eles, clips e grampos, que previne e desacelera o fendbmeno da ferrugem no papel
(oxidacao). O local das préticas ocorreu na mesma sala em que o material sera
guardado, possuindo uma grande mesa para a organizacdo e catalogacdo do
material, onde foi utilizado material adequado para o processo de manuseio dos
processos, como luvas de latex, tesoura para a abertura dos lotes, a lista dos
lotes, marcadores e fita crepe para uma temporaria etigueta nas caixas.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

O processo de acondicionamento continua, ja que se tratam de inGmeros
processos. O trabalho se iniciou por volta do lote n °60387 e, até o momento, foi
concluido o processo de n° 75000. E preciso lembrar que a numeracédo no é
completa, sendo assim ja foram realizadas cerca de 196 aberturas de lotes. Ha
muito trabalho ainda por ser realizado. O objetivo € deixar esse material da
melhor forma disponivel para consulta, numa sala adequada para tal a realizacao
de pesquisas.

Posteriormente, a ideia é higienizar novamente esses processos e cataloga-
los, ja que, nesse sentido, seriam necessarios voluntarios para a tarefa, pois trata-
se de um grande volume documental, passando-os para o banco de dados do
nucleo, onde a primeira remessa ainda se encontra em fase de digitacao.
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4. CONCLUSOES

Com o trabalho de bolsistas e voluntarios, a cada dia, progredimos em busca
da acessibilidade com relacdo a documentacéo, visto que o Nucleo serve de base
para inumeras teses, dissertacoes, artigos, comprovacdes em aposentadoria e
busca por linhagem familiar estrangeira, para a comprovacéo de dupla cidadania.
As tematicas trabalhadas sdo das mais diversas, mas dentre elas podemos falar
sobre enfermidades, analfabetismo, relacbes de género, o desenvolvimento
sindical, além de permitir tracar perfis de trabalhadores da zona fabril de Pelotas,
entre outros, que podem ser desenvolvidos a partir das fontes existentes no NDH.

E importante pensar como o arquivo € um espaco especial para a
comunidade. Trata-se de um lugar de memoérias e de salvaguarda de
documentos, os quais garantem a possibilidade de que as pessoas conhecam a
sua historia.
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1. INTRODUCAO

Em 2015 aconteceu a primeira edicdo da intervencdo artistica
‘ENCONTROS: Caca aos Tesouros-Postais”, na Bibliotheca Publica de Pelotas
(Praca Coronel Pedro Osoério, 103), realizada pelos integrantes do PhotoGraphein
— Nucleo de Pesquisa em Fotografia e Educacdo (UFPel, CNPq), sediado no
Centro de Artes. A intervengao surgiu da vontade de evidenciar os locais, tanto da
Bibliotheca, assim como da Livraria da UFPel (antigo prédio da Brahma), onde
ocorreu a segunda edicdo, estimulando novos modos de ver, através de
fotografias transformadas em 30 cartes postais, que foram “escondidos” em
livros. As imagens retratam detalhes dos espacos, que muitas vezes nao sao
percebidos por olhares desatentos. Tal proposta estd em acordo com os objetivos
do Ndcleo de privilegiar a exploracdo de meios alternativos de producdo de
imagens, em especial a fotogréfica, em contraponto ao uso dos meios digitais,
valorizando o olhar sensivel e a aproximacgao/contato com o objeto livro, cada vez
mais virtualizado na contemporaneidade.

Neste ano, em sua quinta edi¢do, a intervencdo ENCONTROS integrou a
programacao das comemoracdes do dia do Patriménio, que aconteceu entre 17 e
19 de agosto, em Pelotas, com o tema “Pelotas Imaterial: Saberes, Fazeres e
Oficios”, na Bibliotheca Publica de Pelotas. As fotografias, impressas como
postais, sdo de autoria dos pesquisadores do PhotoGraphein: Avani Souza,
Claudia Branddo, Dhara Carrara, Guilherme Sirtoli, italo Franco, e Vanessa
Cristina Dias.

Também é importante destacar a localizacdo da biblioteca, no Centro
Historico, em frente a principal praca da cidade, que em seus arredores
contempla, bustos, esculturas, monumentos, museus, casardes, teatros, etc. E
sendo assim, permite que 0s transeuntes conhecam um pouco da cultura e da
historia da cidade de Pelotas.

2. METODOLOGIA

Metodologicamente a intervencdo prevé 7 (sete) procedimentos, a saber.
Primeiro foi escolhido o local, neste ano a Bibliotheca Publica, depois o grupo
registrou detalhes do espaco. A seguir cada participante/expositor selecionou 0s
livros da Sala do Acervo Geral nas quais os postais foram escondidos.

Os postais foram impressos, trazendo em seu verso as instrucées para 0s
“cacadores do tesouro”:

Encontrou o tesouro-postal? Muito bem!

Agora procure o local em que a foto foi registrada, coloque o postal na
frente dele e fotografe. Mande para nos através do e-mail
photographein.pesquisa@gmail.com! As fotografias seréo publicadas em
nosso blog: http://photographein-pesquisa.blogspot.com/
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Na sequéncia foi elaborado o “mapa do tesouro”, contendo os codigos dos
livros e as instrucdes para os participantes (Figura 1).
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Figura 1: Mapa do tesouro, criagao de"éuilherme Sirtoli, 2018.
Por fim, os postais foram distribuidos nos livros e o Mapa foi disponibilizado
na entrada da Bibliotheca.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

A arte postal sempre caminhou na dire¢do contraria aos sistemas das artes,
tanto que foi rejeitada por muito tempo enquanto producdo, ndo sendo aceita em
Museus num primeiro momento. A partir das vanguardas do século XX, a arte
passou de espetaculo contemplativo, para conquistar espaco no cotidiano, isto é,
a arte comecou a relacionar-se diretamente com a vida em sociedade. Sobre a
arte postal nos explica Liana:

a obra est4d sempre em movimento, podendo cair nas méaos de
qualquer pessoa ou mesmo ser perdida; ndo realiza obras para
serem comercializadas, pois elas circulam por vias que se déo fora
do sistema oficial de arte, ndo dependendo da vontade de museus
e galerias para sua exibicdo; e por fim, a mensagem é
fundamental, tratando de discutir as situacfes relacionadas ao
proprio sistema das artes, bem como as de violéncia, fome,
pobreza, ou repressdo sexual sofridas pela sociedade
(SCHEDLER, 20186, p. 28).
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O cubo branco, ou seja, o espaco do museu e da galeria de arte moderna
proporciona justamente a vivéncia da arte fora do contexto da vida cotidiana,
proporciona um momento de desligamento das questdes pessoais e sociais para
0 envolvimento nas questdes da arte. Entendemos que quando aproximamos a
arte de outros temas da vida comum, agregamos mais sentido, tanto as
producdes, quanto as vivéncias cotidianas. Afinal, o pensamento de arte é

7

intrinseco a outros temas que circundam o ser humano, como questdes histéricas,
sociais e culturais.

4. CONCLUSOES

Como sabemos, “o Brasil tem uma histdria muito recente, nossa educacao,
cultural, patrimonial e artistica ainda tém estimulos restritos e timidos”
(SANTIAGO, 2017, s/p). Sendo assim, esta acdo extensionista e educacional do
PhotoGraphein, que visa a divulgacdo do patrimbnio cultural e da arte
fotografica/postal, aproxima @s cidadaos de espacos publicos, da fotografia, da
producédo poética do Nucleo e, principalmente, do objeto livro.
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Figura 2: Escolha do livro, Claudia Brandao, acervo do projeto, 2018.

Os resultados de nossas agbes demonstram que efetivamente estimulamos
0 manuseio de livros, que sdo escolhidos a partir de temas que entendemos
importantes, como questdes relativas a antropologia (Figura 2), por exemplo, ou
seja, promovemos encontros com temas e imagens. Além disso, instigamos o

caminhar como possibilidade de (re)descoberta dos espacos (Figura 3), durante a
busca pelo local retratado.
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?igura 3: Acervo do projeto.

Cabe destacar que “ENCONTROS: Caca aos Tesouros-Postais” revelou-se
uma excelente estratégia para a divulgacdo da producédo poética do Nucleo, cujo
objetivo principal é o de discorrer sobre o viver cotidiano como fruto das acgfes
dos homens sobre o meio, numa interacdo que se da através da comunica¢do em
suas multiplas possibilidades. Tais atividades tém, desde 2015, colaborado para a
reconstru¢cdo da memdria social e historica, valorizando o espaco da pesquisa
académica e poética na formacdo docente inicial em Artes Visuais, discutindo-a
como um espaco relacional em suas diferentes dimensdes.
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