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(SANTOS; MARTINS, 2019, p. 15).



Resumo

BISTRICHI, Claudia Rekowsky. Direitos Humanos Decoloniais e Cultura Visual:
praticas pedagodgicas em Artes Visuais. 2023. 203 f. Dissertacdo (Mestrado em
Educacédo) — Programa de Pé6s-Graduagcdo em Educacao, Faculdade de Educacéo,
Universidade Federal de Pelotas, Pelotas, 2023.

Ao observar o fendmeno da cultura visual, € perceptivel que os direitos humanos
(DH) estdo presentes em suas visualidades, produzindo pedagogias culturais. No
século XXI, foram criadas politicas publicas para desenvolver a educacdo em
direitos humanos em diferentes espacos (Brasil, 2007a; 2012). No ensino de Artes
visuais, tal abordagem caracteriza-se por meio de manifestacfes artisticas,
processos de criacdo e imagens diversas da cultura visual, trazidas para a sala de
aula pelos/as docentes. Assim, 0 objetivo desta pesquisa — que possui a perspectiva
decolonial e historico-critica — foi compreender como as visualidades que se
relacionam com os DH sdo utilizadas nas praticas pedagogicas dos/as
professores/as de Artes visuais. O referencial tedrico apoia-se em Tourinho e
Martins (2011), Victorio Filho (2016), Charréu (2016), Cunha (2016), Dias (2016),
Martins (2009), Hernandez (2000; 2007), entre outros/as autores/as pertinentes aos
estudos em cultura visual. No ambito dos direitos humanos, as referéncias séo
Moreira e Weczenovicz (2020), Klein, Santos e Ravazi (2021), Carbonari (2018),
Bley (2019), Candau e Sacavino (2013), Candau (2013), Dias (2008) e LoOpez
(2021). Para tratar sobre as questdes pedagogicas, trago Andrade (2016; 2017),
Andrade e Costa (2015; 2017) e Novoa (1995). Com esta base critica, faco a revisdo
tedrica e as analises, partindo da reflexividade epistemologica e de trabalho
empirico, envolvendo a coleta de imagens, entrevistas e guestionarios com seis
professores/as da educacdo basica. Os resultados mostram a utilizacdo de
contravisualidades nas praticas pedagodgicas dos/as docentes, sobretudo, no ambito
da arte contemporanea. Também foi observada a diversidade de temas em DH
relacionados aos enfrentamentos atuais e historicos. Nas aulas, ocorrem
contextualizacdes, analises, textos, didlogos e processos de criacdo. A pessoalidade
docente e as pedagogias culturais nas praticas pedagogicas sdo énfases que esta
pesquisa aborda. No geral, afirma-se a importancia do ensino de Artes visuais para
a educacdo basica, buscando promover a decolonidade no Brasil, assolado pela
desigualdade social, pelo racismo estrutural, pelo patriarcado e pela violéncia direta
e simbdlica a tantos grupos subalternos.

Palavras-chave: Direitos humanos. Visualidades. Ensino de Artes visuais.
Formacgé&o de professores.



Resumen

BISTRICHI, Claudia Rekowsky. Derechos Humanos Decoloniales y Cultura
Visual: practicas pedagodgicas en Artes Visuales. 2023. 203 f. Disertacion (Maestria
en Educacion) — Programa de Posgrado en Educacion, Facultad de Educacion,
Universidad Federal de Pelotas, Pelotas, 2023.

Al observar el fenbmeno de la cultura visual, es perceptible que los derechos
humanos (DH) estan presentes en sus visualidades, produciendo pedagogias
culturales. En el siglo XXI se crearon politicas publicas para desarrollar la educacion
en derechos humanos en diferentes espacios (Brasil, 2007a; 2012). En la ensefianza
de Artes visuales, tal abordaje se caracteriza a través de manifestaciones artisticas,
procesos de creacion e imagenes diversas de la cultura visual, traidas para el salon
de clases por los/las docentes. Asi, el objetivo de esta investigacion — que posee la
perspectiva decolonial e histérico-critica — fue comprender cémo las visualidades
que se relacionan con los DH son utilizadas en las practicas pedagdgicas de los/as
profesores/as de Artes visuales. El referencial tedrico se apoya en Tourinho e
Martins (2011), Victorio Filho (2016), Charréu (2016), Cunha (2016), Dias (2016),
Martins (2009), Hernandez (2000; 2007), entre otros/as autores/as pertinentes a los
estudios en cultura visual. En el ambito de los derechos humanos las referencias son
Moreira y Weczenovicz (2020), Klein, Santos y Ravazi (2021), Carbonari (2018),
Bley (2019), Candau y Sacavino (2013), Candau (2013), Dias (2008) y Lopez (2021).
Para tratar sobre las cuestiones pedagdgicas, trago Andrade (2016; 2017), Andrade
y Costa (2015; 2017) y Névoa (1995). Con esta base critica hago la revision tedrica y
andlisis, partiendo de la reflexividad epistemolégica y del trabajo empirico,
involucrando la recoleccidbn de imagenes, entrevistas y cuestionarios con seis
profesores/as de la educacion basica. Los resultados muestran la utilizacién de
contravisualidades en las practicas pedagogicas de los/las docentes, sobre todo en
el &mbito del arte contemporaneo. También se observé la diversidad de temas en
DH relacionados a los enfrentamientos actuales e historicos. En las clases ocurren
contextualizaciones, andlisis, textos, didlogos y procesos de creacion. La
personalidad docente y las pedagogias culturales en las practicas pedagdgicas son
énfasis que esta investigacion aborda. En general, se afirma la importancia de la
ensefianza de Artes visuales para la educacién basica, buscando promover la
decolonidad en Brasil, asolado por la desigualdad social, racismo estructural,
patriarcado y violencia directa y simbdélica a tantos grupos subalternos.

Palabras-clave: Derechos humanos. Visualidades. Ensefianza de Artes visuales.
Formacion de profesores.



Abstract

BISTRICHI, Claudia Rekowsky. Decolonial Human Rights and Visual Culture:
pedagogical practices in Visual Arts. 2023. 203 f. Dissertation (Master in Education)
— Graduate Program in Education, Faculty of Education, Federal University of
Pelotas, Pelotas, 2023.

When observing the phenomenon of visual culture, it is noticeable that human rights
(HR) are present in their visualities, producing cultural pedagogies. In the 21st
century, public policies were created to develop human rights education in different
spaces (Brasil, 2007a; 2012). In Visual arts Teaching, this approach is characterized
by artistic manifestations, creative processes and diverse images of visual culture,
brought to the classroom by teachers. Thus, the objective of this research — which
has the decolonial and historical-critical perspective — was to understand how the
visualities that relate to HR are used in the pedagogical practices of Visual arts
teachers. The theoretical framework is based on Tourinho e Martins (2011), Victorio
Filho (2016), Charréu (2016), Cunha (2016), Dias (2016), Martins (2009), Hernandez
(2000; 2007), among other authors relevant to studies in Visual Culture. In the field of
human rights, the references are Moreira and Weczenovicz (2020), Klein, Santos
and Ravazi (2021), Carbonari (2018), Bley (2019), Candau and Sacavino (2013),
Candau (2013), Dias (2008) and Lépez (2021). To address the pedagogical issues, |
bring Andrade (2016; 2017), Andrade and Costa (2015; 2017) and Noévoa (1995).
With this critical basis | do the theoretical review and analysis, starting from the
epistemological reflexivity and empirical work, involving the collection of images,
interviews and questionnaires with six teachers those of basic education. The results
show the use of contravisualities in the pedagogical practices of teachers, especially
in the context of contemporary art. It was also observed the diversity of themes in HD
related to current and historical confrontations. In class, contextualizations, analyses,
texts, dialogues and creation processes occur. The personal teaching and cultural
pedagogies in pedagogical practices are emphases that this research addresses. In
general, the importance of teaching Visual arts for basic education is affirmed,
seeking to promote decolonity in Brazil, plagued by social inequality, structural
racism, patriarchy and direct and symbolic violence to so many subaltern groups.

Keywords: Human rights. Visualities. Visual arts education. Teacher training.
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1 Introducéo

A cultura visual e os direitos humanos s&o dois conceitos, cuja aproximacgao
possibilita a compreensdo sobre as visualidades que se relacionam com as
tematicas dos direitos humanos. Para pensarmos sobre essas visualidades, é
importante entendermos seus contextos mediados pelo fendmeno da cultura visual e
dos direitos humanos. Hoje vivemos em uma sociedade regida pela imagem e com o
reconhecimento constitucional dos direitos humanos, visto que a sua consolidacao
se efetivou pela historicidade de muitas lutas sociais. Contudo, ainda existem muitas
violagbes humanas e violéncias, ao passo que ha organizacbes de combate a elas.
S80 0s movimentos sociais, as organizacbes nao governamentais (ONGs), as
instituicdes filantropicas, o ciberativismo, o artivismo, as midias independentes,
dentre outras acfes. Suas manifestacdes, lutas e denuncias tornam-se visualidades,
posto que vivemos o fendmeno da cultura visual, em que a imagem produz
subjetividades, identidades e deslocamentos.

Essas visualidades propagam-se por meio das pedagogias culturais e das
contravisualidades, muitas delas na esfera artistica. Nesta pesquisa, a compreensao
sobre as visualidades que se relacionam com as teméaticas dos direitos humanos
parte dessas insurgéncias visuais; nestas, observa-se a sua propagacao e seus
espacos de emancipacdo, dentre os quais a escola € um campo possivel, em
especial, a sala de aula do/a professor/a de Artes visuais. Ha outros, como 0s
museus, os locais de circulacdo artistica (urbanos, virtuais, bienais, galerias), as
instituices filantropicas, as redes sociais, os meios de exibicdo de cinematografia,
videografia e fotografia, enfim, cito esses por primazia. Ainda assim, a escola conta
com um diferencial para a promocdo da educacdo em direitos humanos, pois a
educacdo € um direito de todos/as e deve ser assegurada pelo Estado (Brasil,
1988).

N&o obstante, € possivel pensar que em cada bairro, sendo em muitos, ha
uma escola ou escolas, um/a professor/a em cada turma e talvez duas aulas de
Artes em cada semana. Ha ainda escolas bilingues, escolas de campo, escolas em
zonas de extrema pobreza, outras em espaco de restricdo de liberdade, as quais, na
pandemia da Covid-19, reinventaram-se em modalidade remota. Enfim, a escola é

um espaco muito oportuno para a emancipacdo desses publicos e suas
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visualidades, visto que agrega caracteristicas Unicas de alcance populacional,
principalmente, o da juventude.

Sobre a educacdo para os direitos humanos todos 0s componentes
curriculares sdo aptos a transversalidade das suas tematicas e experiéncias, sendo
gue o ensino de Artes visuais tem um potencial para desenvolvé-las por meio das
visualidades, explorando a compreenséo critica da cultura visual (Hernandez, 2007).
Diante disso, encontro o propésito de pesquisar sobre os direitos humanos no
ensino de Artes visuais, tendo como vista as pedagogias culturais na formacao

docente.

1.1 Questao de pesquisa e objetivos

As visualidades nos afetam, criam subjetividades, identidades e
pessoalidades. Boa parte de nossas crencas e capacidade intelectual e emotiva sao
oriundas das visualidades. Se tratando da singularidade dos/as professores/as de
Artes visuais e suas relagbes com as visualidades de um modo geral, é possivel
pensar que a sua identidade, que engloba valores, costumes, conhecimentos,
experiéncias, ndo se dissocia de sua pratica pedagodgica (Novoa, 1995).

E neste ambito que passo a indagar: como as visualidades que se articulam
com as questbes de direitos humanos estdo presentes e relacionadas com as
praticas pedagodgicas e vivéncias pessoais dos/as professores/as? A cultura visual
coaduna na formacéo dos/as professores/as, operando de modo formal e informal,
colaborando na promocéao de vivéncias, conhecimentos e valores. A cultura visual é
multipla e difusa, cada pessoa tem uma experiéncia singular com as imagens.

Neste sentido, o objetivo geral deste estudo é compreender como as
visualidades que se articulam com as questfes de direitos humanos estéo presentes
e relacionadas com as praticas pedagolgicas e vivéncias pessoais dos/as
professores/as.

Nos objetivos especificos, proponho:

v' discorrer sobre a inseparabilidade entre vida e docéncia, a partir dos

relatos dos/as professores/as participantes;

v' conhecer as visualidades que os/as professores/as de Artes visuais

relacionam com os direitos humanos;
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v' ponderar sobre os diferentes temas dos direitos humanos trabalhados

pelos/as professores/as de Artes visuais.

Para termos de esclarecimento, esta proposta investigativa ndo comporta a
observacédo direta das aulas dos/as professores/as de Artes visuais, mas trabalha
com entrevistas e questionérios. Estes serviram de procedimento para atender aos
objetivos referidos. Assim, o relato dos/as professores/as evidenciou a dimensao

dessas imagens em suas vivéncias pessoais e praticas pedagdgicas.

1.2 A importancia social, académica e pessoal desta pesquisa

A justificativa desta pesquisa é fundamentada em trés olhares. Um, vislumbra
a importancia social de se pesquisar sobre os direitos humanos no ensino de Artes
visuais. O outro é sobre a pertinéncia deste projeto para as comunicacdes cientificas
e académicas. Neste sentido, discorro, brevemente, sobre o estado de
conhecimento da tematica que abordo; e apresento a justificativa pessoal, a qual faz
surtir a minha defesa pelos direitos humanos na educacao, na cultura e nas Artes.

Esta pesquisa busca a promoc¢do de uma educacdo para e em direitos
humanos, a qual é prevista em politicas publicas que sustentam a necessidade e a
importancia de transversalidades, acfes e praticas em direitos humanos na
educacado escolar. Para sustentar a minha perspectiva, cito a Diretriz Nacional de
Educacéo em Direitos Humanos (DNEDH), o Plano Nacional de Educacdo em
Direitos Humanos (PNEDH), o paragrafo nove do artigo 26 da Lei de Diretrizes e
Bases da Educacédo Nacional (LDB) e as competéncias sete e nove das
competéncias gerais da Base Nacional Comum Curricular (BNCC).

Acredito na importancia do avanco de pesquisas e comunicacdes cientificas
com esta finalidade para a formacédo de professores/as de Artes visuais, justamente
por concordar que os/as professores/as sao responsaveis por uma educagao para e
em direitos humanos (Brasil, 2007a, 2012). Sobretudo, quando falamos que o/a
professor/a tem um papel fundamental diante da prevencdo da violéncia sexual
infantil (Vagliati, 2015), da discriminacao racial, da homofobia, da xenofobia, da
extrema pobreza®, entre outras situacdes criticas, e pode exercé-lo por meio de suas
praticas pedagdgicas. Sob sua responsabilidade recai a elaboracdo de atividades

inclusivas (Brasil, 1996) e, em algumas circunstancias, os/as docentes tém que lidar

! Constata¢des minhas, a partir das entrevistas.
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com a justica restaurativa®, promovendo a resolucdo pacifica do problema, dentre
tantos outros motivos que criam um elo entre o/a professor/a e os direitos humanos.

Os assuntos referentes aos direitos humanos ndo sdo s6 comunicados de
modo explanado ou tedrico; as linguagens artisticas, hibridas e visuais tém
contribuido bastante na sua disseminacdo. Neste sentido, quando os direitos
humanos se propagam na comunidade escolar, podemos pensar que sua apreensao
sensivel é potencializada por meio das visualidades presentes na escola e no ensino
de Artes visuais. Nesta promocéo de conhecimentos e saberes difundidos na escola,
entendo que os/as professores/as de Artes visuais se sobressaem no trabalho com
as imagens no contexto escolar, porque na sua pratica educativa as visualidades
estao constantemente presentes.

No Brasil, dissertacdes e teses com dados visuais que tratam dos direitos
humanos tém sido produzidas (Leal, 2009; Carrijo, 2012; Souza, 2013; Ribeiro,
2016; Di Pietro, 2019; Souza, 2019; Lessa, 2021); de autores/as que foram
identificados/as através do estado do conhecimento, bem como, pesquisas sobre
visualidades de manifesta¢cdes culturais afins com os DH e tendo relacdo com algum
aspecto do ensino de Artes visuais (Coimbra, 2012; Barquete, 2017; Gomides,
2020). Outras, ainda, com enfoques mais relevantes sobre esse ensino (Olaria,
2010; Viana, 2012; Oliveira, 2008; Silva, 2017; Lima, 2019; Malheiros, 2021); mesmo
nas poéticas visuais, foi averiguada a pertinéncia dos DH (Bertazzo, 2009; Ribas,
2010; Aradjo, 2012; Assumpcéao, 2016).

Os artigos publicados nos anais dos congressos nacionais da Federagcao de
Arte/Educadores do Brasil (ConFAEB) mostram o interesse de professores/as,
pesquisadoras/es e licenciandos/as pelos direitos humanos nas suas praticas
pedagogicas (Goncalves; Vieira, 2017; Cerqueira; Leblanc, 2019; Costa; Brasil,
2019), na formagéo docente (Silva; Freitas, 2018; Senna; Silva, 2019), no curriculo
(lavelberg, 2018b) e na fotografia (Ribeiro; Corradi, 2019). Na revista Educacéao e
Pesquisa, em 2021, foi publicado um artigo de Silva, Caputo e Veras (2021), no
qual as autoras expuseram os resultados de uma pesquisa que revelou a presenca

de conteldos relativos aos direitos humanos nos curriculos de 39 cursos de

> E uma forma pacifica de resolver os conflitos e restaurar os danos, visando ao didlogo e a
autonomia de todas as pessoas envolvidas, pois trata-se de “um processo comunitario, ndo somente
juridico, que se refere a procedimentos especificos, no qual a palavra “justica” remete a um valor e
ndo a uma instituicdo” (Machado; Brancher; Todeschini, 2008, p. 21).
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licenciatura com nota cinco pelo conceito preliminar de cursos (CPC)® de 2017,
sendo dois de Artes visuais.

Neste sentido, esta pesquisa aposta em um avanco do ensino de Artes
visuais ao investigar os direitos humanos no ambito da educac&o da cultura visual. E
claro que o artivismo, os estudos decoloniais, 0s movimentos sociais, o feminismo, o
cinema brasileiro, as leis n.° 10.639 (Brasil, 2003) e n.° 11.645 (Brasil, 2008) e a
perspectiva da educacado da cultura visual contribuiram muito para a conscientizacao
politica presente no ensino de Artes visuais. Assim, a pesquisa propde dar um zoom
nestas politicas insurgentes, tendo como eixo orientador as contravisualidades e as
pedagogias culturais. Neste contexto, adoto a perspectiva histérico-critica e
decolonial dos direitos humanos, visando contribuir para a formacdo e o
fortalecimento de experiéncias desse tipo no componente escolar de Artes visuais.

Em relacdo a importancia pessoal desta pesquisa, busco fortalecer e
multiplicar as minhas a¢gbes em defesa dos direitos humanos, sobretudo, das suas
contravisualidades. Esta luta esta marcada por minha histéria de vida, pois as
vivéncias que atravessaram o meu desenvolvimento pessoal constituiram em mim
uma subjetividade que me faz entender hoje o quanto é importante o tema dos
direitos humanos. Encontro na memoéria que carrego — sobre as crueldades que
acometeram pessoas que amo e que tive afinidade e carinho — as forcas que
movimentam a minha luta. Além disso, possuo uma personalidade profundamente
empata, tdo logo, tenho sensibilidade e altruismo a todas as pessoas que de algum
modo sofrem; por esse olhar, obtenho motivagéo, inspiracao, criatividade, iniciativa,
resiliéncia e coragem.

A presente pesquisa adentra ao campo dos estudos em cultura visual e se
situa no ambito das visualidades que dialogam com os direitos humanos, tanto nas
pedagogias culturais, quanto nas praticas pedagdgicas em Artes visuais. Assim,
neste primeiro capitulo, apresentei a sua tematica de abordagem qualitativa, os seus
objetivos, problematica, importancia social, académica e pessoal.

Posteriormente, mostro a elaboracdo de um estado do conhecimento sobre os
direitos humanos na cultura visual e no ensino de Artes visuais. Este foi realizado
por meio de artigos de comunicacao cientifica, teses e dissertacbes. Para tanto,

utilizei seis locais de busca: a Biblioteca Eletrdnica Cientifica Online (SciELO)?, a

3«

O CPC é um indicador de qualidade que avalia os cursos de graduagdo” (INEP, 2020).
* Do inglés, Scientific Electronic Library Online.
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Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertacoes (BDTD) do Instituto Brasileiro de
Informacdo em Ciéncia e Tecnologia (IBICT), o portal da Associagdo Nacional de
Pos-Graduacao e Pesquisa em Educacao (ANPEd), a revista Visualidades, o banco
de teses e dissertacdes do Programa de Pds-Graduacdo em Arte e Cultura Visual
(PPGACV) da Universidade Federal de Goias (UFG) e os anais da ConFAEB. Os
resultados s&o positivos, ao reconhecer os diversos temas que os direitos humanos
podem abarcar, sendo que esses ndo se esgotam com o referido levantamento
bibliografico, cuja analise € um processo de reflexividade.

No terceiro capitulo, detenho-me em abordagens que discorrem sobre 0s
direitos humanos na escola, bem como, os vislumbro na formacéo de professores/as
da educacédo bésica, tendo como referéncia as pedagogias culturais. Além disso,
penso sobre a pessoalidade dos/as professores/as e na sua emancipacdo em
praticas de pesquisas e em espacos publicos. Os/As autores/as utilizados/as sao
Novoa (1995), Candau e Sacavino (2013), Candau (2013), Klein, Santos e Ravazi
(2021), Moreira e Weczenovicz (2020), Wagner e Pereira (2019) e Gauthier (2013).

No quarto capitulo, apresento os conceitos basilares da cultura visual, falando
sobre os estudos culturais, as visualidades e as pedagogias culturais e suas
respectivas pertinéncias para a escola e para o ensino de Artes visuais. Bem como,
debruco-me sobre os direitos humanos decoloniais e histérico-criticos, realizando
uma breve contextualizacdo sobre estes. Discorro sobre as contravisualidades,
problematizando o regime visual dominante e buscando apontar questdes referentes
ao patriarcado, ao racismo, ao colonialismo e ao capitalismo como produtores de
regimes de visualidades e opressdes humanas.

Os/As autores/as que utilizo para discorrer sobre a cultura visual séo
Tourinho e Martins (2011), Walker e Chaplin (2002), Victorio Filho (2016), Charréu
(2016), Cunha (2016), llleris e Arvedsen (2016), Dias (2016), Martins (2009), Mirzoeff
(2016), Hernandez (2000, 2007), entre outras referéncias pertinentes. Para falar
sobre os direitos humanos, destaco Moreira e Weczenovicz (2020), Klein, Santos e
Ravazi (2021), Carbonari (2018), Bley (2019), Candau e Sacavino (2013), Dias
(2008), Lopez (2021), Santos (2020) e Santos e Martins (2019). Ha, ainda, outras
fontes que corroboraram o desenvolvimento das demais categorias apontadas; tao
importantes, sem estender aqui, sdo vistas no corpus teorico.

No quinto capitulo, discorro sobre as pedagogias culturais e os direitos

humanos. Apds a sua contextualizagdo, sobretudo, por meio de Andrade (2016,
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2017) e Andrade e Costa (2015, 2017), sédo apresentadas quinze imagens —
visualidades de referéncia para o meu olhar em relacdo aos DH. Estas buscam
visibilizar questdes atinentes a tematica. Entendo-as como pedagogias culturais e
propicias as praticas pedagogicas do ensino de Artes visuais.

Por conseguinte, falo sobre a reflexividade na pesquisa com imagens. Para
tanto, dialogo com Banks (2009) e Tourinho e Martins (2013), autores que discutem
metodologias de pesquisa em cultura visual. Assim, no sexto capitulo, apresento o
procedimento metodoldgico desta pesquisa qualitativa, descrevendo o trabalho de
campo, o qual foi realizado com seis participantes, por meio de entrevistas e
questionéarios. Também discorro sobre o procedimento de sua parte interpretativa e
analitica.

A questdo dos direitos humanos nas praticas pedagogicas dos/as
professores/as de Artes visuais € trazida no sétimo capitulo, no qual realizo uma
andlise a partir de dados coletados por meio de questionarios e entrevistas, que
envolveram seis docentes da educacdo basica. Nesta, tomo como orientacdo as
visualidades que elas/es enviaram para esta pesquisa e as que utilizaram em suas
aulas. Bem como, retomo a questado da pessoalidade docente, a partir dos relatos
dos/as professores/as entrevistados/as, que evidenciaram a inseparabilidade de
seus valores e sensibilidades estéticas e politicas nas suas escolhas pedagdgicas.

A seguir, conforme ja mencionado, apresento um levantamento bibliogréafico
dos direitos humanos no ambito da cultura visual, das visualidades e das Artes
visuais. Percebi que esta temética é bem desenvolvida no ambito das diversidades
gue abrangem os DH. Fato que demostra a pertinéncia do ensino de Artes visuais

para a educacao basica.



2 Estado do conhecimento: direitos humanos e cultura visual

No que tange as visualidades e os DH, em nosso pais, vém sendo produzidas
pesquisas com questdes atinentes a cultura visual, algumas abrangem o ensino de
Artes visuais, outras apenas “dados visuais”, e houve uma sobre poéticas visuais.
Esses estudos dialogam com os DH e possibilitam um aprofundamento teérico. Para
chegar a tal concluséo, averiguei em seis bases de dados: BDTD-IBICT, SciELO, o
banco de teses e dissertacdes do PPGACV (UFG), os anais da ConFAEB, o portal
da ANPEd e o periddico Visualidades. Nestes, tive como objetivo encontrar artigos,
dissertacOes e teses sobre os direitos humanos na cultura visual desde a escola,
mais precisamente, no ensino de Artes visuais. Nesse ambito, explico como foi o
procedimento de coleta das publicacdes e realizo interpretacdes, apontando os
resultados para cada local consultado.

No procedimento de elaboracdo deste estado do conhecimento, foi
pesquisado tanto pelo sentido estrito dos direitos humanos, ou seja, qualquer tese,
dissertacdo ou artigo que mencionasse tal expresséo, quanto pelo seu sentido lato.
Para este, formulei uma variacdo de subtemas que dialogam com os direitos
humanos, com a intencdo de acessar 0s bancos de teses e dissertacbes do
PPGACYV (UFG). No geral, obtive um resultado positivo, conforme demostro a seguir.

2.1 Pesquisas sobre direitos humanos, artes e cultura visual

A realizacdo de um levantamento de artigos de comunicacao cientifica, teses
e dissertacdes sobre os direitos humanos na cultura visual possibilitou saber como e
0 quanto que se desenvolveu o tema desta pesquisa nas ciéncias humanas e nas
Artes visuais. Isto, pensando em pesquisas e artigos que foram desenvolvidos e
publicados no Brasil. De acordo com Morosini e Fernandes (2014, p. 155), o estado
do conhecimento é construido a partir da: “identificacéo, registro [e] categorizacao
que levem a reflexdo e sintese sobre a producado cientifica de uma determinada
area, em um determinado espaco de tempo, congregando periédicos, teses,
dissertagoes e livros sobre uma tematica especifica”.

Ao ter como orientacdo esta abordagem, primeiro fiz um levantamento em
seis locais de armazenamento de trabalhos académicos, desde artigos, dissertacoes

e teses. As bases escolhidas foram: a SciELO, a BDTD do IBICT, o periédico
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Visualidades, o banco de dados do PPGACV da UFG, o portal da ANPEd,
especificamente, nos grupos de trabalho (GT) “Arte e Educacéo” e “Formacgéo de
professores” e os anais da ConFAEB.

Na SciELO, nado se utilizou uma datacdo especifica, porque somente um
artigo foi localizado. Na BDTB também n&o houve a delimitacdo, porque a intencao
foi encontrar teses e dissertacdes que estivessem discorrendo sobre o tema,
independentemente do ano de sua publicacdo. As pesquisas selecionadas foram
publicadas entre os anos de 2009 e 2021. No banco de teses e dissertacfes do
PPGACV (UFG), o periodo estipulado foi do ano de 2005 — ano em que comecaram
a serem produzidas as dissertacfes — até a contemporaneidade. Na ANPEd, a data
especificada foi de 2013 a 2020. Acreditei ser esta delimitacdo necessaria, pois em
2013, Candau constatou

gue sdo poucas as instituicdes, tanto do ensino basico quanto do ensino
superior, que introduzem de modo sistematico questbes relativas :a
educacédo em direitos humanos nos processos formativos que promovem. E
possivel afirmar que ainda é fragil e pouco frequente a discussdo sobre
essa incorporacdo e a reflexdo sobre o sentido da educacdo em direitos
humanos nas nossas instituices educativas (Candau, 2013, p. 310).

Na plataforma da ConFAEB, foram consultados os anais dos anos de 2017,
2018 e 2019, a partir de compilacdes de artigos aos quais tive acesso.

A respeito das palavras-chave, no SciELO formulei as seguintes
combinagdes:

v Direitos humanos e Artes visuais;
Direitos humanos e Cultura visual;

Direitos humanos e Visualidades;

ANERNERN

Direitos humanos e Ensino de Artes visuais.

Contudo, somente um artigo foi encontrado, localizado através do primeiro e
ultimo descritor.

Na BDTD, para as dissertacdes foram utilizadas duas palavras-chave, as
guais sdo mostradas no Quadro 1, e, para as teses, foram trés, conforme mostrado
no Quadro 2. Na busca das dissertac¢des identifiquei um vasto nUmero para consulta.
Também, aponto que elas se repetiam na utilizacdo de diferentes descritores, por
ISSO mantive 0s que considerei essenciais. Nas teses, observei a necessidade de

ampliar para mais um.
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Quadro 1 — Palavras-chave: dissertacdes Quadro 2 — Palavras-chave: teses

Teses BDTD

Dissertacdes BDTD

Artes visuais e Direitos humanos Artes visuais e Direitos humanos

Cultura visual e Direitos humanos

Cultura visual e Direitos humanos

Visualidades e Direitos Humanos

Fonte: Elaborado pela autora. Fonte: Elaborado pela autora.

Diante de um vasto niumero de pesquisas, escolhi conforme os temas que
considerei pertinentes a pesquisa com dados visuais (Banks, 2009) e em cultura
visual (Tourinho; Martins, 2013). Assim, coletei eventualmente pesquisas das areas
de Artes visuais, Geografia, Multimeios, Ciéncias da informacéo, Educacéo, Historia
social e Antropologia social. Neste processo, intencionei identificar os dados visuais
(Banks, 2009) relativos aos direitos humanos. Banks (2009) refere-se ao sujeito
académico como “pesquisador/a social”.

Nos anais da ConFAEB, utilizei a palavra-chave “direitos humanos”, pois esta
base de dados é direcionada a dissertacfes e teses das areas de Artes ou Cultura
visual, assim ndo foi necessario fazer o mesmo procedimento que o feito na da
SciELO. Este mesmo raciocinio foi adotado para o periédico Visualidades e para os
anais da ANPed, no seu GT “Arte e Educagao”. Além disso, observei que no
momento da digitagdo da palavra “direitos humanos” ndo se identificava o termo
assinalado, logo, constatei que, pela logica, ndo iriam aparecer 0S outros
descritores, 0s quais sao complementos deste primeiro. Ao achar os trabalhos, eu lia
0S seus resumos, sendo que de alguns li também a introducao e, de outros, o texto
na integra.

Morosini e Fernandes (2014) citam falas de mestrandas e doutorandas em
seu artigo, as quais foram mencionadas através de questionamentos sobre a
importancia para elas do Seminario, que fez parte das fases metodolégicas da
disciplina, intitulada “Construindo o estado de conhecimento de sua tese ou
dissertacao”. Neste ambito, uma categorizacdo da resposta das discentes foi
produzida, as quais sédo elencadas, em forma de citacdo direta, no artigo que

comunicam. Pois, as autoras consideram surpreendente esse escopo. Porém, sem
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mencao da datacdo e o nome da autoria, apenas denominam como “Vozes da

Interlocugao”; uma delas tem o seguinte enunciado:

O Estado de Conhecimento possibilita uma visdo ampla e atual dos
movimentos da pesquisa ligados ao objeto da investigacdo que
pretendemos desenvolver. E, portanto, um estudo basilar para futuros
passos dentro da pesquisa pretendida. Permite-nos entrar em contato com
0s movimentos atuais acerca do objeto de investigacdo, oferecendo-nos
uma nogdo abrangente do nivel de interesse académico e direcionando,
com mais exatiddo, para itens a ser explorados — reforco de resultados
encontrados ou criacdo de novos angulos para o tema de estudo — abrindo
assim, indmeras oportunidades de enriquecimento do estudo. Nesse
sentido, a construcdo do Estado de Conhecimento, fornece um
mapeamento das ideias ja existentes, dando-nos seguranca sobre fontes de
estudo, apontando subtemas passiveis de maior exploragéo ou, até mesmo,
fazendo-nos compreender siléncios significativos a respeito do tema de
estudo. Acredito que o Estado de Conhecimento deva ser 0 movimento
inicial de toda pesquisa, uma vez que localiza e norteia os passos da
investigacdo, a partir do conhecimento e da compreensédo da producgéo
intelectual que aborda estudos relacionados ao objeto de nossa pesquisa
(In: Morosini; Fernandes, 2014, p. 158).

Esta fala foi importante para mim, pois me clarificou a intencionalidade e
importancia desse procedimento, que é fundamental. Deste modo, o movimento
inicial de minha pesquisa consistiu em investigar, encontrar e selecionar trabalhos
relacionados aos direitos humanos na cultura visual € no ensino de Artes visuais. Ao
total foram selecionados onze trabalhos. A seguir, apresento uma breve

contextualizacao sobre cada um.

2.2 Locais de busca e sintese dos resultados encontrados

Na SciElo, foi encontrado e selecionado um estudo, o artigo de Silva, Caputo
e Veras (2021), em que apresentam o resultado de uma investigacao realizada nos
curriculos dos cursos de licenciatura para averiguar como esta a implementacao da
Educacdo em Direitos Humanos (EDH) na formacéao inicial de professores/as. Esse
artigo menciona os cursos de licenciatura que possuem em seu curriculo conteudos
relativos aos direitos humanos. Dentre eles, tinha quatro de Artes, sendo dois de
Artes visuais e dois de Musica.

Quanto a revista Visualidades e ao portal da ANPEd, ndo foram localizados
trabalhos. A busca foi realizada nos anais dos anos de 2013 a 2020. Reitero que
apenas foram contemplados os eixos “Educacdo e Arte” e “Formacdo de
professores”. Quanto a esta busca, destaco que de todos os trabalhos foram

consultados os resumos; nos anais da 37° reunido foram averiguados somente 0s
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trabalhos aceitos, os que estavam “excedentes” ndo foram contemplados; n&o foi
possivel localizar os anais da 392 reunido da ANPEd. Para a realizacdo da busca,
utilizei a barra de pesquisa do meu dispositivo.

Na BDTD o resultado foi ampliado. Os critérios adotados para a selecdo das
teses e dissertacOes localizadas foram trés: quanto ao primeiro, todas tinham que
mencionar a expressao “direitos humanos” no resumo e, conjuntamente, no corpus
tedrico. O segundo critério € que deveriam possuir alguma visualidade em enfoque.
Em conformidade com esses critérios, foram encontradas dez pesquisas de
diferentes areas do conhecimento. Porém, a essas foi aplicada mais uma
delimitacdo: fazer parte de um Programa de Pds-Graduacdo em Educacdo ou em
Artes Visuais, pois considerei esses achados pertinentes para o presente estudo.
Assim, dessas foram selecionadas trés pesquisas.

Uma pesquisa teve como objeto de estudo o Jardim Miriam Arte Clube, um
bairro onde a artista Monica Nador desenvolveu diversas intervencdes (Ribas,
2010). O pesquisador observa as relacdes entre tais acdes e os direitos humanos.
Outra pesquisa trata-se de um trabalho em poéticas visuais elaborado pela artista
Alexandra Assumpcao (2016). Nessa pesquisa ela discorre sobre a violéncia infantil
e, ao tocar nesse assunto, aborda a questdo da violacdo dos direitos humanos.
Ambas as pesquisas sdo de mestrados em Artes visuais. Outra dissertagdo, na area
da educacao, é sobre o cinema e os direitos humanos no espaco escolar. Nela é
desenvolvido o conceito de visualidade, sendo que o seu foco € o cinema, a partir do
Projeto Inventar com Diferenca (Barquete, 2017).

Nos anais da ConFAEB, localizei um artigo do ano de 2017, dois artigos do
ano de 2018 e quatro artigos do ano de 2019. O critério que utilizei foi a identificacédo
da expressao “direitos humanos” no resumo ou no corpus teorico. Assim, todos que
sao mencionados no Quadro 3 tém os direitos humanos como fonte de inspiracéo ou
reflexdo, em algum momento do texto. A seguir, apresento um quadro que mostra o
titulo de cada artigo selecionado e as/os suas/seus respectivas/os autoras/es e data
de publicacéo:

Quadro 3 — Trabalhos selecionados: ConFAEB

Titulo Autores e ano

Danca das mascaras: uma expedicdo aos ensinos e as
Artes de Africa no ambito do PIBID Belas Artes da UFRRJ

Goncgalves; Vieira (2017)
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Base nacional comum curricular: letra que a pratica pode
desafinar lavelberg (2018)
A formacéao do arte/educador com base em comunidade:
um relato de experiéncia do programa de ensino de arte Silva; Freitas (2018)
casa da criatividade

MediacOes artisticas através da contextualizacdo como Cerqueira; Leblanc (2019)
elemento facilitador da leitura e interpretagdo do mundo 9 ’
“Quem procura acha”: o processo de construgdo de um
novo olhar para as comunidades de S&o Francisco do Costa; Brasil (2019)
Conde a partir da experiéncia em audiovisual na escola

O olhar hibrido/fotografico de Paula Sampaio Ribeiro; Corradi (2019)

Acdes de resisténcia e sensibilidade na formacé&o de
professores

Senna; Silva (2019)

Fonte: Elaborado pela autora.

Ocorreram outros achados que mencionavam os direitos humanos para se
referir a alguma particularidade dentro do texto, porém esses foram os selecionados,
0os que confluiram com meus interesses de pesquisa em cultura visual e DH no
periodo realizado. Diante desse apontamento, discorro brevemente sobre cada um:
no artigo de Gongcalves e Vieira (2017), ha mencdo a alguns artefatos africanos,
esséncias no processo emancipatorio-educativo; entretanto, as visualidades sé&o
mais representativas no artigo de Ribeiro e Corradi (2019), em que abordam a
fotografia. O primeiro possui um viés libertador e o segundo objetiva denunciar as
violacdes humanas.

No artigo de Silva e Freitas (2018, p. 411), encontrei um tépico intitulado A
formacdo do Arte/Educador na casa Criatividade: um relato de experiéncia, em que
mencionam um curso sobre Arte e Direitos Humanos, vinculado a instituicdo Casa
Criatividade, com o objetivo de formar arte/educadores. Outros cursos ocorreram no
ambito da teoria das Artes. Em seu artigo, Cerqueira e Leblanc (2019) discorrem
sobre experiéncias em Artes no ambito das tecnologias da informacdo e
comunicacéo (TIC) embasadas em questbes dos direitos humanos. Neste contexto,
as autoras abordam o cinema, a televisdo, entre outras midias, tudo isso em aulas
de Artes do ensino regular.

Costa e Brasil (2019) detém-se em pensar as visualidades videograficas de

um trabalho desenvolvido na disciplina de Artes visuais. Especificamente, sobre
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producdes de videos realizadas pelos/as alunos/as, tendo como vista a valorizagéo
da sua comunidade e, simultaneamente, a geracao de experiéncias audiovisuais na
escola. Esse trabalho foi influenciado pelo projeto “Inventar com a diferenca: cinema,
educacado e direitos humanos” e também por uma obra de Migliorin (2015). Vale
destacar que o mencionado projeto também fez parte da dissertacdo de Barquete
(2017).

Senna e Silva (2019) posicionam-se favoraveis aos direitos humanos na
formacdo de professores/as, tendo como referéncia manifestacdes artisticas em
Artes visuais, sobretudo de mulheres artistas. lavelberg (2018b, p. 45), dentre outras
indagacoes, questiona: “Como a formagéo em arte pode dar destaque as lutas pelos
direitos humanos e aos conteudos das diferentes linguagens da arte?”. No geral, a

argumentacao da autora consiste em desenvolver uma problematizacdo da BNCC.

2.3 Variagao da palavra-chave direitos humanos

As teses e dissertacOes encontradas na base de dados do PPGACV somam
dezoito. A busca foi realizada na secdo Producdes, subsecdo Dissertacdes e Teses
do portal do Programa de Pés-Graduacédo em Arte e Cultura Visual da Universidade
Federal de Goias. Estavam disponiveis dissertacfes desde o ano de 2005 até 2021;
e teses desde o ano de 2014 até 2022. Nos arquivos das dissertacdes e teses, foi
utilizada a barra de pesquisa por meio da combinagéo simultanea das teclas Ctrl + F.

Com a palavra-chave “direitos humanos” foram localizados somente dois
estudos: uma dissertacdo e uma tese. A tese foi selecionada, pois trata-se de uma
pesquisa que discorre sobre o cinema e os direitos humanos na perspectiva das
cosmopoéticas. Neste sentido, Ribeiro (2016) fala sobre as imagens
cinematograficas do campo de exterminio do nazismo e do genocidio que ocorreu
em Ruanda. Vemos também as imagens cinematograficas que convergem com
guestdes da dignidade, mostrando um horizonte possivel.

Depois a coleta seguiu critérios mais abrangentes, pois delimitei nove temas
em torno dos DH, quais sejam: “contravisualidades”, “artivismo”, “movimentos
sociais”, “insurgéncia”, “marcha”, “manifestacdo”, “resisténcia”’, “luta” e “direito”.
Penso que ha uma relacdo com os direitos humanos em todas essas tematicas

mencionadas; sobre tal percepc¢éo, explico a seguir.
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“Contravisualidades”, porque sdo uma subversdo as ordens de poder que
criam opressdes e violéncias de diferentes naturezas (Mirzoeff, 2016); “artivismo” &
um termo oriundo de manifestacdes artisticas que possuem um engajamento de luta
politica, convergindo com diversos enfrentamentos. Para Mesquita (2008, p. 49):

Arte Ativista [...] propde a escrita de uma “contra-histéria” para uma cultura
de oposicdo. Os campos da Arte e do Ativismo produzem experiéncias
distintas, finalidades e processos que sao particulares em seus meios de
atuacao. Mas, ao se aproximarem, ao lancarem estratégias de acdo que
buscam enfrentar os problemas e os mecanismos de controle que penetram
na vida contemporanea — e que agem sobre nossos corpos e subjetividades
— as qualidades mais potentes de ambos podem agrupar-se, criando
experiéncias como um protesto coletivo, assim como uma rebelido em
massa, uma agitacao livre ou formas micropoliticas de resisténcia.

“‘Movimentos sociais” — muitos envolvem a luta pela emancipacdo humana
diante da sociedade, a titulo de exemplo, cito os movimentos indigena, negro, contra
a mineracao e outros extrativismos, o Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem
Terra e outros que se rebelam contra as injusticas sociais. De modo correlacionado,
“‘insurgéncias” sao protestos, rebelibes populares, rupturas simbdlicas, discursivas,
guerrilhas poéticas, novos modos de acdo coletiva, resisténcia criativa etc.
(Mesquita, 2008).

“Marcha” € uma organizacdo social que representa a caminhada de grupos,
de cunho epistemoldgico libertador. Sao organizadas e criativas. Costumam
acontecer na rua ou em locais como o Congresso Federal; nas marchas, as pessoas
levantam as suas bandeiras, faixas, cartazes e megafones. Como exemplos, trago a
Marcha 8M, a das Margaridas e das mulheres indigenas. A “manifestacdo” é algo
semelhante. E por meio das manifestacbes que reivindicamos por respeito aos
direitos humanos ou protestamos quando ocorre a perda deles; se pacifica, ela é
garantida como um direito pela Declaracdo Universal dos Direitos Humanos (DUDH).
Segundo os pressupostos de Fanon (1968) e Freire (1987), a rebelido, mesmo
guando violenta, pode ser vista como transgressora e transformadora de uma
situacao de opressao e miséria social.

‘Resisténcia” e “luta” sdo temas que fazem parte das marchas,
manifesta¢cbes, insurgéncias, movimentos sociais e artivismos, pois refletem acgdes
decorrentes de sujeitos que se manifestam por meio de visualidades. E, por fim,
“direito”, este fundamental para assegurar a integridade das criancas, idosos,

indigenas, imigrantes e tantos outros grupos humanos. Entretanto, reconheco que
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podem haver muitas outras associacdes aos direitos humanos, além dessas
mencionadas, tal como justica restaurativa, economia solidéria, craftivismo,
ciberativismo, dignidade menstrual, decolonidade etc. Estas sdo as que eu penso
atualmente, mas outras pessoas podem apontar mais concepc¢des, deixando este rol
dos direitos humanos ainda mais pluriverso (Santos; Martins, 2019).

O procedimento para formar este estado do conhecimento consistiu em
consultar todas as teses e dissertacoes do PPGACV, de 2005 a 2022. Elas foram
abertas em novas guias. Em cada pagina aberta, eu acionava uma barra de
pesquisa e, nessa barra, digitava as palavras-chave, uma de cada vez. Uma
observacdo sobre isso: somente coletei dissertacfes ou teses que possuiam
resumo, juntamente com o sumario. Isto, porque de antemao estabeleci que as
palavras-chave deveriam estar no titulo ou no resumo ou no sumario. Conforme
localizadas, realizava o download e as armazenava em uma pasta digital. Algumas
dissertacdes possuiam mais do que uma palavra-chave, conforme mostra a Tabela
1, porém, o termo Movimento Social, nos dez achados, predominantemente, ndo era

referido por extenso, mas sim, pelo nome de seu segmento social ou cultural.
Tabela 1 — Teses e Dissertacdes localizadas no PPGACV

Palavra-chave Dissertacao Tese Resultado
Contravisualidades 1 0] 1

Artivismo
Movimentos sociais
Movimento sociais e lutas

Movimentos sociais e insurgéncia

Movimentos sociais e manifestacao

Marchas
Resisténcia

Luta

N DN W O O NN +» 01 O
N N W O F N N 01 O

Direito

N ©O O O O kB O kB O O

[EEN
»
=
oo

Fonte: Elaborado pela autora.

Nos dados, vemos que dezesseis dissertacdes e duas teses coadunam com
os DH. Somente uma pesquisa abordou a questdo das contravisualidades.

Nenhuma discorreu sobre o artivismo, propriamente dito. Dez pesquisas tiveram
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alguma relagdo com os movimentos sociais, isto &, elas mencionaram movimentos
que eu entendi como movimentos sociais. Cinco pesquisas realizaram
apontamentos sobre questdes inerentes a resisténcias e lutas, cada qual com sua
especificidade; ainda, duas teses abordaram a questéo do direito, uma, o da pessoa
com deficiéncia e outra, os direitos humanos.

Em relacdo a formacdo deste estado do conhecimento, h4d de se falar que
essa selecdo fez parte da minha interpretacdo, e que tiveram dissertacdes e teses,
gue me geraram davida e que, por isso, as guardei em uma pasta intitulada Dubio.
Neste conjunto de dissertacdes e teses encontradas, ainda fiz outra busca, ou seja,
aprofundei a investigagdo para identificar questdes relativas ao ensino de Artes
visuais. Deste modo, a partir dessas pesquisas selecionadas, fiz uma busca por
outras palavras-chave, quais sejam: “professor”, “ensino” e “sala de aula”.

As palavras mencionadas foram consideradas em qualquer parte do corpo
textual da dissertacdo ou tese. Mas, importante, as pesquisas sé eram selecionadas
guando a palavra “professor” se referia aos professores/as de Artes da educacéo
basica. Bem como, a palavra “ensino” tinha que se referir ao ensino de Arte. O
mesmo para o termo “sala de aula”, que quando mencionado, so era selecionado se
remetesse a uma pratica pedagdgica das aulas de Artes visuais. E, assim, com
esses critérios, eu obtive como resultado dez trabalhos encontrados e dez
selecionados.

A seguir, apresento um breve entendimento de cada pesquisa selecionada,
apresentando seus apontamentos sobre o/a professor/a e o ensino — ambos de
Artes visuais — na educacédo béasica. Deste modo, neste acompanhamento teérico,
cito o titulo da dissertacdo ou da tese, juntamente com sua autoria, e indico a
palavra-chave que foi encontrada em cada pesquisa.

Em “Deixa meu sangue escorrer”’: como as visualidades operam sobre
os sentidos da menstruacéo?, de Gomides (2020), a palavra-chave encontrada foi
“contravisualidades”. Nesta pesquisa, mais precisamente, no seu segundo capitulo,
intitulado Menstruacéo a autora aborda as manifestacGes artisticas que representam
esta peculiaridade feminina, e de homens transgéneros, sendo elas uma
performance e trés ilustragcdes. Os seus apontamentos sobre o ensino de Artes
tangenciam criticas sobre os estabelecimentos normativos da profissao.

Ao falar sobre o corpo, Gomides (2020) sustenta que a arte, assim como as

outras areas, estdo na mira do disciplinamento, sendo a Arte a mais vulneravel. Para
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a pesquisadora (2020, p. 84), “o ensino de Arte tem perdido espaco para outras
matérias”. Além disso, ela problematiza as restricbes, por vezes, lacunas ou
siléncios de contelddos perante os temas transgressores, como O artivismo e a
educacgdo critica da cultura visual, por exemplo. Na escola, a disseminacdo do
referente pedagogico artistico fora dos padrées normativos tem sido ameagada —
suscita a pesquisadora.

Falar da menstruacdo € importante, principalmente, quando enfatizamos a
dignidade menstrual. Gomides (2020) apresenta esse tema através do artivismo de
mulheres artistas. Aqui temos como conteudo a arte contemporanea, a performance
e as ilustracdes. Porém, para pensar essas contravisualidades em préticas
pedagogicas, seria necessario compreender a maturidade dos estudantes perante
esse assunto, o teor das imagens e 0s grupos estudantis aos quais ela melhor se
destina.

Segundo Gomides (2020), ocorreu por parte dos sistemas oficiais da Arte um
entrave a artistas mulheres, negros/as, homossexuais, entre outras minorias,
dificultando a circulacdo de suas producfes artisticas ou qualquer outro contetdo
que abalaria os padrbes dominantes de sexualidade e género. Isso também é
comum nas escolas. Portanto, ao longo da historia eurocéntrica ocorreu, por parte
do establishment da Arte e de marchands, uma desconsideracdo de producdes
artisticas criadas por minorias sociais; essa racionalidade também coincide nas
escolas.

Contudo, Malheiros (2021) vem buscando nas Artes visuais a
representatividade de pessoas negras, indigenas e de pessoas com géneros e
sexualidades diversas. Bem como, o uso dessas representacfes nas praticas
pedagogicas do ensino dessa linguagem artistica. Sua pesquisa intitula-se
Representatividades e auto-representacdo no ensino de arte. A palavra-chave
encontrada foi “resisténcia”.

O autor trata da representacdo destas minorias sociais no ensino de Artes
visuais. O seu enfoque é para a populacdo negra, indigena e LGBTQIAP+’ e sua
dissertacdo € pensada diretamente para o ensino de Artes visuais. Malheiros (2021)
considera importante que esses grupos sejam representados e que, por sua vez,

eles estejam nas visualidades dos processos educativos. Assim, defende o autor,

® Lésbicas, Gays, Bissexuais, Transexuais, Queer, Intersexuais, Assexuais, Pansexuais, mais.
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que essas manifestacdes artisticas precisam estar presentes no cotidiano escolar
dos/as professores/as de Artes. Sabemos que, de igual modo, € importante termos
profissionais da educacéo negros/as, indigenas e LGBTQIAP+.

Que memorias me atravessam? Meu percurso de estudante indigena é o
titulo da dissertacdo de Silva (2017); dela ressalto “resisténcia” como a palavra-
chave. Em uma investigagdo autobibliografica, Silva (2017) fala sobre sua trajetoria
como uma estudante indigena no curso de Artes visuais Licenciatura da UFG. Em
uma parte de sua dissertacdo, ela relata as suas praticas pedagdgicas que trataram
da cultura indigena, mas, também, da resisténcia indigena contra a opresséo,
subvertendo a colonialidade, ainda que ndo mencione o termo.

Lima (2019) — também em uma pesquisa autobibliografica — discorre sobre a
guestdo da migracdo em sua pesquisa intitulada Fugas, afetos e instabilidade:
narrativas e reflexbes sobre deslocamentos e migracédo no devir da formacao
docente. O termo assinalado que tive como referéncia foi “movimento social”. O que
estd em seu seio, mais precisamente, € a questao migratdria. Nessa pesquisa, Lima
(2019) menciona o Plano Nacional de Educacédo (PNE), citando a sua meta quinze®.
Ao discorrer sobre a formacao inicial docente, observa que ha indices consideraveis
de desisténcia nos cursos de licenciatura, sendo isto uma resposta a diversos
fatores. Nesse aspecto, argumenta que “é importante narrar e analisar experiéncias
de deslocamento e migracdo em processo de formacao docente [...]” (Lima, 2019, p.
36). Ao passo disso, considera importante ouvir e compreender certas dimensodes
humanas de um quadro subjetivo referente aos/as participantes da pesquisa: os/as
licenciandos/as.

A pesquisa de Coimbra (2012), A morte Severina em Candido Portinari e
em Jodo Cabral de Melo Neto, foi encontrada por meio do termo “luta”. Trata-se de
uma relacéo entre Artes visuais e Literatura, ou, mais precisamente, entre a pintura
Retirantes, de Candido Portinari, com a obra literaria Morte e Vida Severina, de
Jodo Cabral de Melo Neto. Em uma ponderacdo breve na conclusdo, porém
relevante, o autor sustenta que as mencionadas obras estdo incluidas no curriculo
escolar. Portanto, fazem parte do contetudo de diferentes componentes, em especial

Literatura e Artes visuais. Sobre a sua relacdo com os DH, € que se percebe que

® “Garantir, em regime de colaboragdo entre a Unido, os Estados, o Distrito Federal e os Municipios,
[...], politica nacional de formacdo dos profissionais da educagdo [...], assegurado que todos os
professores e as professoras da educacdo basica possuam formacao especifica de nivel superior,
obtida em curso de licenciatura na area de conhecimento em que atuam” (Brasil, 2014).
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ambas possibilitam tratar de temas como migracdo, pobreza, fome e luta contra a
seca.

Mas, dentre tantos enfrentamentos, também lutamos pela cultura, por isso
vemos Arte/vida/trabalho e experiéncia docente: producdo de sentidos de
hiphoppers da Vila Pedroso, que “discute os significados produzidos pelos atores
sociais participantes do movimento hip hop” (Olaria, 2010, p. 6). Neste sentido, a
pesquisadora discorre sobre o Grupo Madre Hip Hop. Além disso, ela menciona que
utilizou como elemento de analise a sua propria experiéncia profissional docente
anterior ao mestrado como arte-educadora.

Assim, ela descreve, expOe, reflete sobre a sua aproximagdo com o
movimento Hip Hop no ambiente escolar. Posto que, o referido grupo foi formado a
partir de um projeto extracurricular ministrado por ela. Os identifica por: “grafiteiros,
rappers e b-boys (breakers boys: dancarinos de Hip Hop)” (Oléaria, 2010, p. 16).
Nessa dissertacao, elucida que tais expressdes sao valorizadas no contexto cultural
para o ensino de Arte.

O protagonismo do cinema aparece em Entre artistas, cineastas e sujeitos
desviantes, a questdo do olhar educado, cuja autoria pertence a Araujo (2012). O
movimento social que identifiquei nessa pesquisa foi o Dogma 95, corroborando a
palavra-chave “insurgéncia”. Esse estudo consistiu em realizar uma intervengao
artistica em uma rodoviaria. As mencdes a um arte-educador aparecem esparsas ao
longo dos textos que compde os capitulos, no que tange a sua participacdo e
liderangca em um coletivo intitulado Nada Consta.

Ainda na lista dos movimentos sociais, outro que se inclui € o movimento
anarcopunk. Em uma pesquisa intitulada Desapropriando o curriculo: imagem
pratica educativa e experiéncia vivida no movimento anarcopunk, Viana (2012)
aborda a sua experiéncia como militante musicista e como professor de Artes
visuais, pensando a relacdo entre a sua pessoalidade com as suas praticas
pedagdgicas. “Comego me perguntando: que relagdes posso fazer entre pratica
educativa em arte e significados de mundo constituidos durante minhas vivéncias no
movimento anarcopunk?” (Viana, 2012, p. 112). Em sua dissertacdo, sao relatadas
praticas de aulas de Artes visuais com viés libertario.

Vimos com Malheiros (2021) e com Olaria (2010) a representatividade negra
e o hip hop em dinamicas e contextos educativos do ensino de Artes. Pesquisas que

sdo de suma importancia. Ja Oliveira (2008) dissertou sobre A (in)visibilidade da
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cultura negra africana no ensino de Artes Visuais. Nessa pesquisa, a autora
aborda a Lei n.° 10.639 como uma conquista do movimento negro e também
discorre sobre atividades desenvolvidas no ensino de Artes visuais a partir deste
regulamento. Segundo Oliveira (2008, p. 6), essa lei gera uma “praxis
transformadora para o ensino de Artes ao tornar obrigatoria a inclusdo de segmentos
étnico-sociais e culturais excluidos ou incluidos de formas estereotipadas”. Além
disso, essas referéncias possibilitam discutir conceitos como racismo, colonialismo,
além de problematizar e enegrecer a Historia da Arte.

E, por fim, a dissertacdo intitulada O ativismo ambiental nas acles e
instalagbes de Siron Franco, de Bertazzo (2009). Nesta pesquisa, 0 autor debruca-
se sobre 0 movimento ambiental através do artivismo visual de Siron Franco, artista
goiano. Por meio de sua pesquisa, conhecemos diversas obras do mencionado
artista que possuem engajamento ambiental e social. No que concerne ao espago
escolar, no segundo capitulo desta pesquisa € mencionado um material educativo
do projeto Arte na Escola, intitulado Cicatrizes, especificamente, sobre a obra
Salvai as nossas vidas, a qual denuncia o abuso sexual infantil. Conforme
Bertazzo (2009, p. 68), esta obra “foi colocada primeiramente na Esplanada dos
Ministérios, no dia 10 de dezembro de 1998, e marcava as comemoracdes dos 50
anos da adocéo e proclamacao da [DUDH]”. Com essas referéncias, este estado do
conhecimento potencializa a minha pesquisa, pois amplia a compreensdo sobre os
diversos temas relacionados aos direitos humanos no ensino de Artes visuais e na
cultura visual. E possivel perceber neste aporte o seu viés critico ante os regimes de
visualidades opressoras.

No préximo capitulo, busco discorrer sobre a formacédo de professores para uma
educacdo em direitos humanos e em cultura visual. Falo sobre as diferentes formas de
se pensar 0os DH na escola, afirmando que seu principio possa garantir o pleno direito
do exercicio docente. Além disso, dou destaque as pedagogias culturais nesses
processos de formacao, sem perder de vista que elas estdo intimamente relacionadas

as questdes conceituais da cultura visual, que veremos posteriormente.



3 Formacgéao de professores/as: direitos humanos e pedagogias culturais

Os direitos humanos estdo presentes nas vivéncias e experiéncias cotidianas
e abrangem dimensfes multiplas em sua expressdo. O direito a manifestacéo
pacifica e a liberdade de expressdo, o acesso a saude, a educacdo, a cultura, a
seguranca, a internet, entre outros sao materializacées dos direitos humanos, o que
demonstra que um Estado € regido por esses principios na sua Carta Magna. Muitas
vezes sdao feitos fotografias e videos com a finalidade de mostrar os acontecimentos
dessa realidade.

No ambito visual, tais representacdes sao divulgadas por ONGs, escolas e
universidades, além das campanhas do governo, de acdes de empresas,
organizacdes de movimentos sociais e midias em geral;, ou por uma pessoa
qualquer, por exemplo: “Viva o SUS!”. De um modo geral, a intencdo é mostrar a
existéncia de acontecimentos marcados pelos direitos humanos. Neste sentido, tais
imagens podem ser entendidas como pedagogias culturais que atuam promovendo
uma educacdo em direitos humanos.

As pedagogias culturais sao artefatos visuais com capacidade de produzir
processos educativos em qualquer espaco social, de modo que a imagem ou a
visualidade possam afetar e inferir na racionalidade e na sensibilidade do sujeito,
produzindo-lhe algum tipo de conhecimento ou fornecendo uma informacéo. Essa
poténcia cultural pode constituir-se em um atributo pedagdégico. Partindo dessa
concepcao, entendo que existem pedagogias culturais que suscitam discussdes
acerca dos direitos humanos.

Imagino que as/os professoras/es de Artes visuais visualizem e até apreciem
estas imagens em sua vida cotidiana e pessoal, posto que elas sdo tdo vastas e
diversas, além de serem distribuidas em midias acessiveis. Desse modo, em
vivéncias na histéria de vida singular de cada um/a, essas visualidades criam
repertorios visuais e imageéticos, ganhando ecos na sala de aula. Digo isso, porque
parto de uma reflexdo elaborada por Zamperetti e Souza (2018) sobre a relagéao das
visualidades com a vida pessoal e a pratica pedagogica dos/das docentes de Artes
visuais, a qual aponta que a pessoalidade do/a professor/a ndo é desarticulada das

vivéncias de sala de aula.

" Sistema Unico de Saude.
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Acerca disso, Novoa (1995) sustenta que a vida profissional do/a professor/a

€ indissociavel da sua vida pessoal, pois
no professor, ndo é possivel separar as dimensdes pessoais e profissionais;
a forma como cada um vive a profissdo de professor é tdo (ou mais)
importante do que as técnicas que aplica ou os conhecimentos que
transmite; os professores constroem a sua identidade por referéncia a
saberes (praticos e tedricos), mas também por adesdo a um conjunto de
valores etc. (N6évoa, 1995, p. 33).

Isso nos leva a entender que as visualidades da cultura visual afetam com
potencial de transformacdo os saberes, crencas e valores dos/as professores/as,
corroborando suas referéncias de conhecimento pedagdgico. Como a cultura visual
afeta a todos/as e como a pessoalidade do profissional é inseparavel de sua vida,
logo é possivel deduzir que ela influencia a escolha das visualidades que séo
apresentadas na sala de aula. Surge, entdo, uma questdo que merece atencao: a
producdo normativa de identidades através dos meios visuais presentes em sala de
aula, que pode subjetivar os/as professores/as e seus educandos, pode ocultar
temas emergentes e até produzir uma pedagogia disciplinar de comunicacao
violenta. Por isso € importante promovermos acdes de formacdo em EDH e em
educacado da cultura visual, com vistas a abalar essas espécies de comportamento

docente na sala de aula.

3.1 Formas de se pensar os direitos humanos — escola e professores/as

A educacdo para os direitos humanos “muitas vezes [refere-se]
exclusivamente a introducdo de conteudos sobre direitos humanos nos processos
educativos, tanto no dmbito formal como nao formal” (Candau; Sacavino, 2013, p.
60). E o caso das praticas pedagogicas que desenvolvem tematicas que ddo a
conhecer um determinado assunto de seu ramo. A titulo de exemplo, Klein, Santos e
Ravazi (2021) demonstram através de tabelas adaptadas a partir do VIl Relatorio
Interamericano da Educacdo em Direitos Humanos (lIDH, 2010) um conjunto de
conteudos que sdo apontados como conhecimentos especificos. Nos ensinos
fundamental e médio, os conteidos abrangem questbes conceituais, histéricas,
sociologicas, juridicas e instituicbes importantes para a defesa dos DH, ao que se

percebe, aumentando o nivel de entendimento a cada etapa da educacéo bésica.
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J4 a educagcdo em direitos humanos caracteriza-se quando a educagdo
acontece através dos direitos humanos consolidados no espaco escolar. Neste
ambito, vislumbra-se uma educacéo inclusiva, a promocao da justica restaurativa, da
dignidade menstrual, da valorizacdo da Arte, dentre outras acdes. Deste modo, 0
que se observa € que os direitos humanos ndo séo tratados como contetdos, mas
sim, séo considerados nas proprias dinamicas do processo educativo e das relacdes
gue envolvem a escola. Candau e Sacavino (2013, p. 65) entendem que educar em
DH é “propiciar experiéncias em que se vivenciem os Direitos Humanos”. Neste
sentido, tal educacdo esta nos processos que sdo consolidados pelos direitos
humanos, ou seja, é quando ela esta implicada nas experiéncias que é possivel
vivencia-la.

Ao pensarmos em termos curriculares, as tematicas inerentes aos direitos
humanos podem ser, inclusive, asseguradas pela Lei n.° 11.645 (Brasil, 2008. In:
Brasil, 1996, cap. I, art. 26-A, inc. | e Il), que alterou a Lei n.° 10.639 (Brasil, 2003)
na LDB. Pois, em nossa historia recente, o avan¢co das lutas direcionadas a
educacao teve como conquista a Lei n.° 10.639, especificamente em 2003, tornando
fundamentais os contedados relativos a histéria do continente africano na
multiplicidade de suas regifes e povos e também foram demarcados temas relativos
a cultura afro-brasileira. Na continuidade, em 2008, por meio de mobiliza¢bes,
também se tornou obrigatéria no curriculo escolar a abordagem da luta dos povos
nativos, com a criacdo da Lei n.° 11.645, a qual incluiu a pauta da cultura indigena
nos espacos educativos escolares (Rodrigues; Fernandez, 2020). Ambas
possibilitam questdes sobre a discriminacdo racial, escravidao, resisténcia, luta,
matriz estética e ancestralidade, tendo necessidade, mérito e valor de um plano de
ensino extenso ao longo do ano letivo.

A Lei n.° 14.164 (Brasil, 2021, art. 2, inc. I, II, lll, 1V, V, VI e VII) possibilita
propostas pedagdgicas relativas a prevencao da violéncia contra a mulher, outra
ainda, a Lei n.° 11.525 (Brasil, 2007b. In: Brasil, 1996, cap. I, art. 32, inc. 5), aponta
para os direitos das criancas e dos adolescentes. Sobre esta, existem muitas
atividades contidas em materiais pedagogicos, 0s quais costumeiramente utilizam
imagens para trabalhar com a referida lei. Vem-me a lembranca, os cadernos de
atividades Conhece os teus direitos do Fundo das Nag¢fes Unidas para a Infancia
(UNICEF Portugal, [20--]) e Conocé tus derechos (UNICEF Uruguay, 2019) e o gibi
Turma da Mbnica em: o Estatuto da Crianca e do Adolescente (Turma..., [2008]),
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sem falar naquelas que tratam de temas especificos, como direito a educacao,
combate ao trabalho infantil, educacéo sexual, pandemia da Covid-19, entre outras
guestdes. Acerca disso, a personagem Monica foi nomeada como embaixadora do
UNICEF Brasil, em raz&o das histérias em quadrinhos tratarem de temas diversos e
importantes para o bem-estar das criancas (Monica..., 2023).

Para essas tematicas serem tratadas na escola, € necessario promover
possibilidades para o seu desenvolvimento. Candau (2013), ao discorrer sobre a
formacdo de professores/as para uma Educacdo em Direitos Humanos, sustenta
gue os/as professores/as sdo agentes em potencial para a multiplicacdo dos saberes
dos direitos humanos, porque eles convivem amplamente com criancas e
adolescentes. De acordo com a autora, a formacdo continuada de professores/as
ndo deve ser um acumulo de cursos e titulos, mas sim, uma reflexdo critica sobre a
sua pratica educativa e o conhecimento nela implicado, além de uma “(re)constru¢ao
permanente de uma identidade pessoal e profissional” (Candau, 2013, p. 312).
Assim, a autora posiciona-se a favor da perspectiva reflexiva na formacédo de
professores/as com vista a uma Educacao em Direitos Humanos.

Ao considerarmos que a identidade docente passa por processos de
(re)construcdo, mesmo um perfil docente arraigado no conservadorismo, no
patriotismo ao lado do militarismo, na negligéncia, no individualismo, ou em qualquer
outro atributo que seja indiferente as tantas questbes sociais emergentes e que
estdo na vida dos/as estudantes e talvez dos/as proprios/as educadores/as, poderia
ser modificado. E na formagdo permanente que encontramos ocasibes para
descontruir visbes antiquadas ou equivocadas. A partir disso, um olhar diferente
podera surgir, refletindo nas praticas pedagoégicas outras condutas, bem como nas
relacbes com os/as educandos/as. Portanto, estes processos de formacdo — que a
propria escola pode promover — tém a poténcia de instigar os/as docentes a
repensar posicionamentos que podem sinalizar intolerancias e apatias.

Segundo Candau (2013), os processos educativos sobre os direitos humanos
ministrados pelos/as professores/as pouco levam em conta as experiéncias dos/as
estudantes. Neste sentido, € de suma importancia partir da realidade em que vivem
os/as educandos/as, observando as suas vulnerabilidades, violacbes e violéncias
sofridas. Assim, o “ensino e a aprendizagem sobre DH devem partir da

problematizacdo de contextos reais, dos direitos que fazem parte de nossa vida
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cotidiana” (Klein; Santos; Ravazi, 2021, p. 100). A respeito disso, 0s autores

supracitados elucidam que:
Criancas e adolescentes em idade escolar ndo sédo um grupo homogéneo,
muito pelo contrario, € bem diverso. Meninas e adolescentes negras, por
exemplo, podem experienciar situa¢gbes de racismo e de machismo,
enquanto 0os meninos gays, situacdes de homofobia, sem contar que
criangas e adolescentes fora do padrédo normal com relacéo ao peso podem
passar por situacdes de gordofobia (Klein; Santos; Ravazi, 2021, p. 95-96).

Conforme o PNEDH, a educacéo para e em direitos humanos deve estar no
curriculo escolar (Brasil, 2007a). Corroboro, assim como Moreira e Weczenovicz
(2020, p. 109), que é importante ter nele a “orientagdo de pedagogias decoloniais
sobre a educacdo em e para os Direitos Humanos, possibilitando o exercicio pleno
da cidadania ativa [...]”. Também reconhe¢co como importante e fundamental a
inclusédo escolar, a qual favorece experiéncias que emancipam a nossa humanidade,
além de ser esta uma garantia do direito a educacdo para todas as criancas e
adolescentes (Silva; Silva Filho, 2015). A justica restaurativa na escola também
promove os direitos humanos, pois busca tratar os conflitos de forma pacifica,
conduzindo o/a adolescente a uma responsabilizacdo de seus atos e ndo a uma
punicdo ou suspencdo. O manual Justica para o século 21: instituindo praticas
restaurativas: circulos restaurativos: como fazer?, organizado por Machado,
Brancher e Todeschini (2008) é a fonte que contribui para a definicdo desse
posicionamento.

Portanto, a educacgédo para e em direitos humanos deve estar presente nas
praticas pedagogicas, bem como na gestdo e na orientacdo escolar, no curriculo e
na formacdo inicial e continuada de professores/as. Seria certo pensar que as
tematicas dos direitos humanos precisam estar articuladas aos processos
educativos a partir da realidade de vida dos/as futuros/as docentes e daqueles/as
que estdo em formagdo continuada. Além disso, acredito que a educacdo para e em
direitos humanos, a qual se almeja para a juventude estudantil — uma educacéo
inclusiva, decolonial, critica, inspirada na experiéncia — também possui 0 mérito de
luta para a sua concretizagcdo na formacdo dos/as professores/as, pois eles sao
multiplicadores.

De acordo com as orientagcdes do PNEDH sobre a “Formacgéo e capacitagao

de profissionais”, é necessario:
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a) Promover a formacdo inicial e continuada dos profissionais,
especialmente aqueles da area de educacédo e de educadores(as) sociais
em direitos humanos, contemplando as areas do PNEDH,;

b) oportunizar acdes de ensino, pesquisa e extensdao com foco na educacao
em direitos humanos, na formacéo inicial dos profissionais de educacéo e
de outras areas;

c) estabelecer diretrizes curriculares para a formacdao inicial e continuada de
profissionais em educacdo em direitos humanos, nos varios niveis e
modalidades de ensino (Brasil, 2007a, p. 29, grifos meus).

Apesar de os/as professores/as possuirem, perante as politicas publicas, a
responsabilidade de ensinar para e em direitos humanos, muitos encontram-se em
violacdo de seus direitos. O que sustento fica claro quando observamos casos como
a perseguicao que promovem os adeptos do Projeto Escola sem Partido, um projeto
caracterizado como uma violacao aos direitos humanos, que viola, especificamente,
a liberdade de expressao e a liberdade de catedra dos/as professores/as (Rehder,
2017; Immianovsky; Carvalho, 2019). Em um contexto opressivo, de salarios
malpagos, infraestrutura escolar precéria, jornadas exaustivas e inUmeros tipos de
aflicbes, o/a professor/a acaba abandonando a sua carreira (Wagner; Pereira, 2019).
E impressionante e lamentavel tanto descaso, pois os/as professores/as relacionam-
se diretamente com seres humanos em uma diversidade de situacdes.

Para os direitos humanos desenvolverem-se na escola, umbilicalmente, é
necessaria a garantia dos direitos dos profissionais da educacao, corroborando sua
valorizacdo social e também a promocdo de uma formacdo continuada dos/as
professores/as, justamente porque eles e elas estdo trabalhando diretamente com
diversos grupos humanos, que englobam pessoas de diferentes ascendéncias,
etnias, pessoas LGBTQIAP+, pessoas com deficiéncia, criangas que podem estar
sendo vitimas da violéncia sexual ou do trabalho infantil, adolescentes que podem
estar sendo vitimas de aliciamento para drogas e armas, criancas e adolescentes
refugiados, entre outros casos. Diante disso, percebe-se o quanto é importante que
os/as professores/as tenham clareza dos direitos humanos em suas praticas

pedagogicas e no espaco escolar como um todo.

3.2 Pedagogias culturais e emancipacgéao docente

Apesar das discussbes em direitos humanos ndo serem plenamente
exercidas nas escolas, eles encontram possibilidades de emancipacdo através das

pedagogias culturais. A performance Un violador en tu camino, a disseminacéo do
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retrato de Marielle Franco na arte urbana e no desfile da escola de samba
Mangueira, em 2019, e as postagens da Anistia Internacional Brasil s&o exemplos
da expansdo dos direitos humanos decoloniais nas contravisualidades. Em
contrapartida, no campo educacional escolar, um professor de Artes acabou sendo
demitido por ter exibido o videoclipe Etérea® em sala de aula (Hailer, 2021). Tal
narrativa audiovisual permite problematizar a questdo da homofobia, educando
contra os preconceitos, bem como valorizando e respeitando a diversidade cultural,
prevista no curriculo de Artes (Brasil, 2018, 1997).

As pedagogias culturais propagam-se com capacidade de afetar e educar as
pessoas. Neste sentido, existe uma educacdo informal e uma autoformacgéo
promovida pelas visualidades. Um/a professor/a sensivel a diversidade dos direitos
humanos pode ampliar o seu repertorio através das pedagogias culturais, de acordo
com 0S seus interesses pessoais e, quica, profissionais. Aqui vale lembrar que a
vida profissional é indissociavel da vida pessoal dos/as professores/as (Noévoa,
1995), logo, associo que as pedagogias culturais criam ecos nas praticas
pedagogicas e no cotidiano escolar dos docentes da educacdo basica de Artes
visuais.

Gauthier (2013) discorre sobre a importancia de a pesquisa académica
realizada pelo/a professor/a partir da sua pratica pedagdégica. Neste interim, imagino
0 qudo importante € o/a professor/a que pesquisa a sua pratica educativa a partir
dos direitos humanos, principalmente, quando envolve jovens em situacdo de
vulnerabilidade social, econdmica e ambiental — situacdo vivenciada em muitos
contextos da educacéo publica. Além disso, a sua participacdo nos espacos publicos
gue nao se circunscrevem somente ao meio académico também é importante e lhe
possibilita um reconhecimento social, empoderamento e emancipacdo de seus
saberes.

A participacao do/a professor/a em espacos publicos é uma forma que Ihe da
visibilidade social. Uma das grandes propagacdes da imagem do/a professor/a é a
sindical, aquele/a que esta em constante luta por melhores condi¢des de trabalho e
salariais (Cardoso, 2011). Mas, a sua participacdo publica vai além disso, as pontuo:
€ dar entrevistas, redigir colunas em jornais, escrever livros etc. Além destes

exemplos, é tudo que possa envolver a sua criatividade e intelectualidade. A este

® Etérea é um videoclipe do artista Criolo (2019) que trata sobre a homossexualidade.
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respeito, Novoa (1995, p. 38) sustenta que os/as docentes “adquirem um maior
poder politico, no sentido lato do termo, que implica a invencdo de modalidades
associativas que ultrapassem as formas sindicais tradicionais e que exprimam as
novas necessidades de organizacao profissional” (grifos do autor).

Neste contexto, pondera o autor que os/as professores/as ampliam a sua
visibilidade social, ao afirmarem publicamente os seus saberes — amplos que sao do
exercicio docente —, isto se da através da sua presenca e atitude nos espacos de
debate e circulacdo de ideias, que podem ser dialdgicos, comunicacionais para
falas, escritos, digitais, artisticos, dentre outros. E j& é possivel ver isso acontecer na
contemporaneidade brasileira. Para afirmar esta constatagdo, a seguir menciono
alguns casos.

O professor de Artes e quadrinista Diego Marinho, do Rio de Janeiro, no ano
de 2021 alcancou, via Catarse’, a meta de financiamento coletivo de seu livro
Martim, professor de Arte, no qual relata as suas experiéncias de sala de aula
(Marinho, 2021). A professora de Histéria Lavinia Rocha, de Belo Horizonte, também
escritora e palestrante, possui publicacbes de livros e diversas entrevistas
concedidas (Lavinia Rocha, [201-?]; Radios e Jornais, [202-?]). No ano de 2021, o
Laboratério Interdisciplinar de Formac¢do de Educadores (LIFE), vinculado a
Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC), promoveu 0 programa
Entrevistando na sala de Artes, com o objetivo de entrevistar professores/as da area
gue se aproximam da perspectiva pedagogica historico-critica. Ao total, quatro
professores/as foram entrevistados/as (LIFE UDESC, 2021).

No estado do Rio Grande do Sul (RS), professores/as de Filosofia publicaram
um livro em forma de manifestacéo sobre a exclusao dessa disciplina do curriculo do
ensino fundamental Il. O livro foi inaugurado no dia dos DH e também conta com a
participacdo de pesquisadores/as, estudantes e filosofos expressando empatia a luta
desses/as educadores/as (Professores..., 2021). Fato curioso € que se percebe no
livro organizado por Mello e Pares (2021), que muitos/as professores/as teriam ja
publicado os seus artigos em jornais e redes sociais, emancipando assim as suas

vozes.

® E uma plataforma brasileira de financiamento coletivo (crowdfunding) para projetos criativos
(Catarse, [20--]).
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J& no Rio de Janeiro (RJ), professores/as e estudantes organizaram-se para
desenvolver e lancar o documentario Pacificacdo? As UPPs'® e a violéncia no RJ,
em 2018. Foram diversas entrevistas realizadas, que envolveram pessoas com
influéncia social e também os/as moradores/as das favelas cariocas. Os/As
docentes sdo vinculados ao Colégio Pedro Il e esse documentario é oriundo do
projeto Cinema Critico CP2 (Documentario..., 2018). A professora Giana Vieira, do
Distrito Federal, criou um projeto intitulado Mulheres inspiradoras para proporcionar
as/aos educandos/as outras referéncias visuais e femininas. Um livio mostrando a
experiéncia desse projeto foi produzido, o qual recebeu mais de treze prémios,
sendo um deles o Prémio Ibero-Americano de Educacdo em Direitos Humanos
(Oliveira, 2022). E o direito de olhar sobre outras préxis do/a professor/a, a de
ocupar espacos sociais, empoderando-se e pesquisando sobre/para/com a pratica
pedagdgica que realiza.

A participacdo publica docente consolida-se com a presenca nos jornais,
revistas, redes sociais, publicacdes de livros e em outros espacos de discusséo. E,
assim, as/os professoras/es criam um elo comunicativo com a populagcédo brasileira
e, com pertinéncia, com os/as profissionais da salde e da seguranca publica, da
assisténcia social, dentre outros/as. Esse protagonismo requer leitura, estudos,
referéncias tedricas e artisticas sobre os DH, o feminismo, a decolonidade, a cultura
e a educacao, pois o saber docente é construido com base tedrica, mas também,
imprescindivel, com o saber das praticas pedagoégicas (Tardif, 2012), as quais
podem ocorrer em diferentes espacos, além dos propriamente educativos/formais.

Em outros tempos, infancias e juventudes adolescentes foram formadas em
uma escola com relacdes ausentes ou frageis de uma educacdo em direitos
humanos, pois antes nao tinhamos politicas publicas de referéncia — o proprio
Estatuto da Crianca e do Adolescente (ECA) estava recém surgindo na década de
1990 (Brasil, 1990). Porém, no século XXI, foram criados a DNEDH (Brasil, 2012) e
o PNEDH (Brasil, 2007a), ainda assim os avangos sdo lentos.

Estes saberes poderiam mudar o rumo da vida de muitos brasileiros,
poderiam contribuir no sentido de saber discernir a violéncia estatal e social,
identificando-a e agindo em seu combate, em todas as suas formas, explicitadas e

simbdlicas. Do mesmo modo, a demora na implementacdo destas politicas

19 Unidade de Policia Pacificadora.
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contribuiu para que muitos entrassem “na escola do crime”, afinal o Brasil, comporta
a terceira maior populacdo de carcere do mundo (Brasil..., 2020), além de ser um
pais altamente violento!. Apesar de que uma das principais causas deste fato possa
ser atribuida ao fator racismo e a heranca colonial, muito cabe a clara auséncia dos
direitos humanos na vida de tantas criangas e jovens, principalmente das periferias
das cidades.

A educacdo em e para os direitos humanos aponta para a erradicacdo da
tortura, da repressao, da violéncia estatal, da cultura do estupro e do patriarcado,
com potencial para evitar discriminagbes e exclusdes existentes, gerando uma
grande mudanca social e cultural. Porém, ndo se d4 o devido reconhecimento de
sua importancia, em uma légica mercadolégica da educacdo (Charlot, 2008;
Pimenta, 2006). No Brasil contemporaneo, o retrato do colonizador (Memmi, 2007)
configura-se através do fomento ao 6dio, as fake news, a necropolitica’, ao
encarceramento em massa, a alta letalidade de jovens negros e a criminalizacdo e
morte dos/das defensores/as dos direitos humanos. Com tantas violéncias abissais,
a sociedade deveria colocar um fim imediato nisso, porém sabemos que a mudanca
€ gradual, proveniente de conquistas historicas.

Neste capitulo, foram realizados apontamentos que serdo contextualizados e
devidamente evidenciados nas proximas explanacgfes, oriundas de um processo de
analise e reflexividade. A seguir, inicialmente, discorro sobre as questdes
conceituais da cultura visual, para tanto, busco situar o fenbmeno do visual na
contemporaneidade, nos estudos culturais e nas contravisualidades, bem como,
trazer alguns apontamentos tedricos sobre a visualidade: sua origem, definicéo,
relacbes de poder, principais autores/as. Feito isso, passo a pensar sobre essa
abordagem no ambito da escola e do ensino de Artes visuais, reconhecendo-a como

uma insurgéncia epistemoldgica para essa area da educacéo.

X Tomo como base o Atlas da violéncia (edi¢des de 2019, 2020 e 2021).

2 Mirzoeff (2016, p. 758), ao interpretar Mbembe (2003), compreende que a necropolitica é a
violéncia de eliminar por morte, oriunda de segmentos de poder que decidem sobre a vida alheia “de
quem deve viver e quem deve morrer”.



4 Cultura visual e direitos humanos decoloniais

Os estudos culturais abrangem contextos inerentes ao fendmeno da cultura
visual, portanto, a cultura visual precisa ser entendida para fundamentar um saber
pluriverso em DH no ensino de Artes visuais. Ao abordar os direitos humanos — na
perspectiva histdrico-critica e decolonial —, abarco os estudos desta natureza. Assim,
discorro sobre as visualidades e seu conceito, evidenciando uma sociedade
altamente visual, cito exemplos e autores/as que teriam observado e problematizado
o fato a partir dos anos 1960. Deste modo, apresento discussdes e apontamentos
sobre a nossa sociedade centralizada na visao.

Posto isso, passo a falar sobre o ensino de Artes visuais, no sentido de
apresentar uma fundamentacéo para as praticas pedagoégicas. O que defendo esta
em uma intima relacdo com a educacéo da cultura visual e dos direitos humanos de
perspectiva historico-critica (Carbonari, 2018) e decolonial (Moreira; Weczenovicz,
2020). Trago ao lado uma concepcédo antirracista — que também entra neste escopo,
bem como, sdo considerados e ampliados os apontamentos da critica feminista
(Pontes, 2020), que se volta para o ensino de Artes visuais.

Para tanto, esclareco o que é uma educac¢do da cultura visual critica e
decolonial, a favor do feminismo, da igualdade racial e dos DH. Reconhec¢o isso
como uma insurgéncia no ensino de Artes visuais, enfoques que escapam aos seus
paradigmas vigentes, como a Histdria da Arte eurocéntrica e a laissez-faire sem
vertentes engajadas com questdes socialmente emergentes no Brasil — um pais em
que ha extrema pobreza, racismo estrutural, altos indices de homicidios, patriarcado
e diferentes tipos de discriminagdes que acometam diariamente tantos grupos.

Explico que os direitos humanos possuem diferentes perspectivas, uma
hegemonica, porém, outras fundamentadas em lutas sociais, como a histdrico-critica
e a decolonial. Falo sobre o controle social do capitalismo e sobre os regimes de
visualidades, os quais tém sido usados como base para concentracdes de poderes,
como o patriarcado, o racismo estrutural, a colonialidade e o neoliberalismo
financeiro e de vigilancia.

O que se pretende com a formulacdo deste aporte tedrico é vislumbra-lo no
ensino de Artes visuais, apresentando fundamentos e sustentacbes para a
consolidagcéo desta perspectiva nas praticas pedagogicas da arte-educacdo em sala

de aula. Além disso, o estado do conhecimento nos mostrou a influéncia dos direitos
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humanos na cultura visual e nas manifestacdes artisticas. Deste modo, foi possivel
averiguar o interesse por parte de pesquisadores/as e professores/as de Artes.

Na elaboracdo desta revisdo critica sobre os elementos conceituais da
educacdo da cultura visual e dos direitos humanos, produziu-se um referencial
tedrico pertinente para a formacao de professores de Artes visuais e com o potencial
de influenciar, no curso historico, as préticas pedagoégicas desse ensino. Tao logo,
corrobora-se os processos educativos da area, bem como, a formacao de curriculos

e de materiais pedagogicos.

4.1 Estudos culturais e o fendbmeno da cultura visual

Os estudos culturais voltam-se para as questbes inerentes a cultura.
Naturalmente, as formacdes culturais transgressoras e as culturas populares
possuem visualidades, muitas estdo na cibercultura, conectando povos e pessoas
de diferentes regides, em seu contraste ha a cultura erudita e de massas — ambas
problematizadas, posto que, a abordagem analitica dos estudos culturais foca uma
tomada de consciéncia sobre as relacbes de poder (Escosteguy, 2010). Desse
modo, pensar criticamente a televisdo, a publicidade, o cinema, o territorio virtual e
fisico em relacdo a formacéo de identidades e grupos sociais possibilita respaldo
para questionarmos as relagcbes de poder apregoadas na sociedade. Cevasco
(2003) explica que esses comecaram na forma de um empreendimento marginal,
direcionando-se a populacdes e grupos escassos de oportunidades.

As teorias de Karl Marx foram bastante influentes e importantes para 0s
estudos culturais, tendo em vista que serviam de aportes para questionar o sistema
econdmico vigente, visando a “uma perspectiva tangivel de mudangas radicais na
estrutura social dos anos 1950-1960” (Cevasco, 2003, p. 68). Alias, um periodo em
gue aconteceram muitas agitagdes no mundo inteiro, como o Maio de 68 na Franca,
a revolucédo de Mao Tsé-Tung na China, o golpe de estado nos paises do Cone Sul,
o apartheid e a luta de Nelson Mandela contra o regime na Africa do Sul, entre
outras tensdes politicas da época.

O ponto nevrélgico para a formacao dos estudos culturais nessas décadas foi
a ostensiva producao visual oriunda dos meios de comunicacdo. Nas palavras de
Cevasco (2003, p. 69), “[nJunca se produziu tanta cultura e nem tantos meios de

comunicacdo diferentes como a partir dos anos 1960, e nem nunca ela foi téo
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claramente um produto feito e consumido para azeitar o funcionamento do sistema
vigente”. Os estudos culturais buscam romper com a ética mercadologica e com a
forma como ela cria subjetividades através dos meios de comunica¢ao; na época, a
televisdo, o cinema, os outdoors, ainda presentes hoje, porém, atualmente, muito se
estuda acerca das redes sociais.

Sobre 0s meios de comunicacdo, Escosteguy (2010, p. 36) sustenta que a
partir da metade da década de 1970, passaram a ser percebidos como um
fenbmeno crescente, “vistos ndo somente como entretenimento, mas como
aparelhos ideolégicos do Estado”. A autora, ao fazer uma investigacao cartografica
sobre a América-Latina, no tocante aos estudos culturais, elabora uma definicdo
sobre os seus fundamentos:

[...] os estudos culturais questionam a producéo de hierarquias sociais e
politicas a partir de oposi¢fes entre tradi¢do e inovacao, entre a grande arte
e as culturas populares, ou, entdo, entre niveis de cultura — por exemplo,
alta e baixa, cultura de elite e cultura de massa. A consequéncia natural
desse debate é a revisdo dos canones estéticos ou mesmo de identidades
regionais e nacionais que se apresentam como universais ao negarem ou
encobrirem determinacdes de raca, género e classe (Escosteguy, 2010, p.
47).

A cultura visual € um fenbmeno contemporéaneo. Diz-se “fendmeno”, porque a
sua caracteristica essencial — a visualidade — é algo indissociavel de nossas
relacbes humanas, tornando o sentido da visdo fundamental para o conhecimento
do mundo; ha até um conceito para isso, denominado como “oculacentrismo”
(Banks, 2009), tanto que vivemos em um regime de visualidades. Para llleris e
Arvedsen (2016, p. 28), “[flenbmenos visuais sdo construidos com base em outros
fenbmenos visuais, e signos visuais bem conhecidos sdo empregados repetidas
vezes em contextos sob constante mudanca”. Os autores explicam que um sujeito,
para se comunicar por meio visual, precisa utilizar-se de signos e referéncias visuais
que o tornem entendivel no regime visual no qual ele se situa. Caso isso nao
aconteca, a sua linguagem torna-se sem sentido. Assim, a comunicacao visual
baseia-se em referéncias e em significantes ja existentes e conectados com outros
fendbmenos visuais. Também, sem esse principio, a abordagem artistica seria
indiscernivel.

Nas palavras de Tourinho e Martins (2011, p. 53), a cultura visual, além de
englobar a arte do passado, “concentra atengao especial nos fendbmenos visuais que

estdo acontecendo hoje, no seu uso social, afetivo e politico-ideoldgico das imagens
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[...]”. Além disso, podemos pensar que 0s estudos da cultura visual tém uma
abordagem antropoldgica, historica, socioldgica, pedagdgica, psicanalitica, isto €,
“associada aos estudos da cultura e do social e a varias disciplinas do conhecimento
[...]” (Dias, 2016, p. 138). Em conformidade, Zamperetti, Pontes e Lima (2022, p. 78),
ao discorrerem sobre este assunto nas praticas pedagdgicas, elucidam que a
“cultura visual € um campo de investigacao que possui relagées com diversas areas
[...] [as quais] buscam integrar seus saberes especificos, com o objetivo de ampliar
as discussbes do campo”. E, por isso a importancia de se pensar sobre as
visualidades no ambiente escolar e na formacgéo docente.

Estudamos a cultura para entendermos as caracteristicas de um determinado
tempo histérico ou contemporaneo e seu grupo populacional ou civilizacional. A
nossa cultura global, por exemplo, é visual. Exemplos que mostram que a nossa
cultura produz muitas imagens séo as producdes realizadas em cameras digitais,
tanto fotograficas, como filmadoras, além de seus meios de compartiihamento e
divulgacdo de imagens, redes sociais e 0s servicos de streaming; também a
televisdo, os notebooks, os tablets, os celulares, enfim, os diversos meios
tecnologicos. Mas, as visualidades também s&o produzidas por meios impressos,
outra grande tecnologia de reproducdo em massa, que envolve impressoras
domésticas e industriais. Além disso, as Artes visuais também propagam, em um
namero crescente, as visualidades da arte urbana e contemporanea, do cinema, do
videogame, dentre outras formas.

A respeito disso, Martins (2009, p. 114) sustenta que:

[...] além das imagens da arte, da rede mundial de computadores, das
tecnologias das imagens fixas e em movimento, outros segmentos das
experiéncias estéticas e simbdlicas envolvem as artes e a cultura popular,
em objetos artesanais, pecas de bordado, tecelagem, croché, tricd, arranjos
e adornos o0s mais diversos, intervengBes urbanas, indumentérias,
cenologias e performances rituais das mais diversas naturezas, numa
multiplicidade de manifesta¢fes visuais.

Tais manifestagdes visuais, deste modo expostas na cultura e na sociedade,
denominam-se visualidades. Conforme sustentam Walker e Chaplin (2002, p. 41,
traducdo minha), “a visualidade € uma visdo sociabilizada”, ou seja, € compartilhada
com diversas pessoas e interpretada de diferentes formas, atravessada pelas

subjetividades e situacdes sociais/politicas.
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4.2 Visualidade — questdes conceituais pertinentes a escola

Desde a década de 1960, investiga-se a maneira como a cultura visual forma
identidades sociais e subjetividades a medida que forma gostos, interesses e
violéncias simbdlicas e diretas, uma vez que essas se expressam por meio de
visualidades hegemonicas. Cito, como exemplo, os filmes e videogames de terror,
as programacdes policiais sensacionalistas em tevé aberta, entre outras midias que
naturalizam e banalizam a violéncia em diversas categorias, criando uma cultura do
olhar.

As visualidades, além de se referirem as materialidades da imagem,
promovem deslocamentos de sentidos e significados que se estabelecem nos
sujeitos, fundamentados nas relacdes criadas com as imagens — fotografias, videos,
pinturas, desenhos e demais artefatos visuais —, nas quais operam 0S Seus
significados, considerando o sujeito parte de uma dimenséo contextual e histérica do
olhar.

Pensemos em um centro urbano: as publicidades nos outdoors e nos painéis
de LED ou a sua arte urbana, com colagens, adesivos, projecdes luminosas e até o
cinema de rua, enfim, tudo que enxergamos nessa cidade pode se constituir em
visualidades, dependendo dos niveis de significacdo atribuidos pelos sujeitos.
Xadalu Tupa Jekupé, artista do sul do Brasil, d& significado a cidade de Porto Alegre
(RS) pela memoria ancestral de povos indigenas. Tal apontamento se percebe no
filme Xadalu: DNA Marginal (2021), que possui a fala do artista e de Aldones Nino
como explicagdo. Além disso, neste curta-metragem, € mostrado que ele coloca em
circulagdo adesivos urbanos. André Barbachan, outro artista sulino, percebe na
cidade algo que denomina como obsolescéncia humana, pressuposto de sua série
artistica intitulada Pé de Chao (Barbachan, 2019). Ambos artistas — que
desenvolvem um diadlogo com a cidade — possuem diferentes niveis de significacado
sobre as visualidades presentes que 0s interpelam e, assim, criam suas expressoes
artisticas.

A conformagdo da cidade — se € uma cidade inteligente, ecoldgica, antiga,
inclusiva, se € uma metropole ou € do interior — tem a ver com as pessoas e animais
gue circulam e convivem nessa cidade, com 0s automoveis que transitam, com a

localizacéo das instituicdes, com as manifestacdes que ocorrem, inclusive, artisticas:
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a danca urbana e o teatro de rua, as performances artisticas, os violinistas e demais
musicos, além dos circenses. Tudo isso da cena a cidade.

I*3. Assim, os moradores de rua, os

Porém, o Brasil é extremamente desigua
barracos, o trabalho infantil, a pobreza, a poluicdo e a violéncia também geram uma
ideia visual da cidade. Portanto, a visualidade ndo se refere somente a uma
fotografia disso, mas estd no que da existéncia e realidade a cidade. E é ai que
comecamos a pensar as relacdes de poder presentes nas visualidades cotidianas,
objeto de estudo da cultura visual.

Pensemos na representacdo de sujeitos privilegiados com legados histéricos
e de grupos sociais subalternos. Vém em minha mente as populacdes de periferia,
as culturas surdas, as pessoas com limitacdes fisicas e/ou intelectuais, indigenas,
LGBTQIAP+. Ainda que hoje esses grupos tenham sido incluidos nas imagens
midiaticas, em muitas circunstancias eles aparecem com atribuicbes de uma ética
mercadologica, produzindo valor econdémico e simbdlico (Martins, 2013) e até
mesmo com o0s valores estéticos da colonialidade. Em outra dimensdo, quando 0s
vemos engajados em lutas, contestacdes, marchas, movimentos sociais, ja estamos
em um contexto de contravisualidades, seja na cidade, no campo, no meio rural, na
periferia, na favela, na escola e na universidade.

Existem relacbes de poder que perpetuam visualidades, gerando
normatividades  sociais. Ndo necessariamente, hoje, referem-se a
corponormatividade e ao conservadorismo de paises dados como “desenvolvidos”,
que também sao, mas envolve uma vasta diversidade de representacdes, pois 0
capitalismo expandiu-se de um modo que englobou diversos grupos antes nao
vistos. Eu citaria aqui, por exemplo, a moda hippie chick, a diversidade de Barbie(s),
as lojas exclusivas para o publico LGBTQIAP+, a harmonizacéao facial do retrato de
Frida Kahlo, entre outras inovagdes do capitalismo.

Sérvio (2014) desenvolveu o conceito de visualidade, inicialmente, fazendo
uma interpretacao de Foster (1988), distinguindo visdo de visualidade. Conforme a
sua compreensao, a primeira é decorrente dos sentidos bioldgicos, em que remete a
percepcao do ver a uma forma de operacao fisica, ainda que possa mais ou menos
ser influenciada pelo meio social; ja o conceito de visualidade € definido por um

entendimento sobre as relagbes sociais, culturais e historicas. Neste sentido,

¥ Segundo o Relatério Mundial das Desigualdades 2022, “No Brasil, os 50% mais pobres ganham
29 vezes menos do que os 10% mais ricos” (Chancel et al., 2021).
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argumenta que “[p]ara compreendermos os enfoques da Cultura Visual devemos
nos dedicar a visualidade, ou seja, a dimensao cultural do olhar, dimenséao
histérica e contextual” (Sérvio, 2014, p. 198).

O autor supracitado realiza uma discussao sobre a nossa cultura, definindo-a
como visual, ainda que existam controveérsias tedricas acerca disso. Para sustentar a
sua argumentacao, ele parte dos estudos de Mirzoeff (1999) e, assim, esclarece que
para se entender o nosso século é preciso adentrar ao universo das manifestaces
visuais, pois sem elas seria impossivel analisar a contemporaneidade. A nossa
cultura difere-se das outras passadas, que eram mais literarias; hoje, “vivemos numa
sociedade na qual as praticas de producéo, circulagdo e recepcao de significado sao
eminentemente relacionadas as experiéncias visuais” (Sérvio, 2014, p. 205). O autor
suscita que o sentido da visdo, em nossa sociedade, é amplamente centralizado.

Dalhuisen e Mello (2015) voltaram-se para a epistemologia dessa perspectiva,
e ao interpretarem as descobertas de Mitchell (1994, 2002, 2008) e Jay (2002,
2003), analisam as concepcdes de virada imagética dos anos 1980, e virada visual,
nos anos 1990. A partir destas referéncias, Dalhuisen e Mello (2015) — em sintese —
entendem que Mitchell (2008) € o pioneiro no uso do termo “virada imagética”, e
destacam que Jay (1996) sustenta que as imagens podem ser lidas, ganhando
significado conforme o meio onde se localizam.

De acordo com Martins (2010, p. 20), entre as décadas de 1980 e 1990 do
século XX, “as imagens ganharam espaco como foco de atencdo, discusséo
intelectual e reflexdo tedrica tornando-se predominantes na cultura contemporanea”.
O autor elucida que as experiéncias com o mundo visual estdo se intensificando,
pois as imagens tornaram-se mais volumosas em numeros quantitativos e velozes
ao alcance populacional. Assim, nos interpelam sem que tenhamos tempo para
refletir sobre elas e analisa-las criticamente. Diante disso, aponto para a formacao
de professores/as, vislumbrando a perspectiva critica da educacao da cultura visual,
para atenuarmos 0s impactos negativos deste regime visual, principalmente sobre
as populacdes mais carentes em termos monetarios.

Segundo Dalhuisen e Mello (2015, p. 21), “[n]a cultura pés-moderna existe
uma vasta rigueza na experiéncia visual [...]". Por isso, a necessidade de formacao
escolar, social e de professores/as para andlise e interpretacdo de tantas imagens
circulantes é prioritaria. Neste sentido, Zamperetti, Pontes e Lima (2022) observaram

a necessidade de praticas pedagodgicas com os educandos/as e de formacado
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académica com os/as professores/as de Artes visuais para andlise e interpretacdo
critica das imagens circulantes na contemporaneidade. Consideram que as imagens
da Arte ndo séo tdo proximas dos/as estudantes, quanto as imagens banalizadas no
cotidiano, por isso, seria importante aborda-las. Entretanto, afirmam que néo se trata
de substituir o ensino de Arte pela educagdo da cultura visual, mas sim, criar um
dialogo com essa perspectiva, ampliando as abordagens ja conhecidas.

Para Victorio Filho (2016), a escola é um espaco de visualidades que
precisam entrar no debate pedagdgico. Podemos entender as visualidades da
escola, desde a sua arquitetura, os materiais escolares e livros didaticos, a cantina,
0 ginasio, a biblioteca, as vestimentas, o quadro e as mesas. Também h& de se
considerar que a visualidade de muitas escolas é baseada em uma lbgica
educacional colonizadora e mercadoldgica, por certo, escolas de cunho libertario ou
de outros fundamentos, gerariam outras visualidades e relagbes humanas. Contudo,
na escola publica brasileira encontramos contravisualidades. Um de seus grandes
marcos foram as acdes das escolas ocupadas que ocorreram em 2016 (UBES...,
2016), as quais produziram visualidades expressas em diferentes midias.

De todo modo, quer sejam as imagens da propria escola disseminadas no
cotidiano ou as manifestacdes artisticas do passado e do presente, “[tjudo seria
muito pacifico se tais imagens fossem integradas regularmente num sistema de
analise critica e que para esse sistema a escola pudesse contribuir mais ativamente”
(Charréu, 2016, p. 277, grifo meu). Entdo, aqui, por exemplo, falamos do cinema, da
fotografia, do video, do videogame, do videoclipe, dos animes e das HQs, da arte
urbana e de qualquer outra visualidade que seja do convivio comum. Esses
conteudos saem da margem do ensino de Artes e vém ao centro, ou seja, ganham
notoriedade de importancia. Mas, de que modo?

Problematizar as narrativas filmicas que os/as estudantes assistem no ambito
de seus valores culturais, politicos e estéticos é uma instigante iniciativa a ser levada
a escola. E importante perceber, junto aos/as discentes, se essas imagens
promovem a exclusdo ou a inclusdo de diversos grupos sociais, como também
outros apontamentos que o/a professor/a ou mesmo os/as seus/suas estudantes
possam ter. Portanto, a questdo que vem a transformar a relacdo entre o/a
educando/a e a sua cultura visual é o desenvolvimento da percepcéo critica sobre as

visualidades que fazem parte de seu convivio.
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4.3 Ensino de Artes visuais: delineando a insurgéncia

Em relacdo ao ensino de Artes visuais, tem ocorrido esfor¢os epistemoldgicos
— isto é, grupos de estudos e producdo de pesquisas — que conduzem a uma
compreensao critica das visualidades contemporaneas difundidas por uma
racionalidade mercadoldgica. De modo semelhante, Hernandez (2000, 2007)
posiciona-se a favor de uma interpretacgéo critica e performativa da cultura visual em
relacdo a demasiada producao de visualidades que incitam ao consumo. Zamperetti,
Pontes e Lima (2022) apontam para uma educacdo de dimensado escolar que se
ocupe da critica em relacdo a essas imagens, as quais se proliferam em namero
crescente. Assim, € possivel observar a emergéncia dessa perspectiva critica,
justamente, porque

essas imagens, dos mais diversos tipos [...], apresentam-se de tal forma em
abundancia que acabam por naturalizar. Banalizando-se, acabam sendo
consumidas de maneira superficial, sem grandes investimentos criticos e
interpretativos e isso coloca os jovens (e adultos) a mercé de estratégias
persuasivas de controle da sua identidade, o que, na maior parte das vezes,
€ sabido, visa a construcdo de um modelo de consumidor: [...] (Charréu,
2016, p. 277, grifo do autor).

Assim, Charréu (2016) esclarece que 0 consumismo possui estratégias
visuais de subjetivacdo. A sua finalidade é que as populacdes fiqguem adequadas as
dindmicas do sistema capitalista, que se trata de uma sociedade altamente
competitiva e a favor das principais poténcias econdmicas mundiais do século XXI.
Para que isso ocorra, na semantica da imagem, propagam-se ideias de felicidade,
riqueza, beleza, amor, justica, saude, enfim, de emocdes e valores aceitos
culturalmente. No entanto, esses séo representados pela ideologia capitalista. Neste
sentido, até mesmo a solidariedade, a empatia e a tolerancia sdo reproduzidas
nesses parametros. “Em nossos tempos de mercantilizacdo exacerbada e de
expansao inédita de técnicas de marketing e de propaganda, parece certo que 0s
produtos culturais e as mercadorias formem e informem certos aspectos da
construgao da identidade” (Cevasco, 2003, p. 165).

Além disso, podemos perceber, através do cinema, que existem estratégias
sintaticas que deixam a imagem sedutora: a combinacdo das cores'®, o seu

enquadramento, angulos, planos, os efeitos sonoros, iluminacdo, movimentos de

% Nas publicacbes da pagina colorpalette.cinema, na rede social Instagram, esse apontamento é
evidenciado.
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camera, cenarios, figurinos, nada é por acaso™. Com a atenc&o capturada, abre-se
um vao para a possibilidade de induzir emocbes, opinides, comportamentos,
sensacdes, que o/a criador/a e propagador/a da imagem deseja. Charréu (2016), ao
problematizar as estratégias persuasivas de controle, colocou a palavra “adultos”
entre parénteses, porém, neste contexto de pesquisa, eu a destaco, ja que ela nos
leva a entender que professores/as também tém suas identidades formadas por
essas imagens normativas ou entdo por contravisualidades. Nao obstante, aparece
no marco teoérico educacional do ensino de Artes visuais a perspectiva da educacao
da cultura visual, emergente e necessaria as discussfes contemporaneas.

A interpretacdo critica das imagens € o ponto fulcral dessa perspectiva, que
busca compreender a propagacao da ideologia capitalista. Também nesse sentido, a
perspectiva feminista e decolonial avanca na reflexdo acerca das relacbes
patriarcais e de colonialidade que se perpetuam em nossa sociedade. A partir da
andlise dessas perspectivas teoricas, observarmos como € representado o género
feminino (Pontes, 2020; Vascouto [20177?]; Carvalho; Ferreira, 2012) e como a
visualidade é colonizada, afirmando os padrdes dominantes de poder (Noronha,
2019), além de observarmos como elas excluem e oprimem diversos grupos sociais.
Portanto, a educacdo da cultura visual critica (Hernandez, 2007), no ambito
feminista e decolonial, ndo €& s6 uma critica ao consumismo exacerbado e
excludente, mas também as relacdes colonizadoras e patriarcais da imagem.

O paradigma capitalista, estruturado por processos de dominacao e controle
social (Cevasco, 2003), tem ao seu lado os meios de comunicacdo de massas,
espetaculares (Martins; Sérvio, 2016), tecnoldgicos, digitais e conectados (Tourinho;
Martins, 2011). Assim, produz uma gama de visualidades hegemobnicas que atuam
para normalizar os corpos, as relacfes sociais, a cidade, a rede virtual, enfim, tudo,
para fins de consumo e para os padrbes vigentes da sociedade patriarcal e
colonizadora.

Em contrapartida, a perspectiva da educagédo da cultura visual presente no
ensino de Artes visuais, nos leva a uma critica as representacfes dessas
visualidades, esclarecendo que elas operam sobre a subjetividade dos sujeitos
(Martins, 2010). Assim, alguns milhares reproduzem os padrdes que elas propagam,

posto que suas identidades e subjetividades sdo formadas por tais referéncias

!> De acordo com Bruno Albuquerque, instrutor do curso online Decifrando o cinema, [20207].
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visuais. Porém, outros/as — insurgentes — resistem e promovem mudancgas sociais
significativas, considerando que esses/as assim o fazem em virtude da educagéo
que tiveram ou por experiéncias de vida que os/as levaram a luta. Portanto, assim
como uma vida dominada pela mercadoria é formada socialmente, a rebeldia
necesséaria para a sua ruptura também €, por isso que ha diversas conceituagdes,
como os estudos culturais, decoloniais, feministas, as teorias de perspectiva critica,
contra-hegemoénicas, entre outras, que estdo continuamente em discussao e
fundamentacéo.

A educacdo da cultura visual, ao partir das visualidades do cotidiano
espetacular, gera uma experiéncia pedagdgica que tem o potencial de fornecer “uma
miriade de oportunidades para cingir e adotar uma visdo diversa da cultura [...]”
(Dias, 2016, p. 147). Assim, incentivando um pensamento critico nos/as estudantes.
Neste sentido, o ensino de Artes visuais vem se fundamentando desde o curriculo
as suas praticas pedagdgicas. Neste espectro educacional, os/as estudantes seriam
capazes de entender as persuasdes cotidianas que os influenciam ao consumismo
patriarcal e a colonizac&do do olhar disseminados nas culturas. O que se vislumbra é
a criacdo de outros cenarios visuais, criando insurgéncias em nosso cotidiano, ja
que a pratica educativa pautada nestes valores desenvolve “a consciéncia social e
um sentido de justica” (Dias, 2016, p. 147). E assim, ocorre a emancipacao de
diversos grupos humanos.

Sobre o0 ensino de Artes visuais, Victorio Filho (2016, p. 111) sustenta que “é
preciso superar as fronteiras convencionais da arte e enfrentar a ampliddo do
territério da imagem”. Ou seja: ndo € s6é uma questdo de trabalhar com contetdos
referentes as visualidades da Arte ou mesmo da Historia da Arte hegemonica, mas
sim, de ampliar esse territério para pensar todas e quaisquer visualidades do nosso
cotidiano. O autor elucida: dentro da sua incontavel forma de producéo e divulgacao.
Aqui, o termo territério da imagem é pertinente a todas as imagens que constroem
um sentido social. Neste ambito, para Dias (2016, p. 147), tais imagens, além de
formarem um imaginario coletivo também afetam “nogbes, conceitos, opinides,
valores e apreciacoes [destas] visualidades que nos rodeiam”.

Na década de 1990, o ensino de Artes visuais foi fundamentado pela
valorizagdo do patrimonio artistico da humanidade. E neste contexto que surge a
Histéria da Arte como um conteddo. Acerca desse fato, Martins (2009) explica que

essa concepcgao se voltou tanto para a formacao de professores/as, quanto para o
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ensino de Arte na educacdo basica. Logo, a contextualizacdo linear da Historia da
Arte e a releitura artistica passaram a ser metodologias disseminadas no ensino de
Artes visuais. Conforme Martins (2009), isso significou uma importante conquista na
década de 1990, pois se viu nas praticas educativas uma ruptura com um ensino
pormenorizado. A autora pontua que, frente a essa nova dindmica do ensino de Arte,
diversas instituicdes culturais — galerias, museus de Arte e bienais de Arte —
passaram a se voltar para a escola, que ainda hoje valoriza mais a arte erudita do
gue a arte popular. Na semelhanca disso, 0 mesmo ocorreu com o craftivismo, a arte
indigena, africana e latino-americana, que de igual forma foram excluidas dos livros
e propostas didaticas voltadas ao ensino de Artes visuais.

De acordo com Victorio Filho (2016, p. 112), “todo processo de ensino e
aprendizagem pressupde a inevitavel negociacdo entre referéncias e valores”. A tal
“revolugao” do ensino de Arte na década de 1990 criou um imaginario social acerca
da educacdo artistica, propagada amplamente por representa¢des artisticas de uma
historia eurocéntrica da Arte, a hegemoénica. Porém, existem outras histérias
consolidadas e formuladas, como a historia da Arte africana e latino-americana, que
disputam a sua difusdo e implementacao na arte-educacdo. Neste sentido, o ensino
de Artes visuais poderia ter outras referéncias e valores, abarcando uma perspectiva
critica, feminista e decolonial.

Além destas referéncias e valores, me alinho ao que diz Victorio Filho (2016,
p. 112): “No nosso campo de interesses € preciso localizar, e igualmente aprender e
conhecer, as estéticas circulantes, para que, alicercada por esses saberes, a arte
seja entdo produtivamente ensinada, estudada e praticada”. Desse modo, é possivel
vermos neste escopo conceitual uma atenuacdo da arte erudita, europeia e
patriarcal, para pensarmos na arte feita por pessoas comuns, que ndo possuem 0s
titulos e o “talento artistico”, e, ainda, em qualquer visualidade que nos interpele:
pixo, cartazes, adesivos urbanos, panfletos, botons, dentre outros. Assim, a cultura
visual é a “estética circulante” no universo do/da jovem e dos/as professores/as de
Artes visuais. Na argumentacao de Cunha (2016, p. 58), essa perspectiva de ensino
permite “pensarmos a vida contemporanea, a visualidade e a poténcia das imagens
na constituicdo das formas de poder, conhecer e formular ‘realidades’. Neste
ambito, penso que, inclusive, ao pesquisarmos 0 que as estéticas normativas
circulantes ndo mostram, como as culturas periféricas, as organiza¢des anarquistas,

zapatistas, socialistas, as marchas feministas, entre outras realidades de vida.
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O estudo da cultura visual no ensino de Artes visuais, ao se ocupar da critica
sobre as visualidades hegemonicas, bem como ao se ocupar da perspectiva
feminista (Pontes; Zamperetti, 2020) e decolonial (Noronha, 2019), possibilita a
rebeldia necessaria para a superacdo de tantas opressdes, violéncias, crueldades
outrora propagadas e ainda existentes, que acometem grupos, povos, culturas
periféricas e minorias étnicas. A emancipagdo é emergente e, ao fim e ao cabo,
concordo com os apontamentos de Charréu (2016, p. 289), ao dizer que a
pedagogia critica, no contexto de uma educacdo abrangente, deve ter “como
principais interesses a busca de uma sociedade mais justa e democréatica — na qual
violagbes dos direitos humanos tendem a tornar-se dificeis, ou até mesmo

impossiveis [...]".

4.4 Direitos humanos e o poder das visualidades

Em nossa contemporaneidade, temos por consenso democratico e
constitucional o bem-estar social de toda/o cidadd/o sem quaisquer discriminagdes.
Assim, muitas acfes — em termos de manifestacbes artisticas e visualidades —
convergem para o combate dos tratamentos cruéis e da violéncia de um modo geral.
Acerca disso, o setor cultural pode “promover o respeito as diferencas e a
diversidade e a reducédo de niveis de violéncia direta” (Costa; Medeiros; Bucco,
2017, p. 510). No entanto, de acordo com 0s autores supracitados, investimentos
culturais vém sendo monopolizados pela induastria cultural. Assim, vé-se que
investimentos na base popular e periférica sao inabituais. Neste sentido, produz-se
uma colonialidade do olhar, dado aos regimes de normatividade visual que se
configuram, processo no qual o outro nem sempre é considerado (Noronha, 2019).

Com as populacdes subalternas, exploradas e dominadas foram promovidos
os direitos humanos na perspectiva histérico-critica (Carbonari, 2018) e decolonial
(Moreira; Weczenovicz, 2020). Estes grupos reinventam a realidade (Dias, 2008) e
afirmam valores que apontam para a justica, a tolerancia e a solidariedade (Candau;
Sacavino, 2013). A perspectiva do pluriverso da possibilidade a conexdo “da
multiplicidade entre varias culturas do mundo, para formar uma rede de

conhecimentos e inter-relaciona-los, desta forma garantir a participacdo e a
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liberdade de autonomia de todos” (Boacik; Rubin-Oliveira; Corona, 2020, p. 201)*.
Ha também os apontamentos de Santos e Martins (2019) sobre o pluriverso na
formacéo, expansdo e garantia dos DH, apontando para a diversidade de lutas em
prol da dignidade humana. Percebe-se, por fim, que a perspectiva de cunho
eurocéntrico e capitalista ndo reconheceu este principio ao longo de seu surgimento
e desenvolvimento historico.

A historia hegemoénica dos direitos humanos € oriunda de uma narrativa
eurocéntrica, formulada ao longo da modernidade e da pds-modernidade. Hoje, se
discute outros principios conceituais, buscando ressignifica-los a partir do pluriverso
(Santos; Martins, 2019) e da decolonidade (Moreira; Weczenovicz, 2020). Sobre a
histéria dos direitos humanos, Moreira e Weczenovicz (2020) sustentam que, no
noroeste do continente africano do século Xlll, ja havia concepcfes préoximas a
Declaragéo Universal dos Direitos Humanos, as quais, no Ocidente, foram apenas
declaradas como tal no século XX.

No entendimento de Bley (2019), ao interpretar Santos (1997, 2010, 2010,
2013), os direitos humanos que sao propagados a partir de uma perspectiva
hegemonica alinham-se ao sistema capitalista e eurocéntrico. Neste sentido, 0s seus
principios, conforme declarados pela Organizacdo das Nacdes Unidas (ONU), tém
uma perspectiva ocidental sobre as concepc¢des de direitos humanos, ao passo que
ha outras perspectivas que apontam para a emancipacao da dignidade humana e da
justica social. A propdésito disso, como os direitos humanos enunciariam 0S povos
andinos que reverenciam Pachamama ou os povos africanos que seguem a filosofia
Ubuntu? Provavelmente, apontariam valores -culturais/sociais que destoam da
colonialidade. Portanto, o entendimento de valorizacdo da dignidade humana néo é
estritamente ocidental, mas sim, pertencente a todos os humanos.

Para Quijano (2005), o fato de termos uma Unica referéncia de conhecimento,
racionalidade e ciéncia oriunda do Ocidente remete ao que vem se denominando
como eurocentrismo, que subjaz todas as outras formas de saberes. Esta nogao de

superioridade de um povo em relagdo a outro parte de “uma perspectiva de
conhecimento cuja elaboracdo sistematica comegou na Europa Ocidental [...]"7

(Quijano, 2005, p. 115), aproximadamente, por volta do século XVII, e torna-se

'® Barriendos (2019) elucida que o termo “pluriversalidade dos saberes” é proposto por Mignolo
(2003b; 2007), mas ndo chega a esclarecer o termo, como fazem Boacik, Rubin-Oliveira e Corona
(2021), que também citam Mignolo (2007), mas nessa citagdo, mais precisamente, interpretam
Escobar (2012).
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globalmente hegemonica, paralela a impetuosidade burguesa associada ao padréo
global de poder capitalista, colonial/moderno — assim elucida o autor, e conclui que
apenas uma racionalidade foi colonizadora de todas as demais formas de
conhecimento. Algumas foram extintas; outras ainda (re)existem, posto que o0s
saberes subalternos oriundos de povos invisibilizados morrem em forma de
epistemicidio (Santos, 2020). Por isso, quando falamos em direitos humanos
precisamos analisar que racionalidade propaga esta concepcao, se € dada como
uma verdade superior a outras formas de se entender a dignidade humana ou, por
outro lado, se é embasada no pluriverso de saberes.

Conforme Quijano (2005), a modernidade comeca com 0 processo de
colonizacdo no século XV, sendo que esse periodo moderno apresenta trés
caracteristicas basilares: colonialidade do poder, capitalismo e eurocentrismo. A
colonialidade do poder esta alicercada na dominacédo, na exploracdo e no conflito;
este Ultimo ocorre em virtude da resisténcia realizada pelos povos originarios do
Hemisfério Sul contra a destruicdo sistematica de suas vidas, saberes e meio
ambiente. De acordo com Las Casas (2008), esse foi um processo de extrema
violéncia.

A ideologia de raca surge com essa modernizagcdo, entre os esforcos da
Europa para ser superior a todos os outros povos. Em vistas de sua efetivagao,
existiram muitas estratégias: forcar as populacdes amerindias a trabalhar até morrer
(Quijano, 2005), além da mortalidade por meio de microrganismos (Diogo, 2021),
das atrocidades humanas comandadas por Colombo (Ferreira, 2020) e da
propagacao visual e intencional do corpo-politica indigena a selvagens canibais,
negando moralmente, culturalmente e ontologicamente a humanidade desses
sujeitos (Barriendos, 2019).

Neste contexto, enquanto no final do século XVIII originavam-se, na Europa,
os direitos humanos através da Declaracédo dos Direitos do Homem e do Cidadéao,
primérdios dos DH (Hunt, 2009), na América e na Africa ocorria muita sangria, em
decorréncia do processo de colonizagdo europeu (Diogo, 2021). Conforme Bley
(2019), o holocausto’ favoreceu a criacdo da Declaracdo Universal dos Direitos
Humanos; mas porque esta declaracdo ndo foi antecipada com o etnocidio que

ocorreu nos séculos anteriores na América e na Africa? Tal questdo nos faz pensar

" Em hebraico Shoah, termo “usado para descrever o genocidio perpetrado pela Alemanha nazista
durante a Segunda Guerra Mundial” (Qual..., [202-]).
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sobre as relacdes hegemonicas do uso dos direitos humanos. Porém, a prerrogativa
ndo € desconsiderar ou execrar esse conhecimento construido acerca do direito,
mas repensa-lo por meio de uma concepcdo decolonial, reconhecendo seus
diversos enfoques e epistemologias. Dai € que vemos uma compreensao sobre os
direitos humanos a partir de diversos enfrentamentos pela emancipagdo da
dignidade humana.

Neste sentido, é importante entender que decolonidade é diferente de
descolonizacao; esta se refere aos marcos histéricos e em termos temporais, que
indicam a “superacao do colonialismo; por seu turno, a ideia de decolonialidade
indica o contrario e procura superar a colonialidade, a face obscura da modernidade,
que permanece operando ainda no século XXl em um padrdo mundial de poder”
(Moreira; Weczenovicz, 2020, p. 46). No tocante a cultura visual, hoje, vivemos um
enfrentamento a colonialidade do olhar, das visualidades, de nossas subjetividades
e identidades.

Lopez (2021, p. 213, traducdo minha) afirma que “a figura de direitos
humanos pode servir para fins de dominagcdo e colonizacao [...]". Enquanto Bley
(2019) transgride as teorias a partir de Santos (1997, 2010, 2010, 2013), Lépez
(2021), em uma racionalidade analoga, faz o aprofundamento por meio de Quijano
(1988, 2001, 2014, 2019). Ele entende que os direitos humanos propagados
possuem um carater imperial, burgués e colonial, posto que seus marcos historicos,
gue geraram tratados e convencdes, sao frutos das revolugdes inglesa, francesa e
da independéncia estadunidense, convergindo assim para o capitalismo. Questdes
como essas enfatizam que € necessdria uma ressignificacdo sobre os direitos
humanos, de forma que estes sejam a favor da libertacdo dos povos de toda a
dominacédo e exploracao, a favor da democracia, do seu corpo social, da plenitude
elaborada pela humanidade conjunta. Nesta perspectiva, Lépez (2021, p. 228,
traducdo minha) conclui que os

Direitos humanos se encontram em uma disputa discursiva e pratica pelas
I6gicas da razédo instrumental e do poder social e pelas aspiracdes da razao
historica e da utopia. A aposta € por reconhecer uma praxis ampla de

direitos humanos, que se comprometa com as disputas da democratizacao,
se trata também em si mesmo de um elemento utdpico operante.

Moreira e Weczenovicz (2020), ao interpretarem Quijano (2005),

problematizaram a questdo da raca e do como esta € fator para a hierarquizacao
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social. O racismo traz implicacdes sociais aberrantes no contexto da violéncia. N&o
significa que a raca branca, sobretudo pobre, ndo sofra com a miséria, ou seja
submetida a violéncias cruéis. Sim, incorre a ela isso também. Fato que se evidencia
nos dados estatisticos que contabilizam a morte por homicidios letais, feminicidos
(Cerqueira et al.,, 2021), casos de transfeminicidios e tratamentos cruéis e
desumanos; além dos dados do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE,
2022), que demostram os indices da extrema pobreza no Brasil. Porém, isso incide
de maneira quantitativamente mais absurda e agravada com a raca negra, por causa
da “complexa matriz de racializagdo extrema” (Barriendos, 2019, p. 47). Conforme
Quijano (2005, p. 107), “[a] ideia de raga, em seu sentido moderno, ndo tem historia
conhecida antes da América”.

Em relacdo a perspectiva historico-critica, Candau (2013, p. 310) afirma que
“os direitos humanos s&o historicamente construidos e ndo brotam
espontaneamente da dindmica social. Sdo conquistas histéricas e frutos de muitas
lutas e sofrimentos, que suscitaram uma progressiva tomada de consciéncia [...]".
Carbonari (2018) também corrobora essa ideia, mencionando que se trata da
perspectiva histérico-critica, a qual, como vemos, tem muitas semelhangas com a
perspectiva decolonial dos direitos humanos. Esta, também contra-hegemonica, pois
ela bate “de frente com as dindmicas de guerra e de opressao proprias do
colonialismo humilhante, negador do passado e do futuro. Mas também se reivindica
transformadora, engajadora, libertadora” (Moreira; Weczenovicz, 2020, p. 13).

Em nossa sociedade h& muita violéncia, pobreza, desigualdades,
discriminagbes, opressoes, injusticas e impunidades (Carbonari, 2018; Candau;
Sacavino, 2013), que podem ser compreendidas como “exclusdes abissais e ndo
abissais”. Santos (2020), que formulou esses conceitos, denominou exclusdes
abissais como aquelas que operam através da violéncia colonizadora, que culminam
em agressoes fisicas, torturas e até a morte por violéncia letal. Porém, ha as
exclusdes ndo abissais, isto é, um tipo de violéncia que opera pela regulacdo do
neoliberalismo. Diante deste contexto, a educacdo em direitos humanos torna-se
emergente e imprescindivel para a promocao de uma cultura da paz e da tolerancia,
para o empoderamento social dos grupos historicamente oprimidos e para a
erradicacao de diversos tipos de violéncia.

Outrora, imperou um colonialismo do ver (Mirzoeff, 2016; Barriendos; 2019),

materializando o poder da visualidade para supressdo de outras -culturas.
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Inicialmente, isso se deu através de uma economia visual transatlantica e de uma
cultura visual etnocéntrica (Barriendos, 2019), também por intermédio das
plantacdes coloniais que possuiam um vigia — 0 capataz — para disciplinar a ordem
de hierarquia a ser devidamente aceita. Tal situacdo apontada por Mirzoeff (2016) é
reforcada pelo complexo industrial-militar dos tempos atuais, o qual esta ligado a
uma visdo aérea como estratégia para produzir um controle social; temos, como
exemplo, os helicopteros militares e de emissoras televisivas sensacionalistas,
drones e satélites de registros visuais. Além disso, também entendemos que essa
colonialidade do ver é formada a partir de processos oriundos das tecnologias de
producdo visual em massa. Conforme Ledn (2019, p. 67, grifos do autor):

os dispositivos audiovisuais se tornaram uma rede de mediacdes que

atualizam a colonialidade do ver em um momento marcado pelo capitalismo

cognitivo, pela era das comunicacgles, pelas tecnologias da imagem, pela

cultura visual, pelas industrias culturais e pela incorporacdo ocidental do
outro no contexto da globalizacéo.

A profuséo da fotografia e do cinema no século XIX acarretou na elaboracéo
dos primeiros apontamentos reflexivos “sobre o lugar da imagem dentro do
capitalismo e do sistema geral da cultura” (Leon, 2019, p. 67). Pois, estes adventos
tecnolégicos favoreceram a disseminacdo das imagens nas suas diversas
naturezas, que outrora eram feitas com as ferramentas das Artes plasticas e com os
canones estabelecidos de cada época. Com o avanco das cameras e dos meios de
reproducdo, a sua multiplicacdo tornou-se cada vez mais veloz e alinhada aos
agenciamentos de empresas e governos neoliberais.

Em suma, falar em direitos humanos no ambito da cultura visual nos remete
tanto a compreensdo critica das visualidades hegemobnicas, quanto ao
reconhecimento das visualidades decoloniais, as quais tém consonancias com as
contravisualidades. Além disso, essas insurgéncias ndo deixam de ser pedagogias
visuais, assim como as demais visualidades que nos rodeiam; algumas com o poder
de promover controle social, outras, libertacdo popular. Espero que estes principios
conceituais possam servir de base para pensar as visualidades relativas aos direitos

humanos no ensino de Artes visuais.
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4.5 Direitos humanos e contravisualidades

As visualidades sédo produzidas em diversas instancias e acessiveis ao olhar
de muitos, as vezes de uma populacdo inteira. Isso ocorre por conta dos adventos
tecnolégicos eletrbnicos e digitais. Apesar de haver uma consideravel producéo
visual realizada por publicitarios, designers, cineastas e artistas, todos nés damos
forma a cultura visual, posto a comercializacdo e revenda de celulares, tablets e
notebooks. Ao pensarmos na educacdo, temos a perspectiva critica, feminista e
decolonial. Estas concepcdes acerca da cultura visual vém avancando no estado do
conhecimento das teorias relativas ao ensino de Artes visuais e dos direitos
humanos. As contravisualidades tém a ver com estas epistemologias insurgentes,
detentoras de Iutas contra a dominacdo de um regime que se utiliza
predominantemente de imagens conservadoras, a servico de logicas reprodutivistas.

O conceito de regime visual traz em sua semantica uma ideia de hegemonia
das imagens. Isto é, um repertério de imagens que sdo dominantes em nossa
sociedade. Certamente, esse dominio tem um propadsito, pois as imagens produzem
valores sociais, subjetividades e identidades (Martins; Tourinho, 2012). Logo, esse
regime visual produz um paradigma social que esté diretamente relacionado com a
sociedade, que no entendimento de Santos (2020), € capitalista, patriarcal e colonial;
porém, também ha o racismo estrutural (Almeida, 2016). As contravisualidades
surgem nesse contexto, evidenciando outras estéticas visuais e valores, portanto,
elas buscam transgredir os padrdes dominantes.

O capitalismo é uma diretriz dominante; o consumismo é uma caracteristica
deste modelo. A sociedade do espetaculo foi criada com o objetivo de gerar controle
social. Martins e Sérvio (2016), acerca dessa teorizacdo, citam Guy Debord (1997),
explicando que a sociedade do espetdculo se realiza através dos meios de
comunicacgdo que produzem um determinado conteudo, podendo ser a publicidade,
um entretenimento, uma programacao de TV, uma noticia, ou todas essas opc¢des
conjuntamente, com a finalidade de atender um grande numero de pessoas — ao
nivel de milhares —, instigando um desejo ao consumo.

De acordo com o0 exposto, pode-se perceber que o namero de pessoas
consumistas seria equivalente a producéao industrial, adjetivada pelo lucro. Com isso
surge um mundo de imagens e espectadores passivos. Esse regime de visualidade

€ muito associado a publicidade, aos filmes hollywoodianos, a programacéo oriunda
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da televisdo e do entretenimento, que “transmitem e disseminam valores, padrbes e
comportamentos” (Martins; Sérvio, 2016, p. 245). Porém, as suas visualidades, na
contemporaneidade, ndo sdo s6 meras propagadoras do consumismo, mas também
da pos-verdade, como as fake news (Abreu, 2020a, 2020b) e as deepfakes
(Ansorena, 2020). Na poés-verdade, ndo é preciso formular um discurso que tenha
relacdo com a realidade, esse pode ser fantasioso, fabricado, falsificado, desde que
cumpra a sua funcédo: enganar muitas pessoas (Abreu, 2020a) para uma finalidade
politica, ou qualquer outra, que mantenha a sujeicdo das pessoas as oligarquias de
poder contidas em nosso pais, em que h& uma discrepancia tdo absurda entre
magnatas e sujeitos que em vista disso se tornam “ultra” empobrecidos (Chancel et
al., 2021).

O patriarcado também € uma diretriz dominante e opressora; oprime,
sobretudo, os corpos das mulheres, dentre elas, negras, transexuais, com
deficiéncia, gordas, meninas, migrantes, geralmente, mulheres subalternas, minorias
étnicas e até de familias burguesas, se pensarmos no feminicidio e na violéncia
sexual infantil, tribulacbes que acontecem, independentemente de idade, raca e
classe social. Esse tipo de opressdo manifesta-se de véarias formas em nossa
sociedade.

A violéncia de género, o0 estupro e o estrupo de vulneravel sdo crueldades
executadas, majoritariamente, por individuos do sexo masculino (Saffioti, 2015).
Além de em violéncias letais, como o infanticidio, o feminicidio e o transfeminicidio, o
machismo estd implicado também em costumes, tradicdes e preconceitos. Muitas
mulheres foram valentes na luta contra as opressdes do patriarcado. Cito de
memoria Maria da Penha (Brasil), Malala (Paquistdo), Chimamanda Ngozi Adichie
(Nigéria), Hermila Galindo (México), Marielle Franco (Brasil), Elza Soares (Brasil),
Angelina Gongalves (Rio Grande, RS, Brasil), mas, na certeza, de haver muitas

outras?®,

¥ No século XVIII, na Franca, foi elaborada a Declaragdo Universal dos Direitos do Homem e do
Cidadao, sem que as mulheres fossem incluidas neste documento, em oposicdo, Olympe de Gouges
criou a Declaragdo Universal dos Direitos das Mulheres e das Cidadas, porém, foi morta por essa
insurgéncia (Rocha et al., 2020). No século XX, foi elaborada a Declaracdo Universal dos Direitos
Humanos, que contou com a participacdo de varias mulheres do mundo em seu processo de
construcdo (Importancia..., 2018).
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Figura 1 — Fotografia Malala Yousafzai Figura 2 — Fotografia Marielle Franco
Fonte: Southbank Centre (2014). Fonte: Midia Ninja (2016).

Na interpretacdo de Pontes (2020) sobre as reflexdes de Lerner (2019) e
Saffioti (2004), o patriarcado € um sistema de dominacgdo que esta na sociedade em
geral. Desta forma, € possivel entender que 0s sexos masculino e feminino sao
formados socialmente, suas condutas, identidades, subjetividades e até violéncias.
Conforme Pontes (2020, p. 63), o patriarcado “esta presente nas camadas sociais,
servindo como um sistema que controla ndo sé o0s corpos, mas a hierarquizacao
estrutural que interfere na politica, no Estado e na cultura, como um todo”.

No contexto da cultura visual, o patriarcado propaga-se através das
visualidades a fim de perpetuar as suas varias formas de poder. Alguns exemplos
sdo a objetificacdo e a sexualizacdo dos corpos femininos, os estereétipos de
género e de beleza, a representacdo dos corpos femininos nus na Histéria da Arte
ocidental, as pornografias das deepfakes — sendo que esta, muitas vezes, uma acéo
criminosa, enquanto as outras séo violéncias simbdlicas.

Vascouto [20177?] faz uma compilacéo de poOsteres de filmes que representam
o corpo da mulher como fonte de atracédo sexual. Sdo 43 cartazes reunidos com a
intencionalidade de elucidar as criticas de Heldman (2014) sobre a obijetificacédo
sexual feminina. Termo, o qual se refere ao “processo de representar ou tratar uma
pessoa como um objeto sexual, que serve somente para dar prazer sexual ao outro”
(Heldman, 2014). De acordo com a cientista politica, sdo sete as maneiras pelas
quais isso pode ser averiguado nos meios de vinculag&o visual. E possivel notar que
imagens dessa natureza sdo abundantes e danosas.

Ao longo da Historia da Arte ocidental, muitas vezes, a mulher foi
representada nua. Essa € a principal critica do grupo artivista intitulado Guerrilla

Girls, formado por mulheres. Elas lutam contra a discriminagdo e pela igualdade de



68

género no campo da arte, além disso, apoiam os direitos humanos de todas as
pessoas e sexos (Nicolai, 2017). No ano de 2017, o Museu de Arte Moderna de Sao
Paulo (MASP) fez uma exposicdo com o trabalho que elas desenvolvem, sobretudo,
abordando a disparidade entre o numero de artistas mulheres no Metropolitan
Museum of Art (MET) e no MASP, e também em relacdo ao numero de nus
femininos nestes espacos, que € bastante significativo (Nicolai, 2017). Conforme
aponta o grupo Guerrilla Girls (2017), no MASP, “apenas 6% dos artistas de acervo
em exposi¢cao sao mulheres, mas 60% dos nus sao femininos”.

Carvalho e Ferreira (2012) analisam os padroes de beleza feminina
propagados pela midia hegeménica nas representacfes visuais de propagandas
publicitarias de cerveja, cosméticos e em capas de revistas, e como isso incita ao
consumo e acarreta na exclusdo de quem ndo consegue se enquadrar nos padroes.
As mulheres — de todas as idades — sdo a principal mira desses meios. Tais midias
criam estere6tipos a serem buscados pelo publico feminino no anseio da beleza
perfeita. Assim, muitas buscam ter um corpo malhado, seios e nadegas empinadas,
um peso corpéreo leve, cabelos lisos, ser alta, entre outros atributos
corponormativos — comercializaveis e, geralmente, excludentes.

As deep-fakes, por sua vez, sédo tecnologias de producédo de videos e audios
que surgiram com 0 objetivo de propagar imagens e oralidades falsas, dificeis de
distingui-las entre a realidade e a montagem, ou seja, sdo altamente enganosas.
Pois, se trata da “clonagem” da imagem de uma pessoa, propagada num video, ou a
voz de uma pessoa num audio que ela nunca tenha criado ou participado. Em
muitas circunstancias, ela tem um propdésito criminoso. Além disso, 0 seu uso na
pornografia € disseminado, tornando-se um negdécio altamente lucrativo. Porém, nao
tardou, para as deep-fakes expandiram-se para a esfera politica da sociedade e
ganharem uma funcionalidade ameacadora ao estado democratico, estando ao lado
das fake news (Ansorena, 2020).

No entendimento de Pontes (2020, p. 58), o patriarcado sustenta a prépria
permanéncia “através de recursos estratégicos e visuais que nao permitem sua
percepcao, dificultando o entendimento a respeito das causas que oprimem
mulheres e outros grupos”. Para a autora, as visualidades hegemoénicas da cultura
visual propagam ideologias que oprimem os corpos femininos (cis e trans),

mantendo assim o status quo da normalidade. Na equiparacédo disso, existe um
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controle social heteronormativo que (de)forma subjetividades de diversos grupos,
infancias e juventudes.

Conforme Carbonari (2018), os direitos humanos tém em seu cerne a
protecdo da dignidade da pessoa humana, portanto, tudo que protege ou viola a sua
dignidade se relaciona ao direito humano. Neste sentido, o tema violéncia de género
nos remete a protecdo da dignidade da mulher cis e trans, meninas, adultas e
idosas; envolve a protecéo de sua integridade fisica, psicoldgica, sexual e moral.

A colonialidade é outra diretriz dominante. Mirzoeff (2016), em seu artigo O
direito a olhar, discorre sobre a genealogia descolonial da visualidade, apontando
trés complexos de visualidades relativos a trés marcos historicos, quais sejam: o
comércio transatlantico de escravos; o imperialista, com seu surgimento no século
XIX e o complexo industrial-militar, em vigéncia. Mirzoeff (2016) sustenta que estes
complexos — plantation, imperial, industrial-militar — criaram regimes de visualidades
dominantes, isto é, ideologias que moldaram as formas de ver e de perceber a
realidade, abstraindo outras. As visualidades que estdo associadas a esses
complexos invisibilizam outras formas de existir, de dar sentido ao real. Sdo imagens
que assujeitam o0 nosso olhar a naturalizacédo da opressao e da violéncia que ocorria
e ainda hoje ocorre, se tratando do complexo industrial-militar.

A reinvindicagdo do direito a olhar aparece como uma contravisualidade dos
povos e grupos historicamente dominados e oprimidos por esses regimes de
visualidades. Nestes, incluo povos do sul global, grupos sociais subalternos de
qualquer pais, minorias étnicas, culturas periféricas, mulheres pobres e transexuais
e infancias e juventudes que sofreram as barbaries desses complexos
colonizadores. O direito a olhar é o direito as contravisualidades, é o direito de
podermos ter as nossas harrativas sobre a realidade e sobre a nossa existéncia;

visualidades outras, que ndo a da autoridade.
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Figura 3 — Fotografia Incéndio da estatua Figura 4 - Fotografia Armados com

Borba Gato instrumentos
Fonte: Vilela (2021). Fonte: Valentim; Projeto Favelagrafia
(2016).

Os complexos de dominacdo adequam-se aos padrbes de cada época
histérica. Portanto, cada qual possui regimes de visualidades condizentes com o0s
seus modelos. Assim, as imagens vao multiplicando-se na esfera do poder,
objetivando criar um padrdo de comportamento adequado a sociedade vigente.
Ocorre que essas diretrizes dominantes apresentam altos indices de violéncia; fato
totalmente discrepante aos direitos humanos.

O nosso pais, por exemplo, apresenta uma “descomunal taxa de homicidio”
(Cerqueira, 2017). Um recorte disso refere-se a alta taxa de mortalidade dos jovens
negros, a qual se evidencia no Atlas da Violéncia, em suas edi¢cdes de 2019, 2020
e de 2021 (IPEA; FBSP, 2019; IPEA, 2020; Cerqueira et al., 2021). Logo, é possivel
concluir que a juventude negra € bem mais afetada pela violéncia letal — ainda que a
violéncia, no Brasil, em seus diferentes tipos, acometa mulheres, homens, criancas,
jovens, idosos/as, pessoas com deficiéncia, refugiados/as, populacdo LGBTQIAP+,

sendo eles/elas de diferentes racas e etnias.
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No geral, relatérios, atlas, mapas, documentérios®® e outros documentos
comprovam tal fato, pois além do narcotrafico — desde as elites — e do tréfico
humano e de 6rgéos, que esta na ponta mais funda de um abismo de insensibilidade
e reconhecimento sobre a humanidade do outro; tantas outras violéncias nos
acometem diariamente. Diante disso, as violéncias oriundas do capitalismo, do
patriarcado, do colonialismo e do racismo precisam ser contestadas e erradicadas,
quer seja através de processos continuos de lutas sociais (Carbonari, 2018), quer
seja através da recusa absoluta, “ndo apenas revolta, mas a superacéo da revolta,

ou seja, revolucdo” (Memmi, 2007, p. 188, grifos do autor).

% Refiro-me aos relatérios da Ouvidoria Nacional de Direitos Humanos de 2015, 2017 e 2019, aos
apontamentos da United Nations Office on Drugs and Crime com base no relatério da ONU (UNODC,
2019) e ao relatério 1000 dias sem direitos: as violagfes do governo Bolsonaro, publicado pela
Anistia Internacional (2021). Também é possivel apontar o Mapa da violéncia de género no Brasil
da GN [20177], o Mapa da violéncia 2014: os jovens do Brasil (Waiselfisz, 2014) e os Atlas da
violéncia de 2019, 2020 e 2021. Além desses, os documentarios América Armada (Trailer..., 2021),
Cracolandia (Cracolandia..., 2020), Vidas descartaveis (Vidas..., 2019) e Falcdo — meninos do
trafico, de 2006 (Documentério..., 2015).



5 Pedagogias culturais e direitos humanos

Desde os anos 1960, discute-se acerca das midias e das suas implicacdes
sobre o comportamento humano e a capacidade de escolha das pessoas.
Compreendeu-se, desta forma, que os meios de comunicacdo educavam. Assim, 0
campo da pedagogia estende-se; ndo permanecendo mais concentrado, somente,
nos processos de ensino escolares, passa a voltar-se para entender os fendbmenos
culturais. Neste contexto, Elizabeth Ellsworth e Henry Giroux apresentam as
pedagogias culturais em seus estudos, os quais sdo abordados por Andrade (2016,
2017) e Andrade e Costa (2015, 2017), pesquisadoras nas quais me apoio.

Andrade (2016), em sua cartografia sobre o0s conceitos relativos as
pedagogias culturais, sustenta que 0s espacos ndo institucionais de ensino sao
pensados como lugares de aprendizagem. “Espacos estes que, mediados pela
pedagogia, produzem conhecimento” (Andrade, 2016, p. 72). A autora baseia-se nas
reflexdes de Ellsworth (2005) e, neste sentido, explica que “a pedagogia destes
lugares provoca no sujeito movimentos, sensacfes e efeitos que fazem com que
seus corpos e mentes fabriqguem aprendizagens tanto em relacdo a si mesmo, aos
outros, e ao mundo” (Andrade, 2016, p. 73).

Na continuacado, a pesquisadora discorre sobre o termo “forca pedagogica”,
cunhado por Ellsworth (2005). Ao interpreta-la, diz que estas seriam as qualidades
pedagogicas produzidas em diferentes espacos, objetos e linguagens artisticas.
Estas “forgas pedagdgicas” produzem aprendizagens. Outro termo que menciona é
“espacgo transicional’, também utilizado por Ellsworth (2005), ao interpreta-la,
Andrade (2016, p. 74) entende que o ser humano é colocado em “contato com novas
experiéncias, novas sensacdes que alteram aquilo que ja sabia [...]". E desta forma,
séo suscitados novos conhecimentos.

Andrade e Costa (2017) anunciam que Giroux (1999) ampliou o conceito de
pedagogia, sustentando que ela ocorre em varios lugares e nao so na escola, como,
por exemplo, nas vivéncias cotidianas com conteudos midiaticos provindos de filmes
de Hollywood e da Disney. Outrossim, interpretam nas explanagdes de Giroux
(1999) que esses conteudos reforcam a ideologia capitalista, a questao racial e os
esteredtipos de género, mas que 0s mesmos, observados a partir de uma pedagogia

critica, poderao ser questionados.
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E pela critica das representacdes ai embutidas que os sujeitos podem
ampliar sua compreenséo sobre o contexto social e cultural em que estédo
inseridos e, consequentemente, a gama de estratégias para desenvolverem
um senso de resisténcia e transformacao. A pedagogia critica da atencao a
produtividade dos artefatos da cultura e os investiga para denunciar as
formas de ideologia e dominacdo presentes nos discursos e nas
representacdes que produzem. Diz respeito a uma acdo pedagdgica
politicamente engajada, que atrela fortemente o papel do educador ao
processo de transformacdo da realidade sociocultural (Andrade; Costa,
2017, p. 9-10).

Neste sentido, € possivel entender que a pedagogia critica se alinha as
praticas de questionamentos, andlises e denuncias que podem mudar a
compreensao sobre a vida capitalista, a qual se ocupa de uma complexidade de
forcas ideoldgicas, tecnoldgicas e historicas. Andrade e Costa (2017, p. 10), a partir
das concepcgdes de Giroux (1999), sustentam que a compreensao sobre os artefatos
da cultura “praticam uma pedagogia, ensinam e posicionam os sujeitos [...]".

Para avancar com estas concepcdes teoricas, Andrade (2016, 2017) e
Andrade e Costa (2015) fazem uma série de estudos em diversas pesquisas de
dissertacdes e teses, analisando como essas bibliografias teodricas dialogam e se
direcionam as pedagogias culturais. Em um estudo publicado em 2017, Andrade
chega a seguinte conclusao:

Entendendo as relagbes de ensino e aprendizagem como amplos processos
culturais, considera-se possivel enxergar que ha uma multiplicidade de
‘lugares de aprendizagem” que colaboram na conducédo da conduta do
sujeito. Estes espacos vdo desde os escolares institucionalizados até os
espacos de lazer, como museus e cinemas, pois também provocam nos
sujeitos efeitos que alteram seus comportamentos, suas condutas, suas
praticas. Esta multiplicidade de espagos pedagoégicos parece evidenciar que
h4, cada vez mais, pedagogias nos conduzindo em diversos dominios da
vida cotidiana (Andrade, 2017, p. 10-11).

Os direitos humanos também tém suas pedagogias culturais/visuais, pois
assim como h& uma produc¢éo visual em conformidade com o paradigma atual, de
exclusdes abissais e ndo abissais (Santos, 2020), ha também, de outra forma, uma
pluralidade de visualidades voltadas ao combate das diversas opressfes e
violéncias. Muitas delas se detém em denunciar as violéncias que ocorrem, como,
por exemplo, as violéncias de género, domeéstica, contra a mulher, a discriminacao
racial, a violéncia estatal, institucional, patrimonial, dentre tantas outras que ferem a
dignidade humana em sua dimenséo fisica, moral, psicoldgica e sexual.

Em relacdo aos espacos de circulacdo das pedagogias culturais e

contravisualidades que sao relacionadas a tematica dos direitos humanos, podemos
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destacar: escola, universidade, bienais de Arte, museus, manifestacdes, movimentos
sociais, redes sociais, ONGs, instituicdes filantropicas, dentre outras possibilidades
do género. Conforme Abreu, Alvarez e Monteles (2019, p. 839), as
contravisualidades “circulam de forma transversal, em redes sociais e outras midias
alternativas de informac&o, geralmente buscando representatividade e justica
social.” Infelizmente, muitas vezes elas acabam sendo reprimidas e até censuradas.
Também vemos semelhancas deste fato com as manifestacdes populares, em que o
mesmo ocorre em termos de repressao.

“‘Hoje a aula vai ser na rua”. este € um enunciado que cré no efeito
pedagdgico de um ato. Temos por fato e evidéncia visual que as manifestaces
ocorrem em protesto pela perda de direitos ou por necessidade de sua ampliacédo e
conquista. Muitas vezes elas organizam-se na rua, em grandes avenidas, pracas,
calcadbes e também em Brasilia, no Congresso Nacional. As pessoas explicitam
sua indignacéo e faria diante da perda de direitos ou na luta pela sua conquista e
emancipacao.

O videoclipe Manifestacdo (2018) demostra bem esta questdo. Ele foi criado
para celebrar os 70 anos da DUDH e os 57 anos da Anistia Internacional. Na
elaboracao da narrativa audiovisual, participaram mais de trinta artistas brasileiros. A
musica e as cenas referem-se aos atos publicos em territério brasileiro. Para tanto,
sdo mostradas varias imagens de manifestacées que ocorreram na rua, mostrando
gue as visualidades deste tipo também sao associadas aos direitos humanos.

As mobilizagcdes em prol dos direitos do povo geram diversas possibilidades
visuais; o videoclipe Manifestacéo (2018) faz um recorte de diferentes organizacdes
gue ocorrem na rua, além de sua letra ser bastante alinhada aos embasamentos dos
direitos humanos decoloniais. Esta iniciativa possui um site para de divulgacao;
neste, as palavras que lhe apresentam explicam que o videoclipe “fala de
resisténcia, corteja as ruas, traz a tona 0s nossos desejos de justica € nos convoca a
cantar juntos que a violéncia, o racismo e a indiferengca jamais serdo tolerados”
(Manifestacéo, [20187]).

A liberdade de reunido pacifica € um direito humano conforme o artigo vinte
da DUDH (ONU, 1948), poréem, nem sempre foi assim, e nem por isso sao indignas.
Pelo contrario, Fanon (1968) sustenta a importancia da luta subversiva pela
violéncia, tal como vemos nos protestos que recorrem a derrubadas de estatuas

escravagistas (Figura 3) ou ao pixo de resisténcia (Queiroz, 2016), dentre outras
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transgressbes. E, € isso que nos faz pensar nos direitos humanos decoloniais,
porque ali se encontram sujeitos que lutam pelo seu reconhecimento, emancipacao,
dignidade, pelos seus patriménios materiais e imateriais, pelo seu direito de existir
em uma cultura altamente dominada pelo capitalismo e a colonialidade.

Igualmente, as manifestacdes artisticas que denunciam as violéncias
existentes relacionam-se com as causas dos direitos humanos, ao passo que
promovem debates e acfes com vistas a erradicacdo das opressdes humanas.
Essas producdes artisticas tém a ver com os temas especificos dos direitos
humanos e com os artigos da Declaracado Universal dos Direitos Humanos (Bistrichi,
2021). A titulo de exemplo, a questdo da violéncia de género € pauta em muitas
manifestacdes artisticas. A respeito disso, a Bienal do Mercosul (2020) em sua 122
edicdo, que foi online, com o tema “Femininos: visualidades, acdes e afetos”, teve
em seu espaco obras que trataram de varias questdes sociais, dentre elas, a
violéncia de género. “Crimes como assédio moral e sexual, violéncia sexual e
feminicidios fazem parte das reflexdes de algumas artistas da Bienal 12, como as
argentinas Ana Gallardo e Fatima Pecci e as mexicanas Elina Chauvet e Mdnica

Mayer” (Fundagéo Bienal de Artes Visuais do Mercosul, 2020, grifos no original).

Figura 5 — Instalacdo de Médnica Mayer
intitulada El Tendedero
Fonte: Bienal do Mercosul 12 (2020).
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Figura 6 — Intervencéo artistica de Elina Chauvet Figura 7 — Retratos pictdricos de Fatima Pecci

intitulada Zapatos Rojos Carou intitulados Algin dia saldré de aqui
Fonte: Bienal do Mercosul 12 (2020). Fonte: Bienal do Mercosul 12 (2020).

Uma visualidade sobre a violéncia de género pode ajudar e encorajar alguém
a realizar uma denudncia para o numero 180, como, por exemplo, uma campanha;
também pode promover um debate escolar, familiar, comunitério, televisivo, artistico
e/ou académico. Nestes casos, ha uma pluralidade de recursos visuais a favor:
manifestacdes artisticas e sociais, filmes, fotografias, cartazes e muitas outras. Tudo
isso tem a capacidade de criar subjetividades e identidades, outrossim, pode motivar
estudos e pesquisas sobre o patriarcado e 0 machismo.

Acerca disso, Pontes e Zamperetti (2020, p. 287) entendem que as
visualidades de artistas mulheres transgressoras podem servir como mecanismo de
“‘enfrentamento ao predominio do patriarcado e das opressdes fascistas atuais”. As
autoras argumentam que para se romper com uma concep¢ao moral e visualidade
patriarcal, € importante que mulheres artistas tenham mais notoriedade, assim como,
as suas pautas, e que estas sejam propagadas nas instituicdbes educativas,
fortalecendo suas préticas de resisténcias.

As visualidades ocupam diversos espacos, atuando na formacao de valores e
saberes, por isso podem ser definidas como pedagogias culturais, isto &, séo
pedagogicas porque tém dimensdes educacionais, e sao culturais porque sao
propagadas e criadas em espacos diversos, que nao somente o institucional. Souza
e Zamperetti (2020, p. 121), ao interpretarem Giroux (1995), sustentam que ocorrem

processos educativos em qualquer lugar onde o conhecimento é produzido e

propagado. Além disso, as autoras compreendem a cultura ‘como uma area



77

privilegiada de producdo de préaticas culturais de significacdo, que podem, por
ventura, educar” (Souza; Zamperetti, 2020, p. 121).

Contudo, para a visualidade nos sensibilizar, ela precisa possuir alguma
dimensao estética, ou seja, nos afetar. As estratégias de emancipacéo e libertacdo
colonial por meio das pedagogias culturais sdo acdes de inquietacédo, a fim de
produzir algum sentimento, como, indignacédo, faria, rebeldia, empatia, altruismo,
entre outros pertinentes ao processo de libertacdo. A partir dai, entdo, abre-se a
possibilidade para o debate publico e, por sua vez, para o questionamento sobre o
enunciado colocado com base na realidade em que vivem 0s sujeitos e em seus
valores de verdade e sociais.

Em suma, as visualidades que se relacionam com as teméaticas dos direitos
humanos, mesmo ndo estando em ambientes escolares, ainda assim, possuem a
capacidade de produzir conhecimento, isto porque atuam como uma pedagogia
cultural. O cinema, as fotografias, os videos, as manifestacBes artisticas, as
contravisualidades, em geral, que dialogam com os direitos humanos, na propor¢cao
gue afetam os sujeitos, ao mesmo tempo, 0s instigam e 0s posicionam sobre algum
assunto, um determinado tema, suscitam ideias, conceitos e valores. Esses podem
conduzir a aprendizagens cognitivas e estéticas.

As visualidades “dos” direitos humanos sao relativas a identidade de quem os
enuncia. Nao ha um conjunto de imagens definidas e qualificadas como tal, hd uma
pessoa que enuncia, atribuindo os valores humanos a imagem capturada ou poética
e, utilizando-a para falar/escrever sobre determinados temas, de modo que
emancipe a dignidade humana. Entretanto, também é comum ver videos e poéticas
visuais referenciando a DUDH. A seguir, apresento doze visualidades inerentes aos

direitos humanos que fizeram parte do processo reflexivo deste estudo.

5.1 Visualidades e convergéncias com os direitos humanos

As visualidades aqui abordadas estdo em relacdo com discursos que as
medeiam, tendo como temas tratados os direitos humanos das mulheres, das
criancas, os artigos da DUDH, as publicacbes da Anistia Internacional, as
manifestagbes visuais sobre Marielle Franco e o carnaval de (re)existéncia, porém
sem a pretenséo de esgotar a pluralidade dos direitos humanos.

Segundo Tourinho e Martins (2013, p. 67), na
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cultura visual o(a) pesquisador(a) ndo aborda imagens e artefatos visuais de
forma isolada, mas em relacdo aos discursos que medeiam a narrativa
visual e em relacdo a outras imagens que conversam com, repudiam e/ou
indagam as que escolhemos, ou seja, ndo ha uma direcédo correta, Unica, a
gual o(a) pesquisador(a) deve se alinhar.

Também apresento diferentes manifestacdes visuais, como a fotografia, o
cartaz, o livro ilustrado, o desenho digital, a performance e o carnaval. Conforme
Tourinho e Martins (2013, p. 67), em pesquisa visual, “[o]lhar para varios lados, em
vérias direcdes e planos, em tempos e fluxos diversos, € uma atitude que capacita
o(a) pesquisador(a) a exercer a tarefa de investigar”. Além disso, todas as figuras
gue seguem — pedagogias culturais e contravisualidades — relacionam-se com a

defesa da dignidade humana.
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Figura 8 — Faixa elaborada pelas Textileras MSSA
Fonte: Museo de la Solidaridad Salvador Allende (2020).

A faixa mostrada é pertencente ao movimento Mil agujas por la dignidad, que
possui um documentario, uma plataforma artistica, redes sociais e até promove
eventos. Trata-se de um protesto téxtil em forma de artivismo, manifestacao livre,
participativa e democrética, propagada no Chile e no mundo. Os bordados feitos
remetem aos conflitos sociais e as complexidades dos paises da América Latina, e
também a defesa dos direitos humanos (Espinoza, 2019; El MSSA..., 2021). Assim,
percebe-se um posicionamento em prol da libertacdo dos povos, em relacdo a
dominacgédo e a exploracdo do seu corpo social, de maneira que, desse modo politico
e poético, ergue-se uma luta pela dignidade. Sobre essa perspectiva, compartilho as

palavras de Carbonari (2018, p. 28), que ao se manifestar favoravel, afirma a


https://museodelestallidosocial.org/mil-agujas-por-la-dignidad/
https://museodelestallidosocial.org/mil-agujas-por-la-dignidad/
https://museodelestallidosocial.org/mil-agujas-por-la-dignidad/
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importancia desse posicionamento: “O motivo é simples: a vida ndo vale porque tem
algum equivalente, ou porque pode ser trocada por qualquer coisa. A vida ndo tem
preco, simplesmente vale! A vida humana, entdo, vale simplesmente porque as
pessoas sao seres com dignidade”.

De acordo com o autor, a dignidade é a base dos direitos humanos, que sao
plurais, pois ndo ha uma historica Unica. Para Moreira e Weczenovicz (2020), a
perspectiva historico-critica, na vertente popular e libertadora no ambito dos DH,
entende que a permanente luta pela dignidade ocorre com o enfrentamento e a
organizacdo das pessoas que carecem de direitos, sendo crucial a sua mobilizacao.
Para reforcar essa concepcédo sobre os DH, cito também a argumentacao de Borges
(2018, p. 96), quando diz que esses “sdo fruto da luta pelo reconhecimento da
dignidade humana apesar das diferencas que nos constituem. E a legitimacéo de
direitos e garantias pelo simples fato de, apesar de tudo e de qualquer coisa, sermos
humanos, nés todos”. Todos/as/es habitantes da populacdo mundial. Ao ter como
fonte de inspiracdo estas premissas, busco evidenciar as visualidades que
promovem a dignidade humana, produzidas predominantemente em territorio

nacional.

5.2 Visualidades femininas

No Brasil, sdo realizadas marchas feministas. Foi atribuido ao 8 de marco o
Dia Internacional da Mulher, que representa a luta histérica das mulheres para terem
suas condicbes equiparadas as dos homens. Nesse dia, sdo feitas muitas
mobilizagbes pelas mulheres, reivindicando véarias pautas. Considero que essa
mobilizacdo se relaciona com os direitos humanos, justamente porque ela converge
para a luta por emancipacao das mulheres, destacada no lema “Nenhuma a menos”.

A temética “direitos humanos das mulheres” abrange muitas pautas, como 0s
direitos sexuais e reprodutivos, a questdo do feminicidio, da violéncia doméstica, o
direito a propriedade, a participacdo das mulheres na politica, entre outras questdes
emergentes. Vale dizer que o feminismo abrange muitas perspectivas, como a
decolonial, a interseccional, a ecoldgica e entrevisdes acerca do feminino e de sua
participacdo na sociedade. Assim, muitas marchas sao feitas, como a Marcha das
Margaridas, das Vadias, das Mulheres Indigenas, das Mulheres Negras, das

Mulheres do MST e do Dia Internacional das Mulheres (8M).
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A Marcha das Margaridas, por exemplo, volta-se para as mulheres do campo
e da floresta. O seu nome € em memoéria a Margarida Maria Alves, que foi
assassinada em 1983. Como educadora popular e lideranca sindical, tinha uma luta
em prol dos direitos dos/as trabalhadores/as rurais, pela reforma agraria e pela
alfabetizacdo (Observatério Marcha das Margaridas, [20--]). O portal
Transformatério das margaridas abarca diversos registros visuais, além de seu
perfil no Instagram e no Facebook. Atualmente, ha um livro de fotografias sobre as
mobilizacdes da articulagdo Margaridas desde o inicio de sua empreitada, em 2000.
Sao muitos registros fotograficos, relatos e textos explicativos (Silva, 2014).

Ja& em varias metrépoles do mundo vém a tona protestos direcionados as
violéncias sexuais, especificamente, o estupro, que é enfocado na performance
intitulada Un violador en tu camino, criada pelo coletivo de mulheres artistas
chilenas Lastesis. Pontes e Zamperetti (2020), ao dissertarem sobre uma
reportagem produzida pela CNN Brasil, explicam que essa performance comecou
em Valparaiso, no Chile, no ano de 2019, como uma forte critica ao patriarcado.

O mote da cancdo da performance é uma dendncia ao estupro. A letra e a
visualidade levam-nos a entender que se trata de um ato executado,
predominantemente, pelo sexo masculino; machismo téxico que ainda culpabiliza as
proprias vitimas. Nesta tangente, o Estado opressor é um cumplice dos violadores,
posto as normatividades sociais que perpetuam a complexidade desse horror. A
performance teve repercussao mundial, isto €, foi reproduzida em varias partes do
mundo®. Desse modo, tornou-se “uma forma de cultura visual que contrapde ao
machismo opressor e viabiliza a luta de mulheres, artistas ou n&o, pelo
reconhecimento social a respeito da violéncia a qual [estdo] submetidas” (Pontes;
Zamperetti, 2020, p. 300).

20 A partir de um video criado pela BBC News Brasil (2019), é possivel identificar que essa
performance foi realizada por coletivos de mulheres na cidade de Sydney na Austrélia, em Paris na
Franca, em Madri na Espanha, em Nova lorque nos Estados Unidos e na Cidade do México no
México.
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Figura 9 — Performance Un violador en tu camino, por coletivo Lastesis
Fonte: Nosotras Audiovisuales (2019).

A musica P.U.T.A, do grupo Mulamba (2018), também denuncia a violéncia
sexual, demostrando indignacéo e insatisfacdo quanto ao que podemos denominar
como “cultura do estupro”, uma crueldade préxima a realidade de muitas mulheres:
um estupro a cada oito minutos (Cuacoski, 2020).

Portanto, evidencia-se a importancia dessas manifestacdes
socioculturais/visuais e a necessidade de manter-se em vista a diversidade de suas
representacfes para a continuidade desses atos em prol do lema “Nenhuma a

menos”.

Figura 10 — Capa do album Mulamba, de Mulamba.
Fonte: Maquina Discos, [2018].
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Apesar de ser estrupo o0 crime mais tangivel aos manifestos citados, h&a
muitas outras violéncias sexuais que devem ser contestadas também, como:
asseédio, pedopornografia, importunacédo sexual, violéncia obstétrica e ginecoldgica,
casamento infantil forcado, exploracado sexual de meninas, mocas e travestis — além
de outros delitos e aversbes que acometem o feminino cisgénero, transgénero,
negras, brancas, surdas, indigenas, meninas, idosas e tantas outras, pois as
mulheres ainda enfrentam discriminagdes, negligéncias e crueldades relacionadas
ao seu género, dentre elas, o estupro € mais uma. Neste sentido, evidencia-se que
essa luta é histérica e contemporanea, e deve envolver a escola.

Contestar o padrdo de feminilidade e masculinidade, para além do
patriarcado, € um avanco na superacdo de uma cultura do estupro. E, para isso, ja
comecamos a ver transgressdes do feminino negro, branco, étnico e transexual na
cultura visual e em nossa experiéncia estética. Mulamba lancou o videoclipe
Dandara, dando visibilidade a mulher travesti em uma animacdo com cinco artistas
no vocal (Mulamba..., 2022). Ivete Sangalo e Emicida (2020) foram interpretes da
musica Mulheres ndo tém que chorar, cujo videoclipe, mostra uma diversidade de
corpos femininos. A banda Cores de Aidé deu melodia a musica Aidé Mulher, a qual
faz referéncia a forca e a emancipacao da mulher (Aidé..., 2018), assim como fez o
grupo musical O samba que elas querem, divulgando o video N6s somos mulheres
(Samba..., 2018). Doralyce elevou a sua critca a Miss Beleza Universal,
descontruindo a idealizacdo de beleza corponormativa eurocéntrica (Miss..., 2017).

Em suma, as mulheres, para conquistarem seus direitos humanos,
demandaram anos de luta (Choueri; Vieira, 2015; Silveira, 2008); ao longo do tempo,
foram conquistando acesso a educacédo, ao trabalho, a cultura e a diversos outros
direitos fundamentais, sociais e coletivos. A relacdo dessas visualidades com os
direitos humanos é que elas reivindicam uma concepcao de dignidade humana que
se faz plural, isto é, que respeita as diversas culturas, sexualidades, etnias e racas.

No geral, essas visualidades representam o seu empoderamento.

5.3 Marielle, presente!

Marielle foi uma defensora dos direitos humanos morta por defendé-los. Foi
assassinada em marco de 2018. No mundo, hd muitos defensores dos direitos

humanos; averigua-se que muitos sdo perseguidos, criminalizados (Monteiro, 2017,
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Menezes, M. 2020) e até mortos. Sobre isso, M6nica Nunes (2021), ao interpretar os
dados do relatério da Front Line Defenders, aponta que ha um indice maior na
Ameérica Latina. Aqui no Brasil, temos casos que se tornaram historicos, como os de
Dorothy Stang?' e Chico Mendes?.
Segundo a organizacdo Global Witness, o Brasil ocupa hoje [2021] o quarto
lugar no ranking dos paises que mais matam defensores e defensoras de
direitos humanos, ficando atras apenas de Colémbia, México e Filipinas.
Segundo a série histérica da Organizacdo das Na¢cdes Unidas (ONU), entre
2015 e 2019 foram 1.323 vitimas, das quais 174 no pais, o que leva o Brasil
ao segundo lugar na lista de paises mais perigosos para defensores dos
direitos humanos no mundo (Weissheimer, 2021).

Marielle teve um reconhecimento publico imenso com homenagens em
diversas partes do pais, uma estatua no centro do Rio de Janeiro (Mwaldeck, 2022),
uma HQ pelo Instituto Marielle Franco (2021), videos produzidos pela Anistia
Internacional Brasil (3 anos..., 2021; Como..., 2021; Marielle..., 2018), diversas
musicas e projecdo de luzes realizadas®, além de artes urbanas dispostas pelo
territdrio nacional inteiro, tanto € que o pesquisador Hercules Ferreira realiza, desde
2018, um mapeamento sobre os artefatos e visualidades de Marielle na arte urbana,

o resultado é divulgado no Google Earth (Ferreira, 2023).

2 Protegia a Terra, a Amazbnia, 0os povos comunitarios deste local, porém foi assassinada por
defendé-los (Memorial da Democracia, 2005).

2 Ambientalista, também da Regido Norte, mundialmente conhecido pela sua defesa a protegdo da
Amazénia (Chico Mendes..., 2021).

% Evidencia-se em Vidigal (2021), Nunes, G. (2021) e em Fotos... (2021) e Projecdo... (2021),
respectivamente.
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Figura 11 — Intervencdo urbana Quem mandou matar Marielle?
Fonte: Tozetto (2019).

Marielle também ganhou presenca no carnaval carioca, especificamente, na
apresentacdo da escola de samba Estagcédo Primeira de Mangueira, no ano de 2019.
As visualidades produzidas nesse desfile possuem uma estética que captura o
nosso olhar, nos sensibiliza e potencializam-se com a sonoridade do samba enredo.
Elas mostram os carros de passagem, as bandeiras (Figura 12) e as fantasias, pois
o carnaval é repleto de visualidades dos mais variados tipos. Neste desfile, em
especial, criou-se uma forma de protesto, luta, reconhecimento e emancipacao, ao

homenagear varios nomes da histéria e da cultura que contribuiram,
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significativamente, com sua forca aguerrida, para a formacdo da populacéo
brasileira®*. Deste modo, a escola de samba Mangueira esta reivindicando o direito

ao olhar. Aléem de ser um referencial para o/a professor/a de Arte (Brasil, 2003;
2008).

e | A g% oty {
Figura 12 — Desfile da escola de samba Estacdo Primeira de Mangueira em 2019
Fonte: Serra; G1 (2019).

Abreu, Alvarez e Monteles (2019), no artigo O que podemos aprender das
contravisualidades?, utilizam um registro deste desfile, no qual aparece Marielle
Franco, que foi vereadora da cidade do Rio de Janeiro. Em relacdo a essa imagem,
eles explicam que ela é uma fotografia do desfile mencionado, o qual foi campeéo
pela sua honrosa apresentagao, ocorrida um ano depois da morte de Marielle e um
ano antes da pandemia da Covid-19. Juntamente com Marielle, outros nomes
historicos afro-descendentes e indigenas foram representados pela escola de samba
(Mendonca, 2019), tendo como enfoque a luta do/a negro/a e dos povos indigenas
na constituicdo da sociedade brasileira, 0os quais costumeiramente ndo aparecem

nas narrativas hegeménicas (Abreu; Alvarez; Monteles, 2019).

?* Leci Branddo, Jameldo, Dandara, Aqualtune, Cariri, Cunhambebe, Cablocos de julho, Dragédo do
Mar de Aracati, Sapé Tiaraju, Luisa Mahin, Malé, José Piolho, Tereza de Banguela, Esperanca
Garcia, Manoel Congo, Marianna Crioula, Acotirene, Carolina de Jesus e Aleijadinho (Mendonca,
2019).
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Em suma, as visualidades que séo criadas em memoria a Marielle fortalecem
a luta pelos direitos humanos. Todos/as os/as defensores/as assassinados/as
tinham que ter pelo menos um memorial digital ou fisico, reunidos em um Unico
espaco, em portugués brasileiro, para termos acesso a informacdes acerca desses
crimes em nossa contemporaneidade e sabermos como esta se construindo a nossa
historia. Essa vil violéncia precisa acabar. Vimos que a arte urbana e o carnaval séo
manifestacbes artisticas e culturais que dado forma a cultura visual, de maneira
decolonial e libertadora. A luta pelos direitos humanos em alguns contextos € ardua,
mas que isso ndo nos desencoraje; pelo contrario, que nos sensibilize e nos

mobilize, multiplicando micropoliticas poéticas.

5.4 Anistia Internacional — “a arte que muda o mundo”

A Anistia Internacional € uma instituicao filantrépica de protecdo aos direitos
humanos que atua no mundo inteiro; em nosso pais, existe a Anistia Internacional
Brasil, assim como no Chile, na Colémbia, na Venezuela, na Argentina, no Peru e no
Uruguai®®, dentre outros. Essa instituicdo detém-se em denunciar as mais diversas
violacbes dos direitos humanos e, comumente, manifesta-se através de meios
visuais e audiovisuais.

A Anistia Internacional Brasil tem uma péagina no Facebook, uma no
Instagram, no Twitter e um canal no YouTube, além de ter seu préprio site. Esses
elos de comunicacdo divulgam imagens ilustradas, videos, videos animados,
fotografias, campanhas, cursos e relatérios®®. Todas elas estdo conectadas com os
acontecimentos relacionados aos direitos humanos, os quais ocorrem aqui no Brasil
e no mundo. Ao acompanhar as a¢cdes da Anistia Internacional pelas redes sociais,
ou mesmo através de seu site, tomamos ciéncia de diversas violacdes humanas.
Assim, ela busca promover uma sensibilizacdo em relagdo ao outro, mostrando
como as opressoes acometem diversos grupos humanos.

No geral, as visualidades divulgadas pela Anistia Internacional Brasil possuem
uma estética diversificada, muitas vezes sobressaltando a cor amarela. Segundo

llleris e Arvedsen, os fendmenos visuais de nossa contemporaneidade, abrangem

% Conforme é possivel comprovar acessando seus sites — ver Referéncias.
26 . .y . . : . Lo

Nas redes sociais da Anistia Internacional Brasil encontrei um vasto repertdrio de visualidades.
Acredito que a experiéncia € potencializada na visualizagdo de suas plataformas virtuais. Sugiro que
sejam utilizados o Instagram e o canal do YouTube — ver Referéncias.
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diferentes caracteristicas, como “ordens visuais, conteudo, género e estilo,
seducao/fascinio e modalidade” (llleris; Arvedsen, 2016, p. 29, grifos dos autores).
O estilo, por exemplo, representa um padréo que o caracteriza e esta associado ao
género; ainda explicam, que este costuma ser sedutor ou fascinante. No caso da
Figura 13, temos como género a ilustragdo em estilo colorido, que encanta o seu

publico.

Mudas &

Prazo: 21 de Novembro

ESCREVA
POR
DIREITOS

ANISTIA &

Figura 13 — llustrag&o digital Arte que muda o mundo
Fonte: Anistia Internacional Brasil (2019).

Através das informacfes disponibilizadas por Damiano (2019), percebe-se
que essa figura se refere a um concurso de artivismo, aberto a uma juventude
criativa. Sua Arte poderia ser bastante diversa. O direcionamento para a producéo
dos/as apreciadores/as do concurso, teve como proposito contemplar a campanha
Escreva por Direitos, mas precisamente, dando destaque para dez casos, que
aludem situacbes de enfrentamento. Foram varias as modalidades de premiacéo
apresentadas, uma delas oportunizou a circulagdo dos trabalhos escolhidos em
museus e galerias de Arte no dia dez de dezembro, data que alude aos DH.

Em relagdo as narrativas audiovisuais da Anistia Internacional Brasil, estas
podem ser acessadas em seu canal do YouTube e nas suas redes sociais. Os
videos costumam ter diferentes elementos visuais, sonoridade e animagéo. O video

intitulado Como nasce uma defensora de direitos humanos? Marielle Franco
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(2021), por exemplo, tem colagem fotografica-digital, trilha sonora, animacao,
simbolos e bandeiras, com uma pequena bibliografia de Franco.

5.5 Disque direitos humanos, uma pauta na infancia e na menoridade

Os direitos humanos das criancas e dos adolescentes tocam em varias
guestdes importantes dos direitos sociais e individuais. Temas emergentes, como
trabalho infantil, drogas, pobreza menstrual, aliciamento de menores, criancas 6rfas
pos-pandemia e violéncia sexual infantil sdo também discutidos. Muitas acdes que
visam ao combate direto dessas violéncias e desamparos promovem pedagogias
culturais, visando a formacdo de uma sociedade mais igualitaria e justa. Assim, ao
longo do tempo, prevé-se a atenuacgao e a erradicagcado das violagdes que acometem
a integridade moral, psiquica, fisica e sexual das criancas e adolescentes.

Dados da Sociedade Maranhense de Direitos Humanos et al. (2021) apontam
que a pandemia do Covid-19 levou milhGes de pessoas a morte no Brasil; em
consequéncia, muitas criancas ficaram 6rfas. Apesar das discussdes e da
indignacédo, sobretudo, acerca de como foi tratada a pandemia no Brasil, a resolucao
desse problema estd em um coletivo de atua¢des que envolvem o ECA, assim como
estd a questdo do trabalho infantil, abordada no videoclipe Sementes, na voz de
Emicida e Drik Barbosa (2020). Outro recurso visual referente a esse assunto € a
HQ da Turma da Ménica, cuja realizacdo foi do Forum Nacional de Prevencdo e
Erradicacdo do Trabalho Infantil (FNPETI) e a producdo de Mauricio de Souza
(Turma..., 2006).

Sabemos que a notificacdo de crimes sobre violéncia sexual infantil é
importante para termos conhecimento desta cruel realidade e ndo a silenciarmos.
N&o obstante, € importante pensar sobre as relacdes da violéncia sexual infantil com
0 patriarcado (Saffioti, 2015) e o machismo, conforme observado no site da
Childhood Brasil (Qual..., 2017). Seja qual for o seu enfoque, minha pretensao &
dar destaque as pedagogias culturais que possam corroborar o combate e a
prevencao a violéncia. Iniciativas relevantes respondem com a producdo de midias
educativas voltadas a protecdo da infancia e da juventude, as quais podem,
porventura, atuar na formacéo de professores da educacao basica.

O cartaz apresentado a seguir (Figura 14) posiciona 0s sujeitos sobre a

guestdo da violéncia sexual infantil, principalmente, no sentido de denuncia, zelo e
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protecdo. Busca comunicar um numero telefénico para a realizagdo de dendncias
em casos de violagdo da integridade sexual infantil e motiva o envolvimento da
sociedade neste tema. Quando esta comunicacdo mobiliza as pessoas e se
multiplica em diversos espacos, o cartaz aumenta seus patamares de discusséao. Ou
seja, a sociedade toma conhecimento, questiona, conversa e, sobretudo, sensibiliza-

se em relagdo a protecdo da integridade moral, psicoldgica, fisica e sexual das

criancas e adolescentes.

v Save the Children

#FACABONITO

ESSA CAUSA TAMBEM E SUA!

PROTEJA NOSSAS CRIANCAS E ADOLESCENTES.

Disque 100

Figura 14 — Cartaz digital #Faca Bonito - Disque 100
Fonte: Jornalistas Livres (2018).

O cartaz refere-se a educacdo sexual, por ser oriundo da campanha Faca
Bonito, que atua no combate da violéncia sexual infantil, destacando o Disque 100.
Nesta imagem, ha uma informacéo esteticamente cativante apresentada por meio da
articulacdo entre os cédigos verbal e visual, capaz de provocar e sensibilizar muitas
pessoas. Ainda que ndo afete de forma unanime a todos/as, € possivel a discusséo
sobre as violéncias existentes (patriarcais, racistas e colonizadoras) em nosso pais.

O que se discorre, portanto, sdo formas de visualidades que chamam atencao
para um tema socialmente emergente no ambito da infancia e da adolescéncia. O
mesmo se pensa para outras tipificacdes criminais. Porém, sua noticia, divulgacéo e
publicacdo ndo podem se tornar um mero consumo da violéncia, de
sensacionalismo, mas uma condicdo a ser erradicada. Além disso, as pedagogias
culturais de protecdo a infancia e aos jovens estdo relacionadas a outros direitos
humanos que conversam com esse tema, quais sejam: a questdo das mulheres, das
pessoas imigrantes e refugiados/as, a luta pela educacgao, a representatividade da

populacao negra, entre outras pautas.



90

Sobre o Disque Direitos Humanos (Disque 100), trata-se de um numero que
abrange também a protecdo as pessoas negras, LGBTQIAP+, idosas, em restricao
de liberdade e das pessoas com deficiéncia fisica e/ou intelectual (Brasil, 2019).
Provavelmente, ha imagens voltadas a todos estes grupos que podem se encontrar
em situacdo de vulnerabilidade, como a discriminagdo racial, o capacitismo, a
homofobia, o etarismo, os tratamentos cruéis e desumanos, entre outras violagdes
da integridade humana. Os diversos meios visuais produzem comunicacdes vastas e
diferenciadas — adesivos, agendas, cadernos, estampas, bétons — as possibilidades
sdo inumeras. Neste contexto, é possivel sustentar que as visualidades que
dialogam com os direitos humanos tém o poder de produzir sentidos e, porventura,
motivar as pessoas ao questionamento. No caso das manifestacdes visuais que
mencionam o Disque 100, elas podem motivar a dendncia. Nao obstante, ha outras
formas de se realizar uma denudncia, a manifestacdo social, por exemplo, € uma
delas. E como canta Lastesis “O estado opressor € o mais violador” (Performance...,

2019, traducédo minha).

5.6 Livros ilustrados sobre os direitos humanos

“TODO SER HUMANO
TEM DIREITO A
UMA ORDEM...

. SOCIAL E
‘ INTERNACIONAL ..

o
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DIREITOS &
LIBERDADES.

<« ESTABELECIDOS
MA PRESENTE
DECLARAGAO...

... POSSAM SER
PLEMAMENTE
REALIZADOS "

Figura 15 — Artigo 28 da DUDH em HQ
Fonte: Alex Lins (2020).
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No ano de 2020, a editora Chiaroscuro elaborou um projeto através da
Catarse, objetivando o financiamento coletivo de um livro em historia em quadrinhos
sobre a DUDH (Chiaroscuro Studios, 2020a). Esse livro ilustrado com trinta artigos
da DUDH possui como referéncia estética o estilo das HQ, apresentando situacdes
do cotidiano, representando os mais diversificados grupos sociais que lutam por
direitos humanos (Chiaroscuro Studios, 2020b). Ao final, a editora publicou em seu
site o livro digital gratuitamente, para qualquer pessoa poder acessar (Chiaroscuro
Studios, 2021). Outras iniciativas semelhantes a esta, como o livro Declaracao
Universal dos Direitos Humanos, foram realizadas anteriormente. Neste s&o
abordados os trinta artigos da DUDH, os textos sdo de Ruth Rocha (2014) e as
ilustracbes sdo de Otavio Roth, que fizeram uma adaptacdo dos artigos para o
formato de livro ilustrado. O livro que tomo como referéncia € de 2014, mas ele vem
sendo publicado desde 1984, quando teve sua primeira edicao.

Tem lugar ai para mim?, de autoria de Fatima Mesquita (2018) e ilustrado
por Fabio Sgroi, é um livro que discorre sobre a diversidade dos direitos humanos. E
indicado para criancas e adolescentes e busca promover um entendimento sobre a
dignidade moral, fisica e psicolégica de diferentes grupos sociais e também versa
sobre a sexualidade. Cito, ainda, a cartilha intitulada Os direitos humanos (2008),
disponivel em formato digital, ilustrada por Ziraldo e pelo Estidio Megatério. Esta
aborda os DH de maneira sucinta, porém esclarecedora para as criancas. A Mol
Editora lancou uma série de cartbes ilustrados aludindo a DUDH, em formato de
livro, o qual se encontra esgotado (Mol Editora, 2019). Adriene Coelho (2021) — em
uma publicagdo independente — retrata cada artigo da DUDH através de fotografias
de pixacles, expressivamente decolonial.

Outros livros que possuem visualidades afins com a diversidade dos direitos
humanos sdo produzidos com énfase em temas especificos, como a questao das
mulheres, das pessoas negras, da comunidade LGBTQIAP+, das pessoas
imigrantes e refugiadas, dos direitos das criancas e adolescentes, entre outras
tematicas. H4 também os que apresentam liderancas reconhecidas pela defesa dos
direitos humanos, como Marielle Franco, Chico Mendes, Malala Yousafzai e Nelson
Mandela.

Acerca disso, ha um e-book sobre a histéria de Chico Mendes (Raizer, 2009),
ilustrado por Ferreth e Vanderlei Soares. Este se encontra disponibilizado,

gratuitamente, no site Respeitar € preciso. Os livros Malala: a menina que queria
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ir a escola (Carranca, 2015), ilustrado por Bruna Assis Brasil e Martin e Rosa:
Martin Luther King e Rosa Parks, unidos pela igualdade (Friér, 2014), ilustrado
por Zal, também entram neste rol de visualidades.

Em 2021, o Instituto Marielle Franco disponibilizou gratuitamente uma HQ
sobre a lider com textos autorais de Roberta Aradjo (2021) e as ilustracdes séo de
Raquel Batista e Dika Araujo. Também foi elaborada uma HQ sobre Nelson Mandela
(Helfand, 2018), cujas ilustracbes sdo de Sankha Banerjee. Todos eles séo
pertinentes e, portanto, deveriam ocupar as bibliotecas escolares. O PNLD Literario
corrobora essa perspectiva, doacdes de pessoas fisicas e juridicas também.

A questédo das mulheres ganha visibilidade em cordel no livro A lei Maria da
Penha em Cordel, de autoria de Tido Simpatia (2011) com ilustracdes de Meg
Banhos. Este livro explica a mencionada lei com poesias e gravuras, traduzindo os
direitos humanos das mulheres em poéticas visuais. O livro Heroinas Negras
Brasileiras, de autoria de Jarid Arraes (2020) e ilustracdes de Gabriela Pires, conta
a histéria épica da resisténcia de varias mulheres negras do Brasil, de forma poética
e ilustrada em cordel.

As producdes bibliograficas citadas déo validade tanto aos artigos da DUDH,

guanto aos temas que se relacionam com os direitos humanos e buscam ressaltar e
valorizar a luta em defesa deles. Existem politicas publicas que preveem os direitos
humanos no espaco escolar (Brasil, 2007a, 2012, 2018), tdo logo essas referéncias e
outras semelhantes sdo necessarias a biblioteca da instituicdo de ensino, pois séo
recursos pedagdégicos para os/as professores/as, sobretudo, de Artes visuais.

Neste capitulo, vimos que os direitos humanos e 0s seus mais variados temas
sao representados por diversos meios visuais, como a fotografia, a performance, o
videoclipe, a arte urbana, a ilustracdo digital, o carnaval e o livro ilustrado. Mas, as
possibilidades sdo muito maiores, de modo algum pretendo esgotar o tema. A

sequir, discorro sobre a metodologia desta pesquisa.



6 Reflexividade e pesquisa empirica: caminhos para pesquisar os direitos

humanos na cultura visual

Nas pesquisas em que partimos do ponto de vista da reflexividade, os nossos
valores, identidades e emocbes influem no processo investigativo. O/A
pesquisador/a ndo estd separado/a do seu objeto de pesquisa e nem dos/das
participantes e/ou dos/as colaboradores/as, mas sim, esta envolvido/a na ciéncia
humana que produz. Em sintese, a abordagem reflexiva numa pesquisa social,
académica implica uma consciéncia do papel do/a pesquisador/a no processo da
pesquisa, sendo que a sua influéncia “pode variar desde uma consciéncia minima de
seus préprios vieses e subjetividades até um quadro autobibliografico completo para
a pesquisa” (Banks, 2009, p. 30).

Além do mais, Tourinho e Martins (2013, p. 70) argumentam que: “o conceito
de reflexividade se fundamenta no principio de que o(a) pesquisador(a) deve tomar
consciéncia de sua influéncia no processo e nos resultados da pesquisa e tornar
essa influéncia explicita”. Para eles

a reflexividade epistemoldgica atrelada a pesquisa empirica nos incentiva a
pensar sobre os pressupostos que produzimos no decorrer da investigagédo
— mundo, contexto, informacdes, significados, conhecimento — e nos ajuda a
refletir de maneira critica sobre as implicagfes desses pressupostos para a
pesquisa e suas conclusbes (Tourinho; Martins, 2013, p. 71).

A presente pesquisa foi desenvolvida por meio de uma abordagem de
natureza qualitativa e teve como procedimentos a realizacdo de revisdes tedricas, a
elaboracdo de um estado do conhecimento, a escolha e a interpretacdo de imagens
gue se relacionam com os direitos humanos e a realizacdo de um estudo de campo,
abrangendo um questionario e uma entrevista com quatro professores e duas
professoras de Artes visuais do Rio Grande do Sul.

Quanto a reviséo tedrica, esta pesquisa envolveu extensa leitura em livros,
capitulos de livros, artigos, relatérios, monografias, dissertacoes, teses, sites de
artistas e midias transgressoras. Li sobre a cultura visual, as pedagogias culturais,
0os estudos culturais e as contravisualidades, realizando revisdes teodricas. Ainda,
aprofundei-me nos estudos sobre os direitos humanos histérico-criticos e
decoloniais, sobre a questdo das mulheres, da infancia, da populacdo negra,

indigena, dentre outras minorias sociais.
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No segundo semestre de 2022, iniciei um estudo de campo, pois compreendi
que seria fundamental ir além da reviséo tedrica e do estado do conhecimento. Para
tanto, investiguei como os/as professores/as da educacéo basica estdo trabalhando
com essa tematica através das visualidades. Escolho esses/as profissionais da
educacdo brasileira porque estou defendendo a importancia da educacdo em
direitos humanos e da educacdo em cultura visual nas praticas pedagogicas do
ensino de Artes visuais nas escolas. Tao logo, considero importante saber como
essas concepcodes estao se desenvolvimento nesses espacos, pois ao compreender
tais processos educativos e analisa-los, passo a formular um aporte tedrico que
pode ser utilizado para potencializar essa abordagem no ensino de Artes visuais,
tanto na escola, quando na formacéo de professores/as.

Inicialmente, escolhi uma escola reconhecida pelo exercicio de uma
pedagogia libertadora, realizei os convites, porém somente uma professora
disponibilizou-se a colaborar. Entdo, busquei ampliar as possibilidades, divulgando o
convite a sete grupos de professores/as de Artes no Facebook, com abrangéncia
nacional, entretanto, ndo houve interessados. Na sequéncia, divulguei em um grupo
de WhatsApp, no qual ndo obtive resposta. Comecei, portanto, a conversar com
os/as meus/minhas colegas de trabalho e amigos/as, explicando que eu estava
realizando uma pesquisa e verificando se eles/elas conheciam algum/a professor/a
de Arte que pudesse se interessar pelo meu tema. Supreendentemente, cinco
docentes apreciaram a proposta.

Na reelaboracdo da pesquisa de campo, o0 convite ficou aberto aos/as
professores/as de Artes do Brasil, entretanto, somente docentes do estado do RS
aceitaram o convite. Todos/as eles/as lecionam em instituicdes escolares diferentes,
envolvendo trés cidades galchas.

Pelo WhatsApp reiterei o convite a eles/as, enviando o termo de
consentimento. Neste, foi possivel identificar o nome, o e-mail, o contato, o curso de
formacdao, a instituicdo e as etapas de ensino em que atuam. Pelo correio eletrdnico,
enviei o questionario aos/as docentes. Utilizei esses meios digitais também para
marcar o dia da entrevista. Estas foram as duas etapas da pesquisa de campo.
Deste modo, a producédo de dados deste estudo abarcou um questionario online e
uma entrevista semiestruturada, aplicada a alguns participantes de modo presencial

e a outros online. Também solicitei aos/as professores/as de Artes visuais o envio de
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uma visualidade, a qual, segundo a concepcéo deles/as, dialogasse com os DH.
Esté solicitacao foi feita no final do questionario online.

Por meio do questionario, busquei investigar como as visualidades que se
relacionam com as tematicas dos direitos humanos estdo presentes nas praticas
pedagdgicas dos/as professores/as de Artes visuais. Também, por meio deste
questionario, tive a oportunidade de averiguar o repertério imagético dos/as
docentes.

No questionario foram apresentadas as seguintes perguntas:

v" Vocé ja trabalhou com os direitos humanos em sala de aula?

v" Quais temas em direitos humanos foram trabalhados?

v" Quais imagens foram utilizadas para abordar tais tematicas?

v' Foi realizada alguma conversa e/ou algum relato escrito, a partir das

imagens apresentadas? Se sim, qual?

v' Foi realizada alguma atividade pratica de Arte a partir da tematica

apresentada? Se sim, qual?

v' Gostaria de acrescentar algo sobre o0 assunto que possa ser pertinente a

pesquisa?

Utilizei o formulario do Google para elaborar o termo de consentimento e o
qguestionario. A realizacdo das entrevistas foi individual. Quatro foram online e
ocorreram pela WEBConf da Universidade Federal de Pelotas (UFPel). Somente
duas foram presenciais, tendo sido realizadas uma na escola onde trabalha um
entrevistado e outra na Secretaria da Cultura do municipio em que reside outro
entrevistado.

Nesta entrevista, as perguntas semiestruturadas buscaram aprofundar as
respostas apresentadas no questionario. Também foi o momento de perguntar sobre
as vivéncias pessoais dos/das professores/as. Desta forma, as perguntas foram
diferentes para cada professor/a, dado que trabalharam com temas e imagens
diferentes, relativas aos seus gostos pessoais, havendo uma diversidade entre
eles/as.

Nem tudo saiu como o esperado, um professor ndo enviou a imagem. Outro
nao respondeu o questionario, pois confundiu o termo de consentimento com o
guestionario. Trés entrevistas ocorreram em torno de 50 minutos, outras trés

ocorreram em torno de 30 minutos. Todas foram potencialmente interessantes.
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Porém, em duas ndo foi abordada a questdo da pessoalidade docente, uma em
decorréncia da extensdao do tempo de entrevista e a outra, por observar que 0O
entrevistado respondera nas entrelinhas das questdes.

De acordo com Tourinho e Martins (2013), o trabalho de campo e a sua
abordagem analitica est4 aberto aos eventos que o/a pesquisador/a — ao longo da
sua jornada — vai se deparando. Em contrapartida, modelos tradicionais, com uma
visao rigida e cronolégica dos métodos, impedem “retomadas, retrocessos, saltos,
paradas, oriundos de imprevistos, adversidades ou mesmo de opc¢des que as
ocasides permitem/sugerem” (Tourinho; Martins, 2013, p. 69). Pois, sdo tantas
coisas que podem se manifestar nesse processo, que impossivel saber o que vai
surgir da pesquisa, além de hipoteses, quando as tém — e é também por isto que se
quer pesquisar e conhecer.

Ao término das entrevistas, as conversas foram transcritas por meio do
Reshape?’, assim, através desta inteligéncia artificial, as falas foram redigidas
automaticamente e arquivadas on-line. Cada texto foi acessado em uma nova guia,
gue oportunizou modificacdes e revisdes, conforme o meu desejado para averiguar
as palavras ditas pelos/as docentes nos seus relatos. Alguns gravados por audio,
outros por video. Posteriormente, realizei o download de cada transcricdo em
arquivo Word. Deste modo, as entrevistas transcritas foram guardadas em pastas
digitais. Entretanto, para qualquer dulvida, era revista a transcricdo on-line no
Reshape. Pois, podia-se acessar o texto e 0 audio concomitantemente.

Apés a realizacdo da transcricdo das entrevistas, passei para a etapa de
analise. Assim, as respostas comunicadas nos questionarios e nas entrevistas
levaram-me a identificar os temas explorados pelos/as professores/as de Artes
visuais, bem como, a interpretar as imagens que eles enviaram e as que utilizaram
em suas praticas pedagdgicas.

A primeira estratégia de acao foi ler todas as entrevistas, logo, destaquei o
gue seria importante para responder a pergunta desta pesquisa, qual seja: como as
visualidades que se articulam com as questdes de direitos humanos estéo presentes
e relacionadas com as praticas pedagolgicas e vivéncias pessoais dos/as
professores/as? Entretanto, percebi que foram colocadas pautas pelos/as

professores/as que nao se relacionavam diretamente com esta questao, apesar de

" E uma plataforma online que, dentre outros propositos, disponibiliza o servico de conversédo de
materiais para novos formatos e realiza transcric6es (Reshape, [20--]).
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serem importantes. Dentre elas, cito a problematica da carga-horaria do ensino de
Arte; a pretensdo de uma saida de campo a exposicao de Arte intitulada Presenca
Negra, promovida pelo Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo (MALG) em 2022, sendo
esta intencionalidade alinhada ao itinerario das ciéncias humanas, entre outros
assuntos que ndo inclui na pesquisa para ndo sair do foco.

Aos poucos, fui interpretando os relatos dos/as professores/as, colocando
algumas falas em citacéo direta e outras em parafrases. Acrescentei na dissertacédo
as visualidades que eles trabalharam em sala de aula e sobre estas fiz
interpretagfes. Aumentei o meu referencial tedrico, porque os/as docentes tocaram
em temas que eu ainda nao tinha explorado. Busquei formar a minha argumentacao
com base em leituras divulgadas em diferentes meios de comunicacéo e publicacéo.

Tourinho e Martins (2013, p. 63), ao discorreram sobre a investigacao focada
nas visualidades, afirmam que as metodologias precisam “ser fluidas, diversificadas
e abertas a utilizagao de abordagens criativas”. Explica a autora e o autor que esta €
uma metodologia, que da énfase para uma compreensdo construtiva-interpretativa
do conhecimento humano, simultaneamente, tém como caracteristica central uma
forte relacdo com a reflexdo epistemoldgica e a pesquisa empirica. Assim, a
pesquisa de campo é construida pelo “sujeito epistémico”, que é um sujeito social,
motivado pelo compartilhamento e debate de ideias e hipéteses, de modo que
todos/as podem construir conhecimentos e também aprender, por meio do processo
de pesquisa.

Os autores supracitados sustentam que:

A pesquisa em cultura visual estuda “visualidades” e artefatos visuais
compreendidos através de situacdes e circunstancias de constante conflito
— pelo poder de ver, de ser visto, de controlar o que pode ser visto e, ainda
de organizar campos de Vvisualidades para diferentes tipos de
recepc¢ao/interacdo (Tourinho; Martins, 2013, p. 64).

Neste ambito, entendo que os/as professores/as de Artes visuais tém o poder
de ver por conta da poténcia de sua profissdo tdo imersa nos artefatos visuais,
midias e multimeios. Eles/as também podem proporcionar que contravisualidades
sejam vistas e até regular as imagens circulantes na sala de aula. Este apontamento
reforca o proposito e a importancia de uma pesquisa em cultura visual nas praticas
pedagogicas docente, que, por sinal, nelas também se encontram circunstancias de

conflitos, tensionamentos, resisténcias.
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Os nomes dos/as entrevistados/as foram substituidos por criagdes ficcionais,
pois |hes garanti anonimato. Assim, escolhi cada nome de acordo com a
aproximacdo que cada um/a revelou com os DH. Por exemplo, um professor
aproximou-se mais da tematica indigena, entdo escolhi um nome representante
desta populacdo: Cacique Raoni Metuktire, que é um lider indigena respeitado por
defender a floresta amazonica e seus povos nativos. No ano de 2020, foi indicado a
honra do Prémio Nobel da Paz (Més..., 2021).

Saleema, primeira mulher a se tornar médica, em contexto de refagio no
Paquistdo — sua naturalidade € turquemena. Cresceu, enfrentando uma batalha
ardua em busca de educacao, com gana e esfor¢o, ao lado do seu pai, em uma
comunidade de refugiados no pais mencionado (ACNUR = UNHCR, 2020). Escolhi
esse nome para a professora que se aproximou da questdo da migracdo e dos/as
refugiados/as.

Kailash Satyarthi é um defensor dos direitos humanos das criancas, tem uma
longa jornada na batalha contra o trabalho infantil, mas também atua em outras
causas de protecdo a crianca (Satyarthi, 2016, 2018). Escolhi esse nome para a
professora que se aproximou do direito das criangas. Como Kailash em portugués
soa como um nome feminino, o mantive.

Jodo Brant e Lucas Matos foram os criadores do game Dandara, o qual faz
referéncia a Dandara dos Palmares, que lutou contra a escraviddo no Brasil Colénia
(Sampaio, 2018). Fiz a juncéo desses dois nomes criando Jodo Lucas e destinei ao
professor que demonstra afinidade com os games e a cultura geek.

Martin Luther King Jr. lutou contra o racismo nos Estados Unidos da América
(EUA), sua luta foi tdo avida que seu home se tornou emblematico para falar sobre a
guestdo da igualdade racial. Lamentavelmente, foi assassinado na década de 1960
(Friér, 2014). Dediquei o nome de Martin ao professor que focou a sua
argumentacao, inteiramente, em uma educacao antirracista.

André é o nome real do professor que também atua como artista visual.
Assim, enviou para esta pesquisa uma imagem de sua autoria, por iSsoO sua
identidade é explicita. Na entrevista, informei-lhe sobre o sigilo, sem intuir esse
problema. Porém, tenho a ressalva dele ter afirmado néo ocorrer problema em ser
identificado, ou mesmo ser relacionado com os valores humanos éticos e estéticos

em que acredita.
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No que diz respeito a formagéo inicial dos/as docentes: Raoni, Jodo Lucas e
Saleema sdo formados em Artes visuais - licenciatura. Kailash é formada em
Educacao artistica com habilitacdo em Artes plasticas. Martin é formado em Artes
plasticas - bacharelado, sendo que no momento da entrevista, em 2022, estava
cursando Artes visuais - licenciatura. André € bacharel em Artes visuais.

O referencial tedrico que utilizei nos primeiros capitulos foi importante para
compreender as questdes relacionadas a cultura visual, para entdo, neste contexto,
pensar os DH de perspectiva histérico-critica e decolonial. Na interpretacdo das
entrevistas, os referenciais foram prolongados e coadunaram com o que j& vinha
sendo desenvolvido.

Em uma pesquisa, mesmo tendo um planejamento (o pré-projeto/
metodologia/ categorias) feito de maneira cuidadosa e atenciosa, “sempre
acontecem mudangas, ajustes, elementos de improvisagdo metodoldgica” (Tourinho;
Martins, 2013, p. 65-66). Neste contexto, entendo que entra em acao a reconstrugao
compreensiva desse trajeto. Conforme o0s autores supracitados, um estudo
académico ao alterar, ajustar ou adaptar as indagacdes de percurso, bem como, ao
possibilitar outras perspectivas e pontos de partida sobre o trabalho de campo,
produz, por isso tudo, novos conhecimentos.

Em 2016, Tourinho afirmou que é importante darmos clareza para a
“formulacdo do problema/questdo, da articulagdo entre as diversas etapas da
investigacdo, do aprofundamento na descricdo das situacdes de pesquisa e do
detalhamento dos procedimentos de coletas de dados” (Tourinho, 2016, p. 207).
Neste ambito, pretendi esclarecer a metodologia desta pesquisa. Esta investigacao
foi focada na cultura visual e nos DH, teve como principio basilar a reflexividade e a
pesquisa empirica, que no seu decorrer foi desenvolvida com apreco ao
conhecimento libertador, decolonial e histérico-critico; para mais, dedicagdo afinco.

Enfim, essa pesquisa com visualidades que abarca a perspectiva da
reflexividade epistemoldgica, aberta as decisdes de sua trajetoria, possibilitou
modificacbes em seu intercurso. Fez parte a construgcdo do corpus tedrico,
envolvendo um estado do conhecimento, revisdes de literatura e visualidades.
Assim, busquei compreender o fenbmeno da cultura visual e sua relacdo com os
direitos humanos, intencionado delinear uma concepg¢ao que contribui para a
formacdo de professores/as de Artes visuais, desde uma analise sobre as praticas

pedagogicas dos/as docentes, as quais sdo apresentadas a seguir.



7 Os Direitos humanos nas préaticas pedagoégicas de Artes visuais

Para discorrer sobre os direitos humanos nas préticas pedagdgicas dos/as
professores/as de Artes visuais, foi realizada uma anélise de seis entrevistas, todas
realizadas no Rio Grande do Sul, Brasil, ao longo do ano de 2022. O objetivo foi
compreender como as visualidades que se articulam com as questbes dos direitos
humanos estdo presentes e relacionadas com as suas praticas pedagodgicas e
vivéncias pessoais. Também intencionei conhecer as visualidades que eles/as estao
relacionando com os DH e ponderar sobre as suas diferentes tematicas.

Os/As professores/as participantes sdo docentes da educacdo béasica que
lecionam, predominantemente, em escolas publicas localizadas em zonas centrais e
periféricas das cidades. Atuam no ensino fundamental (I e 1) e no ensino médio,
envolvendo o ensino regular e o EJA. Eles/as ministram o componente de Artes;
dois professores e uma professora possuem formacao em Artes visuais - licenciatura
e uma em Educacao artistica com habilitacdo em Artes plasticas; dois professores
sao bacharéis, um em Artes visuais e o outro em Artes plasticas.

Desde a LDB, promulgada em 1996, o ensino de Arte é obrigatorio nas
escolas; nesse tempo, a grade curricular era dividida em “disciplinas”, porém, mais
recentemente, com a BNCC, o termo foi substituido por “componentes”. Tal base
curricular obrigatoria acabou simplificando e criando um carater genérico das
habilidades de Artes (lavelberg, 2018a; 2018b), gerando diversas perdas no
curriculo e dimensdes do conhecimento de Artes visuais.

Contudo, os/as docentes afirmam trabalhar com os direitos humanos em suas
aulas. Entretanto, os conceitos, formacdo histérica e normas institucionais basicas
de DH néo sao tratadas em suas especificidades, o que pode ocorrer por diversos
motivos, desde a duracdo das aulas até a formacdo para tal. Todavia, as tematicas
contemporaneas aparecem de forma subjacente as abordagens das aulas. Isso
acontece porque os/as professores/as reconhecem certas questbes sociais e
humanas como algo “que tem a ver” com os direitos humanos e, por estarem falando
nisso, acreditam que estao falando em DH. Muitos/as chegam a abranger diversas
questbes e falam sobre elas explicitamente através de manifestacOes artisticas e
visuais. Alguns poucos ndo mencionaram tantos temas sociais nos seus relatos,

como André e Martin.



101

Os temas mencionados com maior desenvolvimento argumentativo foram:
migracdo, moradia, infancia, racismo, homofobia, obsolescéncia humana, questao
indigena, consciéncia negra, identidade cultural, sendo cada um, trabalhado de
acordo com o interesse pedagdgico de cada professor/a. Deste modo, eles/as
predominantemente trabalham com a questéo critica de cada caso, associando a
emancipacdo das minorias sociais aos direitos humanos, através da
representatividade artistica e audiovisual. Assim, outros temas foram mencionados:
realidade social, mulheres, trabalho escravo, educacdo, saude, liberdade de
expressao, igualdade, justica, paz, direito a vida e direito a liberdade.

As dinamicas de suas aulas, no geral, envolvem contextualiza¢des, dialogos,
exercicios de escrita, leituras de imagens e interpretacdes, atividades praticas com
processos de criacdo em Artes visuais e audiovisuais, saidas de campo, dinamicas
em circulos, reconstituicdo cénica de imagens da Historia da Arte, exposices de
trabalhos.

Predominantemente, as visualidades que fizeram parte das praticas
pedagogicas dos/as docentes foram imagens oriundas da Arte contemporanea e
urbana. Em menor quantidade, tiveram representacfes pictéricas da vanguarda
brasileira (0 modernismo) e do processo violento de colonizacéo, figurado por Jean-
Baptiste Debret.

Senna e Silva (2019, p. 1981), ao discorrerem sobre a formacéo docente ante
um cenario de lutas e enfrentamentos, sobretudo, pela educacédo publica, levantam
as seguintes questdes: “Como trazer a tona o problema da desigualdade social e da
discriminagdo? Como contemplar conflitos étnicos, relacbes de dominacao, codigos
hegemonicos, exclusao cultural e politica, violéncia de género?”. A partir dos relatos
dos/as professores/as entrevistados/as, é possivel compreender como eles/as
trataram a questdo da desigualdade social, étnico-racial, discriminacdes em relacéo
a populacdo LGBTQIAP+, aos refugiados, dentre outros temas nas suas praticas
pedagogicas. Neste sentido, a seguir, apresento uma analise de cada entrevista

realizada.

7.1 Com a palavra, Raoni

A entrevista com Raoni ocorreu na Secretaria da Cultura do municipio onde

reside. Assim que cheguei ao local, apresentei-me, explicando que a tematica da
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pesquisa envolve professores/as de Artes visuais. Em seguida, coloquei sobre a
mesa diversas imagens de artistas que o professor mencionou em seu questionario.

Raoni é formado em Artes visuais - licenciatura e trabalha em duas escolas
publicas de zonas periféricas. Atua no ensino regular e na EJA. O professor trabalha
com Vvérios/as artistas da arte contemporanea e com diversas tematicas que
envolvem a questao indigena, da populacdo negra, LGBTQIAP+ e das mulheres. Em
suas aulas foram realizados processos de criacdo inspirados em obras artisticas e
também foram feitas atividades de criacdo de cartazes.

Perguntei: Como é que tu apresentas o/a artista? Tu chegas a falar
diretamente: turma, hoje é uma aula sobre os direitos humanos ou fica
subentendido?

O professor argumentou que o0 questionario enviado a ele o levou a pensar
em que aspecto ele trabalhava os direitos humanos. Na perspectiva dele, fica
implicito no conteado. Além disso, elucidou que a escola incentiva os/as
professores/as a trabalharem com essas questdes, citando como exemplo o abril
indigena. Entretanto, destacou que na EJA, como o ano letivo é reduzido em um
semestre, fica mais dificil de explorar tantas tematicas sociais.

O professor falou sobre o abril indigena, afirmando que essa data favorece a
contextualizagdo de trabalhos artisticos acerca deste tema. Fez um apontamento
muito interessante acerca disso: que a escola esta para receber os caciques das
aldeias, ou entdo levar as turmas até esses locais, conforme a oportunidade. Além
disso, Raoni potencializa as suas praticas pedagdgicas com a arte contemporanea.
Em suas palavras:

[...] procurei artistas contemporaneos mesmo, né? Nao queria trabalhar com
artesanato do indigena ou com grafismo. [...] Queria uma coisa mais atual
gue atraisse mais eles também, né? Pra eles verem [...] que os indigenas,
hoje, também s&o produtores de arte contemporanea.

Neste contexto, cita Denilson Baniwa e Xadalu. Denilson Baniwa é um artista
indigena do estado do Amazonas; sua Arte possui um viés critico, decolonial e
subversivo, ele faz fortes denlncias ao agronegécio (Imbassahy, 2018; Menezes, D.
2020), ao extrativismo de mercurio (Menezes, D. 2020), traz a tona fortes criticas ao
ex-presidente Jair Bolsonaro (2019-2022), tanto no que tange as questdes
ambientais (Menezes, D. 2020), quanto as sociais (Haroutiounian, 2020) e a soma

de seu trabalho tangencia o processo de decolonizacdo (Imbassahy, 2018;
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Menezes, D. 2020; Haroutiounian, 2020; Baniwa, 2020). As suas obras, no geral,
perpassam todas essas questdes que afetam arduamente a populacdo indigena
brasileira.

Xadalu Tupé Jekupé é um artista mestico do estado do Rio Grande do Sul. A
sua arte se volta para a metropole, criando interfaces entre comunidade indigena,
ancestralidade e cidade (Jekupé; Nino, 2021). No filme, Xadalu: DNA Marginal
(2021) é mostrado que a catedral Metropolitana de Porto Alegre — capital do RS —
possui pilares, cujo formato € de cabecas indigenas. Diante disso, ele aborda
questdes do passado, tensionamentos, conflitos, resisténcia. O artista trabalha,
amplamente, com a cosmologia indigena (Jekupé; Alves, 2022). A sua expressao
artistica tem varias formas — instalacdo, video, fotografia, pintura e, sobretudo,
colagens urbanas (Xadalu, [201-]; Xadalu..., 2022).

Segundo Raoni, foram feitas reflexdes dialégicas acerca das obras destes
artistas. Em suas palavras: “Apresentei as obras e também falei um pouco da vida
dos artistas. Até toquei em outros artistas, que ndo s6 esses [...].” Raoni discorreu
também sobre Jaider Esbell?® e Arissana Patax6®°, ambos trabalham com pintura.

[...] trouxe um pouco da bio deles mesmo, de o que eles trabalhavam, né,
de onde eles vém. E coloquei essas questdes de como eles trabalham a
arte deles, né? Como é que eles trazem para o mundo ndo indigena, né, o
gue eles tém de indigena dentro da obra.

O docente indaga sobre as condi¢cdes em que estes artistas vivem e busca
veicular uma ideia de enfrentamento aos preconceitos e paradigmas sociais. Em
suas préticas pedagdgicas, o professor leva um texto, apresenta aos/as seus/suas
educandos/as e juntos/as conversam a respeito, mostrando a imagem das obras,
propde uma reflexéo dialogica.

Sobre as figuras de Denilson Baniwa que Raoni trabalhou em sala de aula,
ele ndo citou o nome, mas buscou descrevé-las, o que leva ao meu entendimento

concebé-las como imagens de criancas e adolescentes indigenas com dispositivos

8 Jaider Esbell (1979-2021) foi um artista indigena da etnia Makuxi, natural de Roraima. A sua
expressdo mais presente foi a pintura. Participou de varias exposi¢des coletivas, potencializando a
arte indigena contemporanea (Galeria Jaider Esbell, [201-?]). O trabalho de Esbell enviesa as forcas
da natureza, denota influéncias da ancestralidade, memoria, politica global, xamanismo visual, entre
outros temas (Jaider Esbell, 2023).

% Arissana Pataxé é da etnia Pataxd, formada em Artes plasticas pela Escola de Belas Artes (UFBA)
de Salvador, Bahia. Em sua producgédo artistica, aborda a tematica indigena. No percurso de seus
estudos, realizou “atividades de extensao de arte-educagdo com o povo Pataxé: oficinas e produgao
de material didatico. Além dos Pataxd, continua trabalhando com outros povos indigenas da Bahia
com atividades de arte-educacéo e producédo de material didatico” (Arissana Pataxo, 2023).
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tecnolégicos — iPhone, celular, caixa de som e camera. Presumo que sejam

semelhantes a essas:

Figura 16 — Pintura intitulada Awa uyuka kisé, t4 Figura 17 — Pintura intitulada Nheengaita
uyuka kuri aé kisé irt Fonte: Baniwa (2019).
Fonte: Baniwa (2019).

Com esta representacdo, o professor quis elucidar a turma que os/as
indigenas contemporaneos/as estdo conectados/as as tecnologias digitais,
descontruindo a ideia arcaica sobre essa populacdo. Assim, os/as estudantes
comecaram a perceber um indigena fora dos padrdes estereotipados. Outrossim, o
professor espera que a visita dos/as caciques®® mude a concepcéo corriqueira sobre
a aldeia como uma oca dentro do mato, visto que “existem aldeias urbanas e os
indigenas moram dentro das cidades hoje em dia”, suscita.

A proposta da visita a uma aldeia urbana podera ser uma pedagogia cultural,
pois, o0s espacos tém “forcas pedagodgicas”, que produzem conhecimentos.
Apontamento, averiguado em Andrade (2016), na interpretagéo de Ellsworth (2005).
Assim, ao pensarmos em uma aldeia indigena, podemos sustentar que as
visualidades dos artefatos, musicas, dancas, comidas e dinamicas de convivio
produzem uma aprendizagem intercultural para todos/as os/as envolvidos/as. Na
aldeia, novas experiéncias sdo desencadeadas, alterando aquilo que os/as
educandos/as ja sabiam. Conquanto, produzem um conhecimento que vislumbra o
respeito e a valorizacdo dos costumes destes povos, mas também passam a
reconhecer seus enfretamentos e conflitos existentes.

¥ Na regido ha a populagédo indigena da etnia kaingang.
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Além do mais, o professor problematiza a realidade de vida dos/as proprios/as
estudantes, tentando relacionar o conceito da obra com a vida deles/as. Explica ele
gue os seus/suas educandos/as sdo de zonas periféricas, e, a partir disso, aponta o
preconceito que gira em torno das populacdes economicamente vulneraveis,
especificamente, sobre essas terem acesso a tecnologia de ponta, pois, assim como
h& uma imagem estereotipada para os indigenas, também ha para as populagbes
marginalizadas, levando a ideia equivocada de que ambas sdo desprovidas de
tecnologias.

As vezes eu colocava pra eles, ao invés de entéo, de repente, de indigenas,
vamos partir dai da realidade de vocés, que é que vocés, que moram na
periferia, né, mas que também tem acesso a tecnologia e que, a0 mesmo
tempo, sdo meio proibidos de ter esse acesso, parece que as pessoas, elas
acham que, para as pessoas serem pobres ou marginalizadas, elas tém que

focar em comer e ter uma casa, ndo pode ter internet, ndo pode ter celular
bom, enfim, nessa linha ai que eu trabalhei com eles (Fala de Raoni).

Também pergunto sobre a questdo LGBTQIAP+, se foi trabalhada nesta aula.
O professor relata que ndo utilizou nenhum/a artista em especifico, pois a pratica
pedagogica neste tema envolveu apenas processos de criacdo e didlogos. Em sua
resposta, diz que trabalhou voltado prioritariamente para a proposta de producao
que tem na Universidade Federal de Rio Grande (FURG), pois ela

oferece uma mostra de diversidade sexual, e ai a coordenadora da escola
falou da mostra e eu propus para eles, s6 que eu nao cheguei a mostrar
nenhum artista em especifico, eu falei mais a respeito da sigla, né, do que
que é LGBTQIAP+.

A mostra que o professor se refere é vinculada ao Grupo de Pesquisa
Sexualidade e Escola (GESE) da Universidade Federal do Rio Grande (FURG), que
busca interfaces com as escolas do ensino fundamental e médio da cidade. No ano
de 2022, este evento contemplou trés categorias de participacdo: video, desenho e
poesia (Silva, L., 2022). Todas estas categorias abrangem as dimensdes de
conhecimento em Artes e suas competéncias especificas, previstas pela BNCC. A
inscricdo neste evento € proposta a/aos estudantes, caso haja interesse. No entanto,
alguns pais néo autorizaram a participacao dos/das estudantes, elucida Raoni.

Em relagéo a bandeira LGBTQIAP+, foi trabalhado o significado de cada cor,
pois isto é algo que chama muito a atencdo dos/as estudantes. Nas palavras do

professor:
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eles sempre querem reproduzir a bandeira no desenho e tal, e ai eu
trabalhei mais pelo significado e mais ou menos onde ela surgiu, a época
gue ela surgiu e das adaptacdes que ela ja teve também durante esse
periodo, que agora ela foi atualizada com o movimento negro, com o
movimento trans também dentro da bandeira.

Além disso, esclarece Raoni que os/as estudantes sabem, enquanto um
conhecimento social-coletivo, que cada letra da sigla LGBT possui uma bandeira
especifica. Segundo ele, os/as educandos/as “gostam de pintar e trazer, enfim, para
essas questdes”. O processo educativo que girou em torno desse assunto pautou o
respeito a diversidade. Em suas palavras:

eu trabalhei mais no sentido de esclarecer a sigla toda, né, esclarecer
porque que orgulho e porque, junto dessa nossa diversidade sexual e

género também fala um pouco da mulher, né, a questdo do machismo e tal,
a gente falou um pouquinho sobre isso.

Enquanto atividade pratica, os estudantes tiveram trés opc¢des: produzir um
video, produzir uma poesia ou produzir um cartaz referente a luta contra a
LGBTfobia. Lembra o professor que a maior parte das producdes foi em cartazes,
com desenhos e frases. Para esta aula, foi necessaria a contextualizacdo de seu
tema, articulando com o interesse dos/as estudantes. Por isso, o0 significado de cada
letra deste movimento social foi esclarecido. Além do mais, teve ao seu lado a
promocao do respeito a diversidade que ha sobre as relacdes afetivas.

A respeito disso, pergunto: Como € que o0s alunos reagem a esses temas?
Ele responde que compreendem naturalmente, porém outros Sdo receosos, em
virtude da religido e por preconceito tracejado pela familia ou por influéncia dos
colegas. Em suas palavras: “Eu falo abertamente que eu sou gay, nesse momento,
justamente para que eles ‘se toquem’, que estamos todos entre eles e tal. E ai eu
vejo uma certa reagao, uns ndo se surpreendem, outros se sentem a vontade para”
expressar a sua afinidade com o tema, o que € comum entre as “meninas,
principalmente, elas falarem, ah professor eu sou bi, ah professor eu sou lésbica”.

Na continuidade, conversamos sobre a luta da populacdo negra; lembra o
professor que recentemente conversava com a sua turma sobre um artista que
fotografava a sua prépria mao negra, criando uma série, da qual cada foto tinha
algum elemento relacionado ao povo negro. Nao mencionou 0 nome, mas,

provavelmente, trate-se de Moisés Patricio:
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Figura 18 — Fotografia intitulada Aceita? Figura 19 — Fotografia intitulada Aceita?
Fonte: Patricio (2014-2022). Fonte: Patricio (2014)

Moisés Patricio fez uma série fotografica intitulada Aceita?. A partir deste
trabalho, ele explica que é possivel discutir questdes sobre a mao escrava, a
manufatura, a mao do negro na formacéo do Brasil, e de um modo geral, a questbes
atinentes a populacao negra (Valenca, 2020). Sobre essas imagens, Raoni indagou
aos/as educandos/as o porqué de aparecer uma mao negra e o que quer dizer cada
elemento sobre essa mao. Estas fotografias representavam uma méao segurando
pipoca, outra um saquinho de fruta, em outra dizia “proibido tocar” e, também, uma
mao atras das grades. Elas estavam contidas no livro que os/as estudantes
utilizavam. Nao menciona, ao mesmo tempo, o home desta referéncia bibliografica,
apenas diz que elas faziam parte de um capitulo, intitulado Expressao. No entanto,
em um momento posterior, na entrevista, diz que utiliza o livro didatico Mosaico.

Essas visualidades serviram de apoio para o professor abordar diversas
problematicas sociais, dentre elas, argumenta sobre o0 encarceramento da
populacdo negra: “Eu coloquei essa questdo, porque a gente tem ai 350 anos de
escravidao [...] e que muito da criminalidade, do homem negro estar preso, tem

heranga [dessa] escraviddo”. Outro apontamento que faz é em relagdo ao ciclo
vicioso da abolicdo. Segundo ele, o que ocorreu foi uma continuacdo da violéncia
colonial, deixando esses povos ao léu, relegados ao racismo, pois “simplesmente
libertaram o0s negros, mas sem direito nenhum”, suscita. Os povos afro-
descendentes, quando ocorreu a abolicdo da escravatura, ficaram a margem da

miséria e do preconceito racial (Maringoni, 2011).
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A obra intitulada A redencdo de Cam, de Modesto Brocos, evidencia a
ideologia incumbida do embranquecimento da raca. Nela sdo mostradas trés
geracdes: a primeira, negra, a segunda, parda e a terceira, branca, como se fosse
uma gloria esse apagamento. E o pior, como se a mulher negra fosse condizente
com essa crueldade (Roncolato, 2018). Malheiros (2021, p. 40), ao interpretar a
dissertacdo de Lotierzo (2013), que problematiza a referida obra, chega a um
entendimento similar: esta “é uma obra que exemplifica muito bem este desejo de
embranquecimento e apagamento do negro da cultura brasileira no final do século

XIX e inicio de século XX".

Figura 20 — Pintura intitulada A redengéo de
Cam

Fonte: Brocos (1895). Reproducado fotografica
de César Barreto (2020).

Temos por fato a destruicéo radical de milhares de vidas do povo africano em
séculos passados (Diogo, 2021), ao lado do trafico transatlantico de pessoas
africanas e da tortura (Alencastro, 2018). Apds o periodo desse crime que lesou a
humanidade, a perversdo continua através da ideologia de embranquecer a raga e
marginalizar os negros. Em nossa contemporaneidade, vivemos o racismo estrutural,
0 qual acomete a populacdo negra como um fendmeno conjuntural, aponta Silvio

Almeida (2016), atual ministro dos direitos humanos.
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ApOs esse assunto, conversamos sobre a censura na escola. Pergunto se
isso ja teria ocorrido com ele ao longo de sua jornada docente ou se algum aluno,
familia, direcdo, supervisdo, haviam questionado o seu trabalho, subestimando a
pertinéncia dos temas, suas referéncias artisticas ou visualidades diversas. Em sua
resposta: “N&o, até dentro da escola, da gestédo, da coordenagado, ndo quero receber
nenhuma censura, S0 apoio até entdo, incentivo para trabalhar”. Além disso,
sustenta que essas tematicas de diversidades sempre se voltam para ele na escola,
0 considerando o mais preparado para aborda-las, dado a abertura do componente
curricular de Artes para os temas transversais.

J& por parte das familias, parcialmente, ha uma rejeicdo que se volta a mostra
do GESE/FURG, pois alguns pais ndo permitem a participacdo dos/as
educandos/as. “A gente propde a mostra, ai chega em casa e 0 pai ndo gosta”.
Acerca disso, o professor fala que, esse ano, recebeu um bilhete de um menino, em
que relatava: “sabe, professor, nds aqui na minha casa, nos respeitamos e tal, mas
somos todos cristdos [...]”. Raoni considera que o gesto foi respeitoso por parte do
educando e da familia, dizendo que achou interessante tal atitude, pois o estudante
nao foi agressivo ao esclarecer a razdo da n&o entrega do trabalho como solicitado.
Neste sentido, se nota a divergéncia familiar em relacdo a promoc¢édo da educacéo
para o respeito a orientacdo sexual na escola.

A censura no ambiente escolar, quando ha, gera muito estresse emocional.
Comentamos que conhecemos casos afins. E € muito angustiante, porque “se tu é
censurado, no outro ano tu vai pensar duas vezes se tu vai abordar esse tema ou
ndo, né?”, argumenta Raoni. Isso € uma aversdo que afeta toda a comunidade
escolar. Porque, quando um/a docente é censurado/a, os/as demais se intimidam
em explorar tematicas ou visualidades afins, gerando um clima de autocensura.
Conforme o Manual de defesa contra a censura nas escolas, a autocensura é
“deixar de falar para ndo ser intimidado” (A¢cdo Educagdo Democratica et al., 2018,
p. 80). E possivel compreender que o professor dialoga com as ideias de Senna e
Silva (2019, p. 1990) quando argumentam que ndo podemos nos silenciar, “nem nos
omitir, tAo pouco retirar os temas perseguidos do foco das discussodes [...], entre
outras atitudes conformistas, porque € assim que o autoritarismo vence a guerra”.

Pergunto ao docente se no espago escolar presencia situacdes de racismo,
homofobia, intoleréncia religiosa, dentre outras discriminagdes e preconceitos, e até

mesmo a violéncia dentro do espaco escolar. Sua resposta: “Sim, com certeza”. Ele
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diz que na escola se vé coisas veladas, como o racismo, mas também o classismo,

entendendo-o0 como preconceito aos mais pobres. Em suas palavras: “acho que tem

uma questao bastante forte também, que é a questao do classismo”, e especifica:
A comunidade tem criancas bastante, como € que eu posso dizer, carentes,
né? Tem comunidades ali perto que a escola atinge, que trabalham com o
pessoal do lixdo e tal, e as criancas vém, as vezes, em condi¢des higiénicas
ndo muito favoraveis. Essas criancas acabam sendo um pouco excluidas
pelos colegas, assim, a gente vé que eles ndo tém contato, até mesmo
guando eles ndo estdo em condig8es ruins de higiene, tu sabe que elas ja

sabem quem é, da onde vem esse colega, € no geral tentam n&o ter
contato. Se é um trabalho em dupla, aquele colega fica excluido.

Outro preconceito que ele observa é o da LGBTfobia, principalmente entre os
meninos, e esclarece que é porque os alunos vivem em um “bairro de periferia, e
muitos, inclusive, ja estdo envolvidos com a criminalidade e tal, entdo eles tém essa
guestdo de mostrar a macheza, né?”. Tal fato demostra a influéncia do patriarcado
na formacédo de uma masculinidade téxica dos jovens que estdo em conflito com a
lei.

Pergunto para ele se essa criminalidade esta relacionada ao aliciamento de
menores para o trafico de drogas e até mesmo para o porte de armas. Em sua
resposta: “E, a gente ouve falar que andou com uma arma, mas a questdo das
drogas é bem forte. Ai fica aquela coisa meio que ndo pergunte para nao ter a
resposta”. Acerca disso, questiono se ele tem receio de trabalhar com a questédo do
enfrentamento as drogas ilicitas na sala de aula. Ele responde: “Com certeza”.
Reconhece que é um assunto complicado pela divergéncia que possui com o
restante da comunidade escolar. Também esclarece que na escola h& o Proerd™".

Eu ndo acompanho muito bem, mas eles tentam mostrar para os alunos que
a vida é melhor sem drogas. S6 que assim, eles estdo no meio de filhos de
traficante, filhos de pessoas que estdo envolvidas com isso, filhos de
usuarios que sabem que tém mais, na verdade, hd, como é que se diz...
experiéncia com a questdo das drogas do que eles mesmos, as vezes.

Respondo afirmativamente, buscando demostrar que estou entendendo o fato
e compreendendo 0 seu posicionamento. Assim, ele continua: “Entdo € complicado

dizer para uma comunidade que vive no meio das drogas, dizer ndo as drogas,

st Programa Educacional de Resisténcia as Drogas e a Violéncia (Proerd): “se destina a evitar que
criangas e adolescentes em fase escolar iniciem o uso de drogas, despertando-lhes a consciéncia
para este problema e também para a questéo da violéncia” (DARE America; PMMG, 2015, p. 6).
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quando as vezes até € um meio de sobrevivéncia dessas pessoas”. E uma questio
ampla, sobre a qual ha muitas discussdes propicias em andamento.

Nas palavras de Silva e Soares (2004, p. 977): “Sabe-se que o trafico de
drogas é por exceléncia um negdécio capitalista, uma vez que se vale de uma
organizacdo e idedrios empresariais, sendo estimulado pelo lucro e regulado pelas
leis do mercado e do consumo (COGGIOLA, 2001)”. O grifo é dos autores, além de
Coggiola (2001), também interpretam Baratta (1974), Kaplan (1997), Rodrigues
(2003) e Zaluar (1994, 1996) quando esses discorrem diretamente sobre o
neoliberalismo das drogas.

Coggiola (2001) e Kaplan (1997) chamam a atencdo para o carater perverso
desse comércio que vai recrutar consumidores privilegiadamente nos
cinturdes e bolsGes de pobreza, como a periferia. Os grandes traficantes
utilizam-se da forca de trabalho dos bairros pobres para a comercializagdo
da droga e dos moradores como um grande mercado consumidor (Silva;
Soares, 2004, p. 983).

Neste sentido, € possivel afirmar que o mercado das drogas envolve pessoas
perversas e ambiciosas, acentuando a vulnerabilidade monetéaria. Além do que é
amplamente divulgado acerca deste assunto, como a formacdo de faccgoes,
aliciamento de menores, latrocinios, homicidios, comando das cadeias, além da
dependéncia quimica de muitos usuarios. Para que esse comércio narcético
funcione de tal modo, as/os jovens precisam se sentir atraidos/as pela droga e/ou
pela formacao de faccdes.

E, pelo que elucidei sobre os estudos da cultura visual, na base tedrica desta
pesquisa, é possivel apontar que o regime de visualidade hegemdnico opera sobre
suas identidades que estdo em formacédo, buscando enquadra-los em um padréo
patriarcal e violento. Nao distante disso, mas com outros fundamentos basilares,
Silva e Soares (2004, p. 980), dizem que “[o] trafico de drogas e o crime
apresentam-se concretamente como meios para satisfazer ambicdes e anseios de
uma vida material com mais bens e mais prestigio”. Neste argumento, eles se
apoiam em Zaluar (1996) para ponderar sobre o fato. Entretanto, € possivel imaginar
gue tém pessoas que investem nisso para acumular riqueza e decidir quem vive e
guem morre, como é na necropolitica (Mbembe, 2016).

O professor enviou uma imagem para esta pesquisa, que é a fotografia

intitulada Invaséo Colonial Meu corpo nosso territorio:
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Figura 21 — Impressédo em tecido Invasédo colonial meu corpo nosso territério
Fonte: Xadalu Tupa Jekupé (2022).

Raoni argumenta sobre a guerra secular dos povos indigenas pela terra que
sempre foi deles, desde a colonizacdo aos tempos atuais de Demarcacdo Ja,
mobilizagdo que tem por finalidade demostrar e exigir o direito dos povos originarios
a demarcacao do territério que para eles/as é vital, posto as formas como se
relacionam culturalmente e com o meio ambiente®2. O professor tem como referéncia
a série Guerras do Brasil (2018), especificamente, o seu primeiro episédio
intitulado As guerras da conquista. O média-metragem denuncia a invaséao violenta
pelos europeus sobre as terras costeiras das diversas populagbes amerindias.
Krenak et al. (2018) possibilitam-nos entender que, enquanto 0s povos nativos foram
receptivos e altruistas, o homem branco foi ambicioso, escravagista, cruel e
precursor de um etnocidio.

Raoni parafraseia Krenak (2018) ao afirmar “que desde o meio-tempo s&o um
povo que esta em guerra. Porque ndo passa um dia que o indigena ndo tenha que
lutar pela terra dele, pelo espaco dele e tudo mais”. Logo no inicio do episddio As
guerras da conquista, Ailton Krenak (2018) fala que a guerra que envolve a
populacdo indigena ndo acabou; em nossa contemporaneidade, os indigenas
enfrentam uma luta ardua pela demarcacdo e preservacdo de suas terras. Neste
contexto, Raoni diz: “entdo, aquela imagem para mim [Figura 21] € muito marcante,

porque esse indigena, desarmado, com colete a prova de balas, para tentar se

proteger”.

%2 Entendimento meu a partir da letra e da narrativa audiovisual do videoclipe Demarcacéo ja (2017).
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No més de agosto de 2021, a populacado originéria do Brasil realizou um dos
maiores protestos na Pragca dos Trés Poderes, nunca antes visto desde a
redemocratizacdo do Brasil (Guajajara apud Indigenas..., 2021). A causa do protesto
era o marco temporal, uma lei que prevé que “os povos indigenas so teriam direito a
demarcacao das terras que estivessem em sua posse no dia 5 de outubro de 1988,
data da promulgacdo da Constituicdo” (Indigenas..., 2021). A tese do projeto €&
injusta, porque nao leva em consideracdo todas as violéncias sofridas pelos povos
indigenas até 1988, que envolveram remocfes e expulsdes (Indigenas..., 2021).
Assim, entende-se que muitas terras precisavam ser incluidas em suas posses.

Em relacdo as visualidades desta manifestacao de 2021, fotografias e videos
foram realizados, sobressaltando a frase “Brasil terra indigena”. Uma escrita
realizada com lampadas LED no chao sobre uma montagem de tecidos e, ao redor,
um agrupamento de indigenas em marcha circular, carregando em suas maos velas,
que podiam ser vistas por drones como pontos luminosos*3. Tanto esse audiovisual,
qgquanto a impressdao em tecido “Invasdo colonial meu corpo nosso territério”,
dialogam com os direitos humanos. Por meio delas, percebe-se um ato de
posicionamento critico em relacdo a excluséo de direitos e, neste caso, o direito a
terra, que tem a ver com a declaracdo dos direitos humanos dos povos indigenas™*
publicada em 2008, um direito coletivo e de solidariedade (Carbonari, 2018). Mas,
também, mostra o empoderamento das populacdes indigenas e da liberdade de
manifestacao cultural.

Santos e Martins (2019, p. 14) sustentam que:

As epistemologias do Sul, conforme formuladas por Boaventura de Souza
Santos, sdo um conjunto de procedimentos investidos na producdo e
validagdo de conhecimentos nascidos das lutas daqueles que tém resistido
as sisteméticas opressdes do capitalismo e do patriarcado (SANTOS, 2014)
(grifos meus).

As epistemologias sdo os conhecimentos resultantes destas lutas. Para os
autores supracitados, os direitos humanos precisam ser pensados a partir deste
ponto de vista. Além disso, as imagens que veiculam as lutas dos povos indigenas
do Brasil podem ser compreendidas como contravisualidades. A arte realizada por
Xadalu (Figura 21) e por Baniwa (Figuras 16 e 17), assim como os videos Brasil
Terra Indigena, sdo manifestacbes visuais que se opdem a violéncia da

colonizagéo.

% Video Brasil Terra Indigena, disponivel no canal Greenpeace Brasil (2021).
% Declaracéo das Nacgdes Unidas sobre os Direitos dos Povos Indigenas.
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Em 2021, a Articulagdo dos Povos Indigenas do Brasil (APIB) denunciou o
entdo presidente da Republica, Jair Bolsonaro, lider de um governo de extrema
direita, por crime de genocidio. A acusacdo foi apresentada ao Tribunal Penal
Internacional (Indigenas..., 2021), neste caso, o de Haia. Entretanto, a juiza Sylvia
Steiner (2021a) compreendeu tal fato como “crime de humanidade”, pois 0 genocidio
tem por intencdo eliminar radicalmente toda a populacdo, ja o “crime contra a
humanidade” constitui-se em ac¢des que violam fatalmente grupos humanos, que
podem envolver até morte, mas ndo tem como finalidade a aniquilacdo de um povo.
Também, se fosse o caso de genocidio, Jair Bolsonaro poderia ser julgado no Brasil,
porque temos uma lei que sentencia isso, ao contrario dos crimes de humanidade,
para 0S quais nossa legislacdo ndo tem uma punicdo especifica prevista, sendo
entdo necessario recorrer a tribunais exteriores (Steiner, 2021b). Normalmente, o
tribunal de Haia atua em casos emblematicos, um exemplo, € o uso de criancas em
conflitos armados (Steiner, 2021c).

Em janeiro de 2023, foi notificada a alta mortalidade de criancas indigenas, da
etnia Yanomami.

Dados obtidos com exclusividade por SUMAUMA mostram que, durante o
governo do extremista de direita Jair Bolsonaro, o nimero de mortes de
criancas com menos de 5 anos por causas evitaveis aumentou 29% no
territério Yanomami: 570 pequenos indigenas morreram nos Ultimos 4 anos
por doencas que tém tratamento (Machado; Bedinelli; Brum, 2023).

Essas criangcas sado vitimas de uma exclusdo abissal (Santos, 2020). Os
videos sobre a manifestacdo Brasil Terra Indigena foram referidos anteriormente
como meios para que tais imagens fossem apreciadas; 0 mesmo para a arte de
Xadalu e Baniwa, pois sabemos a importancia de sua circulacdo na midia e do
debate publico, desde os espacos escolares. No entanto, as imagens que reportam
a fatalidade do povo Yanomami precisam ser divulgadas com cautela, dado ao
impacto que pode ser provocado por estas, que expdem criancas desnutridas e
doentes. A escritora e repérter Brum (2023) relata um jornalismo feito com muito
cuidado.

Além do mais, de acordo com as crencas e com a cosmologia da populacdo
Yanomami, a fotografia da vulnerabilidade humana ndo é algo bom (Brum, 2023).
Em vista disso, esse povo ndo é receptivo aos registros fotograficos que expde

pessoas e criancas enfermas. Entdo, ha dois “pesos”. um, em que a divulgacao
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visual ndo é favoravel, pelo impacto das imagens, e outro, porque a populacdo

Yanomami ndo compactua com a reprodutibilidade digital de imagens drasticas, de

teor tragico, de sua comunidade.
Para os Yanomami, a imagem capturada em uma fotografia (utupé) € um
dos componentes da pessoa. Quando um bebé, uma pessoa velha ou uma
pessoa doente é fotografada, isso fragiliza ainda mais quem ja esta numa
condicdo de grande vulnerabilidade. As consequéncias podem ser graves,
ja que, por ter sido fotografada ou filmada, a pessoa pode acabar indo para
o mundo dos mortos. Jogar as fotos numa reportagem, mesmo que a
intengdo seja denunciar uma violagdo absoluta de direitos, ndo pode se
tornar mais uma violagéo. Uma violéncia ndo nos autoriza a praticar outra
(Brum, 2023).

Ha um sentimento em denunciar esse horror que acomete a populacao
Yanomami, sendo o meio visual a maneira mais direta de mostrar o que esta
acontecendo, porque tudo fica explicito. Ja por relatos e matérias, a populacéo
brasileira e mundial fica sabendo do fato pelo olhar descritivo de outra pessoa.
Algumas poucas imagens foram publicadas, com consentimento da populacéo
Yanomami, pois eles estdo desesperados com tudo isso (Machado, Bedinelli, Brum,
2023). Assim essa reportagem inédita pode gerar alguma sensibilizacdo em
autoridades com o poder de mudar tal fatalidade e aumentar as mobilizacdes
populares.

O ato Brasil Terra Indigena provoca um sentimento de flria e 6dio nas
oligarquias dominantes e nas narrativas subalternas, um sentimento de indignagao e
tomada para a mudanca, que se fortalece somado a producédo de artistas indigenas
(Xadalu, Baniwa e outros/as), a coragem de jornalistas (Machado, Bedinelli, Brum,
2023), a documentarios como Guerras do Brasil (2022), a Articulacdo dos Povos
Indigenas do Brasil e, também, a sapiéncia de professores/as da educacao publica.
Deste modo, as contravisualidades proliferam-se. Porém, também se prolifera a pds-
verdade (Abreu, 2020a, 2020b).

Pergunto a Raoni se quando ele vé uma imagem que lhe interessa e faca
parte de sua identidade, se ele a utiliza em sala de aula. Sua resposta foi: sim, “eu
trabalho bem nesse sentido mesmo, do que eu vi e que eu acho interessante”.

Além disso, pergunto: teus valores de verdade, tuas crencas se mantém no
espaco escolar, eles ndo se separam de vocé?

Em sua resposta: “Nao [...], 0 meu desejo por ser professor tem a ver com

isso, com o que me da vontade fora da escola também, quando eu vejo alguma
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coisa e me parece que aquilo é interessante pra fazer pra mim na escola, eu nédo
hesito em trazer [...]". Elucida que as vezes a visualidade que ele escolhe n&o esta
relacionada com o contetdo do plano de aula, mas a traz mesmo assim, até porque
considera que o ensino de Arte ndo tem um cronograma sequencial e detalhado do
gue deve ser trabalhado em cada ano do ensino fundamental ou em cada etapa da
EJA. De fato, é verdade, isso se averigua ha BNCC (Brasil, 2018).

Assim, o professor fica mais livre para se desviar de roteiros tradicionalmente
usuais, como o da Historia da Arte europeia que trata os conteludos sequencialmente
— ldade das Cavernas, Grécia e Roma Antiga, Idade Média, Renascenca,
Modernidade (aqui ha varios movimentos) e vanguardas artisticas. O docente traz
também um determinado periodo da Histéria da Arte para fazer relacbes com o que
se vive hoje, mas sem se prender a um cronograma linear.

Raoni argumenta: “o que eu vejo, o que me da vontade, o0 que me excita de
alguma forma das Artes fora da escola, eu trago para” a instituicdo. Esclarece que
o/a estudante tem que ser educado/a para o agora. Em suas palavras: “a arte
contemporanea é o agora, o que eu t6 vendo agora é o agora, entdo eu tenho que
trazer isso pra eles”. Neste sentido, pergunto ao professor se as suas referéncias
artisticas partem, principalmente, da arte contemporanea. A sua resposta é
afirmativa.

Chamo atencao para a relacéo entre vida e préatica pedagoégica no ambito dos
direitos humanos e da visualidade. Ele relata que faz parte do movimento LGBT, cita
o orgulho gay e fala sobre a sua identidade francamente com a turma, e que jamais
conseguiria dissociar a sua pessoa de sua vida profissional. O seu pensamento e
valores sdo 0s mesmos, tanto fora da escola, quanto dentro da escola.

Em suma, vimos, com Raoni, que ndo ha uma dissociabilidade entre vida
profissional e pessoal, pois ele compartiiha suas vivéncias pessoais e
conhecimentos com seus/suas alunos/as. O trabalho docente do professor abrange
diversos temas que se relacionam com os direitos humanos, destes se sobressaem
a questdo indigena e da populacdo negra. As suas dindmicas de ensino séo
desenvolvidas, sobretudo, a partir da arte contemporanea. Assim, percebe-se que
ele transita por figuras transgressoras e aborda a questdo das minorias. Discorri
sobre estas no ambito histérico-critico, denunciando a violéncia da colonizacao, que
gerou o trafico transatlantico, a escraviddo, a tortura e o racismo. A seguir,

continuamos com essas pautas por meio das experiéncias de Martin.
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7.2 Martin, para um Brasil com consciéncia negra

O professor Martin ministra aulas ha dezenove anos e tem formac¢do em Artes
plasticas - bacharelado, atualmente cursa Artes visuais - licenciatura. Também é
funcionario contratado pelo estado e leciona no ensino fundamental, do sexto ao
nono ano, e para o curso de Magistério, ambos na mesma instituicdo. A escola onde
trabalha localiza-se em uma area central, acessivel a diversos pontos periféricos.

A ele, perguntei: Como foi trabalhar com os direitos humanos em sala de
aula? O professor reconheceu a questdo da consciéncia negra como um assunto
que se relaciona aos DH. Também, deduziu que as escolas estaduais e municipais
exploram bastante o tema. Além da consciéncia negra, trabalha com a questao de
género, porém a educacdo antirracista foi mais enfatizada. Diante dessa afirmacao,
pedi para o professor falar como foram desenvolvidas as suas praticas pedagogicas
gque abordaram a questao da consciéncia negra, os artistas e imagens trabalhados.

Primeiramente, Martin elucidou que a carga horéria do componente de Artes
esta reduzida a um periodo semanal na rede estadual. Esclareceu que tal tematica
demandou quatro semanas, 0 equivalente a um més, porgue em uma semana seria
impossivel desenvolvé-la de maneira mais profunda e proficua. Ele falou sobre os
contetidos de Artes e processos de criacdo pertinentes ao tema. Em suas palavras:
“Facgo alguns videos, falo sobre artistas também e ai depois a gente produz algum
material, seja um material de punho, de luta, luta racial, tudo mais, a luta dessa
injustica que existe, trazida pela questao da escravidao”.

Uma de suas referéncias € a artista negra pelotense Maria Lidia Magliani, que
produziu pinturas sobre a mulher negra “[eJm plena ditadura militar, utilizava a
estética neoexpressionista para refletir sobre a situacéo politica do pais e sobre a
condicdo da mulher e do corpo feminino na sociedade machista [...]” (Caetano,
2021). O seu nome foi notavel na cena artistica no RS na década de 1960. O
professor trabalhou com diversas obras dela e inclusive tem um catalogo que utiliza
como recurso pedagogico. No ano de 2022, ele fez a montagem de uma exposi¢ao
das obras de Magliani na Fundagé&o Iberé Camargo. Esta mostra contemplou varios

periodos da vida da mencionada artista.
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Figura 22 — Video Magliani
Fonte: Fundacéo Iberé (2022).

Na oportunidade, o professor relata que trabalha “com a montagem de
exposicoes da Bienal desde [1997], que foi a primeira”. Diante disso, pergunto: E
vOoCcé leva as suas turmas para visitar as exposi¢cées que vocé monta?

Olha, quando tenho condi¢tes de levar, eu faco questdo. Agora, na Bienal,
eu levei algumas turmas. N&o consigo levar todas, porque quando vocé da
aula um periodo por semana, vocé tem todas as turmas num turno, por
exemplo, para fechar carga-horaria. Entdo, ndo deu para contemplar todas,
por questdes de carga-horaria, de data, de dia, enfim, e transporte.

E possivel perceber que a diminuta carga-horaria destinada ao ensino de Arte
prejudica radicalmente as préaticas pedagdégicas docentes, que tem por finalidade
promover o acesso cultural aos/as estudantes. Outro problema que identifica o
professor, € que a Fundacao lberé Camargo é um local de dificil acesso para a
escola, dado a sua localizagdo geografica.

As visualidades com as quais o professor trabalha provém de livros,
catalogos, revistas das proprias instituicbes, entretanto, outras sdo oriundas do
Google Imagens. Martin conta que no periodo de pandemia da Covid-19 realizou
uma playlist de vérios artistas. Além de Magliani, também menciona Arthur Bispo do

Rosario. Conforme Matrtin relata, ele apresentou videos, falou brevemente sobre a
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trajetoria do artista e mostrou imagens de suas obras, sendo que algumas foram
analisadas, gerando reflexbes e debates. Também foi passado um questionério
sobre a estética da obra, intencionando respostas pessoais dos estudantes.

Outra dinamica que fez foi colocar de maneira justaposta diversas imagens
das obras do artista, especificamente, sobre o colecionismo que existe em seus
trabalhos, pois Bispo do Rosério junta muitos objetos de um mesmo universo, como
pneus, garrafas, canecas entre outros utensilios que podem ser observados nas
figuras 23 e 24.

Figura 23 — Instalacdo artistica intitulada Congas Figura 24 — Instalacdo artistica intitulada
e Havaianas; Macumba; Botas Retentor de 6leo; Canecas; Confetes
Fonte: Bispo do Rosério (2012). Fonte: Bispo do Rosério (2012).

Em sala de aula, o professor esclarece que o artista se apropriava de diversas
quinquilharias “e fazia composi¢cdes com a questao da repeticdo”, o que se percebe
nas figuras 23 e 24, dando um novo significado ao objeto coletado. Além disso,
relata que a partir desta conduta estética o artista fez assemblages — “uma espécie
de colagem com elementos tridimensionais”. Também aponta para as obras de
Bispo do Rosério, cuja materialidade era o bordado, fazendo relacdo destas com o
desenho, em uma linha ténue com a grafia.

Pergunto se as obras de Magliani e Bispo do Rosario suscitaram discussdes
sobre a populacao afro-descendente, como, por exemplo, o racismo, a discriminacéo
racial, o processo de escravidao, entre outros temas que giram em torno da questao
racial. A sua resposta foi “com certeza”. Martin, ndo sé utiliza essas referéncias para
abordar questdes sociais da populacdo afro-descendente, mas também, outros/as
artistas do campo, além de pessoas negras que tiveram protagonismo em suas

diferentes areas de atuacéao.
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O docente traz um questionamento importante sobre o vinte de novembro no
calendario escolar: Por que € apenas no dia 20 ou no més de novembro que se
aborda a consciéncia negra? Quando na realidade tinha que ser todos os dias do
ano letivo — um reflexo das interlocucdées que tem com seus/suas educandos/as. E
sobre isso argumenta: “E 6bvio, eu sempre coloquei, claro que tem que ser todos os
dias. O que acontece é que essa € uma data para que a gente ndo esqueca que
seja todos os dias”. De pronto, o professor fala que essa data “tem uma historia
importante, a morte de um grande personagem da histéria” que lutou bravamente
contra a escraviddo, Zumbi dos Palmares.

Depois da escraviddo, como € que ficou a vida dos afro-descendentes, dos
negros? Simplesmente acabou a escraviddo e eles tiveram o qué na vida?
O que deram para eles? Deram terra? Deram educacdo? Quer dizer,
estudo, oportunidade? (Fala de Martin).

Martin entende que a luta da populagcao negra é ardua e talvez longa. “Entéo,
é dessa forma que tento abordar, explicar, contar histérias”. Os/As educandos/as, ao
conhecerem artistas como Magliani, Bispo do Rosario e outros/as, realizam
processos de criacdo, sobretudo, em desenho, considerado pelo professor como o
recurso mais acessivel na escola.

Na concepcdo de Cunha (2016), o desenho é uma pratica consagrada do
ensino de Artes visuais, a qual precisa ser superada como Unica opcao,
acrescentando o conhecimento que os/as educandos/as possuem sobre a producao
de imagens — os atos de fotografar, filmar, editar, manipular e compartilhar imagens,
por exemplo. Entretanto, o que o professor evidencia € que nem todos os/as
educandos/as teriam 0s recursos tecnoldgicos para o desenvolvimento dessas
producdes visuais.

Os trabalhos de Martin enfocam a luta contra o racismo. Em suas palavras:
‘nesse caso da questdo racial, trabalhamos muito com a ideia dos simbolos,
simbolos da luta, méo cerrada, que ndo se usa sO para a questao racial, se usa para
véarias questdes politicas também.” Conforme o professor, “toda essa simbologia de
luta e de busca de justica social” é desenvolvida através de processos de criagcdo em
desenho, design, além de enfocar a parte grafica e a questdo da simbologia das
cores.

Outra lembranca que tem sobre as suas atividades praticas remete a

realizagcdo de trabalhos relacionados a diversidade de cores e tons de pele.
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Argumenta: “Numa ocasido, a gente fez um trabalho com tinta, onde eles faziam a
mistura de cores e tentavam chegar ao seu tom de pele”. Esse trabalho se deu por
meio de misturas com tinta guache, em que cada estudante tinha que encontrar o
seu tom de pele. Aponta que a reflexdo desenvolvida pela turma foi o mais
importante, em detrimento do resultado final.

Também cita o filme Macunaima, o qual € uma adaptacdo da obra de Mario
de Andrade. A pelicula consiste em narrar a historia de um anti-heroi, nascido dentro
da floresta, que migra para a cidade e vivéncia muitas aventuras, fazendo referéncia
a mitologia popular brasileira. O filme inaugura a estética do Cinema Novo, sendo
um marco do final da década de 1960 (Agenda Tarsila, 2022). Este foi utilizado
como referéncia para trabalhar a Semana de Arte Moderna, que em 2022,
completou 100 anos. A partir desse filme, o professor aborda a questéo étnico-racial,
porém sem exibi-lo.

Martin ainda menciona a producdo de um painel temético exposto na escola,
que foi inspirado em uma série de fotografias de Vik Muniz, as quais registraram
construcbes realizadas com lixo em 2010. Sdo especificamente as obras que
suscitaram o documentério Lixo Extraordinéario (2011). Na verdade, foi o modo de
execucdo desta Arte que inspirou o professor. Isto é, Muniz fez fotografias de
imagens que estavam em grande dimensdo e os/as estudantes pinturas. Muniz,
juntamente com os/as catadores/as, criaram as figuras de forma detalhada, como se
fosse um mosaico com objetos descartaveis, ja o professor ampliou imagens digitais
com o projetor. Os/As educandos/as escolheram imagens de negros/as famosos/as
— Michael Jackson, Barack Obama, Vera Manhaes e outros/as —, depois elas foram
projetadas em um papel pardo para que fossem desenhadas em formato grande,
assim os/as estudantes realizaram os retratos, tendo como estilo visual o stencil. O
trabalho final foi apresentado em um painel.

Pergunto se os/as estudantes ja relataram situacbes de racismo ou
discriminagéo na escola e na comunidade, as quais tenham vivenciado ou visto. Em
sua resposta: “Sim, sim”, explicitamente. “Até na televisao se vé muita coisa”’, diz ele,
porém chegamos “num momento que € inaceitavel esse tipo de conduta”. O
professor comenta que este assunto esta em debate em sala de aula, sendo
problematizado.

Dentro da questdo da consciéncia negra, Martin aborda diversos artistas,

personalidades importantes, processos de criagdo, textos escritos, discussdes e
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reflexdes. O professor enviou uma imagem para esta pesquisa, a qual para ele se
relaciona com os direitos humanos. Acerca desta (Figura 25), peco para que ele

discorra brevemente, respondendo por que a relacionou com os DH.

..

(
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Figura 25 — Fotografia representando quatro méos unidas
Fonte: Pixabay (2023).

Ao ter como fonte de inspiracéo a Figura 25, Martin posiciona-se afirmando:

Buscar essa equidade numa sociedade que é tao injusta, seja na questao
financeira, em que poucos ganham muito, muitos ganham pouco. E claro, ali
buscando a ideia do equilibrio entre racas e pessoas de etnias das mais
variadas, seja indio, seja negro, seja europeu, enfim.

Assim, compreende que todos nés estamos envolvidos nesta causa, pois
“[tJlodo brasileiro tem um pouco de sangue afro-descendente. Por mais branco que a
gente seja, chegamos numa época, numa geracdo, em que essa mistura ja
aconteceu e esta na nossa identidade, na nossa maneira de ser’. Entretanto, ha
pessoas que se acham superiores, alerta. E isso mostra como essas praticas
pedagogicas, discussodes, abordagens sao tdo importantes e tém que avancar.

O professor Martin contemplou a questdo da populacdo negra de forma bem
explicita, tanto no ambito tedrico quanto pratico, utilizando a arte contemporéanea e
imagens diversas da cultura visual. A seguir, vemos em Saleema varias

manifestacdes artisticas e urbanas dialogando com os direitos humanos.

7.3 Saleema, a arte contemporanea é transgressora

Aguardei Saleema na sala de professores; ao ir a seu encontro, comigo levei

as impressbes das imagens trabalhadas por ela em suas praticas pedagogicas.
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Essas foram identificadas no questionario respondido. Ao avista-la, aproximei-me.
Sentamos ao redor de uma mesa. Sobre esta coloquei as imagens que carregava.

Saleema tem um grande apreco pela arte contemporanea, linha de pesquisa
do seu mestrado em Artes visuais, ja concluido. A sua primeira formacéo foi em
Direito, porém, depois de anos de uma carreira juridica, ela decidiu fazer licenciatura
em Artes visuais. A professora leciona para o primeiro e o terceiro anos do ensino
meédio, e também no ensino fundamental — anos finais —, especificamente, para os
sextos e sétimos; e até o primeiro semestre de 2022, lecionava para a EJA.

Saleema menciona que trabalhou com diversas reproducdes de obras de arte:
Navio de emigrantes, de Lasar Segall, Lampeduza, de Vick Muniz, Os retirantes,
de Candido Portinari, Lei das viagens, de Ai Weiwei, Imigrantes, de Eduardo
Kobra, Polvo, de Adriana Varejao, Borders, de Lucia Gonzalez Ippolito, além das
esculturas em papeldo de Sérgio Cezar e os grafites de Shamsia Hassini. A partir
destas obras foram abordadas diferentes teméticas, como migracao, fronteiras,
igualdade racial, realidade social e identidade.

A professora menciona a realizacdo de analises de imagens a partir de quatro
obras: Navio de emigrantes, de Lasar Segall, Retirantes, de Candido Portinari, Lei
das viagens, de Ai Weiwei e Imigrantes, de Eduardo Kobra. Foi proposto que os/as
educandos/as olhassem atentamente para a imagem, observando parte por parte,
minunciosamente cada elemento. O que seria, no entendimento da professora, uma
analise formal. Além disso, de acordo com a proposta, os/as estudantes escrevem a
sua percepcao, bem como fazem uma relacdo entre as obras, identificando as suas
semelhancas e diferencas.

Segundo Charréu (2016), o ato de ver € inerente ao ensino de Artes visuais
baseado na cultura visual. Elucida que esse parece ser um cenario ideal, para
desenvolvermos o0 nosso dever como cidaddos/as, ou seja, uma consciéncia critica,
envolvendo educandos/as, professores/as e toda a comunidade escolar. Pois, este
cenario propicia discussdes, € fértil, pertinente e construtivo, visto que, estamos
implicados/as “na analise de imagens recolhidas no ambiente sociocultural, sob uma
lente socialmente sensivel, expondo e revelando os discursos (de poder, de
resisténcia, de resiliéncia etc.) [...]” (Charréu, 2016, p. 288). Em consonancia,
identifico atravessamentos desse posicionamento nas praticas pedagogicas de
Saleema. Respaldo a minha argumentacdo, apresentando, para comecgo, as obras

de Lasar Segall (Figura 26) e de Candido Portinari (Figura 27):
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Figura 26 — Pintura intitulada Navio de Emigrantes
Fonte: Segall (1939). Reproducédo fotografica de Luis
Hossaka (2019).

Figura 27 — Pintura intitulada Retirantes
Fonte: Portinari (1948). Reproducao fotografica
de Féabio Praga [2001-2023].

Conforme explica Nicole Silva (2022), a obra Navio de emigrantes foi
produzida no periodo da Segunda Guerra Mundial. Segall retratou, por meio de suas
pinturas, a intensa experiéncia do deslocamento migratério para o Brasil. A autora
elucida que este quadro (Figura 26) “pode ser interpretado como a expressao da

propria experiéncia do artista, que, enquanto judeu migrante, também foi alvo de
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perseguicdo e violéncia antissemita no seu pais de origem” (Silva, N., 2022).
Portanto, esta imagem pode ser utilizada para discutir a questdo da migragao, no
sentido de sofrimento, refagio e perdas. Ja a migracao retratada na obra de Portinari
acontece dentro do pais e nos possibilita discutir o0s mesmos topicos, além da
miséria e da seca.

Todas estas teméticas estdo diretamente relacionadas as questdes dos
direitos humanos, pois a partir delas podemos pensar no direito que as pessoas tém
de se deslocar e viver dignamente no territério em que escolhem ficar, sem sofrer
preconceitos como a xenofobia. Porém, também nos permite tratarmos das
violagdes humanas que estimulam as pessoas a migrarem, como a extrema pobreza
e a seca, ao exemplo da obra Retirantes, produzida em meados do século passado.

Ja em 2020, o documentario The Cave € indicado ao 6scar hollywoodiano.
Este mostra as aflicbes, o sofrimento e a batalha de uma médica — Amani Ballour —,
em um hospital situado em um subsolo na Siria, pais que vive uma guerra ha mais
de oito anos. Entre bombardeios e tiros, criancas, mulheres e homens séo feridos,
decapitados por estilhacos de bombas e muitos/as sdo mortos/as (Combs, 2020).
Atualmente, Amani Ballour € uma refugiada, e sobre isso desabafa:

Honestamente, a palavra refugiado é um rétulo dificil de assumir. Amo meu
pais, meu lar, minha vida na Siria, minhas lembrangas, mas por que nos
tornamos refugiados? As pessoas devem perguntar o que h& por tras da
palavra “refugiado” e por que fugimos. Sou uma refugiada porque fugi da
opressdao e do perigo. Eu ndo queria ter ido embora. Preferiria ter ficado em
Ghouta, apesar de tudo. Fomos sitiados e bombardeados, mas persistimos
por seis anos, ndo queriamos sair. Foi um momento extremamente dificil.
(Ballour apud Abouzeid, 2020).

A jovem médica lamenta os conflitos armados em seu pais, 0s quais geram
crimes de lesa humanidade, estimulando milhares de pessoas a fugirem. Pois, neste
contexto, essa € uma busca por seguranca. Ela relata as memérias traumaticas de
ter vivenciado as atrocidades humanas de uma guerra (Abouzeid, 2020). As acbes
dessa mulher inteligente e corajosa, em um hospital localizado no subsolo de
Ghouta, tomou forma de documentario em The Cave.

Compreendo que quando as pessoas se refugiam em massa existe um
motivo. E possivel ver na Arte contemporanea a questio do reflgio e da migragao.
Enquanto que Lasar Segall (Figura 26) e Candido Portinari (Figura 27) trataram

deste fenbmeno em periodos remotos, em nossa contemporaneidade, Vick Muniz
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(Figura 28) e Ai Weiwei (Figura 29) pautam tais questdes atraves de instalacbes
artisticas em ambientes abertos e publicos.

=

e T S —————

Figura 28 — Intervencdo urbana intitulada Figura 29 — Objeto inflavel Lei das Viagens
Lampeduza Fonte: Ai Weiwei. Fotografia de Flavia Cristini
Fonte: Muniz (2019). (2019).

Neste sentido, fazer relacdo entre as obras e suas visualidades é um dos
modos de trabalhar de Saleema. Ao se referir as obras intituladas Lampeduza e a
Lei das viagens, relata que na observacdo e descricdo dos/as educandos/as
‘[s]Jaiam as coisas mais absurdas do mundo”. Para tanto, a professora buscou
facilitar: “Eu lia, olha o que esta escrito aqui, traduzia, para ver se raros, raros de
todas as turmas de sétimo, se deram conta que era a respeito de migracdo”.
Saleema diz que na hora ela néo revela o significado da obra, apenas deixa a
intuicdo dos/das seus/suas educandos/as fluir. Conforme relata, “eles sempre fazem
a analise deles e na outra aula eu apresento as questfes que eu estava querendo
levantar”.

Em relacéo ao artista que criou a obra representada na Figura 29:

Weiwei é um dos artistas-ativistas mais destacados da atualidade. Desde a
década de 1970 quando se tornou possivel defender a liberdade de
expressédo na China, ele manifesta o ativismo em suas obras. [...]

Seu projeto mais recente aborda a crise de refugiados em 23 paises, tema

de seu filme Human Flow — Nao Existe Lar se Nao Ha para Onde Ir, de
2017 (Ai Weiwei..., [201-?], grifos no original).

by

No ano de 2021, ocorreu um desastre maritimo relacionado a migracgéo,
tratava-se de uma travessia nautica da Franca para a Inglaterra. Em uma tentativa
de deslocamento arriscada, em um mar turbulento, o barco virou e levou a morte 27

pessoas, dentre elas, sete eram mulheres, considerando que uma estava gravida, e
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havia mais trés criancas. Esses/as migrantes — alguns sobreviveram — foram vitimas
de contrabando e trafico humano (O que..., 2021).

De acordo com a professora, no dia em que ela apresentou as imagens da
migracdo, tinha ocorrido o “maior desastre de migrantes na Franca, de uma
embarcacdo que tinha ido a deriva, que morreram centenas de pessoas”. Elucida
que: “Foi bem emblematica, porque foi a maior catastrofe fluvial com imigrantes no
Canal da Mancha”. A professora utiliza temas que, de algum modo, possam afetar
os/as educandos/as em suas vivéncias cotidianas para o caso da questao enfocada.
Nesse caso, recorreu a reportagens que ajudaram na discussao e interpretacédo das
imagens. Assim, os/as estudantes, ao ficarem sabendo da gravidade da questéo,
impressionam-se e ficam curiosos/as em rever a imagem. Neste ambito, Saleema
aproveita para falar sobre as condigcbes subumanas que ocorreram em torno do
trafego fluvial, como era o deslocamento forcado de pessoas negras do Triangulo
Atlantico nos séculos passados.

A professora disse que possui um livro que trata da obra Navios de
Imigrantes, do artista Lasar Segall. Por intermédio desse livro, sustenta que corpos
eram velados nas embarcacgdes, pois pessoas morriam no percurso da travessia. “E
eram navios que estavam trazendo riquezas. A riqueza estava protegida e as
pessoas estavam a céu aberto”. A partir disso, ela faz uma relacdo com os navios
negreiros, pois nesses “as pessoas estavam la no pordo, sem ar, sem nada,
morrendo da mesma forma” ou até de maneira mais degradante e violenta.

Portanto, esta pratica educativa que focou a questdo da migracdo e do refagio
consistiu em apresentar essas imagens (Figuras 26, 27, 28 e 29) e a patrtir delas
observar os seus elementos e relaciona-las, buscando identificar os pontos em
comum e as dissonancias. Bem como, entender a materialidade da obra, pois duas
sdo intervencdes artisticas e as outras sdo pinturas. Em sala de aula, a maneira
como a professora apresenta a reproducado dessas obras aos seus/suas alunos/as €
através da impressao colorida em folha A4. As imagens sdo passadas entre os/as
estudantes e, depois de circularem no espago, sao fixadas no quadro, junto com um
comunicado que enuncia o nome do/da artista, sua naturalidade e a data em que foi
produzida. Saleema fala brevemente sobre o/a artista e seu periodo historico.

Na continuidade, menciona a obra Borders, de Lucia Gonzélez Ippolito, que
foi censurada quando exposta. Conforme Stutman (2019), tratava-se de uma

exposicao de Arte no Jewish Community Center (JCC), em Sao Francisco (EUA). A
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obra foi removida por ser considerada inadequada para o olhar das criangas. Diante
disso, alguns artistas participantes da exposi¢cao consideraram tal ato como censura,
reagindo em desacordo, com a intencdo de retirar os seus trabalhos. O autor
menciona que a exposicdo concentrava aproximadamente sessenta obras de
diferentes materialidades e tinha como teméatica a questdo da migracdo e as suas
relacdes de fronteira.

Figura 30 — Pintura intitulada Borders
Fonte: Ippolito (20197).

A partir da explicacdo de Stutman (2019), em Borders vemos um muro de
madeira entre EUA e México, o qual se transforma na barreira da Cisjordania; do
lado esquerdo (México) h4 um mar quase tomando essa limitacdo. Neste mesmo
lado ha migrantes, em dire¢do a barreira. Do lado esquerdo da figura, vemos uma
crianga morta, uma alusdo a crianca siria que morreu em naufragio em 2015 — a
época, a fotografia do fato foi amplamente divulgada. Também ha uma mulher
acorrentada, como alusao a Palestina.

A artista fez uma declaragéo publica demostrando a sua indignacéo, outros/as
artistas somaram-se a ela por meio de uma carta aberta. Segundo Ippolito
(Palestine..., 2019, traducdo minha), o seu “trabalho pretende conectar Palestina,
México e Siria, ja que cada [uma dessas comunidades] lida com diferentes crises de
refugiados e migrantes”. Perguntei a professora qual foi o motivo da censura dessa
exposicdo. Ela respondeu: “Eles entenderam que as cenas eram muito fortes”.
Porém, o fato ndo lhe intimidou para o uso em suas praticas pedagdgicas:

N&o, porque a minha proposta sempre é provocar. Eu gosto de desconstruir

primeiro, para depois construir. Desconstruir o0 pensamento deles, para
depois construir de uma forma critica. Para que eles tenham uma nogéo de
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gue uma imagem nunca é s6 uma imagem, tem muito mais que o retrato
dessa imagem.

Também comenta que na escola onde leciona, o/a docente é livre para
trabalhar com as suas teméticas de preferéncia. Ou seja, ndo ha uma linha fechada
na escola. Entretanto, ha o rigor de atrelar os contetdos as questdes do Programa
Auxilio Brasil (PAB), do Exame Nacional do Ensino Médio (Enem), dos concursos,
do Curriculo, da BNCC. “Entdo eu sempre procuro ir trabalhando mais ou menos os
componentes de acordo com a BNCC”, explica. No entanto, a sua preferéncia é pela
Arte contemporéanea.

Na tematica identidade, muitos/as artistas e obras foram contemplados. A

obra intitulada Polvo, de Adriana Varejao, € uma delas.

Figura 31 — Pintura intitulada Polvo
Fonte: Varejdo (2014).

Trata-se de uma obra que aborda questbes de miscigenacdo, colorismo,
catalogacdo, colonialidade e autorretrato. Em 1976, o IBGE fez uma pergunta a
populacdo brasileira, elaborada da seguinte forma: “Qual é a sua cor?”. Foram
muitas as respostas dadas com entendimentos literais sobre a cor, pois as pessoas
nao se identificavam com um regime colonial que classifica as cores da pele
humana, mas sim, o povo brasileiro assumia a sua diversidade na hora de
autodeclarar-se, utilizando uma linguagem coloquial (Paulina, 2020).

Partindo dessa abordagem, a obra foi trabalhada com turmas do sexto ano.
Como atividade pratica, Saleema prop6s a criacdo de um autorretrato que
apresentasse semelhanca com a cor de cada crianca e adolescente. Comenta que
com essa atividade eles/as perceberam que eram capazes de criar a sua
autoimagem, a qual foi realizada através de hachuras. Sobre este procedimento,
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explica a professora que se deve preencher todo o espa¢o com tracinhos, em média
quatro lapis de cor sdo o suficiente para achar a cor de pele de cada pessoa. Em
suas palavras: “Cada um deles aprendeu a fazer o seu tom de pele com lapis de
cor”.

Seguindo o tema identidade, a professora também apresentou aos/as
estudantes a arte urbana de Shamsia Hassani. A artista direciona seu olhar para o
Oriente Médio, mostrando a realidade de um territorio em situacdo de conflitos
armados. No ano de 2021, o Talibd conquistou muitas provincias, ambicionando o
controle da cidade de Cabul, no Afeganistdo, fato que despertou o desespero da
populacdo, sobretudo das mulheres, pois elas estavam a margem de perderem a
sua liberdade e autonomia intelectual e artistica (Karimi, 2021)%.

Partindo do grafite de Shamsia, foi proposto aos/as estudantes a elaboracéo
de uma escrita. Os/as estudantes identificariam o que era significativo e
caracteristico da cultura oriental — porém nao ficou claro se trabalhou a questao da
violéncia de género neste local, visto que apenas menciona um grafite de Shamsia
gue contém elementos visuais, como: fuzil, flores, cidade e destruicdo. A opressao
contra a mulher, tdo presente nas suas visualidades®, em algumas de modo direto,
em outras de modo sugestivo, denuncia um grupo extremista que é cruel para o
género feminino. Alias, tal fato bem apontado na carta de Karimi (2021).

O tema identidade também foi trabalhado na arte de Sérgio Cezar com suas
esculturas de papeldo. A provocacgao foi: “Que lugar sou eu?”. A professora explicou
que “eles tinham que construir o seu lugar, que eles entendessem sendo deles”,
através de maquetes. O principal material utilizado foi o papeldo. De acordo com a
percepcdo da professora, esse trabalho foi muito frutifero. Além disso, tal pratica
pedagogica foi feita no periodo de ensino escalonado, entre o presencial e o remoto,
em virtude da pandemia da Covid-19. No caso, os/as educandos/as realizavam uma
foto do seu trabalho e mandavam o registro para a professora.

Um estudante criou uma maquete de uma lembranca afavel de seu falecido
avo, o qual perdeu a vida infectado pelo virus do Covid-19. Uma estudante revelou

maus tratos ao demonstrar o seu lugar de convivio. De certo modo, esta atividade

% |Interpretagdo minha sobre a carta da cineasta Karimi (2021) intitulada “Eles vao banir toda a arte”.
% As observactes foram feitas a partir de imagens postadas no Instagram da artista Shamsia
Hassani entre 2021 e 2023.
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revelou a subjetividade de cada um/a. Conforme Saleema, “[tleve gente que fez a
escola. Cada um fez o seu local” nesta experiéncia poética em meio a pandemia.

Nos sextos anos, as atividades sdo predominantemente praticas. Assim, a
professora apresentava as obras, as contextualizava, proporcionava discussdes
acerca dessas e partia para um trabalho com processos de criacdo. Em suas
palavras: “Eu contextualizo, coloco imagens para ir aumentando o repertério visual
deles. Para eles poderem criar alguma coisa. E ai eles tinham que fazer o trabalho e
mandar. Isso era exigéncia da escola. Que fossem trabalhos praticos”.

A escola onde Saleema trabalha é central, referéncia para a cidade, notavel
para a América Latina, com historias de lutas, possui um Projeto Politico Pedagdgico
(PPP) embasado em Paulo Freire. Além disso, é acessivel a varios pontos
periféricos da cidade. Na sala de professores, no segundo piso, as imagens destes
artistas estavam expostas em cima da mesa e assim fomos conversando sobre elas,
falamos dos trabalhos de Adriana Varejao, Shamsia Hassani, Ai Weiwei, Eduardo
Kobra, José Leonilson, Lucia Gonzéalez Ippolito, entre outros/as. Sobre a mesa,

chama a atencdo as imagens de Tadeu Roberto Junior, popularmente conhecido

como Carao:

< s 2 RUR > ‘,iv; R
Figura 32 — Grafite de Cardo Figura 33 — Fotografia de Cardo posando ao
Fonte: RPC (2016). lado de seu grafite

Fonte: Cardo (2019). Acervo pessoal do artista.

Conforme explica Saleema, estas representacdes estavam dentro da temética
identidade, com um foco na questdo cultural. Neste sentido, a professora buscou
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qguestionar o que os/as educandos/as viam de brasilidade nas imagens, abordou
assim a identidade cultural a partir de referéncias artisticas.

Outro tema proposto por Saleema foi realidade social; o processo criativo
utilizado foi a mobgraphia, que segundo a professora, “é uma das linguagens das
Artes que entrou h& uns dois, trés anos no circuito”, geralmente feita com o
smartphone®’. Saleema lembra que “ano passado, comecaram a abrir chamadas
para selecao de trabalhos” deste tipo. Assim, vemos o potencial do celular na
producao de visualidades em suas praticas pedagdgicas.

Ja com o primeiro ano do ensino médio, as atividades foram mais tedricas,
especificamente, de analise de imagens. Contudo, segundo a professora, os/as
estudantes ndo tiveram maturidade para interpretar as representacdes artisticas.
Averigua que isso possa ser um reflexo da pandemia do Covid-19, dizendo que
os/as alunos/as secundaristas do primeiro ano, ao que supdem, vieram com uma
bagagem do sétimo ano, dado a lacuna de dois anos de um ensino condicionado
pelo distanciamento social.

A professora nota que na escola onde leciona, “a formacao do pessoal de
Artes é mais antiga”, isto €, os trabalhos sdo mais manuais, voltados para o
artesanato. Segundo Saleema, isso é caracteristica da instituicdo, ela relata que as
docentes da escola ndo gostam da Arte contemporanea, por ser mais subjetiva.
Além do mais, os/as outros/as professores/as ndo tém um interesse acentuado na
parte da interpretacdo de imagens. Na instituicdo onde trabalha, quem explora essa
diversidade de tematicas no polo da Arte contemporanea € a propria professora
entrevistada. Em suas palavras: “Quem vai na diversidade sou eu”. E assim abrange
temas como identidade, igualdade racial, realidade social, fronteiras.

Pergunto a Saleema se estas visualidades que fizeram parte das suas aulas,
fazem também parte das suas vivéncias pessoais e do seu cotidiano?

Ao apontar as manifestacdes artisticas sobre a migracéo, ela diz que nao tem
como separar, pois basta atravessar o cal¢caddo situado no centro da cidade e ver
que l& ha pessoas imigrantes, como 0s senegaleses. Deste modo, estas

manifestagdes artisticas trabalhadas em sala de aula refletem o cotidiano da cidade,

" E um movimento gue promove a arte fotogréafica e visual feita (captada, editada e compartilhada)
com dispositivos mdveis (smartphones, tablets etc.) (Mobgraphia, [202-]).
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em que tanto a professora, quanto os/as estudantes observam o fendmeno que se
tematiza no contexto das obras.

Também questiono se as visualidades escolhidas sdo coletadas a partir das
redes sociais. Ela responde que dificilmente procura algo nas redes sociais, mas que
pesquisa na internet para formar o seu repertorio imagético pessoal e docente.
Assim, afirma: “tudo aquilo que me tira da zona de conforto, eu gosto de trazer para
eles olharem”. Quando Saleema vé uma imagem que a interessa em um programa
de televisdo ou em uma pesquisa exploratéria, esta, por sua vez, passa a fazer parte
de seu interesse e curiosidade pessoal pertinente a sua pratica pedagoégica.

Pergunto se a professora sente alguma restricdo da escola ao trabalhar com
determinadas imagens. Em sua resposta: “Por parte da escola ndo”. Ja em relagcao
aos/as educandos/as do ensino fundamental 2 e do ensino médio, observa-se
preconceitos e imaturidades, em relacdo a algumas representacfes pictéricas. A
professora diz que comeca o inicio do ano letivo se apresentando naturalmente. Fala
que tem formacdo em Direito. Os/As estudantes ficam interrogativos. De pronto,
Saleema inicia a contextualizacao:

eu sempre ja parto dizendo, 6h, escrevo artivismo. [...] Ninguém é apolitico.
O fato dos pais de vocés terem escolhido essa escola é uma escolha
politica. A gente ndo vai discutir questbes partidarias, mas ndés vamos
trabalhar politica do inicio ao fim. Se quiserem fotografar, filmar, botar na
midia, a vontade.

A arte contemporanea e urbana, quando dialoga com questbes sociais —
como a migracao, a negritude, as pautas indigenas e ambientais, entre tantos outros
temas transgressores —, intrinsecamente envolve questdes politicas, pois se um/a
artista esta abordando a questdo da demarcacédo de terras indigenas, logo ha de se
pensar sobre as causas que o levam a essa luta; € plausivel. Assim, aponta-se para
0s outros temas: reflgio, racismo, violéncia de género e homofobia, tudo isso é
politico e envolve a arte. S8o muitas as manifestacbes da Arte contemporanea que
pautam essas questdes. E ndo ha razdo contundente para ndo as abordar em sala
de aula.

Saleema trata dos temas da estética, politica, religido e corporeidade; faz
provocacdes apresentando nus artisticos em imagens na sala de aula. Lembra que
utilizou obras de Michelangelo Buonarroti (artista italiano, 1475-1564), Henri Matisse
(artista francés, 1869-1954), Pablo Picasso (artista espanhol, 1881-1973) e Lucian
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Freud (artista alemao, 1922-2011). Os/As educandos/as olham e escrevem sobre,
sempre com uma dindmica de analise. A professora Ié em casa os textos. Em suas
palavras: “Eles escrevem e é incrivel. Ali tu vé mais ou menos o perfil da turma [...].
E ai, na aula seguinte, eu falo qual foi a intencdo do artista ao fazer aquela
representacido do nu”, contextualizando-a.

Cita Matisse, elucidando que a sua intencionalidade ndo era dar destaque a
nudez, sua questdo estética era sombra e cor. Neste contexto, refere-se a outro
artista, objetivando problematizar a tematica da soliddo e do abandono, relegando a
nudez ao segundo plano e distanciando-se da ideia de erotizacdo e objetificacao,
pois 0 que se estava discutindo em aula era a questao da solidéo, da depresséo, de
um homem idoso, abandonado. Entéo, o olhar dos/das estudantes comeca a mudar.
A tematica ja ndo é mais a questdo do nu artistico.

Ao pensar na Arte contemporanea apresentada no espaco da sala de aula por
meio de imagens impressas, especificamente, nas suas praticas pedagodgicas de
Artes visuais, elucida que os estudantes veem com estranheza tais manifestacoes,
pois diz: “Ninguém gosta. Raros sdo 0os que gostam”. Argumenta que tem vontade
de entrar em contato com o/a artista. Explica que muitas obras da Arte
contemporanea sao feitas “justamente para deixar as pessoas no desconforto”.

Chego ao entendimento de que a sua pessoalidade influi diretamente nas
suas praticas pedagdgicas. No geral, também, foi possivel compreender como é
perpassada a questdo dos direitos humanos nas aulas de Arte. Para sintetizar: as
atividades desenvolvidas constituem-se em andlises e interpretacdes de imagens, as
vezes, elaboracdo de textos, além dos processos de criacdo em materialidades
diversas. Percebe-se que a professora gosta de trazer questdes provocadoras da
Arte contemporanea. A seguir, vamos ver em Kailash um apreco pela Histéria da

Arte, em especial, as obras do modernismo brasileiro.

7.4 Kailash — os direitos humanos nas entrelinhas da Histdria da Arte

Kailash trabalhou com diversos temas em direitos humanos, como educacéo,
salde, liberdade de expressdo, igualdade, justica, paz e moradia. E importante
ressaltar que todos esses temas ndo foram trabalhados de forma explicita e
especifica, mas sim de forma a transversalizar os conteudos de Artes visuais. A

professora tem uma longa jornada na educagao, pois afirma: “esse ano completo 26
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anos de trabalho, s6 de estado eu tenho 22 anos, entdo eu trabalhei a minha vida
inteira, eu nunca fiz outra coisa”. Além disso, argumenta que uma das escolas onde
leciona localiza-se em um bairro periférico, “predominantemente com criangcas em
situagao de risco social”, vivendo em situagcao de extrema pobreza, com condigdes
eminentemente indignas.

O questionario desta pesquisa provocou a arte-educadora a pensar sobre sua
pratica pedagogica. Em suas palavras: “Tentei fazer uma analise, porque eu sou
uma professora de muitos alunos, eu dou aula para a educacéo infantil, eu dou aula
para o terceiro, para 0 quarto, para 0 quinto, para o sexto, para o sétimo, para o
oitavo, para o nono” anos do ensino fundamental. No relato de Kailash, ela fez um
resgate de suas lembrancas, rememorando as suas aulas. Entretanto, a sua
argumentacao focou nas suas acdes mais recentes: a moradia e o direito de ser
crianga.

Sobre a questdo da moradia, essa tematica foi elaborada com o terceiro ano
do ensino fundamental. Em suas palavras: “a gente trabalhou com o Volpi, eu trouxe
os Casarios do Volpi para eles olharem, a gente fez uma saidinha no entorno do
colégio para eles observarem como € que eram as casas [...]". Neste sentido,
percebemos que as visualidades trabalhadas ja ndo sdo mais apenas através de

imagens apresentadas, mas também do que se vé no acontecimento real do

cotidiano das criancas.

Figura 34 — Pintura intitulada Casario Figura 35 — Pintura intitulada Casario de Mogi das
Fonte: Volpi. Reproducdo fotografica de Cruzes
Romulo Fialdini. [2001-2023]. Fonte: Volpi. Reproducédo fotografica de Romulo

Fialdini. [2001-2023].
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Neste ambito, foi pensado sobre as etapas do grafismo, problematizando o
esteredtipo dos desenhos de casas, bem como foi conversado com as criangas
sobre a questdo da moradia de modo relacionado ao conteudo de Artes. A
abordagem desse problema social vivenciado pelos mirins foi desenvolvida,
respeitando a maturidade cognitiva deles/as. Assim, o tema foi adequando ao nivel
escolar de aprendizagem das criancas. Ao passo que elas ampliam o seu repertério
estético-cultural, a partir de um artista do modernismo brasileiro, também sao
instigadas a dimenséao critica do conhecimento em Arte. Nas palavras da professora:

[...] dentro dessa temética eu pude trazer as diferentes nomenclaturas de
moradia. [...] eles, por exemplo, olham uma casa de alvenaria, uma casa
simples de alvenaria, e eles dizem que é uma manséo, porque eu trabalho
numa zona periférica, entdo eles relatam que aquilo se trata de uma
manséao [na concepcao deles], falam com muita intimidade sobre o barraco,
[...] sobre as casas mais simples. E nesse trabalho especifico [...] quando
eles comecam a desenhar, a representar essa realidade, foi maravilhoso,
porque os desenhos foram extremamente ricos, porque cada um desenhou
a sua casa, porque eu trabalho muito com a questdo do desejo deles,
porque as vezes é muito dificil para o aluno querer retratar a dificuldade que

ele vive [...] ele ndo quer colocar, externalizar graficamente aquilo que ele
vive, entdo eu trabalho assim, bom, como é que vocé gostaria que fosse?

Kailash atua em uma escola a margem da extrema pobreza. De acordo com
Salata, Mattos e Bagolin (2022), conforme os dados do IBGE, muitas criancas
encontram-se nesta situacdo. O fato configura enfrentamentos que devem ser
relutantes para a seguridade do ECA — um documento importantissimo aos
principios de nossa Constituicdo democratica (Brasil, 1988) —, tdo logo, € necessario
promover a sua plena realidade pratica, pois temos ciéncia, pelo que ja vimos em
diversas midias, que existem criangcas morando na rua ou em casebres, outras 0rfas,
abandonadas, refugiadas, silenciadas, ou entdo vivendo em meio ao conflito
armado, e na pior das realidades, sendo aliciadas ou exploradas.

E urgente falar de moradia nos dias de hoje. Se a populacgéo indigena luta t&o
arduamente pela sua terra, em seu cerne ha a questdo da moradia, ora, a floresta é
o lar deles/as. A populacdo empobrecida vive em lugares precarios; quanto mais
vulneravel, mais hipoteses sobre uma fragilizacdo dos direitos humanos ocorrem:
formacao de favelas, moradias em morros que podem vir a desabar, terras invadidas
e outros. E humilhante, mas existem pessoas que moram em barracos com
seus/suas filhos/as. “Todo mundo tem o direito de morar, ndo €, mas vocés acham
que morar nessas condicdes € digno, é certo?”, pergunta Kailash aos/as seus/suas

educandos/as.
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Ao criar desenhos de casas com as criangcas, a professora possibilita a
imaginacdo e a idealizacdo de algo melhor para viver. Conforme Kailash, esse
trabalho foi muito frutifero. Em sua fala, ela problematiza como uns vivem
literalmente em “castelos” e outros em barracos nas ruas publicas. Estes assuntos
nao sao planejados, apenas fluem de forma espontanea, como uma interpretacao da
realidade critica. Assim, pergunta: “E quem nao tem casa?”.

a gente comeca 0s questionamentos, eles vao respondendo, né, e a gente
acaba chegando um pouco nessa questdo da educacéo [...], deles saberem
a questdo dos direitos deles, saberem que eles tém sim direito de chegar,
de ter um lugar para morar decente, que deveriam existir politicas publicas
para que eles pudessem [...] ter um pouquinho mais de dignidade, de
gualidade [...], ndo sé para moradia, mas para saude [...], enfim, para
aquelas coisas que a gente minimamente acha importante.

Porque eu vejo que eles ndo querem — eles ndo — na realidade é,
exatamente, a falta do conhecimento, porque eles moram num lugar sem o

minimo de saneamento, mas eles ndo sabem o que é saneamento, como é
gue eles vao desejar um negdcio que eles ndo sabem, né?

Segundo Kailash, as imagens da colecdo Casario de Volpi foram mostradas
as criancas, sendo este o conteudo de base. Além disso, elucida que quando ela
comecou a trabalhar com o tema moradia, outra intencionalidade foi contextualizar a
Arte rupestre, dando a entender que as cavernas também eram um tipo de morada.
A professora sustenta que € importante um/uma estudante ter ciéncia de seus
direitos.

Neste sentido, penso que é vital a eles/as saberem que salde, educacao,
cultura, saneamento basico, moradia etc. sdo direitos humanos sociais e que o
estado deve lhes garantir isso. No ambito escolar, com mais maturidade intelectual e
com aprofundamento sobre o assunto — quando ha a liberdade de expresséao —,
os/as estudantes acabam sabendo que o0 estado brasileiro, em muitas
circunstancias, legitima a opressao, e que nem sempre cumpre 0s seus deveres. E
que nos, populagéo, devemos lutar por eles através de mobiliza¢des, assembleias e
movimentos sociais, um conhecimento que se da ao longo da vida estudantil e
pessoal das criancas e adolescentes que estdo em formacao.

Na continuidade, Kailash argumenta que fala com os/as adolescentes sobre o
direito de brincar, utilizando como referéncia as obras do artista lvan Cruz. Assim,
busca identificar as recreacfes dos/das jovens, também prop8e entrevistas aos/as
estudantes sobre as brincadeiras que eles/as realizavam com as maes e 0s pais ha

menor infancia, com vista a uma comparacéo com as vivéncias de hoje. Também as
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recreacdes tidas pelas/os mées/pais em seu passado séo levadas em consideracao.
Os/As estudantes desenham e pintam essas cenas. No pétio da escola, brincam a
partir do relato descrito nas entrevistas. E comum as méaes falarem que brincavam
de panelinha e boneca. A respeito disso, a professora problematiza preconceitos
sociais, tais como os brinquedos e as brincadeiras adequadas, conforme uma
classificac@o binaria de género. Sobre isso, € notorio o patriarcado operando sobre a
formacdo humana, desde a infancia. Em suas palavras:
[...] eu trabalho bastante com eles essa questao: [de 0 que a méae brincava],
a mae brincava de qué? [...] o brinquedo da mae normalmente se resume a
panelinha, a boneca. [..] a gente percebe bem essa questdo dessa
discriminacdo do homem e da mulher, essa questdo de género, ndo €, onde
de repente a mulher, como se a Unica possibilidade daquelas maes, fosse
brincar daquelas coisas que a preparam para o0 matrimdnio, para o
casamento; aquela ideia machista, ndo é, da posicdo da mulher na
sociedade, né, entdo isso € uma forma de tentar desconstruir com eles, né,
de conversar, mas por qué? E por que, que sera que 0s meninos nao, 0s

pais de vocés nao relatam, ndo é, soltavam pandorga? Por que a mae néo
soltava pandorga? E dai a gente vai, e vai longe, né, muita coisa.

Os seus relatos sdo potentes. Menciona que sdo muito gratificantes para
os/as seus/suas alunos/as essas abordagens libertadoras, e também para ela,
citando a palavra “empoderamento”.

A professora enviou uma imagem para esta pesquisa, a qual relaciona com os

direitos humanos.

Figura 36 — Pintura intitulada Roda infantil
Fonte: Portinari (201-).
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Esta obra intitulada Roda infantil, de Candido Portinari, foi produzida em 1932.
Trata-se de uma pintura em que vemos varias criancas fazendo uma ciranda na
esquina de um cruzamento de ruas, durante o dia. Pedi a professora que falasse um
pouco sobre a imagem, explicando como a relaciona com os DH em seu olhar. Em
sua resposta: “Essa € uma das imagens que eu acho mais forte, assim que eu gosto
de trabalhar a releitura [...]. Porque eu vejo que as nossas criancas, elas estao
perdendo o direito de ser crianca, né?”. Em razdo dos pais que negligenciam as
suas responsabilidades, “delegando as criangas, os afazeres que muitas vezes
deveriam ser deles”, como os servicos domésticos e maternos. Devido ao trabalho
excessivo dos pais, as criangas maiores sao sobrecarregadas.

Outro apontamento que faz € que “o direito de brincar, com o advento do
celular’, esta sumindo. Para a professora, os aplicativos que 0s menores usam — a
titulo de exemplo, menciona o TikTok — faciltam o acesso das criangcas aos
contetdos que séo destinados aos adultos, deste modo, atenuam vivéncias que sao
direcionadas a infancia. Neste sentido, afirma: “de certa forma, embora eu esteja
trabalhando com criancas e adolescentes, isso é resgate, porque para muitos [a
brincadeira] ja ndo ¢é mais uma realidade”, pois eles/as interagem
predominantemente com as telas e ndo exploram a corporeidade da brincadeira.

Tais observacfes sdo colocadas como um saber da pratica pedagdgica, ou
seja, de uma professora que esta la em campo — na sala de aula — observando e
refletindo sobre esses fatos. Diante disso, Kailash busca resgatar algo que considera
que nao € mais uma realidade tdo plausivel no cotidiano das criancas: a brincadeira.
Em suas palavras: “Entdo, quando eu pego as criangas e vou trabalhar com eles
algumas brincadeiras”, desta forma, explorando a expressao corporal, a autoestima
e a teatralizacdo. Esta Ultima, ao propor a encenacdo da pintura de Portinari e de
Ivan Cruz, que representam diferentes brincadeiras. Assim, elucida: “eu mostro a
imagem, eles tentam construir com o corpo, ne?”

Conforme Cunha (2016), os/as estudantes sdo criangas e adolescentes
videns; na atualidade, eles/as sé@o afetados por imagens — matéria-prima essencial
da Arte contemporanea. A autora indaga se as cole¢des de brinquedos nas obras de
determinados/as artistas possibilitariam conexdes com os imaginarios das criangas.
Através dos relatos de Kailash, vemos que sim, ainda que a professora esteja
utilizando imagens do Modernismo brasileiro e Cunha (2016) refira-se a Arte

contemporanea.
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A professora argumenta que mesmo as criangas com familias mais
estruturadas deixaram de brincar na rua, pois estas preferem que o filho esteja em
casa, interagindo com o computador. Em contrapartida, observa que os/as jovens
das familias mais carentes, por ndo terem tanto acesso aos aparelhos tecnologicos
(desktop, celular, tablet, videogames), acabam brincando de modo semelhante as
antigas geracdes, muito embora o sonho destes/as estudantes é ter um celular e
rede Wi-Fi para se inserir na cultura digital. No entanto, de acordo com Kailash,
como eles/as ndo tém acesso a esses recursos tecnoldgicos, eles/as “acabam

brincando daquelas coisas que a gente um dia, eu pelo menos, brinquei’.

Figura 37 — Pintura intitulada Bola de gude Figura 38 — Pintura intitulada Pé de lata
Fonte: Cruz (201-). Fonte: Cruz (201-).

Neste sentido, h& criancas em contextos de vulnerabilidade econbémica, que
dividem o seu tempo entre ajudar as méaes/pais, ir a escola e brincar (na rua).
Entretanto, outras sdo mais voltadas para as tecnologias digitais. Tanto a obra de
Candido Portinari intitulada Roda infantil quanto estas de Ivan Cruz representam o
direito das criancas e dos/das adolescentes de brincar, de possuir lazer e se divertir,
expressando a sua linguagem corporal, verbal e artistica. A seguridade disso
configura um direito humanao.

Perguntei a Kailash se, dentro do espago escolar, a sua pessoalidade e
individualidade se mantém, isto €, como ela, enquanto Kailash, vé essa questédo
dentro do espaco escolar. Se hd uma separacdo entre a pessoa e suas crencas ou,
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ao contrério, ela mantém seus valores de verdade, seu carater artistico e estético e
sua personalidade. Em sua resposta: “A muito custo, mas mantenho”. Diante disso,
busco saber se ela tem liberdade de catedra para falar sobre diversos temas, como
igualdade, justica, paz, moradia, cotidiano, saude, educacdo. Quanto a este ponto,
explica que comecgou a sua trajetdria docente nas escolas publicas de Porto Alegre
(RS), depois retornou para a Regido Sul do RS, sempre lecionando em escolas de
periferia, porém trabalhou por um periodo na coordenadoria de educacéo, depois
decidiu voltar para a sala de aula. A docente possui duas matriculas, e em uma
delas permaneceu todo tempo em sala de aula. Como professora de Artes, ministrou
aulas em muitos lugares, em razéo de seu tempo de trabalho, 26 anos, mas também
porque a carga-horaria de Artes € minima em cada turma, entdo, ela ja esteve
paralelamente trabalhando em diversos lugares em Porto Alegre. Hoje trabalha
apenas em duas escolas que dao suporte para que ela possa ser a sua pessoa que
€ sem ressalvas, mas isso ndo é uma realidade de todas as instituicdes, esclarece.

Kailash apresenta, como exemplo, uma experiéncia sua, dizendo que
trabalhou em uma escola, na qual ocorreu uma atividade interdisciplinar sobre o
filme A onda®®, envolvendo vérios/as professores/as, sendo que “no final da aula, a
diretora nos comunicou que uma mae estava fazendo uma queixa porque nos
estavamos fazendo abordagem desse filme”. Para ela, isso configura-se na questéo
de tentar enquadrar os/as docentes em um sistema fechado. A escola ndo proibiu
os/as docentes, mas ela observou que “aquela comunidade n&o estava aceitando a
[Kailash] do jeito que ela é, e os outros professores que ali estavam”.

Rememorou, também, outro fato, j& ocorrido h& bastante tempo: trabalhou em
uma escola, em que a diretora reclamou por ela trabalhar com a Histéria da Arte e
nao com artesanato e decorac¢do. Por isso, hoje ela tem gratiddo por sua liberdade
de catedra. Em suas palavras: “hoje eu me sinto extremamente honrada de poder
trabalhar em dois lugares onde eu sei que eu tenho aval” para ser a professora

Kailash o tempo inteiro, de maneira indissociavel de sua pessoa, que traz valores

% Filme de 2009. A trama passa-se no espaco de uma escola, na Alemanha, e é protagonizado por
um professor e seus estudantes. O docente decide exemplificar o contelido aos/as educandos/as,
simulando “um governo fascista dentro da sala de aula. Eles ddo o nome de “A Onda” ao movimento,
e escolhem um uniforme e até mesmo uma saudagédo” (Adoro Cinema, [20097]). Entretanto, essa
dindmica extrapola o espaco da escola, pois 0 movimento ganha forca. Segundo Strieder (2020),
através deste filme é possivel perceber como regimes autocraticos — Nazismo/Fascismo — podem
retornar na contemporaneidade.
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politicos e estéticos. Kailash tem um grande apreco pela Teoria da Arte e ndo vé
empecilho ou censura em aborda-la no ensino fundamental.

Contou que em um dos locais em que trabalha a sua autonomia é respeitada,
por conta de sua histdria e jornada docente. Assim, ela se sente confiante para ser
ela mesma. Ja na outra instituicdo, a sua relacdo é mais recente, contudo, é
tranquilo, tanto € que o trabalho das moradias foi realizado nesta outra. Entendo que
Kailash consegue manter a sua pessoalidade, mas infelizmente essa ndo € uma
realidade plausivel em todas as instituicbes escolares.

Para finalizar, o tema abordado nas reproducdes de obras de arte foi o direito
das criancas ao lazer, o que Kailash denominou como o “direito de brincar ou de ser
crianca”, mas também falou sobre a questdo da moradia. Neste sentido, as criancas
e os/as jovens passam a ter um olhar critico e sapiente diante das visualidades com
as quais convivem, de acordo com os temas que foram enfatizados. Além do contato
com outras referéncias visuais, que nao as banalizadas em seus aplicativos e midias
de entretenimento. Com as dinamicas da professora, além das criancas ampliarem o
seu repertério estético-cultural, elas passam a ter o direito de olhar outras realidades
que envolvem a infancia e a terna juventude.

No proximo topico vamos ver os relatos de André. O tema explorado por ele
foi a questdo da obsolescéncia e dos materiais descartaveis no ambito da Arte
contemporanea e urbana. O publico infantil do professor André é diferente do de
Kailash, que trabalha com criancas de escolas publicas e muitas situadas em uma
zona de extrema pobreza. André realiza oficinas em uma escola particular de alto

custo, logo, as criangas ja vivenciam uma realidade econdmica diferente.

7.5 André, a obsolescéncia material e humana

André é professor de Artes em duas escolas particulares, tem sua formacao
em bacharelado em Artes visuais e atua como artista visual. As dinamicas de suas
aulas ocorrem por meio de oficinas extraclasse, as vezes realizadas em circulo — ele
faz uma alus&o ao palco arena —, e em outras, assemelha-se a uma aula tradicional
— lembrando o palco italiano. Segundo o professor, os dois momentos sdo validos.
Perguntei a André se ele ja trabalhou com os direitos humanos em sala de aula, ao

gue respondeu afirmativamente.
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Ele rememorou as suas praticas pedagodgicas relacionadas ao tema da
obsolescéncia e do descarte de materiais. Neste aspecto, o professor e artista pensa
na problematica do desperdicio e na limitacdo da vida util das coisas. Acerca disso,
realiza processos educativos que envolvem objetos descartados. Neste contexto, faz
paralelos entre a questdo material e humana. O professor mostra um objeto de Arte
criado por ele e intitulado Maestro Cubano (Figura 39):

Figura 39 - Instalacdo artistica intitulada
Maestro Cubano
Fonte: André Barbachan (2018?).

Este foi produzido com objetos de madeira, plastico, fios condutores e
eletrodomésticos. Tais objetos, uma vez despojados, na médo do artista-professor
tornaram-se uma obra de Arte. Nesta criacdo, ele teve um olhar voltado para o
cenario urbano, no que diz respeito aos transeuntes da margem economicamente
mais vulneravel: os pedintes. Com esta constru¢do, busca esclarecer a sua relacdo
com a obsolescéncia, o ponto fulcral de sua obra. Em suas palavras: “a pessoa que
fica te pedindo na sinaleira, aquela pessoa ali, ela tA descartada em determinada
hipétese, entendeu?”

A obra sobre a qual ele discorre é a mesma da imagem enviada por ele para
esta pesquisa (Figura 39), a qual, para André, em um viés, relaciona-se com 0s
direitos humanos. Esta producao artistica € um objeto que faz parte da série Pé de
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pao. “Esse trabalho fala da relagdo de obsolescéncia humana e obsolescéncia dos
materiais. Obsolescéncia humana esté ligada ao ser que esta na esquina, ao ser
que esta excluido” (Barbachan, 2019, transcricdo minha).

Acerca dos pedintes, Barbachan (2019) afirma que andarilham pelas cidades,
especificamente, no estacionamento, na sinaleira, nos calgaddes. Ao mencionar
estes sujeitos empobrecidos, afirma que a partir disso se criou uma estética,
denominada por ele como “estética do pedinte”, o que influenciou a criacdo de sua
obra de arte. Similar ao pedinte, ela te pede uma moeda, ao passo que te da uma
sonoridade em troca. Assim, o Maestro Cubano

executa uma agdo microcontrolada a partir da tua interatividade. Quanto tu
insere uma moeda, a acdo que a obra executa € uma cédula ritmica a partir
de elementos da casa — liquidificador, maquina de p&o, motor de maquina
de lavar, maquina de cortar cabelo. Eu examinei a sonoridade de cada uma.
Nao vou chamar de musica, vou chamar de uma alteragédo na atmosfera, na
atmosfera sonora, esta que tu esta agora, porque quando tu colocar a
moeda ali, vai alterar essa atmosfera. Essa relacdo sonora, ela pode te
conectar com algumas memorias tuas, que € o que eu chamo de punctum

sonoro. E esse elemento sim, pode ser o som do liquidificador (Barbachan,
2019, transcricdo minha).

7z

Segundo André, esta obra de arte é uma referéncia em suas aulas. Além
disso, o professor relata que leva as turmas para visita-lo na galeria. Em relacdo as
suas praticas pedagogicas, ele diz que junta objetos e os dispdem na mesa, e ai
os/as educandos/as “tém que olhar para esses objetos e compor, pode ser uma
imagem, pode ser um desenho a partir daquele objeto, e isso vai fazer com que”
eles/as criem os seus trabalhos artisticos.

Assim, busca esclarecer:

Esse meu desenho, digamos assim, se eu tenho uma tampinha de garrafa,
ta, coloquei na folha de papel e fiz... Botei ela num canto, desenho [um]
outro circulo, desenho um carrinho, um carro na imagem frontal,
bidimensional, eu ja tenho... Ou seja, se eu tiro aquele objeto que antes era
descartado, se eu tiro ele do meu desenho, o meu desenho fica faltando,
entendeu, fica faltando uma relagdo de equilibrio, de complemento do
desenho. Entéo, aquele objeto, ele ndo é mais um objeto descartado, e sim,

ele é um objeto fundamental. Entdo, tem um desdobramento no exercicio
aqui, um desdobramento do olhar para o objeto descartado.

O professor junta utensilios, leva para a sala de aula e a partir deles os/as
estudantes produzem um desenho ou reinventam em outros objetos, criando, neste

sentido, releituras. A respeito dessa pratica educativa, esclarece que seus/suas

alunos/as sdo criancas. Dai que os descartes que possuem, geralmente, s&o



145

brinquedos. Rememora as suas dinamicas de aula: “esse brinquedo aqui quebrou,
ele nado funciona mais. Entdo, o que esse brinquedo pode virar?” Assim, os/as
educandos/as transformam o objeto, montando outro, recriando. Entretanto, “as
vezes, nao funciona também [...]". Justifica que nesta pratica pedagogica ha algo
gue gosta bastante,
que é a durabilidade do pensamento ali na coisa. Bom, a gente propds: o
objeto ja estava descartado, né? Ai a crianca pega e tem aquele momento,
ou despedida daquele objeto ali, ou o objeto volta e dura mais um pouco.
Mas esse tempo ali, ele estd durando, ele ja estd gerando um pensamento
em relagéo a esse nosso assunto.

A preferéncia do professor € por realizar essas atividades na sala de aula.
“Porque a gente trabalha o trabalho coletivo, a gente trabalha todos juntos”, justifica.
Em relacdo aos objetos descartaveis, pergunto se ele chegou a trabalhar com algum
outro/a artista. Ele responde que sim, lembrando Vick Muniz, especificamente, das
obras que deram origem ao documentario intitulado Lixo Extraordinario (2011).
Para a formacao dessas obras, muitos/as catadores/as contribuiram, inclusive, foram
representados/as nelas. Primeiro, era feita a montagem das figuras em larga

dimensédo através de materiais descartaveis, depois disso, elas eram fotografadas.

André também cita Bordalo II.

Figura 40 — Mosaico criado a partir de materiais Figura 41 — Montagem figurativa a partir de
descartaveis materiais descartaveis
Fonte: Muniz (2020). Fonte: Bordalo Il (2021).

Artur Bordalo € um artista contemporaneo portugués. Ele trabalha com
materiais encontrados na rua, que com sua astlcia, ganham finalidade artistica.
Assim, o artista tem uma abordagem ambiental, visando a preservacédo do planeta,

para tanto, aponta uma critica ao consumismo e ao desperdicio. A sua arte é
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urbana, constituida por grafites tridimensionais que representam animais. Para
Bordalo I, a acumulacéo gigante de lixo atinge os animais, dai que as suas criacdes
sao feitas a partir de elementos que prejudicam a vida animal (Bordalo Il..., 2021).
Elas passam a ideia de um grafite tridimensional.

O professor explica que dentro do exercicio de olhar para o lugar, para a
natureza, para a casa e para o tudo, “a gente nado pde nada fora, a gente so tira do
nosso campo de visdo”, e isso acontece com as pessoas também, como se elas
fossem tiradas do campo de visdo. Um exemplo sdo os/as moradores/as de rua,
pois vivem em descarte, literalmente, por diversas razbes. Conforme o professor:

Fulano ou t&4 desempregado, ou... Enfim, algum fato da vida fez com que
aquela pessoa va pra algum lugar, viver na rua, ou vai viver em... Sim, vai
viver em descarte, digamos assim. E ai tem N fatores, t4? [...] [como a
guestdo econbmica], porque dizem, ah, eu tenho determinada idade pra
cumprir com uma funcgédo aqui de trabalho; e se eu t6 num lugar que néo tem
mais trabalho, eu tenho 80 anos e nédo tenho mais trabalho e eu néo
consegui me organizar, eu ndo tenho dinheiro, ndo tenho o que fazer, [vou
ser um] descartado. E eu ndo consigo mais sair daquele lugar.

Estou dando um exemplo bem absurdo, assim, bem amplo, td? Tem varias
coisas que, em relagéo a isso, que descartam a pessoa.

Nesta perspectiva, busca esclarecer como surge a obsolescéncia das
pessoas, ou, em outras palavras, 0 seu descarte. Essa nocdo de vulnerabilidade
humana, aqui compreendida, portanto, produz um indice de pessoas sem destino a
integracdo no mercado capitalista ou a outras formas de economia, como a solidaria,
criativa, agricultura familiar. O contexto causal € amplo, ocorre que muitas dessas
acabam se situando na rua, tornando-se moradoras e pedintes. Pergunto se os/as
estudantes falam sobre o olhar deles em relacéo a esse assunto. Em sua resposta:
“Sim, exatamente, falam, ah, eu vejo na sinaleira uma pessoa, sé que, claro,” podem
ser artistas ou nao, tem que saber discernir.

A visualidade da pobreza nos centros urbanos, especificamente, a presenca
desses/as cidadaos/as indigentes, por ser comum nas capitais e em grandes
cidades, torna-se banalizada, a ponto desse descaso publico passar a ser
normalizado, pois os/as passantes acostumam-se com a ideia de marginalizacao do
ser humano.

E ai tu banaliza. E a gente tA bem proximo disso. Porque eu sei que na
cidade grande tem gente pedindo, t4 banalizada, eu sei que tem gente
dormindo na rua, ta banalizada, ah, ali € lugar... E ai tu vai para uma cidade

mais do interior, ndo é normal isso. Agora tu vai pra uma capital, € banal na
capital. Entdo, eu gosto de fazer esses paralelos ai.
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O professor acredita que os objetos de Arte criados a partir de materiais
descartados podem gerar uma ruptura no olhar, quando colocados no lugar da
pessoa pedinte, como um modo de desconstruir o senso comum que ha no campo
visual, através de artefatos que interferem na paisagem urbana, causando uma
modificacdo ao que é rotineiro ao olhar das pessoas. Em suas palavras:

E como se esses objetos fossem pessoas, entdo eu penso, bom, eu criei
esse objeto pra colocar no lugar daquela pessoa, no lugar onde,
teoricamente, teria uma pessoa nesse estado, uma pessoa com essas
caracteristicas desse objeto. Pra qué? Através da arte, pessoas de outra
relacdo observem aquilo e ele seja uma janela. Tu ndo enxerga a pessoa
ali, mas ele refere a uma pessoa, entdo eu estou tentando que esse
pensamento banal, como eu te falei antes, ah, é banal ver uma pessoa no
sinal, uma pessoa dormindo nas cal¢cadas, mas se eu proponho um objeto
de arte e coloco naquele lugar ali, 0 observador ele ndo mais vai ver uma

pessoa, e sim o porqué que é isso aqui. Entdo, o meu ver disso é esse
paralelo.

Em suma, o professor faz um paralelo entre a obsolescéncia material e
humana, mas ndo chega a aprofundar o contexto socioecondmico da desigualdade,
pois a sua concepcdo baseia-se na ordem estética e da manifestacdo artistica.
Reconhece isso em sua obra Maestro Cubano e na producédo de outros/as artistas.
Os objetos descartaveis ddo origem a produtos artisticos e a processos de criacao
em sala de aula. Tal abordagem é revigorante em suas praticas pedagdégicas, porém
talvez falte uma maior problematizacdo em relacdo aos contetudos sécio-politico-
culturais.

E na relacdo destes contextos que aparece a ideia de direitos humanos.
Acerca do descarte de objetos, apoia-se em outros/as artistas, como Vick Muniz,
Beatriz Meneses e Bordalo Il. Enfim, novamente, vemos a arte contemporanea
sendo utilizada como referéncia e embasamento no ensino de Artes visuais.
Entretanto, as manifestacdes diversas da cultura visual também se entrelacam aos

processos educativos, é o que vamos ver em Joao Lucas.

7.6 Joao Lucas — entre experiéncias de vida e préaticas pedagdgicas

O professor Jodo Lucas leciona na EJA, mas ja foi professor do ensino
regular, assim, em seus relatos também rememora as suas atividades passadas,
especificamente, dos anos finais do ensino fundamental e do ensino médio. O modo
como o docente trabalha com as imagens €, preferencialmente, através do projetor

de imagens datashow, quando tal recurso € disponibilizado. Ele cita as pinturas de
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Jean-Baptiste Debret, em que s&o narradas visualmente cenas do Brasil

escravocrata.

Figura 42 - Exposi¢éo Brasil, Independéncia para que(m)? (Museu Julio de Castilhos, Porto Alegre,
RS)
Fonte: Acervo da autora (2022).

Figura 43 — Pintura intitulada O jantar
Fonte: Debret (2011-2023).
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Figura 44 — Pintura intitulada Execucdo de Figura 45 — Pintura intitulada Escraviddao no
punicéo por flagelo Brasil
Fonte: Debret (201-). Fonte: Debret (2019).

Zamperetti e Souza (2022), ao interpretarem Mirzoeff (2016), afirmam que o
complexo plantation foi uma base para o comércio transatlantico de escravos, assim
as visualidades tinham a funcao de “alienar” ou “cegar” os oprimidos, para manter a
ordem da autoridade e impedir fugas e rebelides. Neste tempo, ocorreu uma espécie
de controle visual do capataz em relacdo as populagbes escravizadas. Esta
segregacao foi vista como ideal pelos povos dominantes e fez parte de uma estética
violenta, que gerou o adequado, o devido, um sentido estabelecido como correto.
Esta foi a primeira experimentacao da necropolitica (Mirzoeff, 2016).

Em nossa contemporaneidade, o artista indigena Denilson Baniwa cria
rupturas e inquietagbes em relacdo aos regimes de visualidade e colonialidade,
simultaneamente, provocando indagacdes. Apesar de ser vasto o seu trabalho, é
possivel observar o fato na sua obra Arqueiro Digital, de 2017, uma releitura da
gravura de Debret, intitulada Caboclo, a qual foi criada em 1843 (Baniwa, 2017).
Neste sentido, a sua arte busca ressignificar o corpo-politica indigena, mostrando o
conhecimento que possui de ordem criativa, sensivel e histérica ao libertar-se dos
esteredtipos ocidentalizados e marcar o seu lugar de fala no sistema das Artes. Ele
questiona a civilizagdo ocidental, criando uma arte decolonial. Malheiros (2021, p.
148) também se orienta nesta linha de pensamento para argumentar sobre as
producdes de artistas indigenas: “A arte indigena contemporanea busca se livrar das
amarras dos estere6tipos e conseguir 0 agenciamento, ou seja, a autonomia sobre o
seu préprio lugar de fala a respeito da sua arte”. Cita Baniwa ao interpretar Goldstein
(2019).

Sobre as dinamicas de aula com imagens de obras de Arte e de

manifestacbes artisticas, as quais possuem um dialogo intenso com o periodo
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histérico em que sédo produzidas — como as de Debret em suas representacdes

escravocratas —, Jodo Lucas relata:
Entdo, a gente faz uma andlise, faz uma discussao, vé qual era o contexto
social, e geralmente a gente acaba trabalhando com o contexto histérico,
com o que eles estdo vendo em historia, faz uma analogia com o que eles
estdo vivendo hoje, questdo de preconceito, racismo, tudo isso, pra mostrar
pra eles que ja aconteceu, segue acontecendo, e a gente tenta erradicar
iSSO.

As questdes inerentes aos direitos humanos fazem parte da discusséo. Ainda
gue nao seja falado de modo direto que tal assunto pertence a uma defesa ou
violacdo dos DH. O professor argumenta sobre a importancia de fazer conexdes
com a realidade que os/as estudantes vivem. Isto €, se o0 tema € escraviddo, entédo
se dialoga sobre o racismo na contemporaneidade, a partir do que os/as
educandos/as tém a dizer sobre isso.

O direito a liberdade é um direito humano defendido por Jodo Lucas, o qual se
materializa na liberdade de expressédo dos/das seus/suas educandos/as: em falar,
escrever, cantar, dancar, enfim, de se manifestar e ndo ser vetado a isso. Mas
também, € a sua liberdade de expresséo, enquanto cidaddo e docente. Entretanto,
relata que ja atuou em zonas periféricas, em gue esse assunto vem ao encontro da
guestao prisional, pois ndo raro, nessas localidades muitos vivenciam a “realidade
de conhecer alguém que estd no sistema prisional”. Além disso, rememora a
ditadura militar, periodo em que a censura era o regime de comunicacao vigente.

Jodo Lucas falou sobre o direito a vida. Em sua perspectiva, este vai além da
guestdo da vida enquanto um elemento biolégico, mas sim € direito a vida politica,
cultural, intelectual e, sobretudo, digna. Neste sentido, afirma que esta nocéo esta
implicada em todas as suas aulas.

Principalmente com as representacbes de obras, mas também com a
realidade deles, quando eles falam de cultura, quando eles falam do que
eles tém de conhecimento, quando eles falam de grafite, quando a gente
fala de abordagens policiais, quando a gente fala de diversas situacdes, o
direito a vida, o direito de estar em um ambiente publico.

Essa sua concepcdo aproxima-se do “direito a olhar” ao qual se refere
Mirzoeff (2016, p. 746), que afirma: “Quero reivindicar o direito a olhar. Esta
reivindicacdo [...] € por um direito ao real’. Em uma analise comparada, podemos
pensar que na escola, essa reinvindicacdo acontece com os/as alunos, produzindo

videos estudantis (Silva, Zamperetti, 2021), filmes e documentarios, ocupando as
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escolas, criando painéis que representam pessoas negras, cartazes que defendem a
comunidade LGBTQIAP+, além de mobgrafar a sua realidade social, entre tantas
outras maneiras de reivindicar — com autonomia — o0 seu real.

Jodo Lucas externalizou isso dizendo: “Direito a Vida”. Suscita que o termo,
apesar de ser abrangente, ficou genérico; fala do direito ao espaco publico, ou seja,
“de estar presente e ocupando esse espago” e assim produzindo e vivendo a cultura.
Neste rol, menciono também o direito a saude. Ele aproveita para falar sobre as
imagens da Revolta da vacina: “Sim, direito a saude, principalmente com aquelas
obras da Revolta da vacina”. Explica que a funcdo do/a professor/a de Arte ndo é
trabalhar com os critérios do ensino de Histdria, mas sim “com as representacoes
daquele periodo histérico”, que podem ocorrer por meio de gravuras, pinturas,
mosaicos, esculturas, ilustracdes, charges, fotografias e videos. E a partir destas, &
possivel contextualizar e discutir questdes sobre o passado.

Nos séculos XVIII e XIX, por exemplo, epidemias e enfermidades, como a
peste bubdnica, a febre amarela e a variola eram constantes no Brasil. Grande parte
dessas doencas foi controlada e atenuada com a vacinacdo. Entretanto, esse
processo enfrentou conflitos. A questdo do repudio a vacina era mais uma disputa
politica, mesmo que ela salvasse vidas, e isso foi pormenorizado em noticias falsas.
As pessoas acreditavam em boatos mirabolantes e na desinformacéo. A Revolta da
vacina, em 1904, foi uma espécie de mobilizacdo dos ignorantes, gerando um caos
publico, com depredacéo, prisbes, mortes, pessoas feridas (Ha mais..., 2021).

A respeito dessa revolta, Jodo Lucas sustenta: “a gente [a turma] sempre vai
fazendo link, tentando pelo menos ‘linkar com o que estava acontecendo naquele
momento [e] com 0 que aconteceu na pré-pandemia/pds-pandemia”. Naturalmente,
diversos meios visuais vao refletir essa questdo, tanto no passado, quanto no
presente. Vale dizer que esses assuntos nao sao preparados em um plano de aula,
apenas fluem na discusséo, partem do interesse e da curiosidade do professor e sua
turma. Assim, como fluiu a questdo do trabalho escravo, da mao de obra barata,
entre outros assuntos.

Em suas palavras:

A ideia das minhas aulas principalmente é discutir, muitas vezes muito mais
do que realmente produzir uma obra especifica, um trabalho especifico de
desenho e pintura [...], mas o principal € que eles compreendam o universo

em que eles estdo, que eles compreendam a realidade que eles estao
inseridos.
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Segundo o professor, foram realizadas discussdes sobre as representacdes
da populacdo negra. Em relacéo a isso, elucida que os/as educandos/as “tém um
posicionamento bem tranquilo, eles entendem o que estava acontecendo naquele
periodo, fazem muitas relagcdes com o que se vive hoje”, e na indignagdo, chegam
até a achar que ndo mudou nada ap6s 300 anos. Além disso, reconhecem a
importancia da luta antirracista e do movimento negro.

Hoje temos muitos/as artistas contemporaneos/as negros/as mostrando o seu
empoderamento e representando grupos sociais que historicamente foram
oprimidos, ainda que valentes e relutantes, como demostrou o desfile da escola de
samba Mangueira em 2019. Entretanto, em outra instancia, ha representacdes que
mostram o fato da opressédo e da violéncia que esses grupos sofreram, como as
pinturas de Debret (Figuras 42, 43, 44 e 45).

O professor aborda tal tematica a partir das referéncias dos/as estudantes,
que falam sobre mdusica, grafite e filmes. Jodo Lucas observa que eles/as se
relacionam com visualidades proximas de suas realidades. Portanto, o docente parte
da experiéncia dos/das educandos/as, ou seja, do que eles e elas conhecem e
vivenciam. Em suas palavras: “é o repertorio que eles tém, entdo € muito mais facil
eu discutir algum tema de Arte, seja periodo histérico, seja de obra, com eles
quando eu fago alguma relagdo com o universo que eles vivem”, como o grafite e o
rap, linguagens que os/as estudantes levam para a sala de aula.

O professor € um grande apreciador da cultura geek. Esta envolve producdes
visuais de HQs, animes, filmes, games e etc. E um estilo de vida, uma subcultura.
Kremes (2018) afirma que por meio da ampliacéo da cultura pop, surgiram os seus
subgéneros. Explica que a cultura geek € um deles, comumente analoga a cultura
nerd. E, percebe um diadlogo convergente entre as manifestacfes destes grupos.
Além disso, nas palavras de Valente (2021): “A cultura nerd/geek é um fenémeno
cultural que cresce exponencialmente a cada ano”. Elucida que isso acontece por
meio do cinema, a televisédo, as HQs e os/as super-herdis/heroinas.

Andrade e Costa (2017) argumentam que Giroux (1999) problematiza os
conteudos midiaticos dos filmes Hollywoodianos e da Disney. Da mesma forma
podemos pensar sobre determinadas visualidades da cultura geek que também
atuam para reforcar a ideologia capitalista, racial e os estereétipos de género,
entretanto, quando interpretadas com criticidade podem ser trabalhadas e

guestionadas em sala de aula.
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Ao abordar a questéo da representatividade da populacdo negra, apontei para

a cultura visual e para o universo geek, querendo saber a abordagem pedagogica e

pessoal do professor. Segundo ele, hoje se tem “um pouco mais de
representatividade”. Em suas palavras:

No universo geek mesmo que é o que eu trabalho, a gente tem alguns

personagens que eram secundarios. Hoje, a gente tem eles como

principais, tem suas proprias revistas, tem suas préprias séries. Entéo, eles

estdo ganhando um pouco de espaco. Ainda é infimo comparado a todo
restante do universo, em grande maioria é brancos.

Lembra-se, entdo, de protagonistas negros de filmes de grande audiéncia,
menciona o filme A pequena sereia, previsto para ser lancado em 2023. A
protagonista Halle Bailey — uma atriz e cantora negra — interpreta o papel da
personagem Ariel. Em virtude disso, ocorreu uma desaprovacao no modo de dislikes
quando divulgado o teaser do filme. Entretanto, a sua dublagem em portugués,
publicada na péagina brasileira do estudio, teve mais curtidas, do que criticas
(Teaser..., 2022). Acerca disso, Jodo Lucas tem o seguinte posicionamento:

Quando escalam para alguma série, um filme, ou alguma representacao,
live-action, principalmente, um ator negro para viver o papel de um
personagem alienigena, por exemplo, a gente [0 professor e a turma] entra
em discussdes de qual é o problema de ser uma pessoa negra, se é um
personagem alienigena que tecnicamente n&o existe, ou uma sereia que
tecnicamente ndo existe, que foi uma discussdo bem préoxima agora da

Ariel, porque escalaram uma atriz negra para viver a personagem. Entao,
ndo tem logica essa discriminagéo.

A discriminacgdo racial encontra bases nas visualidades construidas em uma
época. As imagens do complexo plantation, por exemplo, em tempos passados
apareciam em filmes de forma naturalizada; E o vento levou é um exemplo. Um
filme classico do cinema hollywoodiano, produzido em 1939, propagou a ideologia
do racismo. Este apontamento sobre o referido longa-metragem € problematizado
por diferentes atores sociais que estdo a par deste assunto, fato observado através
da reportagem de Sandoval (2020), que inclui citagGes diretas.

Na continuidade de seu raciocinio, Jodo Lucas citou outro longa-metragem:
Predador: a cacada, em que os/as protagonistas possuem ascendéncia indigena,
nativa americana, bem como a maioria da equipe de producdo e montagem técnica
do filme (Ingram, 2022). Para o professor, a representatividade da populacédo negra
nas midias audiovisuais € algo muito positivo para a nossa contemporaneidade.

Segundo ele, “a representatividade negra, principalmente, vem crescendo
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gradativamente”. Reforca o fato citando outro filme, Pantera Negra, “que foi um
movimento estrondoso, que lotou as salas de cinema com a populagdo negra’. E,
recentemente, foi lancado Pantera Negra 2 (2022), em que a maioria do elenco é

formado por pessoas negras.

Figura 46 — Cartaz digital Pantera Negra 2
Fonte: Marvel (2022).

O professor diz que isso € algo extremamente importante, pois tais
representacfes demonstram a emancipacdo e o empoderamento da populagéo
negra no cinema. Observa que hoje esta ocorrendo uma “mudanga de visdo da
comunidade negra, indigena, enfim, todos que sofreram algum tipo de represséo,
violéncia em toda a sua historicidade”. Esta mudanca de olhar est4 ocorrendo no
universo geek e na cultura visual. Jodo Lucas sustenta que: “Hoje, a gente tem um
movimento para tirar eles do papel secundario e deixar eles como protagonistas. E
isso que estd acontecendo”. Menciona que recentemente, foi estreado o filme A
Mulher Rei.
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Figura 47 — Cena do filme A mulher Rei
Fonte: Sony Pictures Brasil (2022)

O filme A Mulher Rei (2022) mostra um grupo composto por mulheres
negras, guerreiras e fortes. Essa representacdo € propagada como um
empoderamento da mulher africana em séculos passados. Para Jodo Lucas, este
filme retrata o protagonismo feminino negro. Neste contexto, pergunto se o docente
ja exibiu algum filme em sala de aula. Ele responde que infelizmente néo, pois ndo
h& tempo habil e também ndo ha como exigir que os/as estudantes assistam ao
flme em casa, porgue nem todos/as teriam acesso. AssSim, esses assuntos
cinematograficos centram-se apenas em discussdes e sempre partindo do “que eles
tém de referéncia visual, o que eles tém de memodria imagética, o que eles
conseguem trazer para o contexto da aula”. Contudo, ha o incentivo. “E muitas
vezes eles conseguem ver antes de mim, enquanto professor’ e levam as suas
referéncias para discutir em sala de aula.

Em relacdo as atividades praticas de Artes, o professor relata que ainda nao
desenvolveu nenhum processo de criacdo referente aos temas elencados. Isto
pensando na EJA. A sua justificativa € que ele estd dando atencdo a outras
guestdes, a fim de sanar a lacuna de aprendizagem oriunda da falta de professor/a
de Arte nos bimestres anteriores. Jodo Lucas busca romper com a nocao da Arte
erudita, compreendendo e valorizando as producdes artisticas de culturas
periféricas. Esclarece que quando algum/alguma estudante lhe pergunta se rap é

arte, ele responde:
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Eu digo, sim, é arte dentro da tua cultura, tem toda uma situacdo que
envolve que, para quem consome aquilo ali é arte. Talvez outra pessoa que
ndo vive aquela cultura ndo considere aquilo arte, mas, para vocés, que
estédo inseridos ali, isso faz parte da cultura de vocés, é arte.

As manifestacdes que ocorrem, como o artesanato, a capoeira, os videos e
as fotografias, que tangenciam a realidade social, além de musicas tipicas de zonas
marginalizadas e até o pixo — quando ndo opressor e violento — sdo expressoes da
arte periférica e popular. E ndo ha razdo para nao estarem no espaco escolar, sendo
contextualizadas, apreciadas ou problematizadas e, influenciando processos de
criacdo. Conforme Charréu (2016, p. 290), uma das tarefas do

ensino critico das artes visuais € desvendar as vozes das “micronarrativas”
daqueles que sempre estiveram sob controle rigoroso ou severas opressdes
e que, por motivos de priorizagdo do espaco cenografico global, nunca
ocuparam qualquer lugar de minima relevancia.

Para Jodo Lucas, questiono: quando tu estas na sala de aula, essas tuas
referéncias que formam teus valores de verdade, que formam a tua visdo de mundo,
teus gostos estéticos, isso se dissocia de vocé? Tu deixas as tuas referéncias ou
mantém? Sinalizo o universo geek que o professor aprecia e assim peco para ele
falar sobre a sua pessoalidade.

Em sua resposta: “Sim, sim. Para mim, & indissociavel’.

Eu ndo tenho como deixar de ser o [Jodo Lucas] ndo-professor, para
guando eu entrar em aula assumir o papel de professor, uma pessoa
completamente alienada do [Jodo Lucas] que vive fora da escola. Eu sou o
mesmo, as minhas referéncias fazem parte da minha constituicao, enquanto
ser humano, enquanto professor. Eu sou professor porque eu sou ser
humano, porque eu me constitui de alguma maneira, € como eu atuo em
sala de aula, reflete de como eu sou naturalmente.

Comenta que quando a sala de aula esta muito movimentada, ele se
direciona ao quadro, desenha um personagem de anime, e isso chama a atencéo da
turma, mudando o movimento da aula e propiciando o foco dos educandos/as. E o
seu jeito de ser! Ele faz uma ponderagao sobre isso, argumentando: “Nao digo
normal, porque ndo existe uma sala de aula normal, mas fora do desejado para que
a gente possa continuar o trabalho”.

Jodo Lucas elucida que trabalha também como ilustrador, assim tém outra
experiéncia profissional e isso contribui para a discussdo com os/as educandos/as.
Em suas palavras: “Quando eles falam de jogos digitais, eu posso falar com eles, eu

tenho propriedade para discutir com eles, porque eu trabalho com esse universo”.
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Portanto, a sua pessoalidade € uma for¢ca motriz para que eles/as — professor e sua
turma — possam trabalhar os contetdos da aula.

O professor vé como indiscernivel a pessoalidade docente da pratica
pedagogica, porém, também considera importante a vivéncia dos educandos/as
nesta abordagem, pois com o repertério dos/as estudantes € muito mais favoravel
discutir algum tema de Arte, seja da sua historia, sociologia, estética e
contemporaneidade. Além disso, o docente afirma que relaciona diversos contetdos
do ensino de Arte com a cultura geek. Deste modo, Arte nérdica, indigena, brasileira,
tudo vem imbricado.

Em suma, nas préaticas pedagdgicas de Jodo Lucas, ele costuma partir da
experiéncia dos/das estudantes, ou seja, 0 que eles e elas estdo vendo no ambito
das midias audiovisuais, do universo geek, da arte urbana, enfim, das diversas
manifestacbes contemporéneas e da cultura visual. Boa parte desse repertério €
articulado as problematicas inerentes aos direitos humanos. Neste ambito, penso
gue ele desenvolve um ensino de Arte com embasamento critico, tdo logo, dialogo
com as palavras de Charréu (2016, p. 290), ao dizer que esta perspectiva esta
“centrada mais na busca de solugcéo para os problemas que afligem 0s nossos
tempos do que numa contemplacdo romantica das qualidades estéticas das
imagens”. No caso de Jodo Lucas, a sua acao promove uma intersecao entre a
experiéncia dos/as educandos/as e o ensino de Artes visuais.

Assim, vimos que a questdo das minorias sociais € muito presente,
conjuntamente com a arte contemporanea, que se sobressaltou. No geral, os
professores contextualizam as manifestacfes artisticas e desenvolvem processos de
criacdo. Ha desafios, como a diminuta carga-horaria, empecilho para saidas de
campo, falta de projetores de datashow, entre outros; mas também ha
potencialidades, como a experiéncia de vida dos/as estudantes, a motivacao dos/as
mesmos/as, a promoc¢ao da educacdo antirracista e de uma educacédo em direitos
humanos. Desta forma, é importante pensar na pessoalidade de cada professor/a,
visto que a partir da analise das entrevistas, observei que a singularidade de cada

um/uma se entrelaca com seu fazer docente.



8 Conclusao

Em nossa sociedade contemporanea, as pesquisas em cultura visual
mostram a quantidade diversificada de imagens e artefatos visuais, compreendendo
que somos criadores, multiplicadores e disseminadores de visualidades. Neste
sentido, midias sdo propagadas visando atingir uma populacdo de massas e
subculturas, evidenciando diferentes conteddos e manifestacbes visuais. Essas
propagacoes estabelecem-se por meio de conexdes virtuais, que se retroalimentam
com o mundo real/fisico por meio da cibercultura, em movimento de ubiquidade.
Estudantes, pais, maes, professores/as, pesquisadores/as, militantes, seja quem for,
todos/as/es somos afetados pelas imagens, gerando as mais variadas
compreensoes.

Neste ambito, visualidades séo criadas, mostrando a garantia de direitos ou a
tomada de acdo para a sua conquista, desenvolvendo formas a partir de midias
audiovisuais, da arte contemporédnea e urbana, de artefatos e matérias visuais
diversas. Algumas, de maneira direta, articulam enunciados que verbalizam a
expressdo “direito humano”; outras ndo, mas nitidamente refletem relagbes com a
diversidade de pautas atinentes aos DH decoloniais, conforme foi tratado nesta
pesquisa.

Na sala de aula, diversas imagens afetam os/as estudantes; dentre elas,
muitas costumam ser apresentadas pelos/as professores/as. Essas realidades
visuais e suas tematicas — difundidas nas praticas pedagdgicas de Artes visuais —
representam pessoas negras, indigenas, LGBTQIAP+, refugiados/as, mulheres,
entre outras minorias. Especificamente, s&o reproducdes visuais de grafites,
pinturas, fotografias, instalacdes e intervencdes artisticas, as quais possibilitam o
didlogo sobre temas relativos as violagbes humanas, como o0 racismo, a
homofobia/LGBTfobia e a xenofobia, dentre outras questdes. Para analisar esses
processos, foi realizada esta investigagdo que busca compreender como as
visualidades que se relacionam com os DH séao utilizadas nas praticas pedagogicas
dos/as professores/as de Artes visuais.

Os/As docentes mencionam a presenca das mulheres artistas em suas
praticas — foram mencionadas seis — sendo uma artista negra e uma indigena,
destas, quatro sdo brasileiras, as outras sdo do México e do Afeganistdo. Ja em

relacdo ao sexo masculino, tivemos um total de 22 artistas, sendo trés indigenas e
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quatro negros; treze sdao de nacionalidade brasileira, oito séo europeus — alguns
naturalizados no Brasil — e um € chinés.

Desta forma, vemos a predominancia de artistas homens em relacdo ao
namero de artistas mulheres, que foi quase quatro vezes menor. O mesmo se
percebeu para os/as artistas negros/as e indigenas, cujas manifestacdes ndo se
igualaram em termo numérico com as producgfes visuais de artistas brancos/as.
Entretanto, suas obras serviram de base para problematizar questdes sociais e
estéticas do passado e do presente, como, por exemplo, a escraviddo em Debret.

A questdo da presenca das mulheres foi pouco problematizada pelos/as
docentes, apesar de termos manifestacdes artisticas que visam combater
radicalmente a violéncia direta e simbdlica, o que se associa diretamente a questao
dos DH. Além disso, a importancia desse tema evidencia-se na Lei n.° 14.164, de
2021, que alterou a LDB de 1996 e, dentre outras questdes, menciona a
necessidade de temas relativos “a prevencao de todas as formas de violéncia”
contra a mulher, incluidos nos curriculos escolares e materiais didaticos (Brasil,
2021). Para Pontes e Zamperetti (2020), as Artes visuais e performances produzidas
por mulheres trazidas aos espacos escolares criam uma forma de resisténcia ao
machismo opressor, portanto, seria importante a presenca dessas visualidades nas
praticas docentes.

No tocante a educacdo da cultura visual, somente um professor relatou
interesse pelas midias banalizadas no universo dos/as jovens. A cerca disso,
Zamperetti, Pontes e Lima (2022) ressaltam a importancia dessas imagens estarem
presentes na sala de aula para o desenvolvimento critico dos/as educandos/as.
Averiguam também, por meio de um projeto de pesquisa vinculado ao Centro de
Artes da UFPel®, que os/as docentes de Artes visuais da educacdo basica néo
utilizam com tanta recorréncia imagens do cotidiano do alunado; tal apontamento
coincide com os resultados desta pesquisa.

Com isso percebemos que os/as docentes partem de sua centralidade, tendo
como principal referéncia a Arte, quer seja contemporanea ou histérica, mas néo o
gue esta — enquanto visualidade — presente no convivio dos/as jovens, que seria por

exemplo, os streamings, publicidades, games, imagens digitais, estamparias, videos,

%9 Projeto de Pesquisa: “Cultura Visual no Ensino de Artes Visuais — sentidos, praticas e experiéncias
docentes” (2016-2021), que teve como objetivo compreender como os professores de Artes Visuais,
atuantes na rede de ensino de Pelotas, compreendem a cultura visual contemporanea em suas
praticas de ensino, experiéncias e vivéncias pessoais.
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dentre outras possibilidades pertinentes para o ensino das Artes visuais. Por outro
viés, foi visto que as referéncias artisticas utilizadas pelos/as docentes foram
relacionadas com alguma questéo social da atualidade, pertinente ao contexto dos
direitos humanos.

Hoje ja temos um fundamento sobre os direitos humanos decoloniais
(Moreira; Wecznovicz, 2020) e histérico-criticos (Carbonari, 2018), este ja pensado
ha tempos para a educacéo basica por Candau (2013), Candau e Sacavino (2013) e
por Dias (2008). Também podemos falar dos direitos humanos no ambito do
pluriverso, coadunando com uma diversidade de lutas (Santos; Martins, 2019),
embasamentos que se aproximam dos propdsitos da decolonidade. Para afirmar a
alteridade dos saberes em DH, Bley (2019) fez uma interpretacdo de varios livros de
Boaventura de Souza Santos. J& Lopez (2021), teve como aporte tedrico as obras
de Quijano.

Com base nos relatos de Raoni, Martin, Saleema e Jodo Lucas, e também a
partir da pesquisa de Malheiros (2021), é possivel afirmar que os/as docentes vém
trabalhando com a Lei n.° 10.639, de 2003, cada qual, por diferentes olhares
estéticos. Os/as professores/as entrevistados/as, majoritariamente, problematizam
diversas questdes, como o trafico transatlantico de escravos/as, o Brasil colonial-
escravocrata e 0 racismo, por meio de representacdes pictoricas e da Arte
contemporanea. Também valorizam a representatividade de pessoas negras em
diversas realidades visuais, utilizando-as como recursos pedagdgicos.

As temédticas que se relacionam com os DH, apresentadas pelos/as
professores/as, em geral, foram: 1. questdo indigena (luta e representatividade); 2.
consciéncia negra e racismo (passado e presente), trafico transatlantico de escravos
e escraviddo (historia) e negritude (artistas negros/as e representatividade); 3.
LGBTQIAP+, com destaque para a homofobia e a emancipacgéo destas populacoes;
4. moradia, envolvendo o tema da desigualdade social; 5. infancia, com enfoque no
direito de brincar e 6. migracao e refagio. Todas as imagens enviadas a pesquisa e
escolhidas por mim (capitulo quatro) convergem para a defesa da dignidade
humana.

Através dos levantamentos desta pesquisa, € possivel perceber que a
formacao de professores/as para uma EDH balizada pela educacéo da cultura visual
pode ser trabalhada com temas especificos ou de abrangéncia maior, que sejam

necessarios e emergentes para a escola, como as tematicas apresentadas pelo
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docente Raoni. Neste sentido, pode haver temas recorrentes entre as instituicoes,
como o racismo, a homofobia/LGBTfobia, o bullying, e temas relativos ao
zoneamento da escola, como drogadicdo, fome, trabalho infantii e outros
enfrentamentos. Vale ressaltar, que estas instituicdes sdo as que mais possuem a
necessidade de um PPP com os embasamentos de uma EDH. Nao que os outros
estabelecimentos educacionais ndo carecam disso, € que nestes casos, a
vulnerabilidade e a violacdo sobressaltam-se.

Por meio de uma formacdo de professores/as pautada pela educacédo da
cultura visual, € possivel conversar com os/as docentes de Artes sobre as
visualidades que séo utilizadas como recursos pedagdgicos e sobre as atividades ou
dindmicas que delas derivam e, deste modo, promover reflexdes, compreensdes
criticas e interesses de pesquisa. Assim, o0s/as docentes tornam-se
pesquisadores/as de suas praticas pedagodgicas ao refletirem sobre as dindmicas
utilizadas em sala de aula e as possiveis repercussées na comunidade escolar.
Cada assunto é desenvolvido de acordo com o interesse pessoal do/a docente e de
sua sensibilizacdo em relacéo as problematicas que enfrenta.

Nesta dissertacdo, afirmou-se a importancia da emancipacdo docente em
espacos publicos, ainda que ndo tenha sido essa a questéo central da pesquisa. Por
iISS0, Ndo se intencionou analisar a atuagcédo dos/as professores/as nos mais diversos
espacos abertos a comunicacdo de seu conhecimento — tais como, projetos de
extensdo, revistas, jornais, radios, redes sociais, partidos, coletivos, movimentos
sociais, cooperativas, ONGs, craftivismos, museus, galerias e bienais de arte —, de
modo que Ihe garanta plena autonomia. Mas averiguar o quanto estes influenciam
no seu saber docente.

E possivel dizer que a perspectiva da maioria dos/as professores/as
participantes € historico-critica ou decolonial, visto que algumas visualidades e
processos criativos propostos por eles/as sdo embasados em questdes decoloniais,
como a dos artistas Denilson Baniwa, Xadalu, Adriana Varejao, Moisés Patricio e,
talvez, de Tadeu Roberto Jr. e Lucia Ippolito. Candido Portinari, outro artista
mencionado, criou uma seérie pictérica que denuncia uma das piores mazelas
sociais, como ja bem conhecemos: Retirantes. Isso significa dizer que os/as
docentes estdo escolhendo referéncias artisticas de cunho libertador, quando nédo
estabelecem relagbes, como ocorreu com as obras de Ivan Cruz, que foram

associadas ao direito de brincar por Kailash.
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Entretanto, nenhum/a professor/a falou diretamente sobre a colonialidade do
olhar a partir das visualidades que operam sobre a formagédo da identidade e da
subjetividade dos/as estudantes. Isso quer dizer que ninguém mencionou uma
imagem, midia audiovisual ou artefato criado para formar padrdes populacionais que
atendam a regulamentagcédo do mercado, ou mesmo, com a finalidade de colonizacao
dos corpos, gostos, valores, conhecimentos e emocgOes diversas, para, entao,
problematizarem o principio de universalidade e da excluséo abissal.

O pensamento critico sobre a realidade tangente e a diversidade dos DH
tomou como base a Arte contemporanea, principalmente, nas aulas de Raoni e
Saleema. Muitas manifestacdes artisticas da atualidade s&o inquietantes e
transgressoras. A respeito disso, a questdo indigena e da populacdo negra e
LGBTQIAP+ foram abordadas, pontuando as discriminacdes existentes e a
emancipacao destes sujeitos. Outros temas também foram trabalhados, de forma
que os/as educandos/as compreendessem e relatassem situacdes criticas e
passiveis — ou emergentes — de serem transformadas e transgredidas. Estas
guestdes de DH podem ser reconhecidas como insurgéncias no ensino de Artes
visuais. Além disso, estas sdo formas que abrangem espacos de pedagogias
culturais. A titulo de exemplo, seria 0 GESE/FURG, a aldeia urbana, o museu, a
bienal de Arte e o entorno da escola.

Os relatos dos/as professores/as, em sua maioria, convergem para uma
concepcao de insurgéncia visual, pois entre utilizar imagens de cunho midiatico e
normativo para problematizd-las com os/as educandos/as e, em outra instancia,
utilizar visualidades que, no seu teor, problematizam questbes sociais, os/as
docentes estdo mais na direcdo da ultima, sendo grande parte delas oriundas da
Arte contemporanea. Portanto, € possivel concluir que trés professores e uma
professora, ao trabalharem com as tematicas que se relacionam com os direitos
humanos, fazem muito mais uso das visualidades contra-hegemonicas do que das
imagens propagadas pelo capitalismo financeiro e de vigilancia, mesmo que seja
para analisa-las pelo viés da educacao da cultura visual.

Considerativamente, os/as professores posicionam-se a favor de grupos
historicamente marcados pela luta e resisténcia, como povos indigenas,
refugiados/as, pessoas negras, LGBTQIAP+, meninos/as em condi¢cdo de rua,
dentre outras minorias. Entdo, Raoni, Martin e Saleema tém um repertdrio visual de

enfrentamento social. Incluo também Jodo Lucas, ao considerar as citagcdfes dos
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filmes. No entanto, essa compreensao nao exclui o protagonismo de Kailash, que
abordou os DH articulados aos contetdos da Histéria da Arte. André, apesar de
problematizar a obsolescéncia humana, ndo aprofundou as questfes socio-politicas-
culturais que dizem respeito a vulnerabilidade dos/as moradores/as de rua.

N&o foi relatada pelos/as professores/as nenhuma questdo problematizadora
sobre as fake news e deepfakes, objetificacdo sexual feminina ou sobre os padrdes
de beleza e espetacularizagcdo. Pouco foi mencionado sobre o0s regimes de
visualidades dominantes, pois somente um professor comentou; mesmo sendo esta
questdo bastante pertinente para problematizar alguns temas apontados pelos/as
docentes, como a desigualdade social e o racismo. Também, os padrdes visuais
podem ser um canal para provocar 0 questionamento sobre a formacdo de
identidades e subjetividades, além de serem oportunos para falar sobre os diversos
preconceitos e intolerancias sociais que se tonificam pela imagem.

Na continuidade, ainda poderiam ser abordados assuntos sobre a formacao
da violéncia, a intolerancia e o individualismo no comportamento juvenil, a partir da
influéncia de diversos meios visuais, como o videogame, o filme, a televisdo, os
streamings e outras midias acessiveis as criancas e aos adolescentes, as vezes, até
de maneira indevida.

O que compreendo, portanto, é que todos estes enfoques, para serem
desenvolvidos e problematizados em sala de aula, necessitam de sujeitos
envolvidos no ambito de uma complexidade a favor. Por exemplo, pesquisas que
demonstram a sua importancia, a garantia de leis, recursos tecnolégicos acessiveis,
processos de formacdo docente inicial e continuada, materiais pedagdgicos
disponibilizados digital e fisicamente, relacdo entre universidade e escola,
pedagogias culturais que suscitam praticas pedagdgicas, entre outras possibilidades
do campo.

E desse modo — com essas transgressdes —, promover uma formacao
humana aberta ao pluriverso, tendo o pensamento histérico-critico e decolonial como
base. Muitas das violéncias existentes, desde exclusGes abissais a ndo abissais,
estdo relacionadas a masculinidades toxicas, pessoas radicalmente machistas, ao
agravante do racismo, capacitismo, intolerancia religiosa, heteronormatividade, e
tudo isso exerce influéncia na criacdo de politicas publicas e demais organizacdes

de poder.
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Logo, é possivel afirmar que o patriarcado, a desigualdade social, 0 racismo
estrutural e a colonialidade operam sobre a formagao de uma identidade normativa
na sociedade brasileira. Por isso, € necessario o esforco de muitas mobilizacdes,
entretanto nenhum/a professor/a mencionou algo referente, como protestos,
passeatas, atos e outras concentragdes publicas, mas sim, falaram somente sobre
as manifestacdes de rua articuladas com a Arte. Os brasileiros Xadalu, Tadeu
Roberto Jr. e André Barbachan, o portugués Bordalo 1l e a afegd Shamsia foram
os/a artistas mencionados/a, e vale considerar que seus trabalhos urbanos
possibilitam o desenvolvimento de um pensamento critico, estético e politico.

Em relacdo as manifestacbes sociais, € importante ressaltar que em atos
publicos sao realizadas performances artisticas, pinturas corporais, figurinos,
cartazes, faixas, baldes figurativos, videos e fotografias. A Midia Ninja, por exemplo,
desenvolve um trabalho de exceléncia sobre a fotografia de manifestagées sociais
(conforme € possivel comprovar acessando suas paginas nas redes sociais
Facebook e Instagram — ver Referéncias).

Para mais, vimos em Raoni, o GESE — um grupo externo a escola —
chamando o publico estudantil para a participacdo em seu evento. Neste sentido,
os/as adolescentes sdo produtores/as de imagens visuais e audiovisuais, como
videos, poesias e cartazes. Também, vimos que a Anistia Internacional, em 2019,
langcou um concurso de Arte para envolver os/as jovens em uma campanha que
vinha promovendo, intitulada Escreva por Direitos. Nesses eventos, 0 artivismo é
abordado através de processos de criacdo. Na sala de aula, evidencia-se a sua
dimensdo pedaglgica suscitadora de didlogos, contextos, imersao criativa,
divergéncias argumentativas e analises sobre as questdes sociais que representam.

Marielle Franco néo foi mencionada — apesar de haver uma vasta producéo
artistica sobre ela —, assim como outros nomes que lideraram a luta pelos DH
também nédo foram: Malala Yousafzai, Nelson Mandela e Mohandas Gandhi, por
exemplo. N&do foi abordada a justica restaurativa como uma forma pacifica de
resolucao de conflitos. Do mesmo modo, nenhum/a docente mencionou a inclusao
de educandos/as com necessidades especificas — cognitivas e/ou fisicas —, ainda
que provavelmente, todos/as desenvolvam atividades e praticas pedagogicas
adaptadas para inclui-los/as no processo educativo. Talvez com uma pesquisa de

maior extensao as visualidades contundentes a estes assuntos tivessem aparecido e
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possibilitado a compreensdo de seu uso pedagdgico no ensino de Artes visuais,
posto que, esse foi 0 objetivo desta pesquisa.

Portanto, a auséncia dos temas mencionados pode ter como resposta a
dimensdo que a pesquisa envolveu — seis professores/as entrevistados/as — na
hipotese, talvez, com mais participantes, teriamos outras variagfes tematicas. Além
disso, este breve levantamento de referéncias e tendéncias intimamente ligadas aos
DH nos leva a pensar nas suas possibilidades de formac&do continuada de
professores/as e também em estratégias de acdo, tanto pedagodgicas escolares,
quanto culturais, visando potencializar o ensino de Artes visuais critico, social e
decolonial. Bem como, tendo em consideracao as questdes de género, sexualidade,
incluséo e diversidade.

Nesta pesquisa ndo ocorreu nenhuma pergunta indutora sobre os nomes
emblematicos dos DH, livros ilustrados, justica restaurativa, inclusdo, hegemonia das
imagens. Apenas registrei o que os/as professores/as me disseram sobre as suas
praticas pedagdgicas relacionadas aos DH, expandindo o dialogo conforme a
oportunidade de suas falas. No geral, foi possivel perceber que os/as docentes em
suas aulas ddo maior importancia para as tematicas com que possuem afinidade e
escolnem a imagem de acordo com seus interesses pessoais forjados pelo
profissionalismo docente. Neste sentido, na selecdo do conteido — como matéria
visual — h4 uma responsabilidade ética, politica e estética com o ensino de Arte e,
sobretudo, perante a formacdo do/a alunado/a. As imagens enviadas para esta
pesquisa sao aquelas com as quais os/as mesmos/as se identificam e as utilizam em
suas aulas. Assim, se nota este pareamento entre pratica profissional e relacdes
com a vida.

Sobre as pedagogias culturais, conforme conceituada por Andrade (2016,
2017), o seu entendimento ficou muito claro na fala de Jo&o Lucas, que menciona
diversos filmes, os quais parecem atuar sobre a formacéo de seus valores, levando-
0 a argumentar sobre a importancia da inclusdo de pessoas negras e indigenas nas
representacfes cinematogréficas. Podemos pensar que também com os/as demais
professores/as (Saleema, Kailash e Raoni), ao afirmarem que nao dissociam a sua
pessoalidade do seu cotidiano profissional, esteja, portanto, contemplada esta
formacéao cultural/pedagogica.

As pedagogias culturais atuam na formacdo de valores, experiéncias

estéticas, subjetividade e identidade dos/as docentes. Jodo Lucas esta mais proximo
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da cultura geek e dos gamers; Saleema e Raoni da Arte contemporanea e do
artivismo, e Martin dos catalogos, galerias e bienais de Arte. As visualidades s&o
formadoras de nossa identidade, nos influenciam, estdo sempre presentes, algumas
nos marcam, outras sao volaveis, ha as que sao sonhadas. Atuantes na
subjetividade docente, sdo oportunas para serem transformadas em recursos que
sirvam aos processos educativos escolares.

Em suma, as visualidades que se relacionam com as diferentes tematicas dos
direitos humanos sdo abarcadas pelos/as professores/as em suas praticas, cada
um/a ao seu modo, conforme seus interesses pessoais. Geralmente, fazem
explicacbes sobre os temas que abordam, contextualizacdes dos/as artistas, suas
obras e propfem processos de criagdo. Também desenvolvem didlogos com a
turma e trabalhos escritos. Os/As docentes, predominantemente, reconhecem
fatores como a desigualdade social, racial, exclusdes abissais, discriminacoes
diversas, violéncias diretas e simbdlicas e, diante disso, posicionam-se criticamente.

A formacdo complementar ou continuada em EDH pode potencializar as aulas
dos/as professores/as de Artes visuais, balizada pela educacéo da cultura visual, na
perspectiva critica e decolonial. As visualidades contra-hegeménicas vém se
tornando presentes no ensino de Artes visuais. Assim, é possivel notar que a Arte na
escola tem um vasto referencial que abrange questdes sociais emergentes,
possuindo um engajamento politico e libertador a favor da diversidade dos direitos

humanos.
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