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From childhood’s hour | have not been
As others were—I have not seen

As others saw—I could not bring

My passions from a common spring—
From the same source | have not taken
My sorrow—I could not awaken

My heart to joy at the same tone—
And all | lov’d—I lov’d alone—
Then—in my childhood—in the dawn
Of a most stormy life—was drawn
From ev’ry depth of good and ill

The mystery which binds me still—
From the torrent, or the fountain—
From the red cliff of the mountain—
From the sun that 'round me roll’d

In its autumn tint of gold—

From the lightning in the sky

As it pass’d me flying by—

From the thunder, and the storm—
And the cloud that took the form
(When the rest of Heaven was blue)
Of a demon in my view—

(Alone, by Edgar Allan Poe)



RESUMO

O presente trabalho analisa as manifestaces da estética grotesca no universo
ficcional desenvolvido pela autora carioca Ana Paula Maia (1977). O corpus
selecionado para o estudo corresponde a trilogia Saga dos brutos, composta pelas
novelas Entre rinhas de cachorros e porcos abatidos (2009) e O trabalho sujo dos
outros (2009) e o romance Carvao animal (2011). A abordagem é feita a partir das
teorias do grotesco formuladas por Victor Hugo (2020), Wolfgang Kayser (2019),
Mikhail Bakhtin (2010), dentre outros, além de apoiar-se nas definicbes de Estética
pela perspectiva de Adolfo Sanchez Vazquez (1999). Quatro aspectos do grotesco
foram analisados: 0 espaco das tramas, a caracterizacdo dos corpos, a relacao entre
homens e animais e, por fim, a particularizagcédo da psique das personagens. A partir
deste estudo procura-se entender o papel do grotesco na construcdo das obras da
autora e em qual medida a literatura brasileira contemporéanea dialoga com este
conceito estético considerado, ao longo dos séculos, anticanénico, e de que maneira
sua presenca no cenario atual engloba o momento de tensdo observado na
sociedade, proporcionando, em adicdo, a discussdo da construcdo de uma
monstruosidade realista direcionada aos individuos postos a margem do sistema
econdmico.

Palavras-chave: Ana Paula Maia; saga dos brutos; estética; grotesco.



ABSTRACT

The present work analyzes the manifestations of grotesque aesthetics in the fictional
universe developed by the author from Rio de Janeiro, Ana Paula Maia (1977). The
corpus selected for the study corresponds to the Saga dos brutos trilogy, composed of
the novellas Entre rinhas de cachorros e porcos abatidos (2009) and O trabalho sujo
dos outros (2009) and the novel Carvao animal (2011). The approach is based on the
grotesque theories formulated by Victor Hugo (2020), Wolfgang Kayser (2019), Mikhalil
Bakhtin (2010), among others. In addition, the work relies on the definitions of
Aesthetics from the perspective of Adolfo Sanchez Vazquez (1999). Four aspects of
the grotesque were analyzed: the setting of the plots, the characterization of the
bodies, the relation between men and animals and, finally, the particularization of the
characters’ psyche. From this study, we hope to understand the role of the grotesque
in the construction of the author’'s works and to what extent contemporary Brazilian
literature dialogues with this aesthetic concept considered, over the centuries, anti-
canonical, and how its presence in the current scenario embraces the moment of
tension observed in society, providing, in addition, a discussion of the construction of
a realistic monstrosity directed to individuals placed on the margins of the economic
system.

Keywords: Ana Paula Maia; saga dos brutos; aesthetics; grotesque.
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INTRODUCAO

O projeto literario de Ana Paula Maia baseia-se na constru¢do de um universo
ficcional no qual uma série de personagens circulam, encontram-se, separam-se e
alternam-se entre as posicoes de protagonistas e personagens secundarios. Estas
tramas interligadas, no entanto, ndo se constituem de modo cronolégico, mas em
formato de um quebra-cabecas ndo completamente revelado pela autora. Esse
universo, todavia, ndo representa o ponto de partida da carreira literaria de Maia, que,
anteriormente, havia publicado seu primeiro romance, O habitante das falhas
subterraneas? (2003), obra que faz referéncia ao classico estadunidense O apanhador
no campo de centeio (The catcher in the rye), publicado em 1951 por J. D. Salinger
(1919-2010), além de ter participado de diversas coletdneas de contos tanto em
territério nacional quanto internacional®.

Apés essas incursdes em narrativas curtas, Maia retoma o exercicio literario
em um projeto de maior porte, surgindo, assim, o romance A guerra dos bastardos
(2007), e, com ele, sua personagem mais recorrente, Edgar Wilson, principal
articulador das tramas subsequentes. A partir desse romance 0 universo comeca a
ganhar forma e instala-se um projeto no qual homens comuns, ocupando profissdes
desprestigiadas e insalubres, tendo pouca ou nenhuma perspectiva para o futuro,
interagem em episodios violentos, delineados por imagens viscerais do fluxo entre a
vida e a morte.

As nocdes de continuidade entre as tramas passam a ser percebidas pelos
leitores e lapidadas pela autora com o langamento conjunto da primeira e da segunda
partes da trilogia Saga dos brutos, composta pelo volume Unico intitulado Entre rinhas
de cachorros e porcos abatidos (2009), constituido pelas novelas Entre rinhas de
cachorros e porcos abatidos e O trabalho sujo dos outros. Em 2011 a saga €
encerrada com o romance Carvao animal. Desde entdo outros quatro romances foram

lancados: De gados e homens (2013), Assim na terra como embaixo da terra (2017),

! Posteriormente relancado pela Editora Oito e Meio (2012), em edic&o juvenil.

2 25 mulheres que estdo fazendo a nova literatura brasileira (2004), com organizacdo de Luiz Ruffato
(Editora Record); Sex'n’Bossa — Antologia di narrativa erotica brasiliana (2005), com organizacdo de
Patrizia di Malta (Editora Mondadori/ltalia); Contos sobre tela (2005), com organizacdo de Marcelo
Moutinho (Editora Pinakotheke — 2005), e 35 segredos para chegar a lugar nenhum (2007), com
organizagéo de lvana Arruda Leite (Editora Bertrand Brasil).



Enterre seus mortos (2018) e De cada quinhentos uma alma (2021), sendo os dois
altimos integrantes de uma segunda trilogia ainda em fase de desenvolvimento.

Este trabalho centra-se na investigacdo da presenca e da extensdo da
contribuicdo da estética do grotesco na obra da autora a partir de analise detalhada
da trilogia Saga dos brutos, com foco em elementos que esta tematica apresenta de
acordo com os postulados teoricos utilizados para a pesquisa: em primeiro lugar na
expressao da corporeidade, relacdo mediada pela questdao material e corporal
expressa na obra de Bakhtin (2010), passando pela constru¢cdo sombria de espacos
narrativos, considerados por Kayser (2019) como pontos de tensdo substanciais na
organizacdo de obras grotescas; como também pela estreita relacdo entre homens,
animais e outros elementos da natureza, um dos principios basicos da arte grotesca,
e, por fim, a complexidade da psique dos individuos que compdem as tramas, que,
apesar de ndo fazer parte do nucleo das teoriza¢des, como as proposi¢cdes anteriores,
surge como uma leitura que, de nossa parte, visa contribuir para a ampliacdo dos
estudos da estética.

A partir da definicdo dos caracteres grotescos proporcionada pela teoria,
acreditamos que a trilogia represente um conjunto coeso de textos capaz de produzir
uma andlise eficiente da estética. Além disso, € a concretizacdo de Saga dos Brutos
qgue representa o marco inicial da definicdo do universo dos brutamontes. Todas as
obras que se seguem séo resultado dos acontecimentos iniciados nas duas novelas
e no romance. Como supracitado, todavia, a sélida conexao entre as tramas exige que
determinados aspectos, oriundos de outras de suas obras, sejam discutidos durante
0 estudo, para que a explicitacdo de certos pontos argumentativos seja a mais clara
possivel.

No processo de pesquisa sobre as producdes cientificas desenvolvidas até o
presente momento acerca da obra da autora, verificamos que o termo “grotesco”
aparece em diversas publicacdes, no entanto, aplicado de forma genérica, sem a
intencdo de especificar os contornos da estética e sua fungéo dentro da construcéo
do universo ficcional de Maia, bem como a relevancia dessa ferramenta artistica na
constituicdo de cenarios contemporaneos. As abordagens verificadas focam,
comumente, na questado da violéncia e da violacao dos direitos humanos, na relagéo
do homem com o animal, nas condi¢des atuais da sociedade e no rumo desenfreado
do capitalismo. Sem deixar de lado esses pontos, de fato essenciais para a

interpretacdo das obras, entendemos que ha uma lacuna na forma de pensar a
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organizacdo desse universo, pois, para que se chegue a tais tematicas, € necessario
analisar como esses efeitos sdo produzidos dentro dos textos literarios. Por tratar-se
de um conjunto de obras que, como a propria autora indica na abertura dos textos, é
de cunho naturalista, alarga-se a possibilidade de avaliar a posicdo que a estética
grotesca ocupa nessa construcdo, pois ela permite a aplicacdo de uma série de
recursos nesse nicho de producéo.

Sendo assim, nos capitulos que seguem, procuramos evidenciar o fato de que
0 grotesco ocupa uma posi¢cao central na constituicao das obras, articulando todos os
aspectos das tramas para que seja possivel expor a violéncia e outros problemas
sociais de modo visceral, fato que se configura como um diferencial produzido pela
escrita de Maia. Como pretendemos demonstrar a partir da leitura dos principais
tedricos que discutiram o tema ao longo dos séculos, 0 grotesco ndo se configura
COMO um conceito ou categoria estanque, sendo ele renovado em concomitancia com
as alteracdes sociais que se desenrolam em cada periodo historico.

No primeiro capitulo realizamos um percurso teérico em relagdo aos estudos
do grotesco, por intermédio das obras de Victor Hugo, com seu prefacio da peca
Cromwell, intitulado Do grotesco e do sublime (2020), de Wolfgang Kayser com O
grotesco: configuracdo na pintura e na literatura (2019), e de Mikhail Bakhtin, com A
cultura popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de Francois Rabelais
(2010). Contamos, em adi¢ao, com contribuicdes de outros autores que, ao fazerem
leituras sobre a tematica, dialogam com Hugo, Kayser e Bakhtin.

O segundo capitulo destina-se a apresentacéo do universo ficcional de Maia,
por meio da analise dos textos literarios que compdem a Saga dos brutos a partir de
uma perspectiva do que consideramos pertencente ao grotesco, bem como as
relacbes estabelecidas com outras manifestacdes estéticas que, em conjunto,
integram a narrativa das trés personagens centrais da trilogia. A organizacdo do
capitulo estrutura a tematica grotesca em diferentes blocos, explorando quatro pontos
de destaque: a configuragc&o do espaco nas tramas, a corporeidade, as relacdes entre
homens e animais e o desenvolvimento psicolégico das personagens. A medida
adotada para alcancar tal éxito corresponde a discussdo em conjunto das trés
narrativas distribuidas nos blocos predefinidos, de modo a iluminar semelhancas e
diferencas no contexto de cada uma das obras, possibilitando, assim, uma melhor

compreensao das jornadas individuais dos protagonistas e de seus companheiros
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dentro de suas profissées e no ambiente que os cercam. Essa perspectiva prepara o
terreno para o passo conclusivo da pesquisa.

No terceiro e ultimo capitulo serdo realizadas as analises referentes ao
entrecruzamento das principais questdes teoricas e o desenvolvimento das narrativas,
aproximando conceitos e discutindo novas possibilidades a partir da
contemporaneidade da obra de Maia. Neste espaco, a discussdo sobre a
corporeidade, objeto central na leitura de Bakhtin (2010), oportuniza um didlogo com
a sociologia do corpo, recorrendo-se ao sociologo, antropdlogo e psicologo francés,
David Le Breton (2007) para analisar seus desdobramentos. Quanto a disposicao e
caracterizacdo dos espacos e o0 desenvolvimento das relacbes entre homens e
animais, aplicamos a andlise da sociedade capitalista pela 6tica dos filésofos Byung-
Chul Han (2018) e Mark Fisher (2009). Por fim, no que se refere a psique do trio de
protagonistas, realizamos uma leitura freudiana sobre a presenca do duplo, além de
explorarmos os desdobramentos da criacao e desenvolvimento da personagem Edgar
Wilson, por meio da teoria da monstruosidade, de autoria de Jeffrey Jerome Cohen
(2000), que, ao longo de sua proposta no formato de sete teses, revela as profundas
relacdes entre monstros e a cultura na qual se desenvolvem. Na sequéncia do estudo
de Cohen e, em certa medida, apoiado nele, surge o conceito de “Literatura do Medo™3,
proposto pelo pesquisador e professor universitario Julio Franga (2012), fundamental
para que se entenda os moldes da cultura do monstro e sua relagdo com a maldade

no cenario literario brasileiro.

3 O conceito articula duas nocgdes que dialogam com a investigagdo dos textos de Maia: os modos de
representacdo dos “medos reais”, quando os monstros se desenvolvem para além das perspectivas
fantasticas, convertendo-se em possibilidades existentes na vida cotidiana; e o processo de criacdo
desse medo ficcional a partir da articulacdo dessas no¢des no dominio realista observado no sistema
literario brasileiro.
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1 ESTUDOS SOBRE A ESTETICA GROTESCA

Neste capitulo de abertura sdo analisadas algumas das principais teorizacdes
sobre a presenca do grotesco nas artes, e, em especial, na literatura. Discutir a
questdo nao seria efetivamente produtivo desprezando-se as raizes do termo, bem
como a trajetéria de seu estudo ao longo dos séculos, compreendendo, em adicao,
mencdes as manifestacbes desta estética antes mesmo do surgimento do termo.
Entendemos, dessa forma, que para efetuar a analise da obra de Maia € necessério
envolver a série de aspectos tedricos apresentados a seguir. Como apoio na definicao
do conceito de Estética em si, utilizamos o trabalho de Adolfo Sanchez Vazquez
(1999) e seqguindo sua linha, uma complementacdo do entendimento da categoria
estética grotesca, contando ainda com suas contribuicdes a respeito do feio e do
sublime. Outro suporte essencial € encontrado na obra Histéria da feiura (2007), de
Umberto Eco.

E necessério explicitar que as decisbes tomadas nido partem do principio de
uma defini¢cdo ou classificacéo rigida, posto que uma das importantes caracteristicas
do grotesco envolve sua plasticidade, mediada pela subjetividade individual e coletiva,
como sera observado ao longo deste percurso tedrico. Buscamos, assim, contribuir
com a continua discussao das ocorréncias do grotesco na literatura contemporanea
brasileira, jA que a obra de Maia se apresenta como uma oportunidade concreta para
a exploracéo deste campo estético.

Enquanto a humanidade experimenta a mudanca na atmosfera de sua época,
os artistas transformam essa experiéncia em manifestacdo estética que, além de
atender aos anseios do momento, contribui, juntamente com a pesquisa histérica, para
um entendimento dos conflitos politicos, étnicos, morais e culturais, bem como os seus
reflexos na vida corrente. Quanto mais cadtica a situacdo se apresenta, maior é a
chance de a estética grotesca ganhar uma posicdo de destaque no trabalho dos
escritores e na escolha dos leitores, pois ela é capaz de transformar em arte o
desconforto evidenciado na sociedade.

A escrita de Maia dialoga com um momento historico bastante conturbado, no
gual um pais dividido lida com fraturas que se refletem cada vez mais na estrutura das
relacdes entre diferentes grupos sociais. S&o narrativas, portanto, que destinam seu
olhar aos que sobrevivem de subempregos em meio a um capitalismo nocivo, que

cada vez mais borra as fronteiras definidas entre homens e animais, explicitando a
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fragilidade da dita “superioridade” da espécie humana (como logo seré evidenciado
na analise da trilogia, quando ambos passam a competir pelos mesmos restos que a
sociedade produz como um todo), tornam-se pertinentes para uma leitura dos horrores

da contemporaneidade.

1.1 SURGIMENTO DO TERMO

Grotesco, ou melhor, grottesco, como originalmente é chamado em italiano,
corresponde a uma derivacdo do vocabulo grotta (gruta), e sua cunhagem relaciona-
se com a arte ornamental de caracteristicas peculiares encontradas por meio de
escavacdes feitas em Roma, no local anteriormente chamado de Domus Aurea*, no
final do século XV. Posteriormente, novas escavacdes foram realizadas em outras
regides da Itdlia, constatando a popularidade desse tipo de pintura ornamental na
época do Imperador Nero.

Kayser (2019), contudo, explica que o fato de o termo ter sido cunhado nesse
periodo ndo configura o seu surgimento, apenas produz uma nomenclatura, que, ao
fim, serve para visibilizar a estética, pensando nas producdes que se seguiriam a ela,
bem como uma releitura das manifestacdes artisticas de momentos anteriores.

[...] o fenbmeno é mais antigo que o seu nome e uma histéria completa do
grotesco deveria compreender a arte chinesa, etrusca, asteca, germénica

antiga e outras mais, do mesmo modo que a literatura grega (Aristéfanes!) e
outras manifestagfes poéticas (KAYSER, 2019, p. 17).

Da mesma forma, em Histéria da feiura Eco (2007) apresenta uma série de
referéncias classicas, as quais, a0 mesmo tempo em que sdo associadas ao feio®,
dialogam com o conceito do grotesco (além do repulsivo), relacdo que ndo passa
despercebida ao se analisar a obra de Maia, na qual a fealdade, expressa por meio
de deformacdes, protuberdncias e atos inconcebiveis, € uma das formas de

potencializar o grotesco nas tramas.

4 Também conhecida como Casa Dourada, foi o palacio do Imperador Romano Nero (37d.C.-68 d.C.),
construido apds o Grande Incéndio de Roma em 64 d.C. Dentre as mais variadas informacgdes sobre o
controverso governante, encontra-se a indicacdo de que seria um grande amante das artes, fato que
explicaria as inovagdes ornamentais encontradas durante as escavacgoes.

5 Segundo Eco (2007, p. 18), ao buscarmos por sindnimos do feio, encontraremos a informac&o de que
ele remete ao que é “[...] repelente, horrendo, asqueroso, desagradavel, grotesco, abominavel,
vomitante, odioso, indecente, imundo, sujo, obsceno, repugnante, assustador, abjeto, monstruoso,
horrivel, horrido, horripilante, nojento, terrivel, terrificante, tremendo, monstruoso, revoltante, repulsivo
[...]", dentre outros.
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A mitologia classica é um catalogo de inenarraveis crueldades: Saturno
devora os proprios filhos; Medeia 0s massacra para vingar-se do marido infiel;
Tantalo cozinha o filho Pélops e serve sua carne aos deuses para desafiar
sua perspicacia; Agamemnon nao hesita em sacrificar sua filha Ifigénia para
agradar aos deuses; Atreu oferece a Tiestes a carne de seus filhos; Egisto
mata Agamemnon para roubar-lhe a esposa Clitemnestra, que sera morta por
seu filho Orestes; Edipo, embora nio o soubesse, comete tanto parricidio
quanto incesto... E um mundo dominado pelo mal, no qual as criaturas,
mesmo as belissimas, realizam acgbes “feiamente” atrozes (ECO, 2007, p.
34).

A arte recém-descoberta, terreno fértil no qual circulavam, em uma unido
considerada desarménica, homens, animais e vegetais, passou a influenciar a pintura
e a ornamentacdo da época, fazendo parte de conhecidas obras de Rafael Sanzio
(1483-1520), Pinturicchio (1454-1513) e Giovanni da Udine (1467-1564). Em
concomitancia, estas criacdes, consideradas estranhas e extravagantes, passaram a
posicdo de alvo da critica, que tomou como base as impressdes de Vitravio (80 a.C-
15 a.C.)8, arquiteto e militar romano que havia documentado o fendbmeno no momento
de seu surgimento (CALAZANS, 2009). Desta forma, a denominacdo de uma arte
grotesca surge fortemente associada a um contexto de marginalidade em estética, no
qual Vasari’ encabe¢a a condenacdo, justificando que esses ornamentos sdo
responsaveis por “[...] borrar as paredes com monstros em lugar de pintar imagens
claras do mundo dos objetos” (VASARI apud VAZQUEZ, 1999, p. 285).

Logo, apesar dos argumentos de Vitravio e do esfor¢co de seus seguidores na
era do Renascimento, nao foi possivel evitar “[...] a marcha triunfal da nova moda,
assim como tampouco 0 conseguiram seus predecessores, a0 mesmo tempo de
Augusto e os descendentes destes, no século XVIII classicista” (KAYSER, 2019, p.
18). Apesar das objecOes impostas pelos tradutores e seguidores do romano, 0
conceito foi, de certa forma, acomodado. Calazans (2009) indica que Monsenhor
Barbaro, um destes tradutores, no século XVI, encontrou uma via de compreensao
apaziguadora, conferindo ao grotesco o estatuto de “sogni dei pittori”. A expresséo
permite que se aponte para esta manifestacdo artistica como uma forma mimética
alternativa, fruto direto da imaginacéo dos artistas. Sob esta perspectiva, 0 grotesco
passa a disseminar-se com mais liberdade, invadindo outros territorios e

compreendendo estruturas arquitetbnicas, pinturas, teatro, literatura e até mesmo o

6 Expressa na obra De Architectura (ou Os Dez Livros da Arquitetura), tratado mais antigo sobre a
disciplina.

7 Giorgio Vasari (1511-1574) foi um arquiteto, pintor e escritor italiano que viveu a época do
Renascimento. Escreveu biografias de artistas italianos e dedicou-se a estudar a obra de Vitravio. Seu
trabalho tedrico Ihe rendeu a posi¢cdo de um dos primeiros historiadores da arte.
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campo das artes manuais, como a producédo de pecas de ceramica e de tapecaria.
Desse periodo, destacam-se ainda a presenca de grandes pintores cujas obras foram
consideradas grotescas, como o italiano Giuseppe Arcimboldo (1527-1593), o
holandés Yeronimus Bosch (1450-1516) e os belgas Pieter Bruegel, o velho (1525/30-
1569) e o jovem Jan Bruegel (1564-1638), apontados por Kayser (2019) em seu
estudo sobre a estética. Nesta mesma época, situam-se as caricaturas de Jacques
Callot® (1592-1635) a partir das personagens da Commedia dell’arte, forma de
espetaculo teatral marcada pela presenca de personagens mascaradas® atuando, em
grande medida, por meio de improviso ao representar tipos sociais de modo
exagerado com o intuito de provocar riso.

Como, entretanto, a Europa passava por uma série de conflitos, o cenario
artistico ndo poderia manter-se incélume. A arte grotesca, apesar da satisfatoria
expansao para outros territérios, passa a ver sua popularidade na Italia entrar
novamente em pauta por meio da Contrarreforma ou Reforma Catdlica (ainda no
século XVI), devido a busca pelo retorno dos conceitos classicos da arte. Desta
perspectiva, o grotesco enfraqueceria a solidez do belo classico, possibilitando o
florescimento de sentimentos heréticos capazes de reduzir ainda mais a vacilante
dominancia exercida pelo catolicismo.

Apesar deste impacto, a producao grotesca nao pode ser totalmente repelida,
tendo em vista que, em termos territoriais, um longo caminho ja havia sido percorrido,
como é possivel comprovar a partir das obras de Francois Rabelais (1494-1553),
Miguel de Cervantes (1547-1618), Jonathan Swift (1667-1745), Voltaire (1694-1778),
Henry Fielding (1707-1754) e Laurence Sterne (1713-1768). A retomada de sua
popularidade, contudo, ocorre no século XIX por meio do Romantismo, na expressao
literaria de grandes autores, como, por exemplo, E. T. A. Hoffmann® (1776-1822) e
Edgar Allan Poe!! (1809-1849). Os artistas desse periodo, envoltos em uma série de

contradicbes, procuravam desenvolver criacbes singulares, oportunizando ao

8 Gravurista francés cuja obra obteve influéncia da arte italiana; conhecido por representar as
personagens da Commedia dell’arte em sua obra Balli di Sfessania (1616-1620) e posteriormente
revisitado pelo escritor E.T.A. Hoffmann para a construgdo de muitos de seus contos.

9 As mascaras eram elaboradas para conferir um aspecto animalesco aos atores, uma mistura
desarmdnica que revelava a estreita relacdo entre homens e animais.

10 Autor, compositor, desenhista e jurista alemao. Amplamente conhecido por seus contos sombrios e
de caracteres fantasticos.

11 Contista, poeta e critico literario estadunidense, considerado um dos primeiros autores do conto
moderno. A sua influéncia na literatura mundial € impossivel de ser mensurada e seus textos continuam
como alvos de adaptagfes e estudos.
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grotesco, ao feio e ao sublime um espaco anteriormente reservado ao belo. Como
afirma Vazquez (1999, p. 162), o império do belo no Ocidente passa a ruir justamente
com a consolidacdo do Romantismo, apesar de ter comecado a cambalear com a arte
barroca, a medida que outros tedricos consideram que 0 maneirismo seja 0
responsavel pela mudanca.

E, a partir dessa mudanca, o grotesco que antes ligava-se majoritariamente a
uma arte descontraida, pautada no riso, passa a assumir contornos mais obscuros,
dialogando com o espirito melancélico e escapista da época. Essa tendéncia pode,
inclusive, ser observada pelo desenvolvimento da literatura gética e de horror. E, no
entanto, com o surgimento do prefacio de Hugo a peca Cromwell*? (1827), que a
estética passa a ser delineada e, a partir de sua manifestacdo em favor de uma arte
dramatica moderna, capaz de desconstruir a pureza classica, esboca-se um incentivo
para que seus seguidores passem a investigar e adaptar as suas ideias iniciais.

Dois grandes pilares tedricos que se seguem, ja no século XX, sdo Kayser e
Bakhtin, incontornaveis no estudo do grotesco, tendo em vista que, além de
estabelecerem um detalhado percurso para o entendimento do conceito nas artes,
acrescentam aspectos essenciais para que se pense o0 grotesco a partir da variedade
de possibilidades que ele permite. Apesar de ndo serem 0s Unicos a se debrucarem
sobre a questdo, e tratar-se-a disso durante a discussdo das principais correntes
tedricas, foram os dois grandes estudiosos da estética grotesca no século XX. Os seus
estudos, portanto, sdo tratados aqui como marcos balizadores do entendimento que
se pretende alcancar.

Assim como esses dois grandes teoricos, que defendem a autonomia do
grotesco, Eco (2007, p. 20), no inicio do século XXI, posiciona-se da mesma forma
em relacéo a estética da feiura. Apesar desta posicdo, o autor salienta que, mesmo
com toda diversidade constatada no pensamento contemporaneo, o modelo classico
ainda exerce forte influéncia na apreciacdo de estéticas consideradas negativas. Em
sua observacao, tanto o feio, quanto o disforme e o grotesco sé passam a ter sua
“negatividade” redimida quando as representacdes sao realizadas de forma acurada

pelos artistas responsaveis. A isso o critico atribui 0 argumento aristotélico de que

12 peca teatral sobre a conturbada vida de Oliver Cromwell (1599-1658), militar, lider politico inglés e
lorde protetor da Inglaterra, Pais de Gales, Escécia e Irlanda.
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[...] experimentamos prazer com a visdo de imagens sumamente fiéis de
coisas que contemplariamos penosamente, do que constituem exemplos as
formas dos animais mais repugnantes e dos cadaveres. A explicacéo é que
o conhecimento proporciona o regozijo ndo apenas aos fildsofos, como
igualmente a todas as demais pessoas, embora estas Gltimas tenham
nisso uma menor participagdo (ARISTOTELES, 2011, p. 42, grifos nossos).

Eco (2007) acrescenta que a propria historiografia das categorias estéticas
passa a ser dificultada pela primazia do belo, pois este sempre obteve referéncias nos
estudos artisticos e filoséficos, enquanto o feio, tal qual o grotesco nunca usufruiu do
mesmo destaque:

Na maioria das vezes, o feio era definido em oposicéo ao belo, e quase ndo
se encontram tratados mais extensos consagrados ao tema, mas apenas
mencdes parentéticas e marginais. [...] uma histdria da feiura tera que buscar

seus proprios documentos nas representagdes visuais ou verbais de coisas
ou pessoas percebidas de alguma forma como “feias” (ECO, 2007, p. 8).

H4, ainda, uma outra questao que ultrapassa o quesito corporal e a constatacao
da decrepitude: “Os conceitos de belo e de feio sao relativos aos varios periodos
histéricos ou as varias culturas [...]" (ECO, 2007, p. 10) e, muitas vezes, sao
determinados devido a critérios de outra ordem, como, por exemplo, a motivacao
oriunda de questdes politicas. O autor cita Karl Marx*® (1818-1883) para exemplificar
esse importante ponto de vista:

O dinheiro, na medida em que possui a propriedade de comprar tudo, de
apropriar-se de todos os objetos, € o objeto em sentido eminente... Logo
minha forca seré tdo grande quanto maior for a forga do meu dinheiro... O que
Sou e posso nao €, portanto, efetivamente determinado pela minha
individualidade. Sou feio, mas posso comprar a mais bela entre as
mulheres. Logo, ndo sou feio, na medida em que o efeito da feiura, seu

poder desencorajador é anulado pelo dinheiro (ECO, 2007, p. 12, grifos
Noss0s).

Nesse caminho, Eco (2007) continua comentando sobre deformidades fisicas
e outras caracteristicas, demonstrando que boa parte do que se pode registrar em
termos de feio em periodos longinquos talvez se deva justamente ao valor do capital
em sociedade. Um exemplo disso é a aparéncia grotesca de inUmeros monarcas,
como o Rei Felipe IV da Espanha, pintado por Velazquez.

Na atualidade, mais de quinze anos depois da publicacdo original do manual
da feiura de Eco, talvez seja o caso de reconhecer que obras como a de Maia, centrais

na literatura brasileira contemporéanea e provaveis ocupantes deste canone literario,

13 Trecho extraido dos Manuscritos econdémico-filoséficos, de 1844.
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representem um ponto de virada, no qual a for¢ca da estética ndo seja unicamente a
representacao fiel dos desvios do belo. A aceitacdo de narrativas grotescas (ou, em
outros termos, a valorizacéo de sua expresséao), perpassadas pela feiura, parece estar
intimamente relacionada com o potencial de discussao suscitado pelas questdes
levantadas nos textos literarios. Como, por exemplo, a0 examinarmos a composi¢ao
do chorume formado no aterro sanitario de O trabalho sujo dos outros, ha a leitura da
complexa relacédo entre os descartes da sociedade, formado por restos de homens,
animais, vegetais e demais itens em putrefacdo. Em suma, néo se trata da “redencao”
do ambiente putrido, mas do incbmodo e da profunda repulsa de enxergar ali muito

mais proximidade com o social do que uma leitura superficial possa conceber.

1.2 A CATEGORIA ESTETICA

Ao trabalharmos com o conceito de grotesco enquanto categoria estética é
preciso também entender a extensdo do préoprio termo “estética’, além de
compreender a distribuicdo de suas respectivas categorias e os limites existentes em
cada uma delas. A primeira vista, por mais claras que parecam as distingdes entre
elas, frequentemente séo alvo de confusédo até mesmo entre os tedricos. Parte disso
deve-se ao fato de que, em muitos casos, mais de uma categoria figure em um mesmo
texto literario. Partindo desse principio, optamos pelo conceito de Vazquez (1999, p.
47), que entende a Estética como “[...] a ciéncia de um modo especifico de apropriacdo
da realidade, vinculado a outros modos de apropriacdo humana do mundo e com as
condigdes historicas, sociais e culturais em que ocorre”.

Dentro da Estética, o critico conceitua as diferentes categorias como “...]
determinagcbes gerais e essenciais do universo que chamamos de estético”
(VAZQUEZ, 1999, p. 160), reforcando a dependéncia historica da qual jamais poder&o
ser dissociadas. O autor destaca Hegel (1770-1830) como o primeiro filosofo a
elaborar uma historia das categorias estéticas, mas retoma Platdo e Aristételes como
inspiragéo para o delineamento do conceito de categoria, tendo em vista a criagao de
uma definicdo do belo e as diferencas apontadas dentro da arte dramatica — o tragico
e 0 comico.

Na sequéncia, Vazquez (1999) dedica-se a uma leitura acurada das tendéncias
estéticas que acompanham o curso da histéria da humanidade e estabelece as

categorias mais comumente encontradas: o belo, o sublime, o feio, o tragico, o cémico
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e, por fim, o grotesco. Kayser (2019), um dos mais respeitados teéricos do grotesco,

igualmente compartilha da conceituacdo do termo enquanto categoria estética:

[...] de nossa parte, empregamos a palavra grotesco ndo apenas em
conexdes literarias [...]; utilizamo-la também nas artes plasticas, na musica
[...], para uma forma de danga, e até uma familia de caracteres de imprensa
leva o nome de “grotesca”. Parece, pois, tratar-se de uma categoria
estética (KAYSER, 2019, p. 14, grifos nossos).

O autor denuncia, em adicdo, com base em sua extensa observagao dos
tratados de Estética, que a apreciacao geral do grotesco ndo faz o devido jus ao termo,
pois o coloca como uma subclasse do comico, do burlesco, do baixo e do mau gosto,
0 que, de certa forma, € responsavel por uma diminuicdo do valor e do impacto da
manifestacao artistica em que se apresenta como recurso central. Logo, o grotesco
elevado a categoria estética independente passaria a usufruir de maior solidez no
cenario artistico.

Por vezes, é fato, o grotesco ndo aparece sozinho, mas dividindo espaco com
o feio ou contrapondo o belo, sem deixar de mencionar sua frequente presenca em
narrativas fantasticas. E, no entanto, em obras de cunho realista que suas
caracteristicas se manifestam de modo mais contundente, pois 0s aspectos que se
conjugam para a producdo de sentido séo retirados diretamente da realidade.
Enquanto a apreciacdo de uma narrativa fantastica que envolva a fusdo de um ser
humano com um animal, por meio de encantamento ou de maldicéo, ndo é capaz de
causar um desconforto continuo, a unido desses seres vivos como no exemplo
suprarreferido da constituicdo do liquido fétido no aterro sanitario, o desconforto passa
a ser continuo e proficuo em termos de reflexdo sobre os caminhos percorridos pelo
homem ao longo dos tempos, ou seja, ele faz questionar a prépria evolucdo da
humanidade.

Como Eco (2007) assinala ao final de Historia da feiura, a prépria vida cotidiana
representa um espetaculo de horrores. Nao é necessario recorrer ao insélito para
produzir inquietacdo, basta trabalhar com a violéncia, a fome, as epidemias, a
intolerdncia e a guerra, que juntas geram tematicas que agregam a feiura fisica e
moral, com doses contundentes de repulsa'#, somadas as contradicdes e sensacoes

de perda das referéncias convencionais tdo caracteristicas da estética grotesca.

14 Segundo Franca e Silva (2022, p. 325, grifo dos autores), a repulsa representa “Um dos efeitos
estéticos produzidos pelas poéticas do mal, a repulsa refere-se as sensacdes produzidas pela
contemplacgéo de seres ou de cenas perturbadoras que provocam algum tipo de repugnancia fisiolégica
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O momento atual, mediado pela ampla disseminacao tecnoldgica, permite, aos
diversos criadores de arte, um espaco de circulacéo cultural praticamente sem veto,
posto que o meio virtual € uma das mais conhecidas formas de consumo de arte a um
custo acessivel, fato que proporciona ao grotesco um universo de novas
possibilidades. A prépria obra de Maia insere-se nesse contexto digital, que lhe abre
portas para o florescimento da escrita. Como indicam Sodré e Paiva (2014, p. 24), “O
grotesco funciona por catastrofe. [...] Trata-se da mutacao brusca, da quebra insélita
de uma forma canénica, de uma deformacéao inesperada”. E, afinal de contas, nada é
mais desconcertante do que a abundancia de informacdes produzidas diariamente em
inumeros sites, blogs pessoais e redes sociais. Combinado a esse fato, podemos
adicionar a facilidade com a qual milhares de produc¢des artisticas de carater global
chegam as residéncias dos produtores culturais, contribuindo para a expanséo e,
possivelmente, remodelacao das categorias estéticas, muitas vezes engessadas pelo
esgotamento de recursos, consequéncia do uso excessivo de determinadas férmulas.

Sodré e Paiva (2014, p. 32), por fim, reforcam a assercdo de Vazquez (1999)
sobre a dependéncia histdrica das categorias estéticas e acrescentam, ainda, um
outro elemento, que diz respeito a apreciacao: o espaco do espectador ou leitor e 0
periodo historico do qual se posicionam em relacdo ao objeto artistico, neste caso, a
obra literaria. Mesmo que as definicbes estéticas primem por conceitos objetivos, a

subjetividade jamais podera ser negligenciada.

1.3 AS PRINCIPAIS LINHAS TEORICAS

Ao longo dos séculos diversos tedricos ocuparam-se da discussao da presenca
do grotesco na cultura, na arquitetura, nas artes plasticas, na literatura e na vida
cotidiana. Nao ha davidas de que cada texto traz consigo uma contribuicao inestimavel
para o conhecimento do termo. N&o obstante, devido as contribui¢cdes basilares para
que hoje se discuta a categoria estética, serdo priorizadas as leituras do Prefacio de
Cromwell, de Victor Hugo, intitulado Do grotesco e do sublime (2020), O grotesco:

configuracdo na pintura e na literatura (2019), de Wolfgang Kayser e A cultura popular

no observador. Pode ser gerada ndo apenas por eventos, seres e objetos que sdo convencionalmente
entendidos como capazes de provocar mal-estar fisico, mas também por aqueles que provocam algum
tipo de indignacao de cunho moral”.
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na ldade Média e no Renascimento: o contexto de Francois Rabelais (2010), de
Mikhail Bakhtin®®.

1.3.1 VICTOR HUGO

Em sua busca por uma formulagéo tedrica que mais bem representasse a
modernidade nas artes dramaticas, Hugo, no Prefacio de Cromwell', desenvolve a
primeira investigacdol’ sistematica (considerada também como um manifesto do
Romantismo) sobre o grotesco como categoria estética, indo de encontro aos valores
da estética classica e fortemente motivado por sua visao religiosa:

O cristianismo conduz a poesia a verdade. Como ele, a musa moderna vera
as coisas com um olhar mais elevado e mais amplo. Sentira que tudo na
criacdo ndo é humanamente belo, que o feio existe ao lado do belo, o

disforme perto do gracioso, o grotesco no reverso do sublime, o mal com o
bem, a sombra com a luz (HUGO, 2020, p. 26, grifo do autor).

Em sua percepcéao, enquanto a arte classica apresentava-se de forma simples

e uniforme, a arte moderna, ao mesclar o sublime e o grotesco, produzia complexidade

e uma variacdo de formas praticamente inesgotavel. O autor francés considera a

existéncia de apenas um belo em contraste com a ampla variedade que o grotesco

oferece. Muito embora, a sua definicdo de grotesco seja problematica e coincida, na

verdade, com o conceito de feio, dialogando mais com Eco (2007) do que com Kayser

(2019) e Bakhtin (2010), o prefacio serviu para tornar publica sua proposi¢céo sobre 0s
novos rumos da arte. Sua sugestao aos poetas e dramaturgos €

Destruamos as teorias, as poéticas e os sistemas. Derrubemos este velho

gesso que mascara a fachada da arte! Nao ha regras nem modelos; ou antes,

nao ha outras regras sendo as leis gerais da natureza que plainam sobre toda

a arte, e as leis especiais que, para cada composicdo, resultam das
condicdes de existéncia préprias de cada assunto (HUGO, 2020, p. 64).

Hugo (2020), todavia, assim como Kayser (2019) e Eco (2007), tragca um
percurso historico e reconhece que o surgimento dessa forma artistica ndo ocorre em
seu periodo historico; para ele, o grotesco ja estava presente desde a Antiguidade,

justificando a sua marginalidade devido aos preceitos da época. Alias, dividir a historia

15 Publicagdo original: Hugo (1827); Kayser (1957); Bakhtin (1965).

16 Apesar da publicagdo original em 1827, a peca s6 foi encenada em 1956. O seu Prefacio acabou por
tornar-se mais famoso, tanto em relevancia quanto em polémica.

7 Antes de Hugo, Montaigne, em Ensaios, comenta sobre a proporgédo e a desproporgdo na pintura,
aludindo aos “crotesque”; ja Justus Moser reflete sobre o grotesco cdmico a propdsito da
personagem Arlequim (SODRE; PAIVA, 2014, p. 39).
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da humanidade associando-a as manifestacdes literarias segundo estabelecido pelos
classicos, € a forma pela qual Hugo escolhe iniciar seu argumento rumo a
modernidade dramatica. A vista disso, a idade primitiva estaria ligada ao surgimento
do homem e, com ele, a propria poesia; ha sequéncia, passa-se pela idade antiga, em
que a epopeia seria o grande modelo literario por meio da influéncia de Homero, e,
por fim, em seu contexto, a era moderna e o apice do drama, quando, segundo o
autor, o grotesco proporciona o contraste necessario a apreciacao plena da arte, ou
seja, o sublime, alcancado na dominancia do belo.
N&o que fosse verdade dizer que a comédia e o grotesco eram absolutamente
desconhecidos entre os Antigos. A coisa alias seria impossivel. Nada vem
sem raiz; a segunda época esta sempre em germe na primeira. Desde a
lliada, Tersites® e Vulcano?!® oferecem a comédia, um aos homens, o outro

aos deuses. Ha na tragédia grega naturalidade demais e originalidade demais
para que ndo haja algumas vezes a comédia (HUGO, 2020, p. 28-29).

Hugo (2020) cita a presenca de tritdes, sétiros, ciclopes, sereias, farias, parcas,
harpias, além de Polifemo?® como sendo um “grotesco terrivel”, e Sileno?! como um
“grotesco bufo”. Nesse espaco, contudo, 0 grotesco estaria em uma espécie de
“‘infancia”, sufocado por outros elementos da epopeia e ndo exercendo, assim, seu
verdadeiro potencial. J& nos modernos, em processo de libertacdo das amarras
classicas, o grotesco esta em todas as partes, e abrange, “de um lado, o disforme e o
horrivel; do outro, o cdmico e o bufo” (HUGO, 2020, p. 30-31).

Com efeito, na poesia nova, enquanto o sublime representara a alma tal qual
ela é, purificada pela moral crista, ele [0 grotesco] representard o papel da
besta humana. O primeiro tipo, livre de toda a mescla impura, terd& como
apanagio todos os encantos, todas as gracgas, todas as belezas [...]. O
segundo tomara todos os ridiculos, todas as enfermidades, todas as feiuras.
Nesta partilha da humanidade e da criacéo, é a ele que caberdo as paixoes,

0s vicios, os crimes; é ele que sera luxurioso, rastejante, guloso, avaro,
pérfido, enredador, hipécrita [...] (HUGO, 2020, p. 36).

Na visao do autor francés, viviam-se tempos de monotonia nas artes, algo nao
observavel antes do surgimento do cristianismo, pois este trouxe consigo um
sentimento melancélico ao ser humano, que passou a crer na divisdo entre corpo e

alma. Com essa experiéncia de mundo, a arte logicamente sofre fraturas, colocando

18 “Soldado aqueu célebre por sua feiura, insoléncia e covardia, aparece na lliada (Il, v. 212-277)"
(HUGO, 2020, p. 28).

19 “Hefestos, que aparece varias vezes na lliada (I, v. 571-600, etc.)” (HUGO, 2020, p. 28).

20 “Ciclope que Ulisses cega na Qdisseia (I, v. 68-73)" (HUGO, 2020, p, 29).

21 “Sjleno é o deus das fontes e dos rios, pai de criagdo do deus Dionisio e pai dos satiros” (HUGO,
2020, p. 29).
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o sublime, alcancado por intermédio do belo, em risco. Ha, para ele, a necessidade
de trabalhar uma estética pautada em contrastes:
O sublime sobre o sublime dificilmente produz um contraste, e tem-se
necessidade de descansar de tudo, até do belo. Parece, ao contrario, que o
grotesco é um tempo de parada, um termo de comparagdo, um ponto de

partida, de onde nos elevamos para o belo com uma percepc¢ao mais fresca
e mais excitada (HUGO, 2020, p. 33).

O argumento do autor de O corcunda de Notre Dame, apesar de visibilizar o
termo grotesco e apoiar-se na obra do maior dramaturgo de todos os tempos, William
Shakespeare (1564-1616), deixa entrever uma confusao entre as categorias estéticas.
N&o apenas quanto as definicbes de grotesco e feio, mas também em relacdo aos
proprios conceitos de sublime e de belo. Possivelmente esse aspecto deva-se ao fato
de estabelecer sua teoria sob a égide do pensamento cristdo e de seu espirito
encontrar-se impregnado com a efervescéncia de uma nova era. Por conseguinte, seu
texto deve ser lido com cuidado e suas ideias contempladas pelo carater opinativo ao
invés de pautadas no rigor tedrico. O sublime ao qual Hugo refere-se corresponde a
uma expressao extremada do préprio belo.

Vazquez (1999) esclarece que o sublime se define, assim como o belo, o feio,
0 grotesco, o tragico e o cdOmico, como uma categoria estética independente (que
obviamente se entrecruza com as demais nas artes), posto que “[...] tem aspectos que
ndo deixam que se dissolva em outras categorias estéticas [...]” (VAZQUEZ, 1999, p.
233). O filésofo mexicano salienta que é preciso atentar ao fato de que o
estabelecimento do sublime esta intimamente ligado as relagdes que o homem trava
com o mundo, sejam elas com a natureza, com seus semelhantes ou com a arte, o
gue néo significa que seja alcancado unicamente em presenca do belo, ou de que
seja necessario o contraste deste com o feio ou 0 grotesco para que se chegue ao
deleite.

Enquanto relacdo com a natureza e com 0s outros, ndo ha necessariamente
uma experiéncia estética, pois ndo se trata de uma atividade de cunho contemplativo,
na qual o homem possa obter o distanciamento necessario a apreciacao: “...] esta s6
pode ocorrer quando, situados a necesséria distancia do objeto grandioso, ameacador
ou terrivel, este ndo nos ameaca ou diminui com sua presenca” (VAZQUEZ, 1999, p.
232). Por outro lado, o sublime

[...] nos eleva sobre nossos proprios limites, nos arrebata por sua
grandiosidade ou infinitude, nos estremece; e tudo isso sem que essa
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elevacao, arrebatamento ou estremecimento nos una com o objeto, apague
a distancia necessaria que, a partir de nossa afirmacéo e autonomia em
relacdo a ele, permite sua contemplacdo prazerosa (VAZQUEZ, 1999, p.
232).

O tedrico investiga a categoria estética desde Longino?? (213-273 d.C.) até
Adorno (1903-1969), mas € na obra de Edmund Burke (1729-1797) que sua atencao
se detém e incorpora-se a presente pesquisa. O politico e escritor irlandés, em
Indagacéo filosofica sobre a origem de nossas ideias acerca do sublime e do belo
(1757), exprime uma concepcéao focada no deleite (ou seja, no prazer negativo) que o
sublime evoca, além de investigar suas fontes e causas. Neste aspecto, Burke opde-
se a visdo de Hugo (2020), além de produzir um efeito positivo no julgamento das
outras categorias estéticas propostas por Vazquez (1999), pois permite que se
agregue valor autbnomo ao que diz respeito ao terrivel, ao assombroso, a escuridao,
entre outros, pois, a partir dessas situacdes, considera ser possivel atingir o sublime:

Os objetos sublimes s@o escuros e de grandes dimensdes; os belos séo
claros, leves, delicados e relativamente pequenos. O sublime e o belo
produzem, assim mesmo, efeitos distintos: o belo agrada ou suscita prazer
(pleasure); o sublime produz um prazer relativo ou dor moderada, que Burke

designa em inglés com a palavra delight, deleite. Este deleite se nutre ao
mesmo tempo de prazer e dor [...] (VAZQUEZ, 1999, p. 235).

Ainda sobre o século XIX, porém sem a mesma expressividade do manifesto
de Hugo, Sodré e Paiva (2014) destacam as contribuicdes no campo filoséfico por
meio de Friedrich Nietzsche (1844-1900), e no campo critico-literario os autores
franceses Charles Baudelaire (1821-1867) e Théophile Gautier (1811-1872). O filosofo
prussiano aborda questdes de ordem grotesca em relacdo a corporalidade, questédo
que seria, no proximo século, fundamental para a teoria de Bakhtin (2010). Ao
valorizar o corpo na questao das vontades e realizacdes e néo a posicao da alma, ele
aproxima homem e animal em uma demanda que se faz presente desde o inicio dos
tempos e para a qual ndo ha uma deciséao pacifica. A obra de Maia é um dos exemplos
contemporaneos desta discussdo, na qual sdo estabelecidas inUmeras conexdes
entre homem e animal.

Especialmente em A Gaia Ciéncia (1886), ao sustentar a universalidade do
mau gosto (aforismo 77), desde a Antiguidade até a contemporaneidade

europeia, Nietzsche erige como verdadeiro sujeito da estética “o animal da
boa consciéncia”. Ndo mais a “bela alma” livre e idealista, apoiada em seus

22 Fil6sofo grego considerado o primeiro tedrico do sublime, com a obra Sobre o sublime, porém de
autoria controversa. Neste texto, o sublime corresponde ao campo da linguagem, caracterizada pelo
estilo nobre e elevado.
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bons sentimentos pessoais, mas o individuo em sua realidade visceral,
que inclui, literalmente, as visceras e seus produtos, como excrementos
e urina (SODRE; PAIVA, 2014, p. 45, grifos nossos).

Em relacdo aos franceses, Sodré e Paiva (2014) comentam que Gautier nao
fez grandes contribuicbes aos aspectos discutidos por Hugo, chegando, inclusive, a
embaralhar ainda mais o entendimento inicial da categoria estética. Ja Baudelaire,
considerado o fundador do conceito moderno de poesia, atém-se a vertente comica
do grotesco, a qual chama de “cdmico absoluto”. “Ele esta preocupado com o mistério
do riso, de porque o0 homem ri, e supde que o grotesco ou coOmico absoluto esteja mais
préximo da esséncia “natural” das coisas do que o comico significativo, mais vulgar e
mais claro” (SODRE; PAIVA, 2014, p. 50). Para tanto, Baudelaire toma a caricatura

como ponto de partida desse pensamento estético.

1.3.2 WOLFGANG KAYSER

Passando ao século XX, ja no contexto pds-guerras mundiais, surge o trabalho
de Kayser, o segundo teorico de grande destaque na esfera do grotesco. O autor
iniciou suas indagacfes a respeito da categoria estética ao observar pinturas de
aspecto desconcertante e sombrio — incluindo quadros dos pintores espanhdis
Velasquez?® (1599-1660) e Goya?* (1746-1828) — no Museu do Prado, na Espanha.
Kayser desenvolve, ao longo de 15 anos de analise, um estudo diacrénico do
grotesco, investigando desde o surgimento do termo até o seu momento presente. Ao
desdobrar seu interesse inicial pelas artes plasticas, aproxima-se, entdo, do campo
literario, ao qual adiciona contribui¢des significativas.

A perspectiva de Kayser (2019) parte das sensacdes evocadas pelos
elementos considerados, por ele, como grotescos das pinturas, definindo, dessa
forma, o carater de sua leitura da categoria estética: “[...] um elemento lugubre,
noturno e abismal, diante do qual nos assustamos e nos sentimos atonitos, como se

0 chdo nos fugisse debaixo dos pés [...]” (p. 16). Para o critico alemé&o, a categoria

23 Diego Rodriguez de Silva y Veladzquez foi o principal retratista da corte do Rei Felipe IV. Sua obra
mais conhecida é a pintura As meninas (1656), realizada poucos anos antes de sua morte e que,
segundo Kayser aponta, representa a contradi¢cdo grotesca de apresentar, na mesma cena, a nobreza
com toda a sua beleza e duas senhoras aleijadas e disformes, ambas acompanhantes da corte.

24 Francisco José de Goya y Lucientes foi um dos mais importantes artistas espanhdis do periodo que
corresponde ao final do século XVIII e inicio do XIX. Ele é frequentemente mencionado como o primeiro
pintor moderno. As suas pinturas apresentavam cenas desconcertantes, representando a situagéo da
sociedade a época (contexto da Revolugdo Francesa).
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estética demandava uma delimitacdo, mesmo que, de certa forma, sem a
possibilidade de estabelecer contornos precisos. Kayser (2019), entéo, direciona seu
olhar para o carater monstruoso, fantastico, desordenado e desproporcional de formas
gue produzem sensagdes de estranhamento, horror e um riso que, antes de tudo, se
faz nervoso, e nao festivo.
Na palavra grottesco, como designacéo de uma determinada arte ornamental,
estimulada pela Antiguidade, havia para a Renascenca ndo apenas algo
ladico e alegre, leve e fantasioso, mas, concomitantemente, algo angustiante
e sinistro em face de um mundo em que as ordenacfes de nossa realidade
estavam suspensas, ou seja: a clara separagdo entre os dominios dos

utensilios, das plantas, dos animais e dos homens, bem como da estatica, da
simetria, da ordem natural das grandezas. (KAYSER, 2019, p. 20).

Apesar da relevancia da obra de Hugo para a definicdo de uma categoria
estética (como supracitado), Kayser aponta para o século XVIII, como o palco de uma
das tentativas relevantes de conceituacdo da estética, a partir da exploracdo da
caricatura. O autor cita as gravuras em cobre de William Hogarth?® (1697-1740) e os
romances Joseph Andrews (Henry Fielding, 1742), Dom Quixote de La Mancha
(Miguel de Cervantes, 1605/1615) e As viagens de Gulliver (Jonathan Swift, 1726)
como alguns dos pontos de exploracdo para essa abordagem. Em certo modo, a
popularidade da caricatura bem como as suas caracteristicas incorporam-se as
reinvindicagcfes do préprio Hugo, pois segundo Kayser (2019, p. 30), a partir desta,
“[...] comegava a abalar-se o principio que a reflexdo sobre a arte reconhecera até
entdo como base fundamental: o da arte como reproducéo da bela natureza, ou seja,
sua elevacdo idealizante”. No tocante as suas consideracdes sobre os estudos
caricaturais, Kayser admite a relagdo com a ocorréncia do grotesco, sem contudo
deixar de compreendé-las separadamente. Em seu entendimento, a caricatura pode
muito bem compor o grotesco, assim como o proprio feio e o repulsivo acompanham
essa estética. O autor, no entanto, salienta que devemos manter o foco na seguinte
premissa em relacao a definicdo do grotesco:

O mundo do grotesco é o nosso mundo — e ndo o é. O horror mesclado ao
sorriso, tem seu fundamento justamente na experiéncia de que nosso mundo
confiadvel e aparentemente arrimado numa ordem bem firme, se alheia sob a

irrupcdo de poderes abismais, se desarticula nas juntas e nas formas e se
dissolve em suas ordenacdes (KAYSER, 2019, p.40).

25 Pintor, gravador e ilustrador inglés conhecido por retratar o seu tempo destacando todos os defeitos
e vicios os quais era capaz de identificar.
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Na tentativa de estabelecer uma linha do tempo para o desenvolvimento da
estética (compreendendo os diferentes contextos), o autor passa das pinturas ao
mundo quimérico da Commedia dell’arte, ao espirito grotesco no drama do movimento
alemdo Sturm und Drang, até o florescimento do Romantismo, também na literatura
realista do século XIX, e, por fim, na época moderna. Destarte, Kayser (2019) identifica
trés momentos em que o poder responsavel pelo input da manifestacéo grotesca pode
ser percebido de maneira mais intensa: “[...] o século XVI, o periodo compreendido
entre o Sturm und Drang e o Romantismo, e a época moderna” (p. 161).

Nesses periodos, o tedrico conclui que houve alteragbes na configuracao do
pensamento humano e da sociedade como um todo, abandonando conceitos em que
0 mundo era visto como uma estrutura fechada. O grotesco impde-se, entdo, como
forma de discusséo que prioriza o todo “desconfigurado” da existéncia e dos valores
previamente estabelecidos. Nesta mesma esteira de discussdo a respeito das
motivacfes historicas e sociais da manutencdo e do fortalecimento da estética,
Rosenfeld (1996) (assim como Sodré e Paiva (2014)) apoia-se na leitura de Kayser e
faz importante associacdo entre o grotesco e o Maneirismo?®:

A arte e literatura grotescas, a semelhanca das criagcbes do maneirismo,
tornaram-se no nosso século objeto de uma valorizagdo extremamente
positiva. [...] Os dois conceitos definem uma arte fortemente antiacadémica e
contraria aos padrfes classicos. A arte grotesca, nas suas formas mais
extremadas, certamente é manifestagdo de crises profundas, da mesma
forma como o maneirismo que, segundo Arnold Hauser, é a expressao da

crise que convulsiona toda a Europa Ocidental no século XVI (ROSENFELD,
1996, p. 59-60, grifos Nnossos).

Tal como o grotesco, o Maneirismo sempre foi alvo de rebaixamento e
contradicdes. A medida que alguns historiadores da arte 0 veem como um movimento
inicial para o estabelecimento do Barroco, outros o tratam como um movimento de
ordem independente com caracteres que devem ser considerados a parte da arte que
0 sucede.

A maniera (cujo lema era “quem ndo sabe espantar, aprenda”) corresponde
mais corretamente a espontaneidade imaginativa dos modos de ser, da
mobilidade dos acontecimentos, em detrimento do essencialismo légico dos
atributos. E tal mobilidade que enseja a revelacéo do lado monstruoso das
coisas. Com a maniera grotesca, o observador ndo estd mais colocado no
mesmo modelo (barroco) de O Juizo Final, de Tintoreto, em que os bem-
aventurados escutam de cima os gritos dos danados. O grotesco revela que
0s bem-aventurados também se danam e que estdo todos no mesmo

26 “Os artistas do maneirismo, sem duvida, levaram ao extremo os motivos hibridos encontrados nas
‘grutas italianas’ (SODRE; PAIVA, 2014, p. 24), muito mais voltados ao rebaixamento do que a busca
pela elevacéo evidenciada na arte barroca.
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plano, apesar dos diferentes modos de ser?’ (SODRE; PAIVA, 2014, p. 25,
grifos nossos).

Rosenfeld destaca que nas proximidades da virada do século XX para o XXI
cresce o interesse de teoricos pelo estudo das duas questdes, citando o trabalho de
Kayser (2019) como um dos grandes incentivadores de pesquisas. Na leitura do critico
teuto-brasileiro, a partir da modernidade, as tensdes reveladas na arte ndao podem
negar a presenca macica do conceito do exagero e do perturbador, ou seja, a
categoria grotesca se impde a quaisquer intervencdes. Até mesmo nos graus mais
atenuados do grotesco é possivel ser acometido de um estremecimento, dada a
natureza das realizacfes fantasticas, monstruosas, macabras, excéntricas e/ou
obscenas. O autor vai além, constatando, assim como seu predecessor, que as
afinidades entre Maneirismo, Surrealismo e outras tendéncias artisticas
contemporaneas sao passiveis de serem tracadas ao aplicar-se a elas a categoria
estética do grotesco, mostrando a sua atualidade e pertinéncia no campo teorico.

Retomando Kayser (2019) e o Romantismo, um dos momentos-chave na
popularizacédo da estética grotesca, surge o nome de Poe, cujo titulo do primeiro livro
evoca a tematica da estética, Contos do grotesco e do arabesco (1840), além de ter
em sua propria vida pessoal uma certa dose de obscuridade. A popularidade,
aparentemente imutavel, de sua obra provoca a escrita de muitos autores da
contemporaneidade. Em Maia a personagem de maior destaque, Edgar Wilson, &
nomeada em dupla homenagem ao escritor, sendo composta pela juncédo de seu
primeiro nome e 0 sobrenome de uma de suas personagens mais sombrias, William
Wilson, presente no conto homoénimo. De acordo com Kayser (2019, p. 76), Poe
emprega o termo “grotesco” em duas ocasides: primeiro para designar uma situacao
concreta, na qual a ordem do mundo saiu fora dos eixos, e, em segundo, para se
referir ao “[...] ‘teor’ de estoérias inteiras, onde se narra o horripilantemente
inconcebivel, o noturno inexploravel e, as vezes, o fantasticamente bizarro”. H4 uma
predilecao pelo “repugnante, o horrivel e o crime” (KAYSER, 2019, p. 76), explicitada
por intermédio de uma narracao detalhada dos fatos chocantes.

Outro aspecto evidenciado nos estudos de Kayser (2019) é a questdo da
ambientacdo. Para a producdo das sensacoes por ele defendidas, o autor demonstra,

27 Tal ponto de destaque dialoga com a tematica dos textos de Maia, que, mediante determinados
acontecimentos, explora o desalinho entre as classes sociais, a0 mesmo tempo em que as aproxima,
de modo impactante e violento, para reconhecer um grau de igualdade essencial que ndo pode ser
removido pela ordem do capital.
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ao analisar o plano de fundo de muitas obras e a propria atmosfera criada para as
exibicdes da Commedia dell’arte, além das ambientacdes dos contos de Poe e outros
textos que se enquadram no horror e no fantastico, que ha no elemento espagco um
catalisador da estética grotesca que, de maneira alguma deve ser desprezado. Por
isso, consideramos tdo importante entender o funcionamento das localidades por
onde as personagens de Maia passam, tendo em vista que esses espacos atuam de
forma contundente, chegando, inclusive, a operar transforma¢des nas personagens.
Além de serem o palco do exercicio laboral que define a natureza das personagens.
Em relacdo a amplitude das possibilidades de defini¢cdo do grotesco, ao final de
seu estudo, Kayser (2019) alerta para o fato de que se as teorizacoes e leituras de
obras sob a égide desta estética continuarem a representar foco da critica
especializada, sempre sera possivel localizar novos materiais e desdobramentos
inéditos. Em suma, havera sempre um espaco para o alargamento da categoria

estética.

1.3.3 MIKHAIL BAKHTIN

Ao debrucar-se sobre a obra de Francois Rabelais?®, Bakhtin (2010) dedica um
espaco consideravel a discussao do grotesco. A sua linha de pesquisa destaca-se
pela exploracdo do riso festivo, dos rituais carnavalescos e das performances dos
individuos a partir do principio do baixo material e corporal. O corpo?® surge como um
elemento “[...] coletivo, cuja identidade ndo € moldada pelo limite tragado pelo eu e
pelo outro, mas, sim, estabelecida mediante uma experiéncia de unido transgressiva”
(TIHANOV, 2012, p. 170). O critico russo considera o escritor francés como sendo o
grande porta-voz do riso carnavalesco e da experiéncia corporal, em termos de
literatura mundial.

Em seu estudo, Bakhtin revisita leituras anteriores da tematica, como a de Hugo
(2020) e, apesar de apontar a significancia da proposta do dramaturgo francés,

considera que, ao situar o grotesco unicamente como meio de contraste para uma

28 Escritor e padre francés conhecido em seu tempo (século XVI) por nio ter vocacao religiosa e
escrever textos provocativos, como a obra de cinco volumes As aventuras de Gargantua e Pantagruel
(1532-1564), objeto do estudo de Bakhtin.

2% para Tihanov (2012), nas teorias de Bakhtin o corpo pode ser dividido em trés tipos: o individual,
dotado de visao e fala; o comum, marcado pela vitalidade, apetite e desejo reprodutivo e o “corpo da
espécie”. Concordamos com o pesquisador quando ele indica que na leitura de Rabelais é possivel
observar a presenca dos dois Ultimos.
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apreciacdo mais expressiva do sublime, Hugo desabona a potencialidade da categoria
estética (BAKHTIN, 2010, p. 38).
Assim como fez com Hugo, Bakhtin questiona a abordagem de Kayser (2019).
O critico o censura fortemente por dar ao grotesco um olhar muito sombrio e
aterrorizante (em que o riso se faz nervoso), o completo oposto de sua visdo
purificadora associada a obra de Rabelais. Parte da censura vale-se do fato de Bakhtin
identificar em Kayser uma predilecdo pelo momento presente, criando um “grotesco
modernista” e abolindo, dessa forma, o que ele considera como toda uma trajetoria de
evolucao até o Romantismo, ou seja, desprezando o papel da cultura popular e do
riso alegre e regenerador das manifestacdes estéticas do grotesco.
Kayser reduz varios motivos fundamentais do grotesco a uma Unica
categoria, a forca desconhecida que rege o mundo, representada, por
exemplo, através do teatro de marionetes. [...] Kayser refere-se
frequentemente a liberdade da fantasia caracteristica do grotesco. Mas como
poderia existir liberdade num mundo dominado pela forga estranha do “id"3°?

A concepcdo de Kayser contém uma contradicdo insuperavel (BAKHTIN,
2010, p. 43).

Trata-se, entdo, de elucidar o carater ambivalente que existe no riso. Para
Bakhtin é preciso abandonar a tendéncia de interpreta-lo modernamente como humor
satirico negativo ou como um riso meramente alegre e desprovido de profundidade. A
ambivaléncia se da justamente na jungao das fungdes: “[...] alegre e cheio de alvoroco,
mas ao mesmo tempo burlador e sarcastico, nega e afirma, amortalha e ressuscita
simultaneamente” (2010, p. 10).

Enquanto Kayser (2019) empreende sua analise de modo diacroénico e Hugo

(2020) preocupa-se com 0s novos rumos da arte dramatica, Bakhtin (2010) volta-se a

esséncia do grotesco no seio da cultura popular, em um contexto especifico,

correspondente a Idade Média e ao Renascimento. A partir desse ponto, o autor

estabelece uma teoria que, como supracitado, prioriza o corpo e sua performance na
constituicdo da estética, sem deixar de lado o efeito do riso na sociedade.

[...] as imagens referentes ao principio material e corporal em Rabelais (e nos

demais autores do Renascimento) sdo a heranca (um pouco modificada, para

dizer a verdade) da cultura cémica popular, de um tipo peculiar de imagens

e, mais amplamente, de uma concepgdo estética da vida pratica que

caracteriza essa cultura e a diferencia claramente das culturas dos séculos

posteriores (a partir do Classicismo). Vamos dar a essa concep¢do o nome

convencional de realismo grotesco (BAKHTIN, 2010, p. 16-17, grifos do
autor).

30 “Para Kayser, ‘id’ representa algo mais existencialista do que freudiano; ‘id’ é a forca estranha que
governa o mundo, os homens, suas vidas e seus atos” (BAKHTIN, 2019, p. 43).
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Para Bakhtin (2010, p. 17), o elemento corporal é “magnifico, exagerado e
infinito”, ou seja, ndo ha perfeicdo, pois nao existe a completude, no corpo tudo esta
em constante mudanca e interagdo com outros corpos e com o ambiente; fato que nao
justifica a ado¢do de uma visdo negativa do corpo. Com efeito, para o tedrico russo o
exagero na representacéo de atividades que destacam esse aspecto da existéncia
adquire carater afirmativo, tendo em vista que “[0] centro capital de todas essas
imagens da vida corporal e material sdo a fertilidade, o crescimento e a
superabundancia (p. 17)”.

O grotesco, apesar da ampla conexado de tracos humanos, animais e vegetais,
tem o seu maior trunfo, na visdo de Bakhtin, na utilizacdo do “baixo” material e
corporal, destacando acdes que incluem: “ [...] o comer, o beber, as necessidades
naturais, [...] a copula, a gravidez, o parto, o crescimento, a velhice, as doengas, a
morte, a mutilacdo, o desmembramento, a absorgdo por um outro corpo [...]”
(BAKHTIN, 2010, p. 277), ou seja, situacdes que integram o ser humano ao mundo e
sdo comuns a todos, independentemente de posi¢ao social ou poder econémico. Essa
apreciacéo introduz um sentido de humanidade compartilhada, pois nela, a nocao de
hierarquia nédo se sustenta.

Rebaixar consiste em aproximar da terra, entrar em comunhdo com a terra
concebida como um principio de absorcdo e, ao mesmo tempo, de
nascimento: quando se degrada, amortalha-se e semeia-se
simultaneamente, mata-se e da-se a vida em seguida, mais e melhor.
Degradar significa entrar em comunh&o com a vida da parte inferior do corpo,
a do ventre e dos 6rgdos genitais, e portanto com atos como 0 coito, a
concepcao, a gravidez, o parto, a absorgdo de alimentos e a satisfagio das

necessidades naturais. A degradacéo cava o tumulo corporal para dar
lugar a um novo nascimento. E por isso ndo tem somente um valor

destrutivo, negativo, mas também um positivo, regenerador [...]
(BAKHTIN, 2010, p. 19, grifos nossos).

Dessa observacao nasce o sentido da ambivaléncia, essencial para entender a
abordagem de Bakhtin, pois ndo ha unicamente um valor destrutivo/negativo nessa
estrutura social e artistica que envolve o corpo. Existe, em adi¢cdo, um carater
regenerador/positivo, que permite, a0 mesmo tempo, negacéo e afirmacdo, como o
corpo destruido que serve de elemento para a manutencdo de outras vidas, relacéo
observada a partir do papel dos corpos cremados em Abalurdes, elemento central na
constituicdo do romance Carvéao Animal.

O rebaixamento corporal e a utilizacdo de imagens grotescas na obra de

Rabelais e de outros autores do Renascimento tomam um sentido de transformacéo,
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de “metamorfose ainda incompleta, no estagio da morte e do nascimento, do
crescimento e da evolugdo” (BAKHTIN, 2010, p. 21). O destaque é para o
entendimento e vivéncia da incompletude, que, segundo o autor, € a “esséncia da
concepgao grotesca do corpo” (p. 23).

A partir dessa perspectiva, verificamos que, como os individuos
contemporaneos enredados pelo consumo e pelas promessas de aprimoramento de
si, buscam cada vez mais um ideal de perfeicdo, como Le Breton (2007) aponta ao
enumerar uma série de atitudes e procedimentos estéticos, somados aos inUmeros
“filtros” de redes sociais que representam verdadeiras mascaras grotescas do eu, a
relacdo corporal que Bakhtin propde cause mais angustia do que aprazimento. A
“imperfeicdo” leva ao entendimento do proprio fim, que como sabemos, configura-se
ao mesmo tempo como 0 maior mistério e o maior temor de toda a humanidade. Esse
€ apenas um dos motivos pelos quais o0 riso bakhtiniano perdeu-se na
contemporaneidade. Até mesmo o Carnaval, um dos rituais que ainda se mantém,
vem perdendo a for¢a ao longo dos tempos, pois passa a representar um periodo no
qual individuos exibem seus corpos cirurgicamente esculpidos em busca de
aprovacao, ao mesmo tempo em que lutam para vencer a concorréncia em termos de
fantasia mais cara e luxuosa.

Tendo em vista as questfes levantadas até o momento, baseando-nos em
textos tedricos e nas possibilidades exploratérias presentes no universo literario de
Maia, propomos a analise da construcdo de seu cenario predominantemente violento
e caodtico, que inclui, além dos diversos critérios considerados de ordem grotesca
pelos autores utilizados, uma configuracdo psicologica bastante peculiar, que se
apresenta como uma lacuna a ser experimentada, e, se possivel for, mostrar que esta
questdo produz um efeito ambiguo (atracdo e repulsa) no leitor e nas préprias
personagens dentro das narrativas.

Esse exercicio de andlise exige, no entanto, que se defina uma visao critica do
proprio pesquisador. E possivel verificarmos que os estudos teoricos privilegiam
diferentes intengcbes e assim sendo, privilegiaremos 0 Nnosso propasito.
Primeiramente, adotamos uma leitura do cenario contemporaneo, considerando que
o corpus selecionado compreende obras produzidas no contexto da literatura
brasileira do século XXI, além de representar, em suas tramas, um espaco que remete
a nossa atualidade historica. Partindo dessa identificacdo, pensamos na condi¢cdo da

sociedade e no fato de que, no momento atual, parece cada vez mais dificil produzir
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certos efeitos tdo caros aos tedéricos mencionados. Ou seja, ainda ha a possibilidade
de causar espanto, riso ou estabelecer rituais que aproximem o irreconciliavel do
pensamento dos individuos? Talvez esse seja 0 momento mais complexo para
encontrar a estética grotesca em protagonismo e colocada de forma consistente, pois
h& uma abundéancia de tudo o tempo inteiro, sem que, aparentemente, qualquer um
desses estimulos produza algo significativo em individuos reflexivamente
impotentes®!l. Se esse fosse o Unico caminho a ser percorrido ou obedientemente
aceito, a hipétese de pesquisa poderia ser descartada, porém € justamente nessa
contradicdo entre tudo/nada que surge com forca a nossa leitura da estética grotesca
contemporanea, na qual apontamos a obra de Maia que, ao julgar pelos movimentos
no cenario cultural e académico, parece estar produzindo, ao menos, uma fagulha em
termos de reflexdo. Delineia-se ai, entdo, um novo carater digno de observacdo. O
que o grotesco pode nos oferecer em termos estéticos e, por que nao dizer, éticos?
Ao longo desta andlise, nos defrontamos com questbes que, longe de serem
unicamente possibilidades ficcionais, configuram-se cada vez mais como dados
observaveis em nosso tenso contexto social. Acreditamos, enquanto pesquisadores,
gue essa estética seja um convite incobmodo para que leiamos também a sociedade e
gue passemaos, pouco a pouco, a politizar nossa dinamica social um tanto adormecida.

Assim sendo, 0 grotesco, em nossa perspectiva, quando devidamente
desenvolvido, compreende um desconforto que se faz duradouro e um mal-estar que
advém do entendimento da incompatibilidade (que, de forma alguma, significa
impossibilidade) entre o que se Ié e o funcionamento esperado da sociedade. A esse
sentimento, responde-se com horror e preocupacdo em relagdo a condicdo humana,
pois h& apenas uma fragil barreira protegendo a todos da completa degeneracao. O
riso, quando surge, aproxima-se mais de uma reacao nervosa do que possibilidade
de renovacéo, podendo, inclusive, projetar-se como um riso cinico, tipico daqueles
gue ndo acreditam em mais nada. Como supracitado e consistentemente observado
durante essa pesquisa, ha na natureza da estética grotesca o sentido da contradicao,
a uniao dos opostos, situacdes que passam a coexistir em um mesmo objeto, individuo

ou localidade e a partir do proximo capitulo passaremos a tratar dessa questao.

31 Nesse trecho fazemos uso do termo “impoténcia reflexiva”, presente na obra de Mark Fisher,
Realismo capitalista (2009), que faz referéncia aos individuos contemporaneos que, sabendo que a
situacao atual é ruim ndo fazem nada a respeito, ou seja, a impoténcia bloguearia a sua capacidade de
politizacao.
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2 O UNIVERSO DOS BRUTOS

Em 2008, no inicio da carreira de Maia, a critica literaria Beatriz Resende, em
seu livro Contemporaneos: expressfes da literatura brasileira do século XXI, ja
apostava no sucesso da autora carioca, antes mesmo do langcamento de Saga dos
brutos em volume impresso. Resende (2008) destacava um dos elementos mais
atuais em termos de escrita e divulgacao de ficcdo: o uso dos meios digitais, ou seja,
um elemento de “ruptura com o suporte™? (p. 135).

Maia havia publicado seu primeiro romance, O habitante das falhas
subterraneas, em 2003, por uma editora independente (cole¢do “Rocinante” da 7
Letras), tendo, inclusive, sido a propria autora uma das financiadoras do
empreendimento. O seu segundo livro, A guerra dos bastardos®3, ainda aguardava por
editoras sem muitas possibilidades claras de langcamento. Ao finalizar sua terceira
obra, Entre rinhas de cachorros e porcos abatidos, Maia decide ndo esperar mais pelo
interesse das editoras. Naguele momento a autora da seu primeiro passo rumo ao
centro da producéo literaria nacional, chamando atencao de uma das maiores editoras
do pais, o Grupo Editorial Record. A autopromocéo, por meio de publicacdo semanal
dos capitulos das novelas em seu blog pessoal®4, proporcionou a divulgacédo de uma
escrita acida e cheia de quebras de expectativa. Resende (2008) ressalta que a escrita
da autora tem em sua base constitutiva a expressao da repulsa como forma de
experiéncia estética, aléem de deixar transparecer, em seu comentario, a relacao
grotesca estabelecida entre homens e animais dentro do contexto capitalista:

Ana Paula pega pesado na violéncia, na imundicie, na podridao, no fétido, no
perverso, no porco. Porque sdo porcos mesmo, os bichos, parte dos
personagens que dividem o espaco narrativo com abatedores de porcos,
trambiqueiros e prostitutas. Tudo isso sob um calor sufocante de um suburbio
distante, onde apostar em rinhas de cachorros assassinos é o divertimento
mais saudavel que os homens podem desfrutar. Nesse espaco, a vida
humana néo vale absolutamente nada, mesmo que seja a de uma irma,
cortada a canivete para recuperar um rim doado. Ja a dos porcos, esta
sim precisa ser preservada. Afinal, eles valem alguma coisa, e mesmo
suas entranhas podem render um dinheirinho para garantir a cerveja.

[...] Enfim, mundo c&o, literalmente. E tudo isso apresentado com a for¢ca da
escrita de Ana Paula, uma capacidade de parecer estar falando, ou

32 A critica literaria da ao movimento o nome de “literatura sem papel”.

33 O romance, originalmente escrito em 2005, s6 foi publicado ap6s o sucesso on-line da autora. Apesar
de néo fazer parte do catalogo da Record, € um romance bastante popular, tendo sido traduzido para
varias linguas sob o rétulo de romance policial.

34 Primeiro blog da autora: http:/killing-travis.blogspot.com/. Posteriormente, Maia transfere-se para
outro endereco eletrdnico: https://anapaulamaiaescritora.blogspot.com/. O primeiro blog, no entanto,
ainda pode ser acessado.


http://killing-travis.blogspot.com/
https://anapaulamaiaescritora.blogspot.com/
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escrevendo, sempre exatamente do mesmo espaco de seus personagens (p.
142-143, grifos nossos).

Por conta desta iniciativa, Maia provou n&o precisar dos mediadores
tradicionais para chamar atencdo de um publico ansioso por novidades, e logo
conquistou ndo so leitores, como espaco em revistas virtuais, que também estéo 14,
ao lado da narrativa, em tempo real (RESENDE, 2008, p. 142). Apés assinar contrato
com a Record, a autora retira suas novelas do blog e as publica em 2009,
estabelecendo, assim, a primeira parte de sua trilogia. Em seu texto de
apresentacdo®, Maia deixa clara a proposta de seu universo literario (e, nesse ponto,
percebe-se o didlogo que busca estabelecer com o publico, tipico de seu
comportamento nas redes sociais):

Este livro retine duas novelas literarias compostas de homens-bestas, que
trabalham duro, sobrevivem com muito pouco, esperam o minimo da vida e,
em siléncio, carregam seus fardos e o dos outros. Os textos, em tom
naturalista, retratam a amarga vida de homens que abatem porcos, recolhem
o lixo, desentopem esgoto e quebram asfalto. Toda a imundicie de trabalho
gue nenhum de nos quer fazer, eles fazem, e sobrevivem disso. Fica por

conta do leitor medir os fardos e contar as bestas (MAIA, 2009, p. 7, grifos
NOSS0S).

Até o0 ano de 2014 Maia segue atualizando seus blogs pessoais. Nesses
enderecos eletrbnicos é possivel encontrar uma série de informagdes sobre sua
carreira, desde tradugBes de seus livros e viagens internacionais de promoc¢ao até
matérias feitas em jornais, televisao e plataformas on-line. Ao documentar a trajetoria
de seu trabalho, ela garante a visibilidade da obra, mantendo o publico sempre
informado de seus passos dentro do cenario literario. No presente, a autora segue
atualizando seus leitores por meio de suas paginas nas redes sociais de maior
alcance, ou seja, adaptando-se as midias de sucesso. Além da Record, na qual
publicou seus livros até Assim na terra como embaixo da terra, sendo este ganhador
do Prémio Sao Paulo de Literatura em 2018, a autora passa a fazer parte da maior

editora do pais, a Companhia das Letras, aumentando sua popularidade e sendo

%5 Apesar de os textos de Maia serem alvos frequentes de traducgées, a trilogia Saga dos Brutos, de
forma integral (e em volume Unico), foi traduzida somente para a lingua inglesa por Alexandra Joy
Forman, com apoio da Fundacéo Biblioteca Nacional e da Editora estadunidense Dalkey Archive Press.
O que chama a atenc¢do é que, mesmo com o reconhecimento da qualidade da leitura conjunta da série,
neste volume Unico (Saga of Brutes, 2016) ndo foram adicionadas as importantes anotacdes de
apresentacao da autora carioca.
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agraciada com o segundo Prémio Sao Paulo de Literatura em 2019, com o livro de
estreia na casa, Enterre seus mortos®®.

Karl Erik Schollhammer (2009), ao examinar a ficcéo brasileira contemporanea,
divide com Resende (2008) as impressdes a respeito da influéncia das midias sociais
no surgimento e possivel manutengdo de novos escritores. O autor cita Maia como
um dos exemplos de sucesso alcancado por intermédio da narrativa em blog. O critico,
no entanto, ndo acredita que esta forma autbnoma de publicacao seja capaz de deixar
a margem do sistema literario, pois, no fim das contas, o sucesso s6 & consolidado
com o ingresso em grandes editoras. Como caracteristicas dessa nova geracdo de
escritores, ele destaca

[...] a intuicdo de uma impossibilidade, algo que estaria impedindo-os de
intervir e recuperar a alianca com a atualidade e que coloca o desafio de
reinventar as formas histéricas do realismo literario numa literatura que lida
com os problemas do pais e que expde as questdes mais vulneraveis
do crime, da violéncia, da corrupcdo e da miséria. Aqui, os efeitos de
“presenga”, se aliam a um sentido especifico de experiéncia, uma eficiéncia
estética buscada numa linguagem e num estilo mais enfaticos e nos efeitos
contundentes de diversas técnicas ndo representativas de apropriacao dessa
realidade. O uso das formas breves, a adaptacdo de umalinguagem curta
e fragmentaria e o namoro com a cronica sdo apenas algumas expressoes

da urgéncia de falar sobre e com o “real” (SCHOLLHAMMER, 2009, p. 14-15,
grifos nossos).

Maia capta essa presentificacdo e transforma a angustia das situacdes
cotidianas em literatura, ao mesmo tempo em que abre espaco para uma discussao
sobre um futuro de tendéncias apocalipticas, tendo em vista o carater pessimista de
seus textos. Essas tendéncias pronunciam-se progressivamente no decorrer do
desenvolvimento de seu universo literario, mais precisamente por intermédio de sua
segunda trilogia em producdo, composta durante o apice da pandemia da Covid-19.
Segundo a autora, em entrevista: “Meu projeto literario realmente € um projeto que
visa criar algo diferente. Eu estou criando um mundo. Eu crio uma cidade ficticia, eu
crio um universo e as histérias, que tém uma continuidade” (apud GRUNNAGEL,
2015, p. 362), 0 que ndo remete necessariamente a uma leitura em ordem cronolégica,
mas demanda um entendimento global, principalmente se o foco for uma analise mais

acurada da obra.

36 A adaptacdo cinematogréafica do romance encontra-se em fase de producéo, com direcdo de Marco
Dutra e com Selton Melo no papel de Edgar Wilson.
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Esclarecida a trajetoria de seu trabalho, retomemos o objeto de estudo: a
trilogia Saga dos brutos®’. A primeira novela — Entre rinhas de cachorros e porcos
abatidos — apresenta o universo de trabalhadores bracais que se dividem entre o abate
de porcos e a diversédo propiciada por rinhas de cachorros. Os dois protagonistas,
Edgar Wilson e Gerson, vivem situagdes absurdas e cometem crimes com extrema
naturalidade. Edgar Wilson € uma das personagens mais importantes (sendo a mais)
na ficcdo de Maia, e, nesse texto, demonstra, por um lado, frieza e alienacéao, e, por
outro, um curioso apego a Gerson, que o segue fielmente.

O trabalho sujo dos outros, segunda parte da Saga dos brutos, ocorre em um
espaco de caracteristicas semelhantes ao da primeira novela, além de mostrar-se
geograficamente proximo, proporcionando momentos em que as personagens de
ambos os textos cruzam seus caminhos sem que seja possivel, no entanto, precisar
em qual localidade e década se passam. Nesta narrativa o destaque fica com o0s
coletores de lixo, os quebradores de asfalto e os desentupidores de esgoto. Ao invés
de uma dupla dividindo as atencfes dos leitores, ha um trio formado pela unido de
Erasmo Wagner, seu irméo Alandelon e seu primo Edivardes. Cada um deles ocupa-
se de uma das profissdes da trama e permite-se que, por intermédio da leitura, seja
possivel adentrar em cada um desses nichos de trabalho. Ha, aqui, da mesma forma
gue em Entre rinhas de cachorros e porcos abatidos, um protagonista que encabeca
as acoes, e, nesse grupo, ha, igualmente, uma afinidade reciproca, a despeito da
inadequacao das personagens ao ambiente urbano.

No romance Carvdo animal observa-se o aprofundamento da proposta
literaria de Maia, ao construir um romance curto e impactante sobre profissées
ainda mais sombrias que as das novelas. Na trama, ha bombeiros, cremadores de
corpos, mineiros e carvoeiros vivendo em uma cidade ficticia chamada Abalurdes,
cuja localizacao exata também nado é possivel confirmar, e que traz personagens
envolvidos nas outras duas partes da trilogia. Essa trama, no entanto, se passa
dez anos antes dos eventos simultaneos das novelas. A partir dessa perspectiva,
€ possivel observar que, além de construir um universo congruente, Maia, muito

sutilmente, vai tracando um caminho no qual, progressivamente, os problemas

37 Tanto na construcéo desta trilogia quanto na continuidade das obras que comp&em o universo destes
brutamontes, a narracdo dos textos de Maia é apresentada em terceira pessoa, por meio de um
narrador onisciente e provocativo, que joga com o imaginario dos leitores e relega seus personagens a
posicdo de simples marionetes, ou seja, seres incapazes de produzir a prépria narrativa. Esses
personagens protagonizam, em sua maioria, didlogos vazios e incoerentes.
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sociais agravam-se, assim como o clima, que, em Abalurdes, € congelante, e nas
outras narrativas mostra-se excessivamente abafado, alternando entre cenarios
secos e umidos. Essa progressdo é ainda mais clara a partir de uma leitura
completa da obra da autora.

Se as relagcbes entre as personagens sao restritas e a consciéncia dos
envolvidos vai de mal a pior nas novelas, em Carvao animal, apesar do cenario de
maior horror entre os trés textos, € onde observa-se um sentimento de pertencimento
social que se estende a maioria da populagcdo. Em Abalurdes, os irmédos Ernesto
Wesley e Ronivon representam os individuos de maior empatia das tramas de Maia,
incentivando os moradores da cidade a cuidarem uns dos outros. Algo esta rachado,
mas ainda é contornavel, caso a sociedade entenda isso, contudo, como a propria
progressdo da obra da autora demonstra, ndo h& espaco para o otimismo dentro de
um capitalismo que classifica seres humanos como “waste”38 (lixo).

Destarte, para adentrar o universo dos homens-besta de Maia, optamos pela
analise das novelas e do romance em quatro blocos distintos, definindo uma
organizacdo das manifestacdes do grotesco mencionadas anteriormente3: o primeiro,
que prioriza 0 espagco onde se passam as narrativas, bem como o0s principais
acontecimentos observados nesses locais; o segundo, no qual o foco recai sobre a
guestao corporal, discutindo como a autora compde 0s corpos de suas personagens,
critério essencial para entender como eles atuam e relacionam-se uns com 0s outros
e com 0 meio no qual vivem; o terceiro, voltado para as relagdes estabelecidas entre
homens e animais, principio inaugural da arte grotesca e, por fim, o
desenvolvimento psicolégico dos brutamontes, em especial, do grupo de

protagonistas das tramas.

38 Conceito discutido na obra do filésofo sul-coreano Byung-Chul Han (2018). Retornaremos a essa
guestéo no Capitulo 3.

39 O presente capitulo centra-se, quase que exclusivamente, na construcéo da trilogia Saga dos Brutos.
Apesar de algumas discussdes serem feitas em relacdo a aspectos tedricos, salienta-se que o
aprofundamento da conexao entre os capitulos sera o principal objeto do terceiro e Ultimo elemento
desta Dissertacdo. Essa estruturacdo visa abranger ao maximo a constituicdo dos textos literarios,
tendo em vista que a pesquisa parte do principio da centralidade da estética tanto nas novelas quanto
no romance. Em adicdo, demonstra 0 exagero que desejamos apontar na utilizacdo desse recurso
estético e suas associacges.
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2.1 UM ESPACO CONDENADO

Podemos iniciar essa parte da discussao com a seguinte afirmacéo: tudo em
Maia é exposto em demasia e, segundo Bakhtin (2010) comenta, o grotesco é
sindnimo de exagero, abundancia. Nao ha moderacao no emprego das palavras, na
caracterizacao das personagens e, como nao poderia ser diferente, nem o espaco no
gual as tramas se desenvolvem é poupado de descri¢cdes contrastantes. De um lado
h& calor, do outro, um frio sem precedentes. Ha também o cenario de caracteristicas
primordialmente rurais, convivendo muito préoximo da sociedade do desempenho?,
sem contudo entendé-la ou ter a oportunidade de usufruir de seus avancos, ao ponto
de despertar no leitor um estranhamento repleto de horror e divertimento, ao ser
confrontado com cenas como a de Edgar Wilson tendo contato com um telefone
celular pela primeira vez.

H4, nesses espacos, o estabelecimento de um locus horribilis préprio da
estética naturalista, com adaptagdes ao contexto cultural nacional e contemporaneo.
A obra de Maia, no entanto, ndo apreende apenas a poética naturalista, pois a
complexidade que se estabelece ao longo da criacdo de todo o universo ficcional
produz, por intermédio dos elementos do espaco, uma atmosfera de mistério ao redor
de determinados acontecimentos que encaminham as personagens rumo a um
destino de propor¢des apocalipticas. Esse direcionamento, aparentemente provocado
pela exploracdo desmedida dos recursos naturais do planeta, mistura-se com
guestdes biblicas e com o imaginario peculiar de Edgar Wilson e seus companheiros.
Essa discussao sera retomada mais adiante, porém é necessario destaca-la de pronto
para que a importancia do espaco seja evidenciada com clareza.

O espaco interiorano, como referido anteriormente, repete-se ao longo das trés
tramas de Saga dos brutos. Embora ocupem cidades diferentes, as personagens
vivem em uma espécie de bolha, separados do restante da civilizagdo. O isolamento
espacial e o social concorrem, assim, para o desenvolvimento de uma série de

perversdes e situacdes horripilantes. Os habitantes sobrevivem de trabalho duro, sem

40 Este conceito, discutido por Han (2015), refere-se ao status da sociedade contemporanea, na qual o
modelo disciplinar de Foucault, passa a ser substituido pelo do desempenho e do excesso da
positividade. A produtividade, ou seja, 0 esquema de metas a serem alcancadas passa a conduzir o
individuo em busca de uma série interminavel de desejos e conquistas, em um ambiente no qual ele
passa a ser o empreendedor de si mesmo, ao mesmo tempo que se torna refém de dispositivos
tecnoldgicos e desenvolve patologias de ordem psiquica.
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muitas perspectivas para o futuro, além de serem influenciados pelas alterac6es
climaticas que dificultam a execucao de seu oficio. Nao ha descanso, assim como nao
ha saneamento, iluminacado, seguranca, trabalho e salde para todos.

Na primeira novela, Entre rinhas de cachorros e porcos abatidos, encontra-se
um ambiente quente e abafado, ignorado pelo restante do mundo, no qual nem mesmo
a chuva parece querer passar: “Longe de praias, de ares umidos, comendo poeira e
economizando agua sob 40 graus, convivendo com merdas ao ar livre e vermes”
(MAIA, 2009, p. 61-62). A Unica fonte de distracdo nesse espaco é a famosa rinha de
cachorros pertencente a Tanganica, dono do ferro-velho da cidade. Os homens
suportam o fedor, as moscas e o sol forte para que, ao final do dia, possam beber e
apostar nos cées, que lutam até a morte. O evento pode, nesse aspecto, ser tratado
como uma atualizagdo dos rituais populares em praca publica, pois representa um
espaco de liberdade, no qual os homens podem se desprender do cerceamento das
profissdes e dar vazao aos seus proprios desejos.

A ocupacgéao exercida pelos protagonistas corresponde ao abate de porcos para
venda da carne em um ambiente deletério, nos fundos da mercearia na qual
trabalham. Nao ha normas de higiene, refrigeracdo adequada ou qualquer outro limite
ético para a comercializacdo dos produtos de origem animal. As ordenacdes da
sociedade estdo tdo distorcidas nesse meio, que, em dado momento, até mesmo
carne humana é comercializada no estabelecimento. E justamente nos fundos dessa
mercearia que Pedro, irm&o de Gerson, pratica sexo com uma porca pouco antes dela
ser abatida. Em seguida, Edgar Wilson, simulando os meios aplicados ao abate dos
animais, da fim a vida do rapaz. Em vista disso, a mercearia, que faz as vezes de
acougue, configura-se como um ambiente condenado, tanto pela falta de cuidados
com a pratica de abate quanto pelos atos horriveis la executados. Caso ocorressem
visitas regulares da vigilancia sanitaria, o estabelecimento ja estaria fechado, mas a
invisibilidade social dessa bolha, todavia, permite essas perversidades que se
estendem aos outros ambientes da cidade.

No quesito seguranca, a acao da policia ganha tragos irrisorios, tal qual a acao
gue os leva até a cidade. Um noivo desconfiado do amor de sua futura esposa contrata
Edgar Wilson e Gerson para simular um sequestro, cujo valor custaria todas as
economias da mog¢a. Tudo, no entanto, da errado, pois os “sequestradores” ndo séao
capazes nem de lembrar o nome do rapaz para fazer a chamada telefénica do resgate,

e, enquanto deveriam estar cuidando do assunto, acabam por causar a morte do
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jovem em um desfecho bizarro: ele termina imprensado por um caminhdo dentro do
porta-malas do proprio carro.

A policia, que na representacdo da trama mais parece uma alusdo a dupla
cOmica televisiva Laurel & Hardy (no Brasil, conhecidos como “o gordo e o magro”),
dificilmente aparece para cumprir com seus deveres e, quando surge, expressa tanto
descaso quanto estupidez. O mesmo traco de comicidade e incapacidade envolvendo
a forca policial ocorre nos romances Guerra dos bastardos e Enterre seus mortos,
porém, na obra Assim na terra como embaixo da terra, os oficiais da lei exibem uma
faceta ainda mais desanimadora, além do agravante de ser mortalmente perigosa: a
expressado da insanidade, substituindo a atmosfera cémica pela sombria, aos moldes
da col6nia penal kafkiana.

Retomando Entre rinhas de cachorros e porcos abatidos, a dupla de policiais
gue atende ao chamado de pessoa desaparecida — formada por um oficial velho
demais e fora de forma e por um jovem mudo, incapaz de fazer perguntas e dar voz
de prisdo — ndo aparenta preocupagdo com a resolugcdo do caso e demonstra
desconforto com o lugar. Ao que tudo indica, ha pressa para deixar o ambiente,
caracteristica bastante comum nas narrativas de Maia, sempre que alguém de fora é
obrigado a estar nessas localidades. O que resta a comunidade é concluir que

[...] por esses lados a policia sé aparece quando alguém de fato estd morto.
S6 vem mesmo fazer a ocorréncia, tomam um café enquanto esperam o
rabecdo e depois vao embora. Aqui, dificimente se salva uma vida. E longe.
Ninguém sabe direito onde fica. Se perdem no caminho. E o que dizem para
justificar a demora. Por isso cada cidaddo tem seu facéo, amolado ou nédo. A
policia s6 chega mesmo para fazer a ocorréncia dos fatos perante os mortos.
E bem mais simples lidar com eles, os mortos. Fazem a ocorréncia, abrem a
investigacdo e depois vao para casa jantar. Aqui também se janta. Ao menos

por aqui, a morte ndo tira a fome de ninguém. Aprende-se a lidar com ela
desde cedo (MAIA, 2009, p. 72).

Para arrematar a questéo, a prépria viatura ndo inspira confianca quanto a sua
capacidade de dar conta do servigo, pois encontra-se cheia de buracos de balas e
seus pneus estéo carecas. O somatorio das debilidades da o tom do desenrolar dos
fatos — ninguém serd responsabilizado pelo crime e o rapaz ficara para sempre
desaparecido.

Se na primeira novela o destaque aponta para as evisceracoes e os disparates
da dupla de protagonistas, em O trabalho sujo dos outros o grotesco alia-se ao

repulsivo ao adentrar o universo da coleta de lixo e dos esgotos em uma cidade que
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se mostra préxima a de Edgar Wilson e Gerson*!. Nessa localidade séo recolhidas em
torno de 20 toneladas de lixo por dia dentro do itinerario de Erasmo Wagner. Os
lixeiros sdo expostos a inUmeros contaminantes, sobrecarga de rotas e trabalho em
condicdes climaticas adversas, ou seja, fagca chuva ou faca sol alguém precisa
recolher o lixo que a comunidade acumula e, na maioria das vezes, nao ha a minima
preocupacao em descarta-lo da forma correta.
Para agravar a situacao o tempo é predominantemente abafado, o céu cinzento
e com muita chuva, o que torna o lixo mais fétido e dificil de coletar, contribuindo,
assim, para o entupimento dos bueiros. Em Entre rinhas de cachorros e porcos
abatidos a 4gua € um luxo, mas nessa novela € um problema que dificulta o trabalho
e as condi¢cbes de moradia das personagens. Nesse espaco sufocante
O lixo estd por todo o lugar e é de varias espécies: atdmico, espacial,
especial, hospitalar, industrial, radioativo, orgénico e inorganico; mas Erasmo
Wagner sé conhece uma espécie de lixo. Aquele que é jogado para fora de
casa. A imundicie, o podre, 0 azedo e o estragado. O que ndo presta para

mais ninguém. E serve apenas para 0s urubus, ratos, caes, e para gente
como ele (MAIA, 2009, p. 91, grifos nossos).

Erasmo Wagner trava uma luta diaria com animais famintos e infecciosos e com
moradores de rua, e, sempre que pode, coleta algo para si mesmo do lixo para
consertar ou vender. Os despojos, nesse sentido, tornam-se uma oportunidade de
negacio, e, entdo, por isso, ha uma ampla concorréncia. Contudo, nem mesmo a visao
urbana do lixo transbordante, misturado a chuva aferventada, € capaz de expressar a
profunda pobreza e insalubridade constatada no aterro sanitario. Nesse espaco, a
miséria atinge o seu auge.

Quando se aproximavam do local de despejo do lixo, eram cercados por
pessoas que esperavam ansiosas pelo resto dos outros. Pelos dejetos
nossos de cada dia. E era sempre uma festa. Todos os dias contemplava um
estado raro de alegria, um impacto fulminante de horror. Muitos dos que

sobreviviam do lixo também moravam nele. Acampavam em torno do lago de
decomposicao conhecido como chorume (MAIA, 2009, p. 108-109).

O aterro é local de descarte tanto de lixo doméstico, hospitalar, dentre outros,
guanto também de lixo humano, um subproduto da sociedade capitalista que nao
possui mais serventia na cadeia produtiva. Por vezes estdo vivos e, por outras,
chegam la mortos para serem desovados, formando, juntamente com restos de

animais, plantas e outros componentes em decomposicdo, uma massa de

41 Em dado momento na trama de O trabalho sujo dos outros estas personagens encontram-se com
Erasmo Wagner e Edivardes.
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consisténcia pastosa a liquefeita. Os lixeiros, pela posicéo que ocupam, sao 0s Unicos
sujeitos cientes desse cenario, incumbidos de guardar para si os segredos da
sociedade, permitindo, assim, que o restante da populacéo viva a ilusao de higiene e
seguranca. O chorume e todos 0s seus contaminantes, detalhadamente descritos na
obra, representam o produto final dessa utopia.

A fantasia é desfeita no momento em que os coletores de lixo resolvem entrar
em greve e, dentre suas reinvindica¢fes, estao: assisténcia médica, fornecimento de
filtro solar e segurangca nos caminhdes de coleta, pois muitos dos homens nessa
profissdo acabam aleijados ou mortos. Instala-se um cenario praticamente poés-
apocaliptico, com ratos circulando felizes em plena luz do dia e procriando aos
montes, travando batalhas com os homens, independente da classe social. Doencas
se espalham; os hospitais lotam e escolas fecham. O fedor mistura-se ao calor e
abutres formam enormes nuvens negras no céu. Até mesmo 0s aeroportos precisam
entrar em estado de alerta pelo risco de choques com as aves carniceiras. Nem o
servico de coleta particular, contratado pela prefeitura, € capaz de dar conta do
trabalho dos coletores. Enfim, o lixo que a sociedade descarta agora passa a fazer
parte de sua rotina, e, por conseguinte, a saude e a seguranca publica sao
ameacadas.

N&o obstante, como supracitado, o lixo € um negdécio e com a crise da coleta,
Erasmo Wagner passa a ter mais concorréncia, pois 0S miseraveis conseguem
enxergar uma oportunidade de trabalho. Esse acontecimento demonstra, em pequena
escala, um processo central da economia capitalista. Em momentos de adversidade,
sempre havera quem lucre com os desequilibrios resultantes de determinado
acontecimento. Acostumados com o lixo e com o descarte irregular, esses habitantes
do aterro sanitario e arredores aprendem a

[...] livrar-se dos préprios dejetos, a viver ao lado de valas negras, fossas
abertas, pedreiras clandestinas, desmanche de automdveis. E em condi¢bes
como essas, nunca antes vivenciadas, existem os que se valem para ajuntar
alguns trocados. Carroceiros transitam na regido, arrastando no lombo lixo
recolhido nas casas de moradores pelo custo de cinquenta centavos. Muitos

pagam pelo conforto de ndo precisar carregar o lixo até os pontos de
gueimada (MAIA, 2009, p. 138-139).

Se em Entre rinhas de cachorros e porcos abatidos s6 a pobreza € posta em
foco, em O trabalho sujo dos outros é possivel observar a divisdo da cidade em zonas
ricas e marginais. Ruas de gente rica acumulam mais lixo devido ao poder aquisitivo:

“Dinheiro sempre vira lixo. Lixo e bosta [...]" (MAIA, 2009, p. 94). Edivardes, primo de
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Erasmo Wagner, que desentope esgotos para sobreviver, é capaz de identificar os
dejetos pela densidade de sua massa: nas areas ricas € grossa e volumosa, enquanto
na periferia € rala e aguada. Em uma cidade que aparenta ter um volume maior de
classe média a alta, explica-se a razdo pela qual consegue pagar escola privada para
a sua prole.
A gquestdo da desigualdade social, de fato, representa uma das maximas das
obras de Maia, que busca, por intermédio de acontecimentos, como a crise do lixo e
a manipulagéo dos dejetos, demonstrar que a diferenciagéo entre classes é eliminada
quando principios bioldgicos se tornam a Unica variavel da equacao. Mais adiante, o
narrador conclui, ao abrir a terceira parte da trilogia, que o peso da morte é capaz de
equilibrar essa balanca tdo discrepante.
No fim tudo o que resta sdo os dentes. Eles permitem identificar quem vocé
€. O melhor conselho é que o individuo preserve os dentes mais que a propria
dignidade, pois a dignidade ndo dird quem vocé é, ou melhor, era. Sua
profissdo, dinheiro, documentos, memadria, amores ndo servirdo para

nada. Quando o corpo carboniza, os dentes preservam o individuo, sua
verdadeira histéria (MAIA, 2011, p. 9, grifos nossos).

Por suas andancas, Edivardes constata que existem muitos segredos que ele
ajuda a esconder por intermédio de seu trabalho, como o caso do gato esfaqueado,
gueimado e agonizante da esposa de um homem rico e um celular descartado no
esgoto para mascarar infidelidade conjugal. Nao é sé isso, porém, que o desentupidor
encontra. Em uma de suas incursdes pelos esgotos, Edivardes, acompanhado de
Ernesto Wesley, vai ao Mandioca Frita da Dona Elza*? para uma limpeza de caixa de
gordura e la ele encontra dez dedos humanos junto as baratas e as grossas placas
de gordura. Sendo assim, nenhum local da cidade fica imune a sordidez.

Outro contraste surge no episodio do céo triturado pela maquina de lixo do
caminh&o de coleta. Em um incidente que pode ser traduzido como um terrivel banho
de sangue e visceras, verificamos, ndo sem certa dose de comicidade, a distancia
entre os individuos de diferentes classes sociais. Os didlogos e o desenrolar dos
eventos marcam o descompasso de experiéncias de mundo e prioridades. Para salvar
a vida de um idoso, Erasmo Wagner esfaqueia o animal e o joga no triturador. Quando
0 seu dono chega exige indenizagao e respeito por sua posi¢ao social, vomitando seu
acai com granola aos pés dos lixeiros. A confusédo instala-se e a policia leva todo

42 Esse estabelecimento “2 em 1” (restaurante e “puteiro”) é o mesmo lugar onde Edgar Wilson e
Gerson fazem refeicdes em Entre rinhas de cachorros e porcos abatidos.
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mundo para a delegacia, incluindo o caminhdo com os retalhos do cdo, que acabam
sendo devolvidos ao dono para a realizacdo de um funeral apropriado. Enquanto isso,
pessoas sdo desovadas no aterro sanitario e outras sdo postas em sacos de lixo,
ainda agonizantes, apds terem seus 0Orgdos retirados para abastecer o mercado
clandestino de trafico de 6rgaos.

Por outro lado, o trabalho dos quebradores de asfalto, como Alandelon, apesar
de ser o mais higiénico de todos, debilita o corpo e a mente em meio ao barulho, a
tremedeira e as condi¢des climéticas. Sdo muitas horas a fio em um movimento
mecanico que transforma os trabalhadores em maquinas com curto prazo de validade.
Juntando a calamidade das trés profissdes, o narrador conclui que “Quando se quebra
asfalto, se recolhe lixo ou se desentope esgotos diariamente, seu cérebro passa a ser
um 6rg&o subnutrido. E dificil entender um detalhe a mais. Se interessar por alguma
coisa fica um pouco mais dificil” (MAIA, 2009, p. 102). Em virtude dessa situagao, as
personagens geralmente tem pouco a dizer, ocupando o narrador com suas peripécias
desencontradas. A afirmagé&o contida na novela pode ser estendida a todo o universo
da autora, o qual reforca a posicao social dos individuos que mais se debilitam durante
0 exercicio de seu trabalho.

Em Carvdo animal, h4 um retorno ao passado, mais precisamente dez anos
antes dos acontecimentos simultdneos das novelas. No romance o leitor é
apresentado a um jovem Edgar Wilson trabalhando nas minas de carvéo da cidade e
a um Erasmo Wagner cumprindo pena por assassinato. As histérias de ambos se
cruzam com a da dupla de protagonistas do romance, Ernesto Wesley e seu irmao
Ronivon, ou seja, é nesta parte da trilogia que a narrativa de todas as personagens
centrais se entrecruza, em um mundo ainda ndo colapsado. O romance mostra que o
nivel de miséria social e psicologica ainda ndo € tdo agressivo como o das novelas.
Apesar de a natureza e a poluicdo estarem decretando a finitude de Abalurdes, as
personagens unem-se para sobreviver. Ha diversos momentos de empatia,
principalmente no que se refere ao nucleo do crematério, que, paradoxalmente, é o
gue ainda mantém a cidade viva.

A diferenca de dez anos entre as narrativas mostra uma acentuacao dos
problemas sociais e, ao seguirmos acompanhando os textos langados por Maia na
sequéncia, identificamos que o absurdo e o caos se desdobram em ritmo acelerado.
Curiosamente, essa é a primeira cidade de Maia a receber um nome, mesmo que

ficticio: Abalurdes; € uma regido carbonifera que funciona como ponto de coleta e
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transporte de carvao mineral ha mais de 50 anos. O clima da localidade é frio e os
moradores esperam por um inverno ainda mais rigoroso. A frente fria é considerada a
maior em 30 anos e acrescenta a atmosfera do local o indicio de que algo tenebroso
esta por vir. No decorrer da narrativa o frio intensifica-se e o céu adquire formas cada
vez mais escuras de nuvens, bloqueando a presenca do sol e aumentando o cenario
de desolagao: “Ao largo do horizonte, em qualquer dire¢cdo que se olhe, existe uma
sensacao de infinito, como se aquela vastiddo desoladora se estendesse até os limites
possiveis do entendimento de cada cidadao” (MAIA, 2011, p. 94).

Aliada ao clima, como pode ser observado ao analisar-se as condicdes fisicas
das personagens, ha a poluicdo, que contamina a agua. Logo, a cidade passa por um
periodo de escassez hidrica. Na auséncia de uma alternativa menos incomum, o frio
passa a ser parcialmente contornado com a producédo de energia proveniente da
cremagdo de corpos no Crematorio Colina dos Anjos. Quanto mais corpos forem
cremados mais calor sera produzido pelos fornos e muitas areas da cidade serao
aguecidas, inclusive o hospital. Ha um ciclo em que a morte é essencial para a
manutencdo da vida em Abalurdes: o hospital precisa fornecer corpos para que o
crematoério contribua com ele.

Fora isso, “A pavimentacao é precaria em algumas partes isoladas da cidade,
com resquicios de um antigo asfalto. A estrada principal é mal iluminada, sem
sinalizagdo e com curvas acentuadas que margeiam longos despenhadeiros” (MAIA,
2011, p. 71). Esse fato explica o alto numero de acidentes fatais tanto com humanos
guanto com animais. O trabalho dos bombeiros e dos cremadores, portanto, é
incessante em Abalurdes. Além da localizacdo perigosa, h4 uma alta incidéncia de
motoristas bébados pela regido, demonstrando como a bebida serve de recurso para
reduzir o estresse de habitar o lugar. As familias de muitas personagens sao
diretamente atingidas, como a do proprio Ernesto Wesley, que perdeu a filha pelas
maos do irmao mais velho, Vladimilson, e também um de seus colegas, que teve a
irma partida ao meio por um carro. O trauma dos bombeiros torna-se ainda maior, pois
vivendo em uma cidade pequena, sdo eles mesmos 0s responsaveis por atender aos
chamados que vitimam seus entes queridos.

Pela perspectiva do narrador, os bombeiros estdo perdendo a batalha, tendo
em vista que a Unica escassez que nao acomete a cidade é a de corpos para
cremacdao. Nessas condicfes, o0 crematorio é o espaco mais bem-sucedido, aceitando,

ainda, corpos de outras regides e recolhendo, diariamente, cadaveres de animais e
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indigentes congelados para aumentar a producdo de calor. Até mesmo cadaveres
enterrados passam a ser exumados e cremados para o mesmo fim, fato que possibilita
a abertura de espaco para novos sepultamentos, pois o cemitério local encontra-se
igualmente superlotado.

Nem mesmo com toda responsabilidade perante a economia da comunidade,
ha um investimento adequado na estrutura do local: as condi¢cdes de trabalho séo
precarias e, em dado momento, o forno principal, capaz de cremar dois corpos ao
mesmo tempo, explode em razdo da presenca de um marcapasso em um dos mortos:
“Os dois corpos incinerados por incompleto foram lancados aos pedacos pela sala, e
suas partes crepitantes atiradas ao ar como pequenos fogos de artificio” (MAIA, 2011,
p. 109). Esse acontecimento poderia ter sido evitado se o aparelho que procura por
dispositivos e outros implantes estivesse funcionando corretamente. A explosao do
forno representa muito bem o ambiente de “panela de presséo” do lugar. E preciso
dar conta dos corpos a qualquer custo ou faltara energia para a cidade e emprego
para esse grupo de trabalhadores.

Para agravar o desfalque do forno novos corpos néo param de chegar; sdo, em
meédia, cinco por dia, além da eminéncia da visita de investidores, que desejam
transformar a cidade e o crematério em um verdadeiro polo da morte; algo vantajoso,
pois, além de produzir energia para aquecer pessoas, acabaria com o problema de
superlotacdo dos cemitérios. Diante da visita e para ndo perderem seus empregos, 0S
funcionarios séo obrigados a organizar a queima coletiva de quase 100 corpos, em
um periodo de apenas 12 horas, na fabrica de carvdo vegetal de um amigo de
Ronivon. Perante isso, o narrador profetiza:

Assim como 0 espago para armazenar lixo esta se findando, para inumar os
cadaveres também. Daqui a algumas décadas ou uma centena de anos
havera mais corpos embaixo da terra do que sobre ela. Estaremos pisando
em antepassados, vizinhos, parentes e inimigos, como pisamos em grama
seca; sem nos importarmos. O solo e a agua estardo contaminados por

necrochorume [...] A morte ainda pode gerar morte. Ela se espalha até
guando néo é percebida (MAIA, 2011, p. 59).

Esse cenario de fim dos tempos, com mais morte do que vida, acaba por
concretizar-se na nova trilogia da autora. Em seu ultimo lancamento, De cada
quinhentos uma alma, Edgar Wilson retorna apds varias andancas, e juntamente com
seu ex-colega de abatedouro em De gados e homens e protagonista de Assim na terra

como embaixo da terra, Bronco Gil, bem como o ex-padre Tomas, percorrem as
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estradas recolhendo corpos e procurando entender o significado da extincdo em

massa.

2.2 ENTRE CORPOS GROTESCOS

A principal caracteristica que se destaca no grotesco, desde os primordios de
sua descoberta, refere-se ao corpo e suas conexdes: 0 homem, o animal, o vegetal,
entrelacados em um Unico ser, que é ao mesmo tempo inconcebivel em termos de
realidade e claro o suficiente para deixar transparecer uma relacdo de comunhéao entre
0s elementos que compdem o mundo. Esse sentido da arte segue, ao longo dos
séculos, dando lugar a diferentes representacdes que espelham diversos sentimentos,
sejam eles de angustia, de medo, de unido ou de aproximacgao entre 0s seres que
partilham a mesma cultura. Nesta perspectiva, inicia-se o trajeto de leitura dos corpos
nas novelas e no romance, partindo do principio de David Le Breton (2007, p. 7, grifos
NOSS0S), que conceitua 0 COrpo Como

[...] o vetor semantico pelo qual a evidéncia da relacdo com o mundo é
construida: atividades perceptivas, mas também expressdo dos sentimentos,
cerimoniais dos ritos de interacdo, conjunto de gestos e mimicas, producéo
da aparéncia, jogos sutis da seducao, técnicas do corpo, exercicios fisicos,

relacdo com a dor, com o sofrimento, etc. Antes de qualquer coisa, a
existéncia é corporal.

Em grande medida, a definicdo do valor do corpo (individual e coletivo),
proposta pelo sociélogo francés, pode ser lida no estudo de Bakhtin (2010) sobre o
universo de Rabelais. Todas as marcas, os orificios, reentrancias, proporcoes
desmedidas, gestos e rituais populares comentados pelo tedrico russo, contam uma
historia e permitem que vida e morte se encontrem em um ciclo permanente de
renovacao, composto igualmente pela pratica do trabalho.

Na obra de Maia a preocupacdo com a caracterizagdo corporal das
personagens possibilita a compreenséo de uma trajetéria determinada pelos reflexos
do trabalho das massas. Os corpos sdo marcados, em sua maioria, pela relacdo que
estabelecem com a ocupagédo que lhes resta na sociedade; todos 0s seus rituais,
desejos e préaticas se conectam diretamente com essa condi¢cdo. Em sintese, 0s
homens-besta, como sdo chamados pelo narrador, carregam nesta denominacao o
peso de suas ocupacoes sociais. De um lado sdo homens, de outro sdo bestas —

animais de carga que trabalham pesado e resistem por muitas horas —, uma
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contradicdo tipicamente grotesca que revela a natureza dos moradores de Abalurdes
e regides vizinhas: o homem é o trabalho, ndo ha como separa-lo dessa relacao.

A autora também prioriza outra questdo relevante ao corpo: 0 seu uso para a
pratica da violéncia, seja contra seus semelhantes ou contra os elementos da natureza
gue os cercam. Em uma sociedade em que o corpo humano vale tanto quanto as
visceras de um animal de rebanho, pouco resta além de alguns miseros rituais entre
companheiros que mal compreendem os efeitos de suas acdes. Nas narrativas de
Maia, o ritual mais assiduo orbita ao redor do conceito de morte, por intermédio do ato
de matar, morrer tragicamente ou viver da morte alheia, ou seja, todos eles
relacionados com a matéria corporal.

Edgar Wilson surge em Entre rinhas de cachorros e porcos abatidos como um
sujeito cujo corpo € programado para o trabalho pesado, prova disso sdo as
inUmeras cicatrizes que possui, muitas das quais ele sequer consegue precisar a
origem, pois individuos como ele ndo podem perder tempo sentindo dor. Nesse
momento € um jovem em torno dos 30 anos que ja trabalhou em agcougues, em minas
de carvao e, por fim, encontra-se realizando o abate de porcos para sobreviver.
Diferentemente da maioria das personagens, ndo é 0 corpo que se sobressai na sua
caracterizacdo: ndo ha doencas e deformidades risiveis ou repugnantes. O foco
recai sobre a peculiaridade de sua estrutura mental, capaz de assustar e a0 mesmo
tempo produzir um certo grau de divertimento (alvo do topico 2.4).

O seu fiel companheiro Gerson, por outro lado, além de exibir um corpo talhado
pelo trabalho, apresenta uma insuficiéncia renal em fase terminal. Ndo bastasse o
infortinio da pobreza, pouco antes de adoecer o rapaz doa um dos rins para a irma
doente. O narrador ndo poupa os detalhes da progresséo da doenca do auxiliar de
abatedor, examinando desde a consisténcia e a coloracdo de sua urina até o
sofrimento de um homem que parece estar de pé unicamente para agradar a Edgar
Wilson: “Eu estou morrendo. Mijo tanto sangue, estou anémico, vomito quase todos
os dias, estou quase pele e osso. Ndo consigo mais matar os porcos direito. Sinto
dores o dia todo” (MAIA, 2009, p. 80). Da mesma forma, Edgar Wilson dedica-se em
dobro ao trabalho para que a incapacidade de Gerson ndo seja notada, pois sem
render no abate, o amigo torna-se descartavel.

H& também outras personagens dignhas de men¢ao como, por exemplo, Zé
do Arame (criador de porcos), homem de dedos grossos, sujos e truculentos, em

péssima condicdo financeira, que em muito se assemelha aos animais que cria. O
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patriarca da familia de Gerson, um tipo glutdo e preguicoso que consome tudo que
enxerga, tal qual os porcos, é descrito de maneira bastante repugnante devido aos
péssimos habitos: € um homem muito gordo, sujo, bébado e fedorento. A sua gula
desenfreada ira protagonizar uma das cenas mais grotescas da novela, na qual ele
ingere o rim do proprio filho.

Nesse universo de brutalidade e de profissbes que desafiam os corpos, ora
pelo excesso de forca que demandam, ora pelo risco de morte devido a insalubridade,
a autora opta por construir ambientes essencialmente masculinos. Marinéia € uma das
poucas mulheres nas obras de Maia*®. Quando elas aparecem, costumam ser
associadas a prostituicao, trabalho doméstico em residéncias de terceiros ou em seu
préprio lar. Normalmente elas sdo menosprezadas pelos homens e vitimas de
violéncia ou acidentes. A irm& de Gerson enquadra-se na profissdo de prostituta; é
descrita por Edgar Wilson como gorda e feia demais para o servigo, uma carne sem
utilidade, pronta para ser descartada pelo rim saudavel que possui. Em Entre rinhas
de cachorros e porcos abatidos ha, também, Rosemery, empregada doméstica e
namorada de Edgar Wilson, vitima de feminicidio por conta de traicdo; Penha, esposa
do fazendeiro Zé do Arame, mulher de tracos fortes devido a dureza do trabalho
domeéstico e da lida com os animais; Dona Elza, proprietaria do restaurante
frequentado pelos amigos, além de cafetina, é também prostituta, dona de um corpo
velho, j& sem atrativos, mas que ainda exerce com orgulho a profissdo. Dentre as
poucas opc¢Oes que lhe restam, pelo menos € bem-sucedida nos negdcios:
“Mandiocas e bocetas € o que sabe administrar com destreza e aptidao. O cardapio
do dia acompanha uma boceta quarentona. Promogdes assim sé por esses lados”
(MAIA, 2009, p. 63), pois vende tudo que possui por um baixo preco e com fartura, em
seu estabelecimento ndo ha caminhoneiro que saia sem satisfazer o paladar e a
luxaria. A prépria combinacdo de servicos oferecidos, mandioca e sexo, € uma

associagao comicamente grotesca.

43 Sobre essa questdo, a autora, ao responder semelhante questionamento, € taxativa: “Eu n&o faco a
menor ideia das mulheres de Abalurdes [referéncia ao romance Carvdo Animal]. Nem de Abalurdes,
nem das outras partes dos outros livros. A resposta € um pouco de tudo aquilo que ja falei sobre minha
relacdo com o masculino, para a qual concorre uma perspectiva cultural que consumi. Por outro lado,
existe um ponto que, para mim, é muito caro, isto €, o distanciamento. Eu ndo consigo escrever sobre
0 meu mundo. Se eu tiver que refletir sobre mim mesma como mulher, dentro do &mbito literario, eu
n&o consigo. Posso refletir aqui, em um @mbito mais social, mais politico” (MAIA apud GRUNNAGEL,
2015, p. 360).
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Se na primeira novela as descri¢cdes viscerais dos crimes podem causar um
certo mal-estar nos leitores mais sensiveis, essa sensacao pode intensificar-se com a
leitura da segunda narrativa, O trabalho sujo dos outros. Como o titulo antecipa, a
sujeira produzida pela sociedade € o tema ao redor do qual a trama € articulada,
associando a repugnancia ao grotesco, e produzindo efeitos sensoriais relevantes a
representacdo de profissdes que ocupam o grau mais elevado de rebaixamento na
obra da autora.

Erasmo Wagner, o principal elo do trio de protagonistas, € um ex-presidiario e
coletor de lixo, capaz de conhecer o contetdo dos sacos que recolhe pelo odor que
eles exalam, algo proximo a um superpoder, desenvolvido por relacéo direta com o
ambiente no qual trabalha e circula: “Seu olfato esta impregnado com o aroma do
podre. Seu cheiro é azedo; suas unhas, imundas; e sua barba crespa e falhada é suja.
Ninguém gosta muito de Erasmo Wagner” (MAIA, 2009, p. 92).

Devido a profissao, ja teve tétano, tuberculose, foi mordido por ratos e atacado
por urubus. A sua caracterizagdo assemelha-se ao lixo que transporta e aos animais
com os quais divide a carga diaria. A sua boca reflete o estado do corpo, com dentes
podres que causam uma dor lancinante e sdo arrancados com as proprias maos, a
forca do desespero. O seu corpo, assim como o de Gerson, avariado como esta, é
descartavel, bem como a propria fertilidade, como se fosse um sacrilégio reproduzir
um homem em condi¢cdes tdo precarias de existéncia. Esse fato parece ndo o
perturbar, pois também nao vé vantagens em perpetuar a espécie. A ideia de que seu
rastro sera varrido da terra, assim como o lixo que transporta diariamente, |he causa
mais satisfacao.

Nem mesmo Suzete, sua namorada, escapa das caracteristicas desse meio. A
moca “[...] cheira a mijo, bosta e pinho” (MAIA, 2009, p. 93) por conta da profissao de
faxineira de banheiro publico. Erasmo Wagner sé aceita relacionar-se com ela pela
proximidade dos odores e da rotina de trabalho. Em adicdo, no ambiente doméstico
h& a presenca de suas duas cabras, animais conhecidos pelo forte cheiro que exalam.

Seu irméo, Alandelon, é outra personagem que sente no Corpo 0Ss excessos de
sua profissao, fato que o torna cada vez mais alheio ao mundo a sua volta. O homem
guebra asfaltos ha seis anos e seu corpo é apresentado como fortemente enrijecido e
seu cérebro progressivamente reduzido pela rotina. O narrador detalha o processo

pelo qual o corpo passa durante o exercicio desta profissao:
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Os batimentos cardiacos est&o acelerados. E sempre assim quando termina
o trabalho. O corpo vibra durante algum tempo. Os musculos estdo sempre
tensos e ele se torna insensivel, podendo ser espetado, perfurado, sem se
dar conta. Uma corrente elétrica de alta tenséo percorre suas veias, misculos
e 0sso0s. Quando termina, tudo é siléncio. Permanece surdo durante horas,
por isso sempre fala muito alto. Precisa encontrar outro trabalho antes de ficar
surdo pra sempre, mas se todos pensarem assim, quem quebrara o0s
asfaltos? [...] E um trabalho em que se aposentam cedo. Sequelados em
sua maioria (MAIA, 2009, p. 101-102, grifos nossos).

Nem mesmo Erasmo Wagner, muito mais embrutecido que Alandelon, foi
capaz de aguentar a profissdo por um longo periodo, preferindo ser coletor de lixo ao
invés de ter o corpo chacoalhado incessantemente. Os irméos ndo diferem apenas na
escolha de suas profissdes; enquanto o mais velho ndo se importa com a sujeira, o
mais jovem € bastante asseado e cuida de sua barba com esmero.

O terceiro protagonista da trama possui o segundo trabalho mais desafiador de
todos, devido ao alto grau de insalubridade que apresenta, rivalizando com a coleta
de lixo. Edivardes, primo de Erasmo Wagner e Alandelon, desentope “[...] latrinas,
pias, ralos, tanques, esgotos, canos, colunas de prédios e conduites. Chafurda mais
na imundicie que porcos” (MAIA, 2009, p. 115). Mais uma vez o narrador destaca a
proximidade de um dos individuos com a vida de animais. O corpo do homem
impregna a sujeira que elimina e, assim como o primo, pelo dominio da profissao,
aprendeu a reconhecer uma pessoa pelo tipo de dejetos que ela produz. Ninguém
passa despercebido pelo seu “superpoder”. Apesar da rudeza, faz uma leitura mais
apurada do mundo que 0s primos, pois, com 0 seu arduo trabalho, paga escola
particular para as duas filhas. Desse modo, ele espera que elas ndo precisem seguir
0S Seus passos ocupando subempregos.

A mée de Edivardes, mulher guerreira e muito religiosa, que criou também o0s
sobrinhos orfédos, é sinbnimo de decrepitude. A idosa possui uma doenca
degenerativa que a faz desaparecer um pouco mais a cada dia: “Estda murchando. A
pele enrugada e escura tem a textura de um torresmo de porco. Pode-se contar 0s
cabelos e os dentes. Ja ndo anda mais” (MAIA, 2009, p. 116).

Na descricdo das personagens secundarias € o ambiente de trabalho dos
coletores de lixo que ganha maior énfase. Os lixeiros representam um verdadeiro desfile
de tipos de aparéncia grotesca, como Jeremias, um homem de contrastes, que, apesar
de ndo ter a mao esquerda, trabalha melhor e mais rapido do que a maioria. Além disso,
€ um homem muito asseado e meticuloso, incapaz de deixar uma folha de papel para

trds. Sua deformidade, no entanto, ndo € congénita, e sim resultado do oficio anterior. O
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caso de Jeremias demonstra que, além da situacdo de pobreza, a deficiéncia condena
ainda mais os brutamontes, que precisam desenvolver uma forca descomunal para nao
perecerem, uma vez que o resto do mundo ndo tem tempo a perder com eles.

Em Carvao animal o trabalho centra-se em torno do carvao, seja ele de origem
animal, vegetal ou mineral. Nesse cenario destacam-se bombeiros, cremadores,
mineiros e carvoeiros. O protagonismo é novamente exercido em dupla pelos irméos
Ernesto Wesley e Ronivon. Como 0 espaco que ocupam € cadtico, inclusive no alto
risco presente nas profissées, o corpo ganha uma nova significacdo. Nesse romance
as transformacdes causadas pela combustdo de corpos assumem o nlcleo da
narrativa e representam, de maneira clara, a relacdo entre vida/morte e o sentido de
renovacgdo apontado por Bakhtin** (2010). Devido ao romance oferecer mais espaco
para o desenvolvimento das tramas em compara¢do com as novelas, essa narrativa
torna-se fulcral para uma leitura do corpo na obra de Maia, e representa o lugar onde
melhor se observam as relacdes de hibridismo do homem com outros reinos,
mediadas pelo ciclo do carvdo?®.

O bombeiro Ernesto Wesley € um homem incomum, nascido com um raro tipo
de doenca — a analgesia congénita — que Ihe impede de sentir dor fisica. Isso torna
sua profissdo ainda mais perigosa, pois € impossivel saber se 0 seu corpo esta
queimando enquanto trabalha em meio as chamas. Sua condicdo € um segredo
guardado a sete chaves e o impeto pelo fogo representa um flerte permanente com a
morte. Apos ter perdido a familia em dois episédios tragicos, o fogo € tudo que lhe
resta; ele vive e aceita que talvez seu fim esteja em um incéndio, pois, afinal, ndo é
possivel vencer todas as batalhas mesmo sendo alguém que considera a si préprio
como um super-homem. Ironicamente, essa personagem tao forte e fisicamente
insensivel, apresenta baixa tolerancia ao frio, necessitando de muitas camadas de
roupa para enfrentar sua rotina diaria. O narrador o descreve assinalando a

desproporgao entre a rudeza do corpo e a fragilidade dos olhos.

[...] um brutamontes de ombros largos, voz grave e queixo quadrado, porém
tudo isso se torna pequeno caso se repare em seus olhos. Sdo olhos
profundos, de cor negra e de intenso brilho. Mas nao € um brilho de alegria,
sendo do fogo admirado e confrontado diversas vezes. Quando se atravessa
a barreira de fogo que ilumina o seu olhar, ndo h& nada além de rescaldo.
Sua alma abrasa e seu hdlito cheira a fuligem (MAIA, 2011, p. 15-16).

44 A discussdo sera retomada no proximo capitulo.
45 Na seguinte ordem: Crematoério Colina dos Anjos — minas de carvdo de Abalurdes — carvoaria de
Meldnio Macério.
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O seu corpo é coberto de cicatrizes e marcas roxas, e suas pernas, costelas e
dedos ja foram quebrados, apesar de toda a pericia em seu trabalho. A Unica parte do
bombeiro que se mantém impecavel é a sua boca. Ernesto Wesley possui dentes muito
brancos e realiza um ritual de limpeza diaria. Possui poucas obturacdes e em um dos
molares ha uma cobertura de ouro. Em situa¢des em que corpos ficam irreconheciveis,
ele preocupa-se em ser identificado caso sua vida seja extinta pelas chamas. Na
verdade, a maioria dos bombeiros da trama preocupa-se com 0s dentes e tem o
costume de conhecer uns aos outros pela mordida e estado da arcada dentaria. O
retorno ao lar ao final de um turno é incerto, como no exemplo vivido por um dos
bombeiros do agrupamento, vitima de uma explosdo durante um resgate. Além do
cheiro desagradavel de enxofre, carnica e fumacga, 0 homem teve tempo de sentir

[...] a pele enrugar, os cabelos encarapinhar e, ao bater no asfalto, ainda vivo,
escutou 0s 0ssos estalarem em choque com as chamas que inflamavam
rapido até as entranhas. Tornara-se carvao animal e podia sentir o forte
cheiro queimado de sua pele, masculos, nervos e ossos (MAIA, 2011, p. 21).

Passando do Corpo de Bombeiros para o crematdrio, encontramos Ronivon,
um dos cremadores do local, e que, apesar de ainda nao sentir de forma tao
contundente os efeitos da profissdo, possui uma pele extremamente palida e pulmdes
enfraquecidos por passar a maior parte de seus dias no subsolo superaquecido no
gual ficam os fornos do Crematério Colina dos Anjos. Assim como o irmao, cuida muito
bem dos dentes. Antes de ser cremador Ronivon trabalhava em uma fabrica de sabao,
onde dividia o subsolo com ratos, insetos e uma incontavel série de rachaduras.
Paradoxalmente, estava produzindo artigos de higiene em um buraco insalubre. No
fim das contas apenas mudou de um subsolo para outro, porém o trabalho no
crematdrio pode ser considerado muito mais limpo que o anterior. Assim como Erasmo
Wagner, que abandonou a profissédo de quebrador de asfaltos, o irmdo de Ronivon
desistiu de ser cremador de corpos para salvar vidas. H4 novamente uma alternancia
de profissGes entre irmaos, posto que 0s mais jovens se sujeitam as atividades mais
degradantes.

Se h& um corpo que sofreu em consequéncia da profissao este é o de Palmiro,
colega de trabalho de Ronivon. O homem passou a vida inteira vivendo do carvéo,
maior fonte de renda em Abalurdes, e, na velhice, além do reumatismo, possui uma

extensa lista de condicdes, que lhe conferem a aparéncia de um morto-vivo:
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Ficou cego de um olho quando por descuido uma fagulha da cremacédo o
atingiu. N&o usa tapa-olho. Prefere permanecer com o olho cego exposto. E
um olho esbranquicado onde deveria ser negro, lacrimeja com frequéncia e
possui uns vasos sanguineos dilatados que tornam seu aspecto assustador.
[...] E um homem atarracado, com alguns fios de cabelo e de olhar trémulo.
De tanto aspirar fuligem dos muitos anos em que trabalhou numa carvoaria e
dos anos seguintes em que cremou corpos, seu pulmao ficou debilitado. Sua
respiracdo tornou-se barulhenta, e constantemente, num ruidoso escarro
elimina pela boca uma secrecdo gosmenta em pedacgos de papel higiénico
gue costuma carregar nos bolsos das calgas (MAIA, 2011, p. 27-29).

No Crematério Colina dos Anjos encontra-se, também, o jovem ajudante J. G.,

cuja descricdo demonstra ndo somente os dissabores da profissdo, mas também o

resultado de uma vida de violéncia e descaso. Os colegas de profissdo cuidam dele

como se fosse uma crianga, pois seu cérebro parou no tempo apdés anos de

espancamentos; pelo menos teve mais sorte que a irméd, que acabou sendo morta

pela mée. Desde a tragédia ele pulou de lar em lar e a Unica coisa que nunca mudou
foram os abusos.

E um rapaz negro e de toneladas. Sabe-se pouco de sua vida, mas o fato é

gue J.G. tem pouco de vida a se recordar. Tudo foi uma repeticdo. As

cicatrizes no corpo sdo as lembrancas de sua mée. Quando crianca

costumava ser espancado regularmente junto da irmé cacula. Sua cicatriz

mais visivel € no labio inferior, uma rachadura que o deixou com a boca
deformada (MAIA, 2011, p. 31).

Ao lado de Gerson e seus colegas, finalmente encontrou uma familia que lhe
aceita sem pedir muito em troca. O rapaz trabalha cuidando das flores e auxiliando os
cremadores com tarefas menores que nao exijam muito de seu intelecto ou de seu
corpo. Pelo excesso de gordura caminha com dificuldade; seu peito chia
exaustivamente em razao da exposicdo as cinzas e ao ar envenenado da cidade. A
comida impde-se como um porto seguro, que desvia da dor e que a cada dia aumenta
mais 0 seu peso.

Assim como J. G., Aparicio, o novo vigia noturno do local, & vitima de
negligéncia do proprio pai, que ndo procurou atendimento médico apos um acidente
de infancia que culminou em uma fratura no pé. Uma das pernas ficou mais curta que
a outra e hoje ele precisa usar um sapato especial para equilibrar seus movimentos.
Tal qual o lixeiro Jeremias, mesmo com tantas limitacfes, nunca deixou de trabalhar.
Aparicio foi coveiro pela maior parte de sua vida, o que Ihe garantiu, ao menos, bracos

fortes capazes de cavar sete palmos com facilidade.
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Nem mesmo o gerente do estabelecimento escapa da construcdo grotesca
elaborada pelo narrador de Maia. Filomeno é descrito como um homem ridiculo e
deformado:

Um homem branco, com veias salientes nos bragos e maos. Usa 6culos de
lentes grossas que deformam sua expressdo e aumentam o globo ocular.
Possui uma corcunda que se acentua com 0s anos. Seus cabelos estdo em

gueda. H4 muitas falhas por toda a grande cabeca. Ele os penteia de baixo
para cima na tentativa de esconder a imensa careca (MAIA, 2011, p. 112).

Da mesma forma risivel com que se preocupa em esconder a calvicie
indisfarcavel, Filomeno dedica-se a ocultar os problemas da empresa, onde faltam
equipamentos adequados, funcionarios e, o mais importante, espaco para a infinidade
de corpos que séo entregues ao seu servico. A personagem ndo tem a minima ética,
e, para disfarcar a crise e conquistar novos investidores, ordena que um “servi¢o sujo”
seja realizado, mas fecha os olhos para 0 modo como a tarefa sera executada.

Além das condi¢Bes dos corpos listadas até o presente momento, no contexto
do crematdrio, cabe compreender a incinerag¢édo dos cadaveres. O narrador detalha o
processo repugnante da cremagao e segundo a autora, em uma de suas entrevistas,
esse ponto foi narrado a partir de uma pesquisa rigorosa sobre o funcionamento de
todas as etapas da queima. Esse desnudamento da morte somado a tranquilidade
com a qual os funcionarios lidam com os corpos forma uma imagem mental que
desmistifica o conhecimento comum dos rituais flnebres?®.

A gordura funciona como combustivel e aumenta a intensidade do fogo,
sendo assim, uma pessoa magra demora mais para ser reduzida a cinzas do
gue uma gorda. O forno crematério atinge uma temperatura de 1.000°C.
Inclusive para os dentes é dificil resistir ao insuportavel calor. A fila de corpos
a serem cremados é sempre longa. Sao mantidos congelados até assarem
no forno, e moidos os restos empedrados que sao finalizados em cinzas de
grdos uniformes e suaves [...] Enquanto um corpo é carbonizado, as
extremidades se contorcem e encolhem. O que ja foi humano parece
voltar-se para o lado de dentro. A boca escancara e se contrai. Os dentes

saltam. O rosto murcha e torna-se um grito suspenso de horror (MAIA,
2011, p. 23-24, grifos n0ssos).

Do carvao animal passa-se ao mineral com a exploragdo das minas de
Abalurdes, um dos Unicos servi¢os disponiveis na cidade, e que, assim como as outras
profissbes, debilita seus funcionéarios, além de produzir a tensdo de uma morte por

explosédo ou sufocamento a 200 metros de profundidade. De modo geral, a condi¢ao

46 O ritual funebre e as atitudes tomadas para com os restos mortais serdo revistas mais adiante, no
Capitulo 3.
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fisica dos mineiros € alarmante; a doenca pulmonar € uma unanimidade e deixa 0s
mineiros “[...] de aspecto murcho e pele sulcada por sinais do tempo” (MAIA, 2011, p.
71). Como exemplo h& o caso de Rui, um dos mineiros mais experientes e respeitados
do local, emocionalmente ligado a mina e em vias de sucumbir ao trabalho: “O féssil
negro, da cor de sua pele, percorre o seu sangue. Sofre da doenca do pulmao negro,
porém a doenca ainda ndo o impediu de trabalhar. Constantemente tosse e cospe
uma secregao espessa de cor negra e gosmenta” (MAIA, 2011, p. 74).

Edgar Wilson, o violento abatedor de porcos de Entre rinhas de cachorros e
porcos abatidos, neste contexto, com apenas 20 anos de idade, é um dos
trabalhadores mais jovens da mina e, mesmo assim, seu corpo ja da sinais das 10
horas diarias que passa abaixo do solo:

Sua pele branca tornou-se encardida com o tempo. Edgar Wilson possui um
tom de pele amarelado, com fuligem na saliva e cinzas nos olhos. Cinza é a
cor do seu olhar desde que passou horas incontaveis a duzentos metros de

profundidade respirando fumaga toxica, privado do sol e do céu (MAIA, 2011,
p. 72-73).

Por fim, no ciclo do carvao de Abalurdes, chega-se ao ambiente de producéo
do material vegetal, a Ultima poténcia da regido. A carvoaria gerenciada por Meldnio
Macario surge como uma possibilidade de dar fim aos corpos empilhados na
“geladeira” do crematoério. Em uma operagao secreta e absurda, Ronivon e seus
colegas levam 87 corpos para serem cremados nos fornos do local. Os trabalhadores
da fabrica dividem com os mineiros o problema pulmonar, a rotina exaustiva e 0s
acidentes de trabalho — ndo séo raras as mortes, amputagdes e queimaduras. Ainda
assim esses homens seguem trabalhando automaticamente, sem saber como parar.

A fuligem cobre os olhos, os ouvidos, a boca. Esses homens carvoeiros sdo
cegos, surdos e mudos pelas cinzas. Ndo usam luvas, botas, filtros para
respirar ou roupas adequadas. Manuseiam tudo com o corpo exposto, a pele
a mostra e os pulmdes infectados. Enquanto trabalham, séo irreconheciveis.
S&o todos iguais durante o trabalho que dura dez horas por dia, seis dias por

semana. [...] Assim, vistos de longe, esses homens sdo apenas sombras.
Todos negros e sem distingdo (MAIA, 2011, p. 118).

Nao sdo, contudo, apenas os trabalhadores que sofrem com as cinzas que
produzem diariamente; todo o ar e toda a agua da cidade encontram-se
comprometidos pela quantidade de poluentes produzidos todos os dias. Ha mais
mortes do que nascimentos e parece ser s6 uma questao de tempo para que a cidade

seja completamente transformada em cinzas.
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Ao longo deste percurso de exposicéo dos corpos, observa-se que Maia utiliza
a feiura e a repulsa como elementos estéticos auxiliares para reforcar o impacto do
grotesco. A profusdo de deformacdes, excrementos, fluidos corporais, dentre outros,
apresenta carater repulsivo e contribui para a acentuacdo da relacdo que as
personagens estabelecem com o mundo do trabalho e as possibilidades de existéncia
frente a escassez que os cercam. Nesse ponto, pode-se associar, ainda, a feiura das
personagens da trilogia a um tipo especifico de feiura discutido por Eco (2007): a
“feiura industrial”’, fenbmeno observado pelo escritor italiano a partir do século XVIII
como resultado do modo de producgéo capitalista e o nascimento dos aglomerados
urbanos. A caracterizacao deste feio urbano e industrial presente nas producdes de
“[...] Dickens, Poe, Wilde, Zola, London e Eliot irdo fornecer uma assustadora
representacdo da indigéncia do progresso” (ECO, 2007, p. 334, grifos do autor).
Apesar de as tramas de Maia serem desenvolvidas em locais mais afastados da
aceleracdo urbana, suas personagens pertencem a uma mesma espécie de
proletariado, que convive com a miséria, horas rigorosas de trabalho e o0 minimo de
condigfes sanitarias. Com efeito, a propria autora admite ter buscado inspiracao para
Carvdo animal no romance Germinal (1885), de Emile Zola (MAIA apud
GRUNNAGEL, 2015, p. 367), conhecido por detalhar os efeitos do campo de trabalho
nos corpos de operarios (aspecto que pode ser examinado em todos os textos da
trilogia, nos quais diversas profissbes sdo dissecadas). Além da referéncia aos
cenarios desoladores presentes nos contos de Poe, como “O Homem da Multidao”
(1840), citado por Eco (2007, p. 338), no qual o narrador passeia pela Londres noturna
identificando os mais diferentes tipos de aspecto sombrio: mendigos, aleijados,
bébados, prostitutas, velhos decrépitos, trabalhadores esfarrapados e exaustos, seu
olhar atento e cheio de vivacidade prefere observar a classe trabalhadora e os sujeitos
mais baixos, pois ndo encontra prazer em acompanhar a vida da elite e dos homens
‘respeitaveis”.

Apesar de os textos de Maia situarem-se em um contexto contemporaneo, no
qual o capitalismo adquire um viés tecnoldgico, afastando-se da sociedade industrial
em ascensdo nas representacfes dos autores supracitados, ha, nitidamente, uma
relacdo entre os cendrios. Certas profissbes nunca irdo desaparecer e mesmo que a
tecnologia seja uma forma de produzir avancos nunca antes vistos, sempre havera

uma parcela da populacéo cujas limitagcdes sociais jamais permitirdo acesso a tal
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conjunto de inovacdes. Isso se deve ao fato de que sem esses trabalhadores bracais

seria impossivel manter a estabilidade do sistema capitalista.

2.3 ARELACAO ENTRE HOMENS E ANIMAIS

Como a pesquisa procurou demonstrar até o presente momento, a estética do
grotesco na obra de Maia encontra-se em intima relagdo com o status econémico e o
meio no qual vivem as personagens da trilogia. Pode-se observar, em detalhes, como
essa tematica aproxima homens e animais. Primeiramente, o grotesco foi relacionado
ao hibridismo entre seres humanos e outros reinos. Essa coabitacdo ornamental foi
transposta para a literatura, assim como para outras formas de producéo artistica. Os
textos da autora carioca fazem parte dessa relagdo e a aplicam em diversos niveis e
com diversas motivacdes que vao desde o reconhecimento da mesma condicao de
tratamento perante a sociedade até um hibridismo complexo, onde ndo é mais
possivel precisar o inicio de um e o final de outro.

Comecando por Entre rinhas de cachorros e porcos abatidos, obtém-se a
descricdo minuciosa do abate de porcos para mais adiante apresentar-se a execucao
de Pedro: “Edgar Wilson abre o porco do focinho até o rabo e retira seus 6rgaos e
tripas. Era mesmo uma maravilha olhar para aquele interior. Uma barriga recheada e
que valeria uns bons reais” (MAIA, 2009, p. 27). Esse mesmo animal, enquanto
agonizava, era arremetido por estocadas do rapaz, que gemia de prazer, sussurrando
o nome da namorada de Edgar Wilson no ouvido da porca. A pratica da zoofilia
representa um momento de unido dos corpos, ou seja, a quebra dos limites entre
homem e animal.

Ao flagrar a cena, Edgar Wilson vinga a traicdo da noiva e a porca a0 mesmo
tempo, pois apesar de ser um assassino frio, ndo admite esse tipo de violacdo. Apos
ter estabelecido essa uniédo inicial com a porca, por meio do ato sexual, Pedro passa,
assim como o animal, a produto de abate e entra no mercado para substituir um dos
porcos que havia faltado na contagem diaria do matador. Maia, por intermédio da
representacdo do pensamento do abatedor, estabelece uma leitura irbnica do
capitalismo: “Pedro vale tanto quanto a maioria dos porcos, e suas tripas, bucho, bofe,
compensaria a perda do outro porco. [...] Ele moeria os restos mortais no triturador
junto com os 0ssos da saca e venderia para a fabricagao de ragdo de caes” (MAIA,

2009, p. 28). H4, dessa forma, a pratica do canibalismo ndo consentido, dando
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contornos ainda mais sombrios ao ato. Afora que representa a desvalorizacdo de um
individuo que ocupa o lugar mais baixo da piramide social, virando, ainda, ingrediente
de racdo para caes e gatos, pois nessa dinamica, nada deve ser desperdicado.

As vitimas de Edgar Wilson ndo tém somente esse fim, elas também servem
para alimentar 0s porcos e sumir com o0s rastros dos crimes, pois esses animais tém
o costume de nao deixar sobras, comendo até mesmo os cabelos de suas presas.
Esse € o destino da namorada do abatedor e do jovem morto na simulacdo desastrosa
de sequestro anteriormente mencionada. A partir dai cria-se um ciclo na narrativa: os
homens comem 0s animais, mas 0s animais também comem o0s homens; esses sédo
colocados no mesmo nivel da cadeia dos brutamontes, eliminando a ideia da
superioridade do ser humano, evidenciando que, as vezes, € uma questdo de
oportunidade e/ou instinto, e ndo de dominio e uso da inteligéncia. Em adicao, para
aprofundar o cenario de horror, Edgar Wilson conta a Gerson histérias de pessoas
gue foram devoradas pelos préprios cédes, como uma familia comida pelo poodle,
carinhosamente chamado de Fofinho, que chorava, comia e vomitava as partes de
seus donos debaixo de um pé de manga; h4, ainda, o caso em que o animal de
estimacao da irma de Gerson confronta-se com o corpo da dona, recém-assassinada
pela dupla de protagonistas:

[...] o pequeno chihuahua de olhos esbugalhados lambuzava-se no sangue
de Marinéia, permanecendo dentro da grande cavidade exposta. Ele mastiga
sua robusta carne com lagrimas nos olhos enquanto a devora em pequenas

dentadas do que parece um ritual ou um fardo por demais pesado, que levara
anos para se concluir (MAIA, 2009, p. 39- 40).

No caso dos animais domésticos, quando ha forte ligagdo com os donos, o ritual
de ingestdo demonstra tanto fidelidade quanto instinto de protecdo contra outros
predadores. Por outro lado, quando os humanos sentem uma aproximagéo de sua
existéncia com a condicdo animal, passam a identificar-se com os animais. Edgar
Wilson apresenta-se tdo proximo do céo de rinha Chacal que chega a sentir o que se
passa com o0 animal antes de comecar suas brigas, sabendo se havera vitéria ou
derrota. Ele imagina-se superior pelo menos aos porcos, pois esses animais nao
conseguem olhar para cima, e s6 veem 0 que esta ao limite de seus olhos ou abaixo
deles. Olhar para cima € importante para Edgar Wilson; € algo que o conecta a Deus,
mas, especialmente, Ihe confere o poder da caca e o status de predador, como 0s
cées que lutam pela vida. Além do mais, 0s porcos ndo possuem a mesma ferocidade

verificada nos cdes e no matador. A aproximacgdo justifica-se por intermédio da
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comparacao que o narrador estabelece entre os dois, evidenciando, também, parte
do passado sombrio da personagem:
Céo de rinha é um céo que nao teve escolha. Ele aprendeu desde pequeno
0 que seu dono ensinou. Podem ser reconhecidos pelas orelhas curtas ou
amputadas e pelas cicatrizes, pontos e lacera¢des. Nao tiveram escolhas.
Exatamente como Edgar Wilson, que foi adestrado desde muito pequeno,
matando coelhos e ras. Que carrega algumas cicatrizes pelos bracos,

pescoco e peito. Sao tantos riscos e suturas na pele que nao se lembra onde
conseguiu a metade (MAIA, 2009, p. 69).

Além disso, a sua propria consciéncia revela o conhecimento da relagédo:
“‘Edgar sabe que é um cao de briga criado para matar porcos, coelhos e homens”
(MAIA, 2009, p. 70). H&, ainda, no entendimento de Edgar Wilson, casos em que
animais de rebanho identificam-se com o0 homem. Ele explica a Gerson que 0s porcos
sentem os homens como semelhantes quando dividem o mesmo ambiente e recebem
tratamentos parecidos. Sendo assim, ao alimentar os porcos com carne humana, o
abatedor reforca esse comportamento. Nem mesmo Gerson esta imune a confuséo
entre as espécies, pois assemelha-se a um cdo de companhia para o amigo. Outro
exemplo de proximidade entre espécies pode ser observado no hibridismo de
comportamento do cdo de Zé do Arame, que “Aprendeu a mugir com as vacas com
quem cresceu, e agora late e muge de acordo com a ocasidao” (MAIA, 2009, p. 49).

Ja em O trabalho sujo dos outros existem duas relagdes claras entre homens e
animais. A primeira lhes coloca em um mesmo nivel, variando entre sentimentos de
compreensao e disputa, tratando-se das sobras da sociedade. No segundo plano
observa-se uma relacdo de afeto, pois Erasmo Wagner, diferentemente de Edgar
Wilson, que se sente conectado a Chacal por acreditar que suas historias se
assemelham, sente-se emocionalmente ligado as suas cabras, Divina e Rosa Flor.
Apesar de lucrar com seu leite, ele demonstra respeito e preocupac¢ao genuina com o
bem-estar dos animais. Todos os dias cumprimenta as cabras antes de tirar o leite e
conversa com elas como se fossem parte de sua familia, tal qual o irm&o e o primo.
Enquanto Divina € mais arisca, Rosa Flor é meiga e possui olhos adocicados. Seus
nomes e suas caracteristicas as aproximam de pessoas nesse universo da
personagem, que, declaradamente, se esquiva do convivio social. Visivelmente, as
cabras suprem o espacgo deixado pela falta de interagdo com um ndamero maior de

pessoas. As cabras exalam o mesmo cheiro forte que ele, por isso ndo ha como
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Erasmo Wagner se sentir acuado junto delas. Além disso, ele proprio se vé como um
ruminante*’ , assim como boa parte dos homens com os quais convive:
Remastiga e remdi lembrancas mal digeridas. Os ruminantes estao
condenados a mastigar de novo o que volta do estdmago a boca, e nao
percebem isto, ruminam qualquer coisa, sem questionar. A maioria dos

homens que ele conhece, sdo ruminantes. E fazem isto em siléncio (MAIA,
2009, p. 145).

Quando Divina fica doente ele cuida dela com dedicacéo, e, quando a cabra
finalmente morre, ele lhe da um enterro digno, com direito a lapide e oracdo de
despedida; ritual o qual, como anteriormente aludido, inexiste para os mortos do aterro
sanitario. Nesse ponto, o tratamento que o lixeiro destina a cabra morta dialoga com
o do jovem dono do c&o mutilado pela maquina de compactar lixo. E preciso, contudo,
destacar que a relac&o entre o rapaz e 0 seu cao centra-se muito mais no ambito da
posse do que da amizade. Ele, diferentemente de Erasmo Wagner, ndo enxerga no
animal um semelhante.

O aterro sanitario, inclusive, representa uma das facetas do hibridismo entre
homens e animais, somada a outros materiais organicos. O chorume € o resultado da
decomposicdo conjunta de todos esses seres, impossibilitando a recuperagéo de
tracos individuais, ou seja, com o calor, a umidade, o passar do tempo e a
decomposicdo ha a comunhao de todas as partes.

Antes mesmo da morte de Divina, a vida de Erasmo Wagner € desestabilizada
pelo surgimento de Tonh&o, o bode premiado de um conhecido, levado para acasalar
com as cabras. E com esse animal empertigado que o lixeiro estabelece uma ligagéo
espiritual. No inicio encara suas afrontas com raiva e chega a planejar mata-lo com a
ajuda do irmao e do primo. Nenhum dos trés consegue sacrificar o bode, por ver nele
caracteristicas humanas. Erasmo Wagner identifica os olhos do velho Mendes,
enquanto Edivardes ouve no berro do animal a pronuncia de seu proprio nome.
Alandelon € quem chega mais proximo de concretizar o ato, talvez por ser o mais
alheio ao mundo, mas quando tenta sacrificar o bode, ele proprio é acertado na cabeca
por uma fruta que cai de uma arvore ap0s um raio atingi-la no exato momento da acéo.
Os trés variam entre raiva, medo e supersticdo em relacdo ao bode. Nas tramas de

Maia ha sempre a questao da religiosidade. Os personagens sdo apresentados como

47 Mamifero herbivoro portador de estdmago dividido em quatro porcées. O termo relaciona-se ao
processo de digestdo do alimento que, apés ingerido, € regurgitado para a boca, onde é novamente
mastigado e finalmente digerido.
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tementes a Deus e procuram ver sinais em situaces como essa, por exemplo. O
animal foi poupado como um alerta de Deus e um convite a confissdo dos pecados*®:
A maneira como o bode encara Erasmo Wagner Ihe da vontade de confessar
seus pecados. De se redimir. Um homem como ele, sente-se redimido pelo
sofrimento que passou, pela pena que cumpriu. Mas existem camadas
profundas da alma, que ndo sdo atingidas por acoite humano, nem por
desgracas terrenas. Existe algo em Erasmo Wagner que o impele a recolher
o lixo sem questionar. Que o faz querer desaparecer sem deixar rastro. Ele
nunca se confessou, mesmo sendo devoto de alguns santos catdlicos. As
vezes, mesmo caminhando solto pela rua, sente-se em cércere. [...] Tonh&o

estava ali para a expiacdo dos pecados de Erasmo Wagner, mas isto ele
ainda n&o havia compreendido (MAIA, 2009, p. 141-142).

Por altimo, cabe mencionar a histéria de um dos colegas de Erasmo Wagner.
Para o coletor de lixo, o porco®?, tdo apreciado por Edgar Wilson, pelo valor de sua
carne e pela possibilidade de sumir com restos humanos, € um animal sujo. Nao
obstante, o destino lhe prega uma peca: € justamente um suino que salva a sua vida
por meio da cirurgia cardiaca de implantagdo da valvula aértica. O homem ficou téo
inconformado com o reconhecimento de sua parte animal que acabou morrendo de
depressao.

Como anteriormente aludido, Carvao animal é o livro da Saga dos brutos com
maior direcionamento da questéo corporal e do ciclo de vida e morte. Sendo assim,
as conexdes com 0s animais concentram-se no plano de hibridizagéo observada nos
tipos de carvao produzidos em Abalurdes (relacédo a ser retomada no Capitulo 3). Ha,
no entanto, duas outras situacdes dignas de atencdo. A primeira é a relacdo entre
Ernesto Wesley e sua cadela, Jocasta. O animal, recolhido das ruas, apesar de bem-
cuidado, possui suas peculiaridades:

Quando pequena, Jocasta teve o cranio esmagado por uma tabua que caiu
sobre ela enquanto comia. [...] a normalidade nunca mais fez parte da vida
da cadela. Seu comportamento se alterou visivelmente, mostrando-se muito
mais agitada e neurologicamente perturbada. O seu abrir e fechar de boca a

cada cinco segundos foi um dos primeiros sintomas. A baba pendurada no
canto da boca e o eterno olhar de filhote foram os seguintes. Por outro lado,

48 Referéncia biblica ao Antigo Testamento. O bode expiatério simbolizava o afastamento de todos os
pecados cometidos. Anualmente, no dia da expiacdo, dois bodes eram levados a comunidade: um
deles era sacrificado, como oferta pelos pecados, e 0 outro era considerado o bode expiatério, ao qual
os pecados do povo eram confessados e, posteriormente, esse animal era solto a uma distancia
consideravel do vilarejo.

4% Em algumas culturas, o porco é considerado um animal impuro e maligno. Somado a isso, ha a
popularizagado da ideia de que esse animal “gosta da sujeira”, ingere as préprias fezes, dentre outros
hébitos anti-higiénicos. Ironicamente, sdo as préprias pessoas que mantém esses animais em
péssimas condi¢cbes. No caso do colega de Erasmo Wagner, hd também ironia com a sua profisséo,
um homem que coleta lixo, mas tem averséo a sujeira.
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essa perturbacdo mental lhe conferiu mais coragem e ousadia. Jocasta nédo
teme nem o fogo nem a agua (MAIA, 2011, p. 41).

Para Ernesto Wesley, “Jocasta é a que cura do veneno. E a Gnica mulher da
casa [...]” (MAIA, 2011, p. 91). Existem, de fato, varias semelhangas entre os dois,
fazendo da relacdo algo mutuamente positivo. Ambos sofreram um trauma, s&o
corajosos em vista do fogo e trabalham incessantemente. No caso de Jocasta, a
ocupacgdo resume-se em cuidar do minhocério do dono, matando ratos, encontrando
formigueiros e espantando as galinhas da vizinha, Dona Zema®°. Jocasta é estéril,
como muitas das personagens de Maia. O narrador, inclusive, utiliza a expressao
“estéril feito uma besta” (2011, p. 42) tanto para os homens quanto para os animais.

Apesar da natureza docil de Jocasta, nem todas as pessoas relacionam-se bem
com a cadela. De um lado, ha J.G. com o qual a fiel companheira de Ernesto Wesley
nao consegue simpatizar e, de outro, Dona Zema, que tenta mata-la para vingar a
morte de suas galinhas. O plano da idosa da errado e quem acaba morrendo € ela
propria, apés ser enterrada viva por Jocasta e servir de comida para as suas galinhas,
assim como as vitimas de Edgar Wilson foram ingeridas pelos porcos.

Em segundo lugar encontra-se a constante referéncia do narrador as
similaridades do trabalho exercido pelos homens e pelos animais. H4 o exemplo de
Gervasio, um homem do campo, criador de vacas e fornecedor de estrume para o
minhocario de Ernesto Wesley. De tanto conviver em meio as vacas, passou a ruminar
feito elas, e seu ritmo de fala, lento e desanimado, simula a forma como os bovinos
andam pelo campo engquanto pastam. No mugido das vacas é capaz de identificar até
mesmo mau agouro, como se entre eles houvesse uma linguagem particular. Gervasio
confia plenamente nelas, muito mais do que em pessoas. Novamente, a proximidade
entre homem e animal é tdo grande que as vacas recebem nomes proprios, como
Marlene, a sua preferida por ser dona do melhor estrume da regiéo.

J.G. soma-se a lista por assemelhar-se a um cao: “Ele € como um bom cachorro
gue pode permanecer horas ao seu lado em siléncio. Sempre satisfeito [...] Leal e
companheiro” (MAIA, 2011, p. 62). Sdo caracteristicas semelhantes as de Jocasta,

exceto pelo fato de a deficiéncia té-la deixado mais agitada. No quadro geral, ambos

50 Nesta obra ha a breve presenca de apenas duas mulheres: Dona Zema, a vizinha inconveniente e
vingativa dos irmaos e Marissol, filha de Palmiro, que surge para receber a heranca do pai recém-
falecido. A jovem é descrita como uma pessoa de aparéncia extravagante e descuidada, deixando em
aberto a questdo de sua profissdo, porém, como é comum no universo dos brutamontes, é possivel
que ela seja mais uma das prostitutas presentes na trilogia.



65

sofreram traumatismos que produziram um comportamento permanentemente infantil.
A implicancia de Jocasta talvez resida na similaridade entre os dois, ja que a cadela é
territorialista e ndo aceita dividir o espaco com o rapaz.

Por fim h4, na dindmica dos mineiros, a compara¢do com jumentos: “Lidar com
pedes é como apascentar jumentos no deserto” (MAIA, 2011, p. 74). Ambos sao
considerados arredios e impacientes, mas capazes de carregar muitos fardos e
trabalhar até a exaustdo. “S3o bestiais em muitos sentidos, esses homens e os
jumentos” (MAIA, 2011, p. 74).

Como supracitado, as relagbes entre humanos e animais sao bastante
complexas, e o grotesco, a partir de toda a sua ambivaléncia, permite representar o
grau de indefinicdo e obscuridade que elas possuem; a0 mesmo tempo em que as
acOes parecem absurdas ou repulsivas, elas evidenciam a identificacdo entre as
espécies que, muitas vezes, ndo sao exploradas pela literatura de modo téo visceral,
mas quando o sdo, carregam em si a possibilidade de discutir caminhos para um

entendimento mais acurado da relagdo do homem com o meio.

2.4 A PSIQUE DOS BRUTAMONTES

Até 0 momento as caracteristicas da trilogia Saga dos brutos, pertencentes a
estética do grotesco, foram centradas no corpo, na relagdo com 0s animais e no
desenvolvimento do espaco nas narrativas. Ha, entretanto, um outro grande elemento
produtor do grotesco nas obras: o funcionamento da mente das personagens,
principalmente do trio de protagonistas. A violéncia e a alienacédo sao dois aspectos
gue se sobressaem. H4, no entanto, niveis e hipéteses possiveis para a leitura da
situacdo da maioria das personagens, como evidencia a propria natureza da pesquisa.
O Unico caso que destoa do comportamento comum dos brutamontes nas obras de
Maia € a falta de empatia de Edgar Wilson, personagem que, segundo a propria
autora, tornou-se necessario no desenrolar das tramas. Ele esta presente desde o
primeiro livro que faz mencao a trajetdria do universo dos homens-besta, tornando-se
um recurso norteador da obscuridade e do riso nervoso, propostos por Kayser (2019)

como reacdes esperadas ao contato com elementos da estética grotesca.

Quando eu estava escrevendo meu ultimo livro, essa experiéncia foi muito
marcante, porque eu estava ja ha alguns meses tentando escrever essa
histéria e ndo conseguia. Ela ndo estava saindo bem. Eu fazia muitas
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anotacdes, mas ndo conseguia entrar na historia, embora a imaginacéo
desse livro estivesse na minha cabeca. Estava muito impregnada das
anotacdes e pela pesquisa. Nesse momento, eu trouxe o Edgar Wilson, que
era s6 um conto. Peguei-o como uma pessoa importante, recorrente. Quando
o coloquei, consegui entrar no matadouro, o que ndo tinha conseguido fazer
antes (MAIA apud GRUNNAGEL, 2015, p. 355).

Edgar Wilson, ao mesmo tempo em que € atraente no meio em gue convive,
por trabalhar honestamente, ndo entrar em confusdes e estabelecer um convivio
pacifico com a maioria dos habitantes das cidades por onde passa, € extremamente
perigoso. O seu corpo ndo € necessariamente o palco do grotesco, em oposicao as
caracteristicas evidenciadas em diversas personagens mencionadas no tépico 2.2. O
seu corpo, todavia, é instrumento de praticas grotescas, uma vez que a sua linha de
raciocinio €, no minimo, sinistra. A medida que € respeitoso com os animais que abate,
até mesmo rezando por suas almas, Edgar Wilson ndo hesita em matar humanos
guando seu cbdigo pessoal é violado. A ética do abatedor, no entanto, ndo parece
seguir qualquer l6gica razoavel.

Por tratar-se de uma escrita que dialoga com a cultura globalizada, € possivel
estabelecer conexdes com o também assassino ficticio, Dexter Morgan®!, criacdo do
escritor estadunidense Jeff Lindsay e popularizado na série de televisdo Dexter (2006-
2013)%2. Essa personagem, perito em manchas de sangue, que, assim como o
protagonista de Maia, trabalha em um oficio que aguca sua natureza, dedica-se a
matar outros assassinos, fazendo a justica que o sistema falha em cumprir.
Diferentemente, contudo, de Edgar Wilson, que produz reagfes entre riso e pavor,
Dexter, por ser inteligente e extremamente metodico na execugao de seus crimes, ndo
abre espaco para a comédia, produzindo uma atmosfera muito mais aterrorizante.

Em Entre rinhas de cachorros e porcos abatidos ha apenas um fragmento da
complexa historia de Edgar Wilson, mas € justamente esse espaco de tempo que
mostra o agravamento de suas tendéncias violentas. Ao fazermos um mergulho em
seu passado narrativo, encontrar-se-a motivos para alarme: no romance A guerra dos
bastardos®3, primeira narrativa deste universo, ele aparece mais maduro, viajado e

7

trajando vestes refinadas; a sua profissdo agora € a de capanga de um temido

51 A relagdo entre essas personagens sera retomada no Capitulo 3, no qual sera discutida a teoria da
monstruosidade.

52 Devido ao grande sucesso, a série de TV foi retomada no ano de 2021.

53 Todos os excertos desse livro foram retirados da sua versdo em formato kindle. Dessa forma, ndo
hé registro de paginacao.
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mafioso. Apesar de concentrar-se no seu presente, ha uma retomada da infancia da
personagem, colocando-a como vitima de abandono.
Quando crianga, foi abandonado sob um viaduto e criado por freiras de um
humilde convento, sendo entregue para adog¢édo aos 12 anos de idade. O
corpinho franzino, barriga protuberante, feridas de piolho na cabec¢a, um suor

morrinhento, rosto palido cadavérico e um olhar triste foram o suficiente para
gue uma vilva, com apenas um filho, se compadecesse (MAIA, 2007).

A partir da adogao sua vida mudou e seu corpo desenvolveu-se. Apesar de o
lar representar um local seguro, 0 menino manteve-se isolado e comecou a trabalhar
desde cedo como empacotador na mercearia do bairro. Esse emprego lhe coloca
frente a frente com um instinto perigoso, disfarcado por tras da quietude e da
serenidade. E na mercearia que ele comeca a familiarizar-se com a carne dos porcos
e com o processo da matanca, algo que passou a fascina-lo. De fato, o jovem Edgar
Wilson ja era talentoso na tarefa, pois havia iniciado seus testes em pequenos
animais. Um dia, provocado por Dona Betinha, uma das freguesas do local, Edgar
Wilson permitiu que algo dentro dele fosse libertado, culminando com o abate,

desossa e venda de sua primeira presa humana.

Edgar Wilson caminhou até o balcdo de atendimento e pegou o radinho de
pilha. Voltou para o frigorifico e mesmo com muito trabalho a fazer ndo p6de
deixar de ouvir a missa do padre Sebastido Anchieta. Um hébito adquirido
com as doces irmas do convento. Amolou o cutelo com esmero e, durante as
Salve-rainhas, desossou dona Betinha. [...] A mulher resultou em robustos e
gordurosos bifes sangrentos, pois seus largos quadris produziram alimento
para muitos dias de festa. Dona Betinha era um banquete. Suculenta. Mas
ainda assim de segunda. Os restos mortais vao para a saca de 0sso0s, junto
de bois e porcos (MAIA, 2007).

Por alguns anos néo ha registros de sua histéria nas narrativas da autora. Edgar
Wilson, no entanto, reaparece no romance Carvao animal como o jovem mineiro de
Abalurdes, acostumado ao trabalho duro e, aparentemente, livre do vicio secreto, até
mesmo porque a rotina dos mineiros nao lhe permitia muito tempo livre, tendo em vista
gue estes homens raramente viam a familia ou a luz do sol, folgando apenas duas
vezes ao ano. Ele permaneceu no emprego por 3 longos anos, até 0 momento em que
um vazamento de gds causou um grave acidente na mina (atendido por Ernesto
Wesley e seus colegas de corporacao). No romance ha uma outra versdo de Edgar
Wilson, que se mostra solidaria com 0s mineiros agonizantes e, mesmo com 0 risco
de acabar morto por asfixia ou queimadura, retira dez homens dos escombros antes

de perder suas forcas. Esse periodo de calmaria, entretanto, dura pouco, pois, apos
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0 acidente, ele decide deixar Abalurdes em busca de um emprego que envolvesse 0
ato do abate, seu mais genuino talento.

Ao sair do subsolo e ter acesso a matadouros, 0 desejo por sangue retorna.
Antes de conhecer Gerson e trabalhar como abatedor de porcos, ele passa um
periodo atuando na matanca de bovinos em De gados e homens, quando conhece
0 ex-presidiario e assassino de aluguel Bronco Gil, segunda figura mais
aterrorizante do universo dos brutos. Ja em Entre rinhas de cachorros e porcos
abatidos sua personalidade violenta parece estar consolidada. Edgar Wilson € um
homem que gosta de rotina, estd bem-adaptado a cidade e possui uma namorada,
Rosemery, com quem pensa em casar. O motivo da espera, contudo, é incomum:
a moca exige uma geladeira nova para oficializar a unido, e, como ele ainda nao
pode pagar pelo eletrodoméstico, precisa trabalhar para juntar o dinheiro. Apesar
da falta de recursos, considera-se um homem que sabe resolver as coisas (MAIA,
2009, p. 46); capaz de visualizar um problema e soluciona-lo, mesmo que isso viole
as leis da sociedade, ou seja, € um sujeito pratico, que gosta de estar no controle
da situacéo, custe o que custar.

A despeito dos crimes que comete sem demonstrar qualquer sinal de culpa, &
uma pessoa simples, sem grandes ambicdes, que mal sabe ler e sem muito
conhecimento do mundo fora de sua pequena janela suburbana. Nem mesmo
conhece as funcionalidades de um telefone celular, coisa que Gerson lhe explica. Os
dois possuem pouco estudo, mas o amigo conhece bem mais do mundo que ele.
Edgar Wilson “Olha-se no espelho retrovisor, com aquele telefone agarrado na orelha,
e sente-se um homem importante. Uma coisa dessas Ihe cai muito bem” (MAIA, 2009,
p. 52). E como se o aparelho fosse um breve vislumbre do que existe fora de sua
redoma: “Edgar suspende a tampa do celular e acha divertido o som emitido dos
tecladinhos téo frageis. Vocé disse que toca musica, é mentira, ndo €?” (MAIA, 2009,
p. 54). Ele acaba por tornar-se uma contradicdo ambulante: um assassino frio no corpo
de um homem idiotizado, ao estilo das personagens teatrais da Commedia dell’arte,
mencionadas por Kayser (2019).

Seus planos de casamento sdo frustrados pela descoberta do caso que
Rosemery mantinha com Pedro, irméo de Gerson. A naturalidade e a paciéncia com
a qual ele elimina o oponente é impactante:

Ele apanha o machado do chao e aproxima-se do rapaz. Acende mais um
cigarro, da uma baita tragada e sente-se revigorado. Enquanto olha para
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Pedro, pensa em Rosemery. Suspende o machado e arrebenta sua cabeca,
gue gira velozmente para a direita. Pedro cai se debatendo. Talvez ela goste
de imas de frutinhas. Ele poderia providenciar sem problemas. Mas néo
consegue se lembrar de suas frutas preferidas. Fica um pouco chateado.
Pedro continua debatendo-se (MAIA, 2009, p. 26).

O algoz, ndo bastasse a tranquilidade, ainda gasta o tempo refletindo sobre
imés de geladeira. Nem mesmo a amizade com Gerson o impede de desfrutar do
crime. O evento brutal ainda é postergado para que Pedro Ihe conte quais sdo as
frutas favoritas de Rosemery. Calmamente, ele anota as frutas e retorna para concluir
o “servigo”. Na sequéncia, encerra o turno e sai para tomar cerveja e apostar em rinhas
de cachorro, como se nada tivesse acontecido.

A morte de Rosemery, inesperadamente, nao é imediata. O assassino nao age
no intuito de vingar a honra de homem traido, como espera-se de um sujeito com
tendéncias violentas. Edgar Wilson continua cogitando o casamento, pois ndo € amor
0 que sente pela vitima, mas, sim, um entendimento de que uma relacéo solida e
aceita pela lei é sinbnimo de “adequacgao” as leis divinas: “Um homem precisa de sua
prépria familia” (MAIA, 2011, p. 32) e, como sobredito, ele é um sujeito de rotinas.
Sem, todavia, suspeitar do lado sinistro do noivo, Rosemery decide ser honesta e
confessar 0 amor que sente por Pedro e o desejo de procura-lo. De Edgar Wilson, ela
esperava a geladeira nova, um luxo naquela regiao, e “[...] assim como Pedro, nao foi
muito longe. Esquartejada, foi devorada por uns porcos famintos durante toda a
madrugada. Sem restos ou rastros (MAIA, 2009, p. 59).

As vitimas de Edgar Wilson ndo acabam por ai; ha outras no decorrer da
narrativa, mas nenhuma delas se compara ao absurdo assassinato de Marinéia, no
gual o abatedor de porcos organiza um plano para recuperar o rim doado por Gerson.
Eles, entdo, invadem a casa da mulher e a fazem de refém. Edgar Wilson leva-a até
a banheira, onde comeca a “cirurgia” com o canivete do porteiro do prédio. Ele

[...] cutuca com os dedos a cavidade aberta. Corta mais um pouco para o
lado, mas o pequeno canivete do Flamengo parece ndo colaborar muito,
escorregando vertiginosamente de um lado para o outro. Gerson joga um
pouco de talco na abertura para facilitar o manuseio do precério instrumento.
Edgar espirra descontroladamente, é alérgico a talco. E a cada tentativa de

corte, seguido de um espirro, ele erra por caminhos nunca dantes explorados
(MAIA, 2009, p. 38).

A cena vira um banho de sangue e visceras, que, mais tarde, seriam ingeridas
pelo cachorrinho de Marinéia. Mesmo sem compreenderem a anatomia humana e o

processo de transplante, a dupla leva o 6rgdo para a geladeira de Gerson para,



70

posteriormente, ser confundido com rim de vaca e logo fritado com cebolas pelo pai
do rapaz. Antes disso, enquanto Marinéia agonizava na banheira, os amigos
sentavam-se em seu sofa e assistiam a um filme, sem a menor pressa, certos de
terem resolvido o problema. Gerson parece nao se importar em perder dois irmaos
pela mao do amigo. Muito pelo contrario; sua obediéncia e confianca sédo cegas — se
Edgar Wilson matou Pedro, Marinéia e Rosemery é porque todos mereceram, pois,
para ele, o melhor amigo ndo comete erros. A sua fidelidade é tdo grande que se
assemelha ao sacrificio que os cdes fazem comendo os proprios donos, tal como
Edgar Wilson Ihe havia contado. Mesmo se arrastando por conta da doenca, Gerson
segue o abatedor de porcos, pois pensa que “Pelos amigos se fazem sacrificios, a
gente ndo mede [...], a gente tem que segurar porcos pelo rabo se for preciso,
separar caes em rinhas, mas pelos amigos valem os sacrificios” (MAIA, 2009, p. 45).

Para ambos, a relacdo € tudo o que possuem; apesar de ter familia, Gerson
nunca recebeu afeto ou reconhecimento. “Sé tenho vocé nessa vida e sei que nao vou
ter mais ninguém mesmo. Quando doei meu rim pra minha irma Marinéia, achei que
isso era uma coisa boa. Que ela ia gostar de mim. Que a familia ia me tratar feito
heréi” (MAIA, 2009, p. 81). Do outro lado, a atencédo que Edgar Wilson Ihe dedica,
apesar da natureza sombria, parece auténtica, uma vez que o abatedor trabalha por
dois para que o0 amigo ndo perca o emprego e, de fato, sofre com a sua morte no final
da trama.

A presenca de duplas ou trios centrais € um recurso permanente no universo
ficcional da autora. Ha, contudo, sempre um elo mais forte nessas relacdes; aquele
ao qual os outros seguem, por sua clara dominéncia ou por respeito, devido a lagos
sanguineos ou fraternais. Ndo é nenhuma coincidéncia que essas personagens-chave
comecem com as mesmas iniciais — E. W. —, homenagem ao grande mestre do conto
de horror e suspense, Edgar Allan Poe, e também inspirado em um de seus contos
mais tensos e enigmaticos, “William Wilson” (1839).

Edgar Wilson, personagem mais recorrente na obra de Maia, € agraciado com
o0 primeiro nome do escritor estadunidense, enquanto seu segundo nome € um
empréstimo do personagem William Wilson, do conto homénimo, que narra a vida de
um jovem confrontado por seu duplo, que o persegue desde a adolescéncia. Na
sequéncia, surge o coletor de lixo Erasmo Wagner, em O trabalho sujo dos outros e,

finalmente, Ernesto Wesley, no romance Carvao animal.
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Além da referéncia ao duplo na obra de Poe, a propria escolha de nomes duplos
para essas personagens encaminha a analise da questdo. Os nomes dos individuos
gue os acompanham também ndo passam longe do hibridismo grotesco, Alandelon,
Ronivon, Edivardes e Vladimilson. No caso de Alandelon e Ronivon, ha ainda a
presenca de ironia por meio da aluséo a pessoas reais, conhecidas pela beleza: o ator
franco-suico Alain Delon e o cantor Ronnie Von, considerado o principe da Jovem
Guarda brasileira.

O passado de Erasmo Wagner é o mais tragico de todos e justifica o desenrolar
de sua trajetéria. De infancia pobre, o rapaz perde os pais muito cedo, ambos
assassinados pelo patrdo, um homem conhecido como velho Mendes, dono da
maioria dos negécios da regido. O sujeito, de barba longa e branca, que gostava de
se vestir de Papai Noel e distribuir doces para as criancas no Natal, era, na verdade,
um peddfilo. Infelizmente, quando os pais do lixeiro descobriram que Alandelon era
uma das vitimas do homem, foram silenciados antes de chegar a policia. Mais um dos
crimes do velho Mendes permanece impune, cabendo ao jovem Erasmo Wagner
fermentar a raiva até ter a envergadura necesséria para vingar a familia.

Apesar de a novela centrar-se em sua narrativa, esta ndo é a primeira vez que
a personagem aparece no universo de Maia. Em Carvédo Animal, Erasmo Wagner®* é
apresentado aos leitores como um dos presidiarios que cumpre pena junto com
Vladimilson (irméo dos protagonistas), sem mencao ao crime que o colocou atras das
grades. A Unica impressdo é a de que ele é capaz de matar com muita facilidade
devido a forma como vinga a morte tenebrosa de Vladimilson, sem nem mesmo se
preocupar com um acréscimo na pena: “Erasmo Wagner, dois dias depois, huma
oportunidade preparada por outros presos amigos de Vladimilson, matou o homem
com as proprias maos. O esganou até a morte em sua cela” (MAIA, 2011, p. 142).

Assim como Edgar Wilson, Erasmo Wagner é um homem simples que espera
ainda menos da vida e vive sob um c6digo moral muito particular: s6 mata pessoas
ruins. Enquanto o primeiro sente prazer em matar pequenos animais, porcos e bois,
culminando em pessoas, o coletor de lixo ndo mata por motivos torpes. O assassinato

€ uma questao de justica e, por isso, nao hesita em olhar nos olhos, tanto dos homens

54 Cronologicamente, antes de tornar-se o coletor de lixo protagonista da novela O trabalho sujo dos
outros, Erasmo Wagner aparece, ainda que rapidamente, no romance De gados e homens, logo apés
a sua soltura, quando passa a trabalhar como operéario na construcdo de uma fabrica de hamburguer
na mesma regido do matadouro no qual Edgar Wilson é responsavel pelo atordoamento do gado.



72

guanto dos animais, para que saibam a razdo de estarem sendo sentenciados. Ha
violéncia no ato, mas ela € acompanhada pelo entendimento da nocédo de pecado.
Prova disso é que, apés sair da penitenciaria, Erasmo Wagner descobre que o velho
Mendes era mais do que um peddfilo; ele era o seu verdadeiro pai. Essa percep¢ao
faz seu mundo virar de cabeca para baixo, pois cometer parricidio € um pecado
gravissimo.

De modo geral, o lixeiro ndo se importa com pessoas e animais fora do seu
nucleo restrito, formado pelas cabras, Alandelon e Edivardes. E um homem cuja vida
foi marcada pela dor e pela exclusao social, entdo blinda-se, preferindo dividir os seus
dias com aqueles que sao alvos do mesmo desprezo, como “[...] os urubus, os ratos
e a imundicie, porgue isso ele conhece. Isso 0 sustenta. As pessoas em geral lhe dao
nausea e vontade de vomitar” (MAIA, 2009, p. 92). Se antes ja era embrutecido pela
tragédia pessoal, ao passar pela cadeia adiciona uma camada ainda maior de rigidez
em sua carcaca, € la que ele passa a apreciar os dejetos de todos os tipos, cabendo-
Ihe bem a profisséo de coletor de lixo.

De todo modo, a personagem representa um porto seguro para a familia,
principalmente para Alandelon, que é completamente dependente do irmao. Abusado
sexualmente na infancia e entregue a uma profissdo que, aos poucos, lhe rouba a
sanidade e a audicéo, Alandelon possui, nas figuras do irméo e do primo, sua frouxa
conexao com a realidade.

Tem o costume de abrir pequenos buracos no quintal, cavar a comida,
afundar o dedo em bolos confeitados e retirar o miolo do pao. Alandelon gosta
mesmo de cavar. Desde pequeno, lembra-se disso. Quando olha para
alguém, ele também cava. Seus olhos sdo um par de cavadeiras, ele olha
para alguém e imediatamente comeca a cavar. A maioria das pessoas quer
seguir adiante, subir na vida. Ele deseja descer, afundar-se num buraco, pois

tem a impressdo que numa fenda subterrdnea encontrara algo que lhe
pertence, mas ndo sabe o que exatamente (MAIA, 2009, p. 137).

Edivardes, apesar de ser mais independente, sempre busca a companhia e o
apoio do primo mais velho. Os trés foram criados pela sua mae, uma mulher bastante
religiosa, que compartilha com Erasmo Wagner o apreco pelo Antigo Testamento®®.
Foi em sua companhia que o coletor de lixo passou a dedicar-se a leitura diaria de
trechos da Biblia. © homem lamenta-se por ndo ser capaz de dar uma vida mais digna

para a tia, mas guarda dinheiro para, pelo menos, Ihe dar um enterro digno do seu

% Todas as obras da autora sdo compostas por referéncias biblicas, especialmente ao Antigo
Testamento. Em sua atual trilogia, essa questao pronuncia-se ainda mais.



73

valor. Dessa forma, acaba o circulo de relagdes de Erasmo Wagner, que, apesar de
ter uma namorada, assim como Edgar Wilson, ndo parece ser profundamente ligado
a ela. A moca ndo passa de uma pessoa que compartilha sua imersédo no lixo,
transformando sua companhia em algo suportavel. Ao final da narrativa, apos
confessar-se com o bode Tonh&o e solta-lo para o mundo, ha uma sensacéo de alivio

para a retomada de sua rotina:

Ainda € um homem silencioso e sente-se capaz de digerir todas as imundicies
e maravilhas ao seu redor. E um homem expurgado e permanecera
recolhendo o lixo dos outros, como uma besta de fardo, estéril, hibrida®¢, que
ndo questiona (MAIA, 2009, p. 158).

Ernesto Wesley, protagonista de Carvao Animal, por sua vez, teve uma infancia
relativamente tranquila, apesar de humilde. Diferente dos outros, ndo desenvolveu a
habilidade de matar. Essa € a principal caracteristica que o separa das demais
personagens-chave da trilogia. Pode ser que a influéncia positiva de uma familia mais
estruturada tenha feito a diferenca, tendo em vista que, normalmente, as personagens
da autora ndo conhecem o afeto. Nao se descarta, em adi¢ao, que iSso possa ocorrer
como resultado do ambiente da cidade de Abalurdes, onde todos dividem a mesma
intoxicacdo pelo carvao; local no qual até mesmo Edgar Wilson manteve-se
sossegado. A tragédia, no entanto, também alcanca o bombeiro, desta vez na vida
adulta, mudando sua percepcao do mundo. Ironicamente, a tortura da perda lhe é
infligida pelo préprio irméo, Vladimilson, cuja vida havia salvado anos antes, em um
incéndio domiciliar. Por meio deste ato heroico, Ernesto Wesley salvou o algoz de sua
propria filha que, ao dirigir bébado, causou um acidente que culminou com a morte da
menina de cinco anos, justamente no dia de seu aniversario. Como se essa dor nao
fosse suficiente, a esposa do bombeiro, consumida pelo luto, tira a propria vida,
deixando-o sozinho.

Curiosamente, parece que o destino de Vladimilson ja estava selado. O
presidiario escapou da morte por incéndio, mas, como castigo pela vida desregrada e
pelo acidente com a sobrinha, acabou se envolvendo em uma briga na priséo e, apés
ser esfaqueado (porém ndo mortalmente), teve seu corpo jogado em um forno de
fabricacéo de tijolos. O fogo retornou para dar-lhe uma morte lenta e dolorosa.

Apesar de Ernesto Wesley ser o brutamontes mais carismatico e empatico de

Saga dos Brutos, ele ndo foi capaz de perdoar o irméo, que morreu com a esperanca

6 Nota-se que o préprio narrador reconhece o principio do hibridismo nesses individuos.
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de poder obter esse alivio. A raiva contida, no entanto, € canalizada para o bem, ndo
importando se o trabalho sera reconhecido ou ndo. O enfrentamento do fogo é sua
Unica saida para continuar vivendo. Assim como as outras profissdes discutidas, ser
bombeiro enrijece o carater de qualquer homem, pois, em muitos casos, ndo ha nem
mesmo quem salvar, apenas recolher os restos e devolvé-los para as familias
enlutadas, além de n&o saber se cada dia de trabalho sera, também, o ultimo dia da
prépria vida. Nao obstante, até esse herdi, com cara de brutamontes, acaba por
sensibilizar-se com as cenas que encontra diariamente, principalmente as que
envolvem criangas. A profissao, em suma, ocorre no limite entre a vida e a morte, de
forma nobre, mas sem esperanca de retorno.

Ronivon, além de ser o irmao mais novo, € o grande companheiro do bombeiro,
que desistiu da vida solitaria para apoiar Ernesto Wesley apés a viuvez. Assim como
Alandelon, o funcionario do crematério vé no irméo uma fonte de sabedoria. O respeito
e a cumplicidade entre eles sdo auténticos. Nessa relacao, contudo, ndo se observa
a codependéncia emocional que Gerson demonstra em relagdo a Edgar Wilson e
muito menos as necessidades especiais de Alandelon. Ronivon é jovem e muito
capaz, sendo, inclusive, a personagem mais esclarecida do necrotério Colina dos
Anjos.

Além das iniciais, das profissées perigosas e insalubres, da dominancia sobre
seu nucleo restrito de companheiros e passados trauméticos, ha ainda a questao da
religiosidade, que muito facilmente poderia ser chamada de supersticdo pela forma
como as personagens a aplicam, pois se, de fato, fossem tementes a Deus, nao teriam
muitas das atitudes evidenciadas nas tramas. Ha, da parte de todos, um conjunto de
sensacdes que os levam a crer que coisas ruins estdo para acontecer. Seja pelo olhar,
pelo cheiro ou por providéncia divina, sentem que algo de proporcdes catastroficas se
aproxima da humanidade.

Todos eles entendem que o mundo do jeito que esta caminha para a finitude.
Em termos de supersticdo, Edgar Wilson, por exemplo, sente-se em boa conta com 0
Criador, pois foi capaz de vencer uma competicdo de abate de porcos, matando 33
animais apds completar 33 anos, a idade de Cristo quando foi crucificado. Para ele,
isso s6 pode ser um sinal de que € abencoado; nem lhe passa pela cabeca que € a
prOpria natureza brutal de seu corpo que garantiu a vitéria. Erasmo Wagner
arrepende-se dos crimes que cometeu e por isso a figura do bode fornece-lhe a

expiacdo necessaria. Por ultimo, Ernesto Wesley trata a sua analgesia congénita
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como um dom divino, que Ihe permite ir aonde a maioria dos homens ndo consegue.
N&o sentir dor é a sua maior bencéo: aos seus olhos, € muito mais que uma condi¢cao

genética perigosa.
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3 ANA PAULA MAIA E A ESTETICA DO GROTESCO NA CONTEMPORANEIDADE

O vocéabulo “grotesco” aparece em inimeros textos académicos®’ destinados a
analise do universo literario de Maia, sem, contudo, constituir objeto central de
especulacdo. Os dois Unicos textos que abordam a questdo com um viés tedrico séo
o artigo “O heroismo dos brutos: reminiscéncias do grotesco e do romantico em
Frankenstein e Carvao Animal” (2018), de Diego Henrique Lima, e a Dissertacao de
Ana Luisa Braga Cabral, “Irmandade de sangue: masculinidades entre o afeto e o
grotesco em A Saga dos Brutos, de Ana Paula Maia” (2020).

Lima (2018), pela primeira vez, observa relacdo entre o romance Carvéo animal
e a estética grotesca presente nas obras de Mary Shelley, William Blake e Lord Byron.
Seu foco, no entanto, recai sobre a personagem do bombeiro Ernesto Wesley em
comparagdo com a criatura de Victor Frankenstein. A abordagem teorica destaca as
guestdes do Romantismo a partir de uma leitura que aponta o grotesco em contraste
com o sublime (aos moldes da teoria hugoliana). No que diz respeito a natureza da
escrita de Maia, Lima ressalta a competéncia da autora na criagdo de “personagens-
mutantes”, que, segundo ele, séo releituras dos individuos grotescos do Romantismo
europeu do século XIX:

A atracdo pelo grotesco presente na obra de Maia tem o intento de destacar
0 espanto que constitui a existéncia de tais figuras. Construidos por
pinceladas bruscas e Aageis, elas surgem diante do leitor na forma de

composicdes rusticas, com tracos grosseiros, semblante distorcido, relacéo
nao harmdnica entre as partes do corpo e auséncia de simetria (LIMA, 2018,

p. 3).

Cabral (2020), por sua vez, destina sua dissertacdo a teméatica das
masculinidades presentes na trilogia. Em seu objeto de estudo, o0 grotesco representa
apenas uma das questdes a serem dissecadas em relacdo as experiéncias nao
hegeménicas vivenciadas pelas personagens, que incluem também as relacdes de
trabalho e afetividade/irmandade estabelecidas na trama. Cabral embasa sua
utilizacdo do grotesco na perspectiva de Kayser (2019), que toma como um dos
aspectos centrais a juncdo do homem com os animais e outros elementos da natureza:

“[...] seres nao humanos séo pontos centrais na construgdo de seus homens, uma vez

57 Durante o processo de pesquisa relativo a fortuna critica da autora, foram encontrados 59 textos
académicos, dentre eles: artigos, entrevistas, dissertacdes e teses, selecionados a partir dos seguintes
portais de busca cientifica: Google Académico, SciELO e Banco de Teses e Dissertacdes da CAPES.
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gue suas vivéncias sao fortemente acompanhadas por animais, sejam cachorros,
porcos, cabras, urubus, bois, entre outros [...]” (CABRAL, 2020, p. 56).

Apesar de ndo haver uma discussdo clara sobre o papel do grotesco na
constituicdo de cenarios, personagens, acfes e desenvolvimento psicolégico dos
individuos criados por Maia, muitas das pesquisas sobre sua obra oferecem indicios
da presenca dessa categoria estética na consolidacéo do universo de Edgar Wilson e
seus semelhantes. Este é o caso da apreciacdo de Ricardo Araujo Barberena a
respeito da novela Entre rinhas de cachorros e porcos abatidos:

Ao naturalizar a violéncia, a novela se articula através de uma escritura
excessiva que hiperboliza uma retérica do sangue e das tripas na qual
imagens ignobeis sdo fetichizadas como uma forma de linguagem
carnavalizada. A aberracdo — ou o (a)normal — se transforma em norma de
conduta num ambiente onde ndo restam mais separa¢fes entre a razéo e a
brutalidade. Fica apenas uma pasta de figados, rins, tripas, porcos, pessoas.

A partir dessa poética da identidade abjeta, a escritora comecga a expandir 0
banco de figuragbes nacionais (BARBERENA, 2016, p. 461).

Maristela Scremin Valério dedica um estudo ao romance Carvdo animal e a
representacédo da morte. A pesquisadora aponta para o fato de que a extingdo da vida
humana se mostra de forma dessacralizada, ou seja, despida de todos os rituais
costumeiros. A visdo de Maia é brutal e sem filtros, contendo uma descricdo minuciosa
da morte e dos processos que, posteriormente, envolvem a preparacdo dos corpos
para a cremacéo, até onde vai o entendimento dos familiares quanto a isso e como a
dindmica realmente acontece atras das portas do saldo principal do necrotério.

[...] a literatura de Maia pode ser considerada visceral, termo compreendido
a partir de duas possibilidades. O primeiro refere-se ao fato de que, nas obras,
sdo recorrentes as imagens de sangue, tripas e entranhas de animais e
homens, descritos de maneira crua e chocante. O segundo considera uma
compreensdo simbolica da maneira como a autora expde as visceras da

sociedade contemporanea, sob a égide de um sistema capitalista que
embrutece os individuos (VALERIO, 2020, p. 97).

A partir dessas e de muitas outras pesquisas € possivel evidenciar que as
propostas de leitura, de forma direta ou indireta, confrontam-se com a presenca dessa
estética, posto que os pesquisadores propdem uma série de complexas relacdes entre
corpo, espaco e trabalho que levam a caminhos, ao mesmo tempo, assustadores e
risiveis, expondo a condicdo de personagens que parecem viver em uma realidade
paralela, incapazes de processar o0 mundo da mesma forma que a maioria dos
individuos, produzindo, dessa maneira, um efeito de leitura que alterna-se entre

atracao e repulsa.
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3.1 AS MANIFESTACOES NATURALISTAS EM SAGA DOS BRUTOS

Ao definir a criacdo de sua trilogia, Maia argumenta no texto de apresentacéo
da primeira parte que a sua seleg¢ao de textos compreende “um tom naturalista”. Seu
objetivo € visibilizar algumas das profissdes mais desprestigiadas e/ou perigosas e
imaginar como os individuos que as exercem envolvem-se nesse universo,
incorporando o ambiente as suas proprias vidas.

De fato, ao fazermos uma breve pesquisa on-line a respeito do topico “as piores
profissdes do mundo”, prontamente encontraremos as ocupacdes escolhidas pela
autora. Houve, inclusive, uma época em que um canal de televisdo por assinatura
exibia um programa de mesmo titulo, que acompanhava os individuos no exercicio
dessas profissbes. Atualmente, a nova voga compreende a exibicdo das piores
prisdes®® do mundo, juntamente com uma série de outros programas televisivos que
buscam situacdes degradantes e fazem delas um espetaculo para entreter um publico
avido pelo consumo de materiais distantes de sua realidade.

Mas isso teria alguma relagcdo com a obra de Maia? Na verdade, sim. E
justamente a partir da popularizacdo desse ambiente real que a autora passa a
desvelar a complexidade da situacdo na qual vivem esses individuos, oferecendo
uma leitura que se distancia do sensacionalismo televisivo. As suas obras, por outro
lado, como espera-se de textos literarios de ordem realista, apontam para uma leitura
critica da existéncia, nesse caso, da classe de trabalhadores praticamente invisiveis,
com 0s quais poucos se importam, a ndo ser nas condi¢cdes acima mencionadas.

A grande maioria dessas profissdes nao pode ser considerada como vocacao
desses individuos, salvo, é claro, a ocupacédo de Ernesto Wesley como bombeiro.
Enquanto h4, de modo geral, um senso comum da nobreza de se lutar contra o fogo
e outras adversidades climaticas ou ndo, a autora procura evidenciar que 0S corpos
desses sujeitos destemidos sdo prontamente descartaveis, ou seja, as mortes sao
frequentes, mas ninguém além da familia ira sofrer por eles. O nosso interesse geral
enquanto populacdo é que eles nos resgatem, pouco importando o que vem depois.
Quanto as outras profissdes, os individuos que as exercem, nao estdo ali nem por
vocacgao nem por livre escolha, mas sim por falta de opgéo. Esses sdo empregos para

guem sobrevive e ndo para quem pretende ter uma longa expectativa de vida.

8 Tematica presente na obra Assim na terra como embaixo da terra, publicada pela autora em 2017.
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A férmula utilizada pela autora vem obtendo uma aceitacao consideravel, tanto
por parte da critica académica quanto pela escolha dos leitores, recuperando, ao
introduzir um universo realista, repleto de caracteres naturalistas, a manifestacéo da
estética grotesca na contemporaneidade. Bakhtin (2010) nos indica, em seu estudo
sobre a obra de Rabelais, que 0 grotesco passa a ser um recurso frequentemente
utilizado pelos escritores naturalistas. O critico russo enfatiza, no entanto, que, nessas
obras, o potencial regenerador da estética desaparece, dando lugar a uma tese sobre
a aproximacgao entre homem e animal. Em didlogo com o pensamento bakhtiniano,
Franca (2017, p. 227) comenta as motivagdes para a associagao atingir tal etapa:

A absorcdo das técnicas da arte grotesca pelos escritores realistas — e,
sobretudo, pelos naturalistas — tem relacdo intima com a moderna crise da
raz8o. Uma parcela significativa das obras de arte na modernidade é
resultado de uma visdo de mundo negativa, que, em grande medida, é
alimentada pela expansdo da razdo: quanto mais o homem se desvinculava
dos sistemas teleoldgicos religiosos, mais se defrontava com a pouco idilica
condicdo humana. A euforia produzida pelas conquistas da ciéncia e do
progresso tecnoldgico tinha dado ao homem a falsa expectativa de um futuro

livre de dores e misérias. Esse projeto foi, contudo, sendo frustrado ao longo
do grande século XIX.

De nossa parte, podemos complementar essas afirmacdes da seguinte
maneira: tanto as manifesta¢des naturalistas quanto a estética do grotesco entendem-
se muito bem com a obra de Maia e com a trajetéria de vida de seus brutamontes,
frente a um periodo conturbado de nossa historia. Alias, o proprio vocabulo
brutamontes, amplamente utilizado pela autora, indica, dentre outras possiblidades:
aguele que faz uso da forca bruta para desempenhar suas tarefas, da brutalidade que
vem de sua propria natureza fisica para suportar as inUmeras provacdes que 0
ambiente Ihe imp&e. Esse sujeito ergue-se como um somatoério de 0ssos e musculos
em constante movimento, ndo como uma poténcia cognitiva. Dessa forma, o plano de
andlise se d4 muito mais a partir da vida exterior do que a interior das personagens.
E como poderia ser diferente? Quais seriam as outras op¢des desse individuo? Nesse
guestionamento e em seu desenrolar reside a proposta de Maia. Todavia, a0 nos
afastarmos historicamente da analise dos rumos da estética grotesca na
modernidade, estabelecida por Bakhtin (2010), acreditamos ser possivel tracar um
caminho que corresponda, mesmo que de forma distorcida e reduzida, a certo grau

de positividade®®,

9 Esse aspecto sera retomado no tépico 3.2 da Dissertacéo.
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A aprovacéo instantanea da Saga dos Brutos oportunizou, como era desejo de

Maia, um espaco para a discussdo de outras profissbes de mesmo teor em seus

textos literarios subsequentes. Assim passamos a nos familiarizar com o amplo

universo dos brutos. Uma série de homens que se fundem ao trabalho que executam

e que, com o passar do tempo, ndo conseguem diferenciar-se dele. Como Mark Fisher
indica, no capitalismo

Trabalho e vida tornam-se inseparaveis. O capital te acompanha até nos

sonhos. O tempo para de ser linear, torna-se cadtico, fragmentado em

divisdes puntiformes. Na medida em que a producéo e a distribuicdo sé@o

reestruturadas, também é reestruturado o sistema nervoso. Para funcionar

com eficiéncia como um componente do modo de producao just-in-time [por

demanda], é necessario desenvolver uma capacidade de responder a

eventos imprevisiveis, € preciso aprender a viver em condi¢Bes de total

instabilidade [...]. Periodos de trabalho alternam-se com dias de desemprego.

De repente, vocé se vé preso em uma série de empregos de curto prazo,
impossibilitado de planejar o futuro (FISHER, 2009, p. 40).

Dessa relagdo surgem os efeitos fisicos e psiquicos observados nas
personagens de Maia. Um dos casos mais emblematicos é o do operador de britadeira
Alandelon, um dos protagonistas da novela O trabalho sujo dos outros, que
progressivamente se afasta do mundo real para viver na completa alienag¢éo — por um
lado, ouve cada vez menos e, por outro, hdo consegue desenvolver raciocinios
minimamente elaborados. Ele esta preso ao universo de escavar e perfurar, como se
mesmo apds o horario de servico escavasse e perfurasse a mente, tornando o seu
cérebro uma estrutura oca. Quando se aposentar, e em sua profissdo isso ocorre bem
cedo, provavelmente irda se tornar uma massa inerte, carregada de um lado para o
outro pelo irméo, desde que Erasmo Wagner sobreviva por muitos anos dada a
insalubridade da prépria profissao.

Ao identificarmos que se trata de uma obra de caracteres naturalistas,
precisamos trazer a discussao alguns aspectos conhecidos desta poética, para que,
posteriormente possamos discutir como ela se apresenta contemporaneamente na
escrita de Maia. Pensemos, em primeiro lugar, no Realismo, do qual posteriormente a
perspectiva naturalista ird desenvolver-se, e em sua “tarefa artistica”. Para Bosi (2015,
p. 178), “O distanciamento do fulcro subjetivo [...] € a norma proposta ao escritor
realista. A atitude de aceitacdo da existéncia tal qual ela se da aos sentidos desdobra-

se, na cultura da época, em planos diversos mas complementares”, ou seja, nos niveis
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ideoldgico e estético. O nivel ideoldgico refere-se ao determinismo®® (da raca, do meio,
do temperamento, dentre outros), ja o0 nivel estético nutre-se do mesmo carater
pessimista presente na ideologia determinista.

Aceitar a existéncia tal qual ela é, contudo, ndo significa que seja possivel
representar a sociedade da mesma maneira, mas deixar de lado a idealizagao e
trabalhar desnudando a arquitetura das aparéncias, ou seja, mostrando também o
lado considerado como feio e grotesco, escondido por detras das cortinas. A
objetividade e a critica social, comum tanto ao Realismo quanto ao Naturalismo,
apresenta-se de forma diferenciada nos textos literarios. Segundo Massaud Moisés
(1978, p. 701, grifos nossos):

O romance realista encara a podriddo social usando luvas de pelica, numa
atitude fidalga de quem deseja sanar 0os males sociais, mas sente perante
eles profunda nausea, prépria dos sensiveis e estetas. O naturalista,
controlando a sua sensibilidade, ou acomodando-a a ciéncia, pde luvas de
borracha e néo hesita em chafurdar as maos nas pustulas sociais e analisa-
las com rigorismo técnico, mais de quem faz ciéncia do que literatura. Em
suma, realistas e naturalistas amparam-se nos mesmos preconceitos
cientificos bebidos na atmosfera cultural que envolve a todos, mas
diferenciam-se no modo como aproveitam os dados de conhecimento
na elaboragcdo da sua obra de arte.

A excessiva relacdo entre a ciéncia e a vida dos individuos fez com que a
vertente naturalista ndo obtivesse a mesma popularidade do Realismo, o qual investiu
em uma analise mais apurada da vida interior das personagens, trabalhando as
tramas para além do fatalismo e mantendo-se com vigor até a atualidade. Do
Naturalismo, entretanto, encontramos tracos contemporaneos que se fazem
presentes principalmente em narrativas da vida periférica em grandes centros urbanos
ou em comunidades pequenas, distantes do progresso e do agito social.

Em geral, o estilo naturalista compreende o uso de um descritivismo em niveis
“pornograficos”, seja dos espacos, dos corpos dos individuos ou de suas acdes, por
meio de uma linguagem que dialoga com o vocabulario cientifico. Ha, a partir dessa
perspectiva, o estabelecimento de uma tese, raz&do pela qual essas narrativas passam
a ser chamadas de “‘romances de tese”, 0s quais indicam que o ser humano é
condicionado por suas caracteristicas biolégicas, pela hereditariedade, pelo ambiente

e pelas relagbes estabelecidas a partir dele, podendo, dessa forma, degenerar-se,

80 A época, 0 pensamento europeu e, por conseguinte, o brasileiro, nutriam-se da filosofia positivista e
do evolucionismo. Dentre os nomes de maior influéncia encontram-se Auguste Comte, Hippolyte Taine,
Herbert Spencer, Charles Darwin e Ernst Haeckel.
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caso suas condicfes de existéncia levem-no a isso. Uma vez consolidado nesse
mundo sombrio, a natureza do ser humano estaria para sempre corrompida.

Nessa forma de construcgdo literaria, ha o protagonismo da voz do narrador, por
meio do empenho em comprovar a sua tese. Ao longo dessa “narrativa-estudo”,
muitas vezes, o individuo é submetido ao processo de zoomorfizacao (caracteristica
tipicamente grotesca), aproximando-o da natureza animal. Em adic&o, por tratar-se de
individuos comandados pelos instintos mais primitivos, ha a presenca de sexualizacao
exacerbada, vicios patoldgicos e conduta profana, normalmente examinados no
comportamento coletivo, ou seja, aplicado a um grupo de pessoas que se aproximam
por questdes de moradia ou trabalho. Nesses espacos, hd comumente a tipificacao
dos individuos, como por exemplo, o mulherengo, o violento, o ladrdo, o preguicoso,
a prostituta, a esposa espancada, dentre outros.

Na contemporaneidade, ao confrontarmos 0s caracteres naturalistas com o0s
textos literarios de Maia, encontramos uma série de compatibilidades. A narrativa da
autora prima pela objetividade e seu narrador, de fato, comanda, do lado de fora, o
universo das personagens, porém sem deixar de prestar atencdo ao aspecto
psicoldgico, ou seja, a vida interior surge, de modo rudimentar, mas esta la e se presta
a fornecer um entendimento do quanto esses individuos, apesar de limitados possuem
ambicdes singelas. Erasmo Wagner, por exemplo, deseja comprar um carro usado e
viajar sem rumo certo até morrer em uma estrada qualquer.

Em relacédo ao descritivismo, pensando de modo geral nos textos produzidos
atualmente, ha uma diminuicdo expressiva do recurso. Mesmo assim, as tramas de
Maia investem na ambientagdo que concorre para a obtencao do grotesco, do feio e
do repulsivo. Nao ha, naturalmente, a formacdo de um romance de tese aos moldes
naturalistas. Esse modelo é substituido por um recorte contemporaneo fragmentado
em 3 textos curtos que dialogam entre si, mas que ndo obedecem a uma cronologia
precisa e muito menos apontam tempo e espago especificos.

O que no Naturalismo conceituava-se como zoomorfismo chamamos aqui de
relacdo entre homens e animais, estabelecidas em dois niveis: por aproximacao e por
assimilacdo (para o acompanhamento dessa questdo, consultar os topicos 2.3 e 3.2
desta Dissertacdo). De todo modo, ha ainda uma diferenca essencial: enquanto o
Naturalismo tradicionalmente apontava para a sexualizacdo exacerbada dos
individuos, como forma de explicitacdo de seus instintos primitivos, como em

Germinal, de Zola, obra consultada por Maia durante seu processo de pesquisa, essa
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€ substituida pela “sexualizacdo” da morte. O prazer instintivo volta-se
majoritariamente para o cometimento de crimes contra a vida.

H4, entretanto, um principio basico que une as obras de Maia ao espirito
naturalista de Zola, como pode ser observado em sua explicagao a respeito da criagao
do universo ficcional em Thérése Raquin®® (1867) “Escolhi personagens
soberanamente pelos nervos e pelo sangue, desprovidas de livre-arbitrio, arrastadas
a cada ato de sua vida pelas fatalidades da propria carne” (ZOLA, apud BOSI, 2015,
p. 180). Todavia, ao passo que Zola buscava um entendimento acima de tudo
cientifico em uma sociedade que procurava compreender-se a si mesma frente a uma
série de novas proposicdes, além de representar o nascimento de uma consciéncia
de classe, Maia volta-se aos tracos naturalistas com o objetivo estético®? de
demonstrar o esgotamento dos individuos impactados por séculos de evolucéo e que,
no entanto, ndo sao autorizados a gozar dos beneficios conquistados pela sociedade.
Esses individuos estdo ocupados demais sustentando a base da piramide que
engendra a humanidade e, juntos, representam a morte da consciéncia de classe.

Por fim, ao tomarmos o universo interconectado de Maia como um todo, ou
seja, aproximando da trilogia o restante de sua obra ficcional, chegamos a concluséo
de que a contradicédo, caracteristica de destaque do grotesco, esta presente de forma
contundente na mudanca de rumos do universo. Como anteriormente aludido, somos
surpreendidos com uma alteragcdo do curso narrativo realista para sermos
apresentados a um cenario apocaliptico no qual misturam-se a ja anunciada catastrofe
ambiental, muito clara a partir de Carvdao Animal, com um evento pandémico e um
militarismo com semelhante potencial destrutivo. Esse salto narrativo corrobora a
afirmacao presente em Franca (2017), a qual indica que a estética grotesca atua em
seus objetos de forma a distorcer uma forma ideal ou criar um novo espécime.

No primeiro caso, ap6s um estado inicial de confusado, retornariamos com
nossas categorias de entendimento intactas. No segundo caso, 0 que parecia
a principio impossivel ou contraditério acaba por tomar forma de uma ideia

reconhecivel, podendo mesmo instaurar uma “crise paradigmatica”
(FRANGCA, 2017, p. 228).

61 Romance considerado como a obra inaugural do Naturalismo. Thérése Raquin foi bastante criticado
a época da publicacao, justamente pelo carater explicito das deformidades sociais.

62 Segundo Moisés (1978, p. 703), o Naturalismo brasileiro nunca partilhou do mesmo cientificismo
europeu. O apelo nacional estava, desde o principio, mais voltado para a ordem estética do que
ideoldgica ou politica.
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Assim sendo, encontramo-nos frente a um universo que passa a distorcer a
poética realista, causando um estranhamento, sem que possamos resolvé-lo, pois se
ja ndo bastasse o efeito da distor¢ao, a segunda trilogia néo foi finalizada pela autora.
No entanto, ao nos apoiarmos no estudo de Fisher (2009) sobre o capitalismo®3,
passamos a situar esse efeito, que o critico esclarece por meio da leitura que faz da
obra cinematografica do diretor mexicano Alfonso Cuaron.

Em Filhos da Esperanca®, a catastrofe ndo é iminente e tampouco ja
aconteceu. Ao invés disso, esta sendo vivida. Nao ha um momento pontual
do desastre. O mundo n&o termina com uma exploséo, ele vai se apagando,
se desfazendo, desmoronando lentamente. Quem causou a catastrofe por
vir? Nao se sabe. Sua causa estéa distante, em algum lugar do passado, tao
desconectada do presente que parece o capricho de algum ser maligno: um
milagre negativo, uma maldicdo que peniténcia alguma é capaz de afastar.
Tal praga s6 poderia ser encerrada por uma intervencdo externa, tao
imprevisivel quanto a maldicdo que a iniciou. Qualquer agdo é inutil; s6 a
esperanca sem sentido faz sentido. Supersticéo e religido, os primeiros

abrigos dos desesperados, proliferam” (FISHER, 2009, p.5-6, grifos
NOSS0S).

E, efetivamente, no transcorrer do alargamento do universo dos brutos,
podemos observar a proliferagdo de cultos religiosos, assim como a acentuacdo da
supersticao dos protagonistas, fato ja presente desde o primeiro texto da Saga dos
Brutos, configurando-se como marca registrada dos brutamontes da trilogia. Fisher
ainda comenta sobre como 0 exército e a policia permanecem ativos em momentos
de extincdo eminente. Esse mesmo aspecto pode ser observado no enredo do ultimo
livro publicado pela autora, pois com o avanc¢o da epidemia, os militares passam a
coordenar campos de exterminio e a varrer vilarejos inteiros, escolhendo quem vive e
guem morre, sem confirmar a presenca da enfermidade. A descoberta feita por Edgar
Wilson, no entanto, ndo leva a lugar nenhum, pois as raizes da operagdo ainda séo
incertas, deixando a explicacdo por tras da nova estrutura governamental para o
préximo romance da autora.

Mesmo sob essa perspectiva de estranhamento, h4 uma caracteristica que

conecta intimamente as narrativas de Maia — 0 espago ocupado pelos brutamontes.

63 Nesta obra, o autor define um conceito para tratar do capitalismo na contemporaneidade, “realismo
capitalista”, ao qual atribui um “sentimento disseminado de que o capitalismo é o unico sistema politico
e econbmico viavel, sendo impossivel imaginar uma alternativa a ele” (FISHER, 2009, p. 3). O filésofo
salienta que a atmosfera do realismo capitalista impacta tanto a cultura quanto a educacao e o trabalho,
no entanto, age por meio da invisibilidade obtendo, assim, o dominio do pensamento e da acdo dos
individuos.

64 No original, Children of men (2006), filme baseado no romance distopico homénimo, publicado em
1992, pela autora inglesa P. D. James (1920-2014).
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Por tratar-se de uma obra de tracos naturalistas e de predominancia de uma estética
grotesca, como afirmamos, é necessario que a composi¢ao do espaco seja observada
com atencéo, levando em consideragao que ele é
[...] imprescindivel, pois ndo funciona apenas como pano de fundo, mas
influencia diretamente no desenvolvimento do enredo, unindo-se ao tempo.
Todos os elementos de Vidas secas estdo diretamente ligados a intocada

geografia nordestina, a guiar ndo s6 a errancia das personagens, mas
também seus pensamentos e sentimentos (SOARES, 2007, p.50-51).

Assim como Soares (2007) aponta para a geografia nordestina como essencial
para o desenvolvimento das personagens na obra de Graciliano Ramos, tanto o
espaco interiorano quanto as profissdes que se apresentam como Unicas formas de
subsisténcia nesses locais compdem o centro da construcdo narrativa da Saga dos
Brutos. As cidades, com todos os seus desafios, sdo portadoras de estimulos
sensoriais que atuam no desequilibrio mental e fisico dos individuos, pois como Lins
(1976, p. 92) indica: “Quaisquer que sejam os seus limites, um lugar tende a adquirir
€em nosso espirito mais corpo na medida em que evoca sensacoes”.

Por outro lado, esses mesmos individuos também sdo capazes de abalar a
estrutura espacial mediante suas ac¢des, como, por exemplo, por meio da exploracéo
econbmica dos espacos geograficos sem os devidos limites éticos. A partir desse
desgaste, a populacdo vulneravel passa a sofrer os efeitos mais graves da dinamica
capitalista, realimentando o ciclo iniciado pelos estimulos sensoriais citadinos. Parte
dessa relacdo do espaco com a conduta das personagens em situacao de pobreza é
exibida pelo narrador em O trabalho sujo dos outros. Ao acompanhar o trajeto do
caminh&o de lixo pela cidade, ele constata que

Esta cidade atinge a todos: aos meninos, as mulheres, aos 6rfaos, aos
velhos. Os restos de comida, o colchdo velho, a geladeira quebrada e um
menino morto. Nesta cidade tenta-se disfarcar afastando para os cantos o

gue nao é bonito de se olhar. Recolhendo os miseraveis e lancando-os as
margens imundas bem distantes (MAIA, 2009, p. 113).

O escritor pernambucano Osman Lins, ao analisar a obra de Lima Barreto
(1881-1922), contribuiu para o entendimento do papel do espaco na ficcdo. Segundo
0 autor, essa tematica seria comumente negligenciada nos estudos criticos sobre
literatura. H& uma complexidade na definic&o e nos limites do que podemos considerar
como espaco nharrativo, incluindo a prépria separacao entre espaco e personagem. Ao

tratar de tramas que se destacam pela presenca de elementos naturalistas, € preciso
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gue busquemos a conexdo que tece todos os fios narrativos que unem o homem ao

meio no qual habita.
Onde, por exemplo, acaba a personagem e comegca 0 seu espago? A
separacao comega a apresentar dificuldades quando nos ocorre que mesmo
a personagem € espaco; e que também suas recordacgdes e até as visdes de
um futuro feliz, a vitéria, a fortuna, flutuam em algo que, simetricamente ao
tempo psicolégico, designariamos como espac¢o psicoldgico, ndo fosse a
adverténcia de Hugh M. Lacey® de que aos "denominados eventos mentais

(percepcdes, lembrancas, desejos, sensacdes, experiéncias) ndo podemos,
em nenhum sentido habitual, atribuir localizacdo espacial (LINS, 1976, p. 69).

Ha, contudo, algumas definicbes relativas ao espago narrativo sobre as quais
podemos nos apoiar para discutir a tematica. O estudo de Lins (1976) estabeleceu
alguns conceitos norteadores como: espaco fisico, espaco social, ambientacdo e
atmosfera. Em nossa pesquisa, evidenciamos que tanto o espaco fisico quanto o
social ocupam um papel importante na narrativa.

Em termos de espaco fisico, compreendido pela paisagem e pela natureza livre,
temos trés cidades diferentes, porém préximas. Duas delas de tamanho menor (Entre
rinhas de cachorros e porcos abatidos e Carvao Animal) e que, devido aos rudimentos
apresentados na narrativa, ndo passam de vilarejos. A terceira cidade (O trabalho sujo
dos outros) possui caracteristicas de um espaco geografico mais expandido e
desenvolvido, pois, como supracitado, podemos observar a separacdo entre as
classes sociais.

N&o h& uma identificacdo clara da regido do pais na qual se passam as tramas,
tendo em vista que o narrador nao faz uso de regionalismos, contudo, no momento
em que Edgar Wilson e Gerson executam Marinéia, o fazem com um canivete do time
do Flamengo, indicando a possibilidade de que estejam no estado do Rio de Janeiro.
Quanto ao tempo, igualmente ndo ha muito a adicionar, pois além de ndo haver
referéncia ao periodo histérico, também ndo se permite uma compreenséao efetiva de
seus avancos tecnolégicos. Conhecemos, por meio de conversa entre esses dois
amigos, a existéncia de aparelhos celulares, mas o contexto parece referir-se a um
periodo anterior aos smartphones, além de referéncia aos telefones publicos
(orelhdes). De todo modo, também podemos atribuir o desconhecimento do ritmo de

desenvolvimento tecnoldgico devido as condi¢cbes de isolamento das personagens.

% Filosofo e professor universitario australiano. Lacey atuou como conferencista no Departamento de
Filosofia na Universidade de Sdo Paulo (USP). Acreditamos que Lins faca referéncia ao livro A
linguagem do espaco e do tempo, publicado no Brasil, pela Editora Perspectiva, em 1972.
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Essas lacunas presentes na trilogia nos levam a entender que, apesar do espaco
representar um papel de destaque nas narrativas, ele igualmente nos indica que o
cenario das tramas nao necessita de uma localidade especifica, pois ndo se trata da
precariedade circunscrita a uma regido do pais ou a um periodo de tempo em
particular. Na verdade, essa calamidade esta amplamente disseminada pelo territério
nacional e, obviamente, ndo € de agora.

A configuracado climética apresentada no Capitulo 2 também corresponde ao
espaco fisico. As trés localidades apresentam problemas nessa area, variando entre
um periodo de seca e calor constante, momentos de enchente e inunda¢des somadas
ao calor, e um frio descomunal associado a auséncia de luz solar. Todos esses
fendbmenos climaticos atuam diretamente na rotina dos habitantes. Em Entre rinhas
de cachorros e porcos abatidos, o calor excessivo e a estiagem causam escassez de
alimentos, além de induzirem o descontrole emocional em Edgar Wilson e seus
vizinhos, tornando-os mais propicios a violéncia. O céu e o sol sdo descritos como
doentios e até mesmo no tempo livre esses homens recorrem a brutalidade das rinhas
de cées como divertimento, onde exorcizam a raiva, regados ao alcool. Nessa arena
improvisada, brigas ocorrem também na plateia. Sendo assim, os caes estimulam os
homens e o0s homens retroalimentam o comportamento violento dos céaes,
evidenciando a harmonia entre as espécies.

Por outro lado, nem a presenca de chuva pode ser considerada uma bencéo
nas tramas de Maia. Em O trabalho sujo dos outros, o clima abafado é temperado com
uma chuva forte, que além de dificultar o trabalho das personagens, pois causa
entupimentos e acumulo de lixo pela cidade, maximizam o efeito de repugnéncia dos
ambientes, causado pelo excesso de sujeira presente tanto nos bairros ricos quanto
nos pobres. Os excrementos e restos de alimentos ndo coletados durante a greve dos
lixeiros misturam-se a chuva e com ela formam massas infecciosas que atraem
roedores e estimulam a sua proliferacdo. Essa toxicidade do espaco fisico, reflete-se
no comportamento autodestrutivo de Erasmo Wagner, que aceita o lixo como parte de
si mesmo.

Em Carvdo Animal, a falta de luz solar, devida a poluicdo do ar, e o frio
constante produzem sentimentos de desesperanca nos moradores de Abalurdes,
além de, obviamente, afetar sua saude. Enquanto nos ambientes de clima quente,
vigora um certo comportamento violento ou autodestrutivo, a escuridao e as baixas

temperaturas colaboram para o estabelecimento de um quadro de tristeza profunda.
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Esse sentimento, alias, é frequentemente associado ao atual estagio do capitalismo,
como pode ser observado nas obras de Han (2018) e Fisher (2009), além de que a
adversidade climatica e a toxicidade da agua e do ar da regido devem-se a exploracao
excessiva dos recursos naturais. H4 muitas mortes, casos de alcoolismo e até mesmo
suicidio na regido, contudo, ndo héa relato de crimes violentos, exceto casos nao-
intencionais de atropelamento e acidentes de carro devido a embriaguez.

JA o espaco social, corresponde ao “...] conjunto de fatores sociais,
econdmicos e até mesmo historicos que em muitas narrativas assumem extrema
importancia e que cercam as personagens, as quais, por vezes, s6 em face desses
mesmos fatores adquirem plena significacdo” (LINS, 1976, p. 74). Nessa categoria,
podemos incluir todos os locais de moradia, trabalho e convivéncia das personagens.
Nesse sentido estd o que d& mais vigor a obra de Maia, pois é na exploracado dos
espacos sociais, principalmente nos locais de trabalho que surgem as questbes mais
complexas em relacdo ao desenvolvimento da sociedade. O abatedouro de porcos, o
aterro sanitario, o crematério, a fabrica de carvao vegetal e a mina de carvao mineral
compdem esse espaco e propiciam a discussao do subemprego.

Por fim, Lins (1976), comenta sobre a ambientacédo e a atmosfera. A primeira
corresponde a um conjunto de processos responsavel pela elaboracdo da nocéo de
um determinado ambiente. A ambientag¢ao possui a mesma relagdo com o espaco que
a caracterizacdo com a personagem, ou seja, ela é igualmente importante no
desenvolvimento do espaco, preenchendo-o com aspectos que irdo, ao longo das
narrativas, definir e/ou influenciar as personagens. Essa ambientacdo pode ser
produzida diretamente pelo olhar do narrador, sendo conceituada como franca, ou
surgir por meio do uso da perspectiva das personagens, nesse caso, chamada de
reflexa. Maia intercala os dois tipos, a perspectiva do narrador normalmente inicia 0s
capitulos e, na sequéncia, cede espaco ao olhar das personagens, acompanhando-
as através das rotinas de suas profissdes. Um exemplo da forca da ambientacao
nesses espacos, pode ser observada na descricdo da mina onde Edgar Wilson
trabalha. No trecho a seguir, o narrador acompanha a descida até a mina,
apresentando aos leitores o ambiente claustrofébico, no qual os trabalhadores
passam a maior parte do dia.

S80 quatro minutos de descida até atingir os duzentos metros de
profundidade. Os vestigios de luz natural duram apenas vinte segundos. A

partir disso, somente escuriddo. [...] O som do elevador enquanto avancga
para as profundezas ganha um eco como um uivo distorcido. A escuriddo da
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mina é Umida, com constantes barulhos de gotejamento, iminéncia de
desabamentos e um ar muito pesado. E uma escuriddo que comprime 0s
sentidos. Que dificulta a respiracdo. Aos poucos, os homens tornam-se parte
dela; acobertados pelas trevas toxicas do ar poluido” (MAIA, 2011, p. 73).

A segunda surge também em decorréncia do espaco e apresenta carater
abstrato, evocando as sensacdes que os elementos fisicos e sociais imprimem nas
personagens e nos leitores. A atmosfera da Saga dos Brutos, em funcéo de todos os
elementos elencados até o momento, pode ser definida pela alternancia entre
sensacdes de divertimento, devido a certos comportamentos estupidos (até mesmo
infantis das personagens), rapidamente substituidas por ndusea e angustia, tendo em
vista a explicitagdo da violéncia e outras questbes de maneira visceral, além do mal-

estar evidenciado, por exemplo, no acidente da mina e no assassinato de Marinéia.

3.2 AS DEFORMIDADES SOCIAIS NA ESCRITA DE MAIA

Ao nos referirmos as deformidades sociais na obra de Maia, fazemos mencao
as relacdes estabelecidas por intermédio do corpo dos individuos, cuja principal
funcdo nas tramas remete a algum tipo de atividade laboral. As deformidades fisicas,
as doencas e outros agravantes observados nas personagens da trilogia, refletem a
posicdo social desses individuos dentro do sistema capitalista. E como esses
brutamontes nao estéo isolados de seu entorno, nesse tépico, portanto, discutimos a
corporalidade na Saga dos Brutos para além do individuo, associando-o também a
outros elementos presentes na natureza, como 0s animais, a matéria vegetal e a
mineral.

Os estudos do corpo via literatura tém ganhado espaco na atualidade. A partir
de conceitos advindos da sociologia do corpo, conseguimos ampliar essa questéao
dentro da area de Estudos Literarios, estabelecendo conexdes entre as suas
diferentes representacdes na ficcdo e a condicdo em que se encontram na sociedade.
Isso ocorre, pois, segundo Le Breton (2007, p. 77):

O corpo também €, preso no espelho do social, objeto concreto de
investimento coletivo, suporte de ac¢des e de significacdes, motivo de reunido
e de distincdo pelas praticas e discursos que suscita. Nesse contexto o corpo
€ s6 um analisador privilegiado para evidenciar os tragos sociais cuja

elucidacgéo é prioridade aos olhos do socidlogo, por exemplo, quando se trata
de compreender os fenbmenos sociais contemporaneos.
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Esse campo de estudo, que aponta para a relevancia da analise da trajetéria
do corpo na sociedade, nos indica que dentro do sistema capitalista o valor do corpo
representa também uma forma de capital, no qual investe-se muito, quando, é claro,
existem recursos para isso. A boa aparéncia e a vestimenta adequada, que valorizam
0 corpo, dividem os espacos de circulacdo de individuos, abrindo portas para o futuro
daqueles que cumprem com essa “norma”, pois como Le Breton (2007) comenta em
sua obra, a aparéncia fisica passa, na contemporaneidade, a corresponder também a
um valor de moral. Além disso, h4 todo um mercado em continua expanséao, dedicado
ao fornecimento de cosméticos, vestuario, acessorios, servicos e procedimentos que
surgem para atender a essas demandas.

Enquanto isso, do outro lado da desequilibrada balanca da economia,
encontram-se as classes populares, gue ndo possuem a mesma relagéo com o corpo,
apesar de utilizarem-no igualmente como capital. Essa relacdo é muito mais
instrumental e a capacidade de concretiza-la possui um valor vital.

A doenca, por exemplo, é ressentida com o um entrave a atividade fisica,
principalmente profissional. A queixa dirigida ao médico diz respeito,
sobretudo, a "falta de for¢a". A doenca retira dos membros dessa camada
social a possibilidade de fazer do corpo um uso (profissional, sobretudo)
habitual e familiar. Dessa forma, ndo prestam nenhuma atencéo especial ao
corpo e o utilizam sobretudo como um "instrumento" ao qual demandam boa
gualidade de funcionamento e de resisténcia. A valorizacdo da forca lhes
confere uma maior tolerancia a dor, "eles ndo admitem, sobretudo, sentirem-
se doentes". Certamente, nunca ter sido afastado por doenca foi, durante

muito tempo, motivo de orgulho e valor respeitado por inimeros operarios”
(LE BRETON, 2007, p. 82).

Por esse motivo Gerson sai todo dia para trabalhar, mesmo com a agonia da
sua doenca terminal, amparado por Edgar Wilson, que trabalha praticamente por dois
para nao fazer notar a incapacidade do amigo. E personagens amputados como o
lixeiro Jeremias, trabalham dobrado para compensar a falta dos membros e
desenvolvem uma habilidade extraordinaria nos remanescentes. O mesmo ocorre
com o coveiro Aparicio que, devido a deficiéncia nas pernas, precisa cavar
freneticamente para compensar o andar lento e claudicante. Afinal, se ja ndo existem
empregos suficientes, quem iria se preocupar com individuos em condi¢cdes téo
problematicas?

A relagdo entre o corpo desses brutamontes e o trabalho € também uma
experiéncia grotesca, pois ela ndo deixa de ser ambivalente a seu proprio modo. Os

trabalhadores vivem dos seus corpos, mas hao pertencem a uma camada social que
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possui 0 direito de dar a manutencdo necessaria para que sigam funcionando
adequadamente. Esse direito € reservado para os que usufruem de seu trabalho e
podem procurar atendimento médico como medida profilatica ao invés de esperar pelo
agravamento de enfermidades.

Em Psicopolitica: o neoliberalismo e as novas técnicas de poder (2018), Han
estabelece uma conexao entre o desenvolvimento contemporaneo, as novas técnicas
de monitoramento dos individuos, por intermédio da manipulacdo de dados pessoais,
e a posicao social das classes populares nessa piramide. A denominacao destinada
aos individuos de menor poder aquisitivo dialoga com o tratamento recebido pelas
personagens de Maia.

A empresa estadunidense de analise dos big data Acxiom comercializa os
dados pessoais de cerca de 300 milhdes de cidadaos norte-americanos, ou
seja, de quase todos os cidaddos. Dessa maneira, a Acxiom sabe mais coisas
sobre os cidadaos norte-americanos do que o FBI. Na Acxiom, as pessoas
sao divididas em setenta categorias, e oferecidas em um catadlogo como
mercadorias. Para cada necessidade ha algo para comprar. Pessoas com
um valor econdmico baixo sdo denominadas com o termo waste (lixo).

Consumidores com alto valor de mercado se encontram no grupo shooting
star (HAN, 2018, p. 90-91, grifos nossos).

Assim sendo, ndo é somente a seguranca corporal que é inviabilizada para
esses individuos, todo o restante também Ihes é negado. O pan-6ptico disciplinar é
substituido pelo ban-6ptico digital na sociedade do desempenho, pois este “[...]
identifica pessoas que sdo economicamente inateis como lixo. O lixo é algo que
precisa ser eliminado” (HAN, 2018, p. 91). Desse modo, podemos propor que o aterro
sanitario e os seus moradores configuram-se como uma representacdo simbolica
dessa nova perspectiva.

Como observamos durante o Capitulo 2, a obra da autora € abundante em
apresentar a relacdo entre o corpo e o trabalho. Ha, no entanto, uma outra questao
relativa a utilizacéo dos corpos que se destaca pela peculiaridade e enriquece a leitura
grotesca desse universo ficcional. Trata-se, como ja apontado, do encaminhamento
dado a morte no romance Carvao animal. A cidade “morta-viva” de Abalurdes é
considerada como um polo da morte, e essa caracteriza¢cdo ndo € um exagero, pois
faz referéncia a uma regiao que, a cada dia que passa, torna-se mais dependente dos
Obitos de seus moradores e de outros, vindos de regides vizinhas e até mesmo mais
distantes, tendo em vista a futura ampliacdo do empreendimento. Até entdo, a
economia local era de dominio exclusivo da mineragdo, no entanto, a natureza

encontra-se em colapso devido a exploracdo excessiva das minas, impactando,
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inclusive, na temperatura do local. Nesse cenario de frio excessivo e recursos
reduzidos, o crematério Colina dos Anjos comeca a se destacar, fornecendo calor a
diversas zonas da cidade, incluindo o hospital, por meio de energia gerada por
intermédio da cremacéo de corpos humanos e animais.
Os vivos de Abalurdes sabem aproveitar bem os seus mortos. A cafeteria, a
musica sacra que toca ha capela, todas as lampadas dos postes do jardim,
os computadores, o triturador, tudo € acionado pela energia proveniente do
calor dos fornos. No hospital que atende as pessoas que moram num raio de
cento e cinquenta quildbmetros, a energia produzida pelo conversor € vital para
o seu funcionamento. Os mortos do hospital sdo vitais para o funcionamento

dos fornos; por conseguinte, para a energia a ser gerada no conversor (MAIA,
2011, p. 69-70).

Apesar dessa alternativa pouco convencional parecer unicamente uma solucao
irdnica encontrada pela autora para discutir as incoeréncias da contemporaneidade,
ela possui inspiracdo na realidade e esse projeto veio de uma pequena cidade da
Alemanha. Segundo Maia, os investidores “[...] queriam usar o crematério para gerar
energia para a cidade. Parece que as pessoas nao quiseram, teve algum problema.
Mas ai eu fui a frente com o projeto. Transformei o calor do crematério em energia
elétrica” (MAIA apud GRUNNAGEL, 2015, p. 366).

As acOes realizadas por Ronivon e seus colegas dentro desse ambiente nos
levam a refletir sobre alguns significados. Primeiramente, nos deparamos com uma
possibilidade positiva, a partir da leitura de Bakhtin (2010), pois a morte que gera vida
a partir da energia que mantém vivos os doentes internados no hospital e que também
aguece diversos outros estabelecimentos e residéncias possui um efeito regenerador
na comunidade. E nessa relacéo entre vida e morte, na qual o critico russo reconhece
a trajetdria do ciclo da vida, como demonstra na figura da velha gravida que
representa, ao mesmo tempo, a decrepitude e o0 nascimento, que estaria o elemento
grotesco que aproxima o entendimento de humanidade compartilhada. Essa parece
ser também a percepcao da prépria autora que indica em entrevista: “A propria morte
é que revitaliza a cidade diariamente. E a energia da cidade” (MAIA apud
GRUNNAGEL, 2015, p. 366). Além de a distancia entre as classes sociais ser abolida
No processo, pois todos os corpos apresentam o mesmo valor na producéo de energia
e, a depender da localidade, irdo suprir com eletricidade o0 mesmo contingente de
individuos.

Por outro lado, se analisarmos a situacdo unicamente pela légica capitalista,

transformamos a percepc¢ao em algo negativo, voltado para o horror (preconizado por
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Kayser) de transformar a morte em um negaocio lucrativo ao ponto de acumularem-se
guase 100 corpos de modo absurdo e, posteriormente, elimina-los junto a fornos de
carvao vegetal. Diversos corpos, juntos, sdo jogados sem roupas dentro de um
caminhd@o e depois torrados e ensacados como produtos da prépria carvoaria. Ao
capitalismo, ndo escapa nem a morte; ele transforma-se em uma solucao pratica para
lidar com o excesso de “baixas” diarias e ainda consegue resolver o problema da
superlotacdo dos cemitérios, produzindo efeitos mais positivos em termos de higiene.

A propria ambiguidade sugerida pela dupla leitura remete a uma contradi¢éo
tipicamente grotesca, fato que nos conduz a uma terceira faceta ligada ao crematério.
Ha, como a supracitada leitura de Valério (2020) indica, a dessacralizacao da morte,
a partir do desrespeito aos rituais funebres. A pesquisadora aponta para o processo
de cremacdo em si, fazendo referéncia a tradicdo cristd vinculada ao vel6rio e ao
sepultamento, no entanto, entendemos que o desrespeito de fato se manifesta por
outra via. Até mesmo porque a incineracdo de corpos € um dos processos mais
antigos realizados pelo homem, presente na cultura de gregos e romanos e, em muitas
outras, é considerada até hoje uma honraria.

Como diria Kayser (2019), o chao nos falta é quando entendemos a forma pela
gual o processo ocorre no subsolo do estabelecimento, algo que chocaria qualquer
familiar, pois distancia a morte do carater espiritual normalmente associado a ela, vista
com um rito de passagem para o outro mundo ou o descanso final e merecido. No
crematorio Colina dos Anjos, o nome €, de fato, bastante irbnico, raramente 0s corpos
sdo cremados individualmente e as cinzas que as familias recebem, nem sempre
correspondem aos respectivos falecidos.

E um trabalho simples. Desde que se goste do fogo e se suporte o calor, ndo
traz aborrecimentos. O cliente nunca reclama, e, caso a mercadoria sofra
danos, basta preencher a urna funeraria com sobras de cinzas que sdo
guardadas pelo funcionario da manutencédo do forno. Este sempre apanha
uns punhados de cinzas provenientes de muitas cremacgfes e guarda-as num

galdo de plastico. Depois sdo moidas de modo uniforme e repdem a falta dos
graos dos outros (MAIA, 2011, p. 27).

Todo o véu por tras dos eventos funebres é grotescamente despido pela autora.
Nada fica imune a essa representacdo do ambiente que, a0 mesmo tempo nos causa
repulsa e uma atracdo incontestavel. Pelo simples fato de a morte ser um mistério
para todos os individuos, ha sempre uma curiosidade inerente aos locais e aos

encarregados do processo.
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Resta, ainda, explicitar o destino das cinzas ndo retiradas pelos familiares.
Qualquer despesa funebre, seja de cremacdo ou sepultamento, possui um valor
elevado e, muitas vezes, a cremacao sO é paga durante a retirada das cinzas. Assim
sendo, quando ndo ha recursos financeiros, o falecido ndo é devolvido ao parente
mais proximo. H4, ainda, casos nos quais a familia ndo consegue encontrar um local
para realizar a cerimonia de espargimento das cinzas. No crematério de Ronivon e
seus amigos ha dois destinos possiveis para essas cinzas e que descrevem muito
bem as rela¢des sociais. Para os que podem pagar, ha um lindo jardim de rosas a
frente do local, perfeito para esse tipo de cerimbnia; em contrapartida, 0s
abandonados ndo possuem um descanso final tdo pacifico, mas bastante pratico:

Na parte dos fundos, o mato alto, as flores murchas e as moscas amontoadas
em valas fedorentas recebem esses restos langados num corrego que segue
para os esgotos. E exatamente nos esgotos que vao parar os restos mortais,

ou seja, as cinzas fabricadas na carvoaria. Respeitosamente, aquilo que ja
foi humano é lancado as fezes (MAIA, 2011, p. 27).

Dos corpos humanos, passamos aos relacionamentos estabelecidos por eles a
partir do ambiente que ocupam. Iniciemos essa questao a partir da analise das capas

de ambos os livros.

FIGURA 1: Capa da obra Entre rinhas de cachorros e porcos abatidos.

FONTE: https://www.record.com.br/produto/entre-rinhas-de-cachorros-e-porcos-abatidos/
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FIGURA 2: Capa da obra Carvao animal.

FONTE: https://www.record.com.br/produto/carvao-animal/

A Figura 1 corresponde a capa da obra que compreende os dois primeiros
textos da trilogia. Como é possivel observar, ela faz referéncia a primeira novela, ao
representar a aproximacao entre homens, caes e suinos. Essa unido, considerada
impossivel no contexto real, representa os primérdios da conceituacado da estética
grotesca. Ndo ha limite entre os corpos do homem e dos animais, cada um contém
em si 0s outros e com eles estabelece uma convivéncia incontornavel. Ao passo que,
da Figura 2 depreende-se um significado menos visivel. O titulo da obra é Carvéao
animal, referéncia a transformacgéo do homem em carvao e da sua utiliza¢gdo enquanto
objeto de consumo, tal qual as outras formas de carvao: mineral e vegetal. Ha,
contudo, determinados momentos na obra em que esse carvao se mistura aos outros
e as distincbes entre eles desaparecem, mais uma vez, efetivando o hibridismo
grotesco.

A partir dessa breve leitura das capas e da andlise das obras, resolvemos
classificar essas relacbes em dois grupos, baseadas no grau com o qual se
estabelecem. Primeiramente, nomeamos como relagdo por aproximagao quando
homens e animais passam a dividir o mesmo ambiente e a mesma rotina. Muitas
vezes, essa ligacdo é de afeto, como no caso de Erasmo Wagner e as cabras Divina
e Rosa Flor, e Ernesto Wesley e sua cadela Jocasta. Em outros casos, a relacdo se
estabelece a partir do reconhecimento de caracteristicas em comum, seja pela
convivéncia proxima ou identificagcdo pela natureza semelhante, como ocorre com

Edgar Wilson, que vé nos cées de rinha 0 mesmo instinto que possui, gerando, assim,
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um sentimento de empatia. Por vezes, esse reconhecimento da-se por parte de
comparacoes estabelecidas pelo narrador, para explicitar a forma como esses
homens se comportam devido a fungcdo que desempenham, como 0S mineiros
tratados como jumentos e J.G. como um cdao fiel. H4, por fim, uma relacdo de
rivalidade, quando ao dividirem o mesmo espaco, batalham pelas mesmas sobras da
sociedade. Neste ultimo grupo, podemos incluir Erasmo Wagner, seus colegas de
profissdo e os moradores do aterro sanitario, que precisam lutar com aves carniceiras,
caes e ratos em suas rotinas diarias, seja pelo recolhimento do lixo ou para o
aproveitamento dele.

O segundo grupo corresponde as relagcdes por assimilacdo, quando as
espécies se tornam hibridas. Essa relacéo é a mais intima e complexa estabelecida a
partir da logica capitalista. Ja no inicio da primeira novela, ocorre a unido corporal
entre Pedro e a porca a espera do abate. Ao praticar a violagdo do animal, por
determinado periodo de tempo seus corpos ficam conectados e posteriormente seu
fluido bioldgico passa a integrar o corpo do animal. Por mais que seja uma reuniao
temporaria de espécies, ela € importante para demonstrar a objetificacdo dos animais
e 0 ato de ultrapassar a fronteira entre os dominios de cada espécie. Longe de ser
algo presente so na literatura, essa pratica é recorrente nos meios rurais, inclusive
sendo utilizada para a “iniciagdo de jovens”, além de provar-se como um fetiche
lucrativo na industria pornogréfica.

Em O trabalho sujo dos outros, ha dois tipos de relacdo por assimilacdo: a
primeira diz respeito a composicdo do chorume, como haviamos referenciado nos
capitulos anteriores. Essa pasta liquefeita de aparéncia repulsiva e odor putrido aloja
uma complexidade onde ndo ha mais o que diferenciar, todos os elementos retomam
a terra para “adubar” a préxima geracgao de infelizes por vir. Os mortos desovados por
la ndo sdo muito diferentes daqueles cujas cinzas sao incorporadas ao esgoto dos
fundos do crematério Colina dos Anjos. A segunda corresponde a substituicdo da
valvula aértica humana danificada pela correspondente suina. Essa pratica ndo é
incomum na medicina, pois tem a vantagem de apresentar melhor rendimento do que
a implantacdo de uma valvula mecanica. A anatomia dos porcos assemelha-se em
muito com a dos humanos, permitindo esse intercambio. Devido aos avangos
cientificos e tecnoldégicos, em um futuro muito proximo, os suinos deixardo de ser
somente animais de rebanho, para tornarem-se os doadores de Orgaos mais

requisitados da humanidade. A informacdo encontra-se disseminada em diversas
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divulgacdes cientificas e websites de grande circulacdo, com manchetes como
“Cientistas apostam em transplantes de 6rgdos de porcos para reduzir filas, mortes e
gastos no Brasil”®®, publicada no site da BBC News Brasil. O préprio titulo da matéria
indica a presenca do capital na discussdo da questdo. Os principais 6rgaos com
viabilidade confirmada até o momento séo: coracao, rins, pele e corneas. Ao todo, no
Brasil ja foram investidos 50 milhdes de reais nessas pesquisas que incluem a
clonagem de animais mais adaptaveis ao experimento. Em suma, uma nova industria
esta em desenvolvimento.

O romance Carvao animal discute a assimilagéo por intermédio dos ciclos do
carvao. Em primeiro lugar, no auge do frio, homens e animais mortos passam a ser
incinerados juntamente nos fornos do crematorio. Dessa forma concretiza-se a
primeira unido dos homens com outras espécies, isso sem deixar de ser somente
carvdo animal. Na proxima etapa do ciclo, observamos o vazamento de gas e a
posterior explosdo da mina de Abalurdes, com a combust&o conjunta dos corpos dos
trabalhadores e do produto mineral que se origina do local. Ernesto Wesley, chamado
para atendimento emergencial, faz a conexéo entre os dois tipos de carvao: “Olha
comovido a pilha de carvao animal ao lado da pilha de carvdo mineral. N&o € possivel
identificar qual € mais negro. Se misturados, homens e fosseis se confundiriam”
(MAIA, 2011, p. 81). No interior da mina, para os que ficaram para tras, nao ha mais
distincdo. E na ultima etapa do ciclo do carvao, h& a unido entre os corpos incinerados
na fabrica de carvao vegetal comandada por Mel6nio Macério. Ronivon e seus colegas
gueimam os 87 corpos do depdsito do crematdrio na carvoaria em uma noite frenética
regada a alcool. O resultado da queima vira mais um produto a venda:

O carvao animal serd ensacado pelos homens e no dia seguinte Melénio o
vendera para algumas familias da regido que ainda utilizam carvao vegetal
em suas casas para cozinhar e se aquecer do frio durante esse inverno
rigoroso. Melénio Macario misturara os dois tipos de carvao, animal e vegetal,
para efetuar a venda. Assim apagam-se todos os vestigios para todos. Com

o dinheiro que ganha como capataz, mal consegue sobreviver [...] (MAIA,
2011, p. 129).

Por ultimo, ha uma forma de hibridismo a parte, que néo é claramente definivel
em termos dos conceitos acima abordados, mas que colocamos aqui como uma
terceira possibilidade de unido entre semelhantes, ligada a ingestdo, um dos atos
identificados por Bakhtin (2010), em sua leitura da estética grotesca, como

56 Para a leitura da matéria, acesse: https://www.bbc.com/portuguese/brasil-62134212.
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representativo da nocdo de inacabamento do corpo. O pai de Gerson, um glutdo
caracterizado de forma repulsiva, comete canibalismo ao ingerir o rim do proprio filho,
assim como os clientes da mercearia na qual trabalha Edgar Wilson, ao comprarem a
carne de Pedro juntamente com a dos porcos. Pelo lado dos animais, ocorre a
ingestdo de partes humanas, quando as vitimas do abatedor sdo dadas aos porcos
para que eles desaparecam com 0s rastros, enquanto cées e galinhas ingerem partes
de seus donos mortos e 0s 0ssos e visceras de Pedro servem como componentes de

racdo para animais domésticos.

3.3 A PSIQUE POR TRAS DOS TRES E.W.

Anteriormente observamos a existéncia de um elemento de vinculacao entre as
personagens centrais da trilogia Saga dos Brutos: esses trés individuos tém seus
nomes iniciados pelas mesmas letras — “E” e “W”. Igualmente verificamos que esse
fato se refere a relacdo estabelecida entre a escrita da autora e a iconica obra de
Edgar Allan Poe. A homenagem e a inspiracao fazem justica ao mestre do suspense,
considerado como

[...] o Poderoso Cheféo do horror, a quem todos os afilhados do género beijam
a mao em busca de bencdo ndo € apenas o precursor da prosa detetivesca,
0 bandeirante das narrativas de ficcdo cientifica e poeta virtuose. E também
criador de histérias sinistras sobre os abismos da psiqué humana, forjador

de impecaveis criptogramas e mestre do grotesco [...] (HELENA, 2018, p.
12, grifos nossos).

Apesar de centrar-se na questdo das desigualdades sociais e o trabalho
exercido pelas classes populares, a obra de Maia recorre a um elemento extra e, é
justamente nesse aspecto que se relaciona com o universo literario de Poe, por
intermédio do desenvolvimento da psique dos trés E.W., cada um deles liderando um
dos textos da trilogia. Edgar Wilson surge na primeira novela, Entre rinhas de
cachorros e porcos abatidos, Erasmo Wagner pertence ao mundo dos lixeiros de O
trabalho sujo dos outros e, por fim, Ernesto Wesley luta contra incéndios em Carvao
Animal.

A referéncia ao conto “William Wilson” e a repeticdo das iniciais das
personagens remetem-nos a analise da utilizacdo do duplo na construcdo dos trés
individuos. Na verdade, o duplo na obra de Poe ndo se restringe a este conto.

Recentemente, a editora Darkside Books publicou uma coletdnea em dois volumes da
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obra do autor, sob a denominacao de Edgar Allan Poe: Medo Classico (2018), que
inclui uma secao intitulada “O enigma dos duplos”, da qual também fazem parte os
contos “Morella” (1835), “O homem na multidao” (1840) — sobre o qual comentamos
no Capitulo 2 — e “O retrato oval” (1842).

O conceito do duplo € amplamente discutido em dois grandes campos de
estudo: a literatura e a psicanalise. No campo da psicanalise, o conceito de duplo foi
primeiramente discutido pelo terapeuta austriaco Otto Rank (1884-1939), no ensaio
Der Doppel Ganger (O duplo), de 1841. A sua obra compds a base para o estudo
subsequente de Sigmund Freud (1856-1939), seu colega e amigo intimo. Segundo
Freud (2019, p. 92) comenta em Das Unheimlich®” (O infamiliar), a contribuicédo de
Rank aponta para o valor da manifestacdo do duplo, pois esse representa “[...] uma
garantia contra o declinio do Eu, um “enérgico desmentido do poder da morte [...]".
Em seus estudos sobre o duplo, Freud indica que, na infancia, ele manifesta carater
narcisico, passando a assumir outros moldes na medida em que o individuo se

desenvolve:

No Eu se forma, lentamente, uma instancia singular, que se pode, além disso,
contrapor ao restante do Eu, e que serve a auto-observacgéo e a autocritica,
conduzindo o trabalho de censura psiquica, e que nossa consciéncia conhece
como “consciéncia moral” (FREUD, 2019, p. 92).

Esse conteldo da autocritica, passa a incorporar-se ha constituicao
propriamente dita do duplo, na qual também podem surgir aspiracdes frustradas e
reminiscéncias de periodos anteriores. Ao duplo, Freud, entdo aponta a caracteristica
do infamiliar, ou seja, algo que, de certa forma conhecemos, mas ao mesmo tempo
nao somos capazes de compreender completamente, pois trata-se de um contetudo
que sofreu recalcamento. Essa instabilidade deve-se ao fato de que este é

[...] uma formacéo da mesma familia dos processos animicos superados dos
tempos primevos, 0s quais tiveram, em todo caso, naquela época, um sentido
amigavel. O duplo se tornou uma imagem do horror, tal como os deuses, que

apos a queda de suas religides tornaram-se demdnios [...] (FREUD, 2019, p.
93).

Na literatura, a presenca do duplo encontra destaque na escrita do século XIX,
por tratar-se de um periodo no qual as convic¢bes de mundo dos individuos foram
duramente abaladas pelo desenvolvimento das ciéncias. Além da 6ébvia mencgéo a

Poe, esta presente, por exemplo, na novela O homem da areia (1817), de E. T. A

57 Originalmente publicado em 1919.
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Hoffmann (obra utilizada por Freud na analise do infamiliar e do duplo) e nos romances
Frankenstein (1818), de Mary Shelley, O médico e o monstro (1886), de Robert Louis
Stevenson e O retrato de Dorian Gray (1890), de Oscar Wilde. Em territrio nacional®®,
podemos identificar o recurso estético na obra de Machado de Assis (1839-1908), em
contos como “A causa secreta” e “O espelho”®. Como é possivel depreender a partir
da série de textos literarios listados, o duplo ndo se apresenta de uma unica forma.
Dentre tantas possiblidades, pode ser uma copia idéntica dos individuos, a figura que
se impde frente ao espelho, a criacdo de um médico invocada a partir de uma pocao,
a construcdo de uma nova criatura, um retrato capaz de captar a esséncia de um ser
humano ou o retorno de um pesadelo de infancia.

“William Wilson” é, no entanto, a trama que iremos utilizar para discutir a
questao, devido a referéncia expressa na obra de Maia. Edgar Wilson, o primeiro
protagonista do universo dos brutos, cujo nome retoma diretamente a personagem de
Poe, apresenta a personalidade mais sombria entre os E.W. Erasmo Wagner, insinua-
se como um intermediario entre o E.W. que o antecede e o0 que o sucede, trata-se de
um pecador que, ao longo da trama, passa a perceber a necessidade que sente da
redencdo. Por fim, no outro extremo, encontra-se Ernesto Wesley, o heroi resignado
com o seu sofrimento e pronto para dar a vida pelos outros.

O conto de Poe narra, em primeira pessoa, a trajetoria de vida de um homem
perverso, que havendo cometido diversos crimes, passa a ser seguido pelo seu duplo,
um rapaz de aparéncia e nome idénticos, mas de atitudes opostas. Esse duplo
“ajuizado” censura a personagem e tenta evitar a perpetuacédo de seu comportamento
nocivo, na forma de sussurros recriminatorios. As apari¢des do duplo iniciam-se
durante a pré-adolescéncia de William, quando o jovem passa a frequentar um
conceituado colégio interno. Nesse ambiente de confinamento, comparado por ele a
uma prisao, William comeca a perceber os paradoxos da existéncia humana, a partir
da analise que faz da figura do Reverendo Dr. Bransby, personagem que acumula, ao
mesmo tempo, duas func¢des: de pastor da igreja local e de diretor do internato.

68 posteriormente, ja no século XX, Lygia Fagundes Telles, uma das maiores contistas brasileiras, cuja
obra dialoga com tematicas sombrias e insélitas, passaria a utilizar o recurso estético do duplo em
contos como “WM?”, publicado em 1984, além de estabelecer conexdo com a obra de Poe por meio da
intertextualidade, assim como Maia.

69 “A causa secreta” foi originalmente publicado na Gazeta de Noticias, em 1885, e compilado no livro
Vérias Histdrias, em 1896. “O espelho” também foi publicado primeiramente na Gazeta de Noticias, em
1882 e posteriormente em Papéis Avulsos (1882).
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Ah, era com que profundo fascinio e enorme perplexidade que eu, sentado
em um banco afastado da igreja, costumava observa-lo subindo ao pulpito!
N&o entendia como aquele homem santo, com semblante tdo modesto e tdo
bondoso, trajando mantos lustrosos de caimento clerical e uma peruca
impecavelmente empoada, tao rigida e tdo profusa, podia ser o mesmo que,
com expressao amarga e roupa suja de rapé, aplicava de palmatéria na mao
as leis draconianas do colégio. Ah, colossal paradoxo, estranho demais para
uma solucgéo! (POE, 2018, p. 34).

Ao ter consciéncia da duplicidade manifestada pelo Reverendo, o0 jovem passa
a dar sinais de reconhecimento da caracteristica que ha nele mesmo, por meio da
presenca de seu préprio duplo. A época, em adicdo, vigorava o moralismo, que
contrastava com a criagdo que havia obtido em seu ambiente doméstico
excessivamente permissivo. O jovem, aparentemente de familia influente, pois além
do colégio interno, frequentou Eton e Oxford, duas instituices tradicionais da
Inglaterra, passa a digladiar-se entre cumprir com 0 que se espera de sua conduta e
exercer o pleno dominio de seus desejos. O duplo age como a consciéncia que
procura impor-lhe limites, sem contudo ser bem-sucedido, pois ao final do conto, o
narrador admite a vitéria contra o seu oponente. Por intermédio das palavras do
proprio duplo: “Venceste. Eu me rendo. Mas, a partir de agora, também estas morto.
Morto para o Mundo, para o Céu e para a Esperanca! Era em mim que existias! Agora
que morro, vé nesta imagem, que é a tua, como assassinaste a ti mesmo” (POE, 2018,
p. 51).

Os duplos na trilogia de Maia, assim como no conto de Poe, representam
desdobramentos do individuo que se encontra sufocado pela experiéncia que vive. No
caso dos brutos, essa experiéncia relaciona-se com a contemporaneidade, ou seja,
as questbes que fragmentam o ser humano sédo de outra ordem, portanto, o0s
desdobramentos séo igualmente diferentes. Apesar de termos trés personagens em
trés narrativas, com tramas diversas, eles representam, em conjunto, facetas da vida
social da atualidade e, somado ao uso das iniciais, nos permitem adaptar a leitura do
duplo a trilogia.

De um lado, observamos um individuo que age sempre dentro da lei, do outro,
encontramos um homem comum perseguido pelos fantasmas de seu passado violento
e, por fim, um terceiro, que ndo da limites ha expressdo de seus instintos mais
sombrios. Se aplicarmos a teoria da estruturacdo da mente humana proposta por
Freud (por meio de sua segunda topica’®) em relacdo direta com os acontecimentos

70 O estudo freudiano da estruturacdo da mente é composto de duas fases, ou seja, duas tépicas. A
primeira, nomeada como teoria topografica, diz respeito aos conceitos de Inconsciente, Pré-consciente
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da trilogia, juntamente a noc¢do da presenca do duplo na construcdo dessas
personagens, poderiamos definir Edgar Wilson como o “Id"’!, por ser ele o
responsavel por dar vazado aos impulsos, sem manifestar sentimento de culpa,
enquanto Erasmo Wagner seria o “Ego”’?, que oscila entre as caracteristicas das
outras personagens, comete crimes, mas arrepende-se, vivendo em uma eterna
busca pela redencdo de seus pecados, jA Ernesto Wesley seria o “Superego”’s,
portador da nogao consolidada de certo e errado.

No final, tal qual observamos no conto de Poe, a identidade dominada pelo
prazer de realizar atos criminosos elimina as concorrentes, firmando-se como o
responsavel pelas tramas subsequentes da autora. Essa conclusdo igualmente
dialoga com o aspecto naturalista da Saga dos Brutos, pois o individuo em destaque
€ aquele que se relaciona com o mundo por intermédio de seus instintos. Essa € a
forma de sobreviver no universo da autora, tanto que Edgar Wilson é a mais longeva
de suas personagens.

A partir dessa constatacao, passamos a nos concentrar unicamente em Edgar
Wilson e, com o suporte de Cohen (2000) e Franca (2012), buscamos compreender o
seu significado enquanto elemento do social representado. Por qual razéo ele surge
como esse elo de conexdo entre as obras da autora? A explicitacdo de sua natureza
violenta e destituida de culpa diz respeito ao grau de apatia da sociedade
contemporanea? Qual o limite ainda pode ser efetivamente imposto aos individuos na
fase atual do capitalismo? E, por ultimo, mas ndo menos importante, como o medo se
manifesta na atualidade?

Cohen, pesquisador que se destaca pelo estudo da monstruosidade e a relacao
da construcdo de monstros ficcionais com a sociedade e a cultura a qual eles
pertencem, nos indica que “O monstro nasce [...] como a corporificagdo de um certo
momento cultural — de uma época, de um sentimento e de um lugar” (COHEN, 2000,

p. 26). Esse ser monstruoso, que pode ser de natureza insdlita ou exibir caracteristicas

e Consciente. A segunda, também chamada de modelo estrutural do aparelho psiquico, compreende
0s conceitos aqui abordados: Id, Ego e Superego.

O Id representa a ‘[...] designagdo do inconsciente, na perspectiva de receptaculo pulsional
desorganizado e de “paixdes indomadas” que precisam sofrer intervengéo do eu” (MELO, 2023, p. 19).
2 Trata-se de “[...] uma instancia mediadora e integradora das pulsdes do id, no enfrentamento das
ameacas do superego e das demandas exteriores” (MELO, 2023, p. 21).

73 Origina-se no complexo de Edipo, a partir de internalizacdes proibitivas de autoridade. Assim sendo,
“[...] decorre de exigéncias sociais e culturais e é inibido pelo sentimento de culpa. A mudanca ocorre
com a internalizacdo da autoridade externa pelo individuo. Assim, a funcdo de autoridade passa a ser
realizada pelo superego” (MELO, 2023, p. 22).
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humanas, deve ser analisado no “[...] interior da intrincada matriz de rela¢des sociais,
culturais e litero-histéricas) que os geram” (p. 28). Passamos a considerar Edgar
Wilson como um exemplo da construcdo do monstro contemporaneo de carater
realista, afastado de critérios fantasticos e alicer¢cado nas contradi¢des e banimentos
observados em nossa estrutura social. Um monstro que ndo nasce como tal, mas
torna-se isso, quando posto a margem, desacreditado e abandonado, tanto pela
familia quanto pela comunidade. Esses dois comprovados alicerces do individuo em
formacdo e posterior desenvolvimento, quando ausentes, abrem espaco para
encaminhamentos sombrios.

Cohen (2000, p. 30) aponta, ainda, para o fato de que o entendimento do
monstro frequentemente nos escapa pois ele ndo se presta a uma caracterizacao facil.
Concordamos com a proposicdo do autor, pois, de fato, em nossa trajetoria de analise
de Edgar Wilson, ndo conseguimos defini-lo com seguranga. Em certos momentos,
ao pensarmos na tortura aplicada desde cedo aos animais, a frieza com a qual trata
suas vitimas, aliada a falta de uma motivacao significativa, poderiamos caracteriza-lo
como um psicopata, aos moldes de Dexter Morgan. Porém, quando aplicamos um
olhar mais proximo da questdo, verificamos que psicopatas, como a personagem
estadunidense, possuem um modus operandi e um sistema de organizacdo mental e
social muito rigido, diferente do que ocorre com Edgar Wilson que age de forma
aleatoria e irreflexiva.

Por outro lado, encontramo-nos intrigados com a relacdo que ele estabelece
com Gerson, 0s salvamentos que executa em sua passagem pela mina de Abalurdes
e a preocupacdo em oferecer sepultamento aos mortos, nas tramas de Enterre seus
mortos e De cada quinhentos uma alma. Talvez essas atitudes sejam reminiscéncias
dos outros E.W. e configurem-se como elementos de estranhamento para a propria
personagem. E recorrente, contudo, o estabelecimento de uma relacdo intima de
amizade com um ou no maximo dois individuos em todos os lugares por onde passa.
A conexao estabelecida com esses colegas de profissdo nunca chega a ser violada
por sua natureza sombria.

A contradicdo entre ser completamente mau e minimamente bom é a forma
pela qual o grotesco se manifesta na estrutura mental da personagem. De modo que
escolhemos chama-la de grotesco psicolégico. A partir dessa personagem e da
analise de seus crimes, suas motivacfes e ambicdes, sugerimos o direcionamento

para uma leitura “mental” do grotesco na contemporaneidade. Nao é mais possivel
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ignorar esse aspecto da constituicdo de obras que privilegiam a categoria estética,
pois podemos verificar que ela se alia aos outros aspectos previamente discutidos
(espaco, corpo, relacdo com os animais e com o ambiente, especialmente por
intermédio do trabalho), maximizando os efeitos cémicos e sombrios dos textos
literarios. Em grande parte, esses efeitos sdo materializados pela presenca de um
narrador dindmico e estratégico, que faz uma leitura eficiente do ambiente e dos
individuos, trazendo a tona ndo somente o pior de cada um, como também o0s
fragmentos de humanidade, capazes de provocar sensagdes ambivalentes
(atracao/repulsa) em termos de recepcdo e, ainda, no proprio contexto interno da obra.
Gerson, por exemplo, confia cegamente nas instru¢cdes dadas pelo amigo, ao
mesmo tempo que se atrai por sua vitalidade, uma forca fisica capaz de abater porcos
e homens sem muito esforco ou culpa. Além disso, Edgar Wilson tem a atitude
necessaria para mudar o curso de sua vida sempre que desejar e, até mesmo,
sobreviver ao apocalipse em progressdao. Ao passo que o leitor se enoja com a
descricdo da morte de Pedro e torce para que Edgar Wilson venca a competicdo de
abate de porcos, seu grande sonho em Entre rinhas de cachorros e porcos abatidos.
Ao final do seu ensaio, Cohen (2000) pergunta qual o sentido de criarmos
monstros. Por que os colocamos a margem e por que eles sempre retornam? A
resposta, assim como o questionamento, é bastante complexa, mas imaginamos que
0 caminho para esse entendimento esteja no conjunto de restricbes presentes em
nosso coédigo moral. Diariamente, o ser humano é desprezado pelo sistema que
deveria zelar por ele, sem contudo ser-lhe permitido quebrar esse cédigo. Nossos
monstros podem cometer essa transgressao, impondo, ao sistema ficcional, a sua
presenca impactante. Aliado a isso, eles nos mostram que também somos feitos de
instinto e que, caso algum dia abdicassemos de nossa consciéncia moral,
passariamos a um préximo estagio, onde possivelmente rivalizariamos com 0s
animais. Metéforas a parte, € por meio desse monstro ficcional que exorcizamos
nossa frustracdo ao mesmo tempo que alimentamos o nosso medo de mudancas
significativas.
Permite-se que, por meio do corpo do monstro, fantasias de agresséo,
dominacdo e inversdo tenham uma expressdo segura em um espacgo
claramente delimitado, mas permanentemente situado em um ponto de
limiaridade. O prazer escapista d& lugar ao horror apenas quando 0 monstro

ameaca ultrapassar essas fronteiras, para destruir ou desconstruir as frageis
paredes da categoria e da cultura” (COHEN, 2000, p. 49).
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Aproveitando a menc¢édo ao medo, adicionamos a proposta de Franca (2012) a
leitura de Cohen (2000). Em sua andlise da literatura do medo’® no Brasil, Franca
(2012) prop6e uma leitura do conceito de monstruosidade no cenario nacional e
aponta para o fato de que a nossa tradicao literaria elabora o medo, majoritariamente,
pela construcdo de monstros que ndo se baseiam em elementos fantasticos ou
fendbmenos ainda sem explicacdo cientifica. Esta literatura torna-se conhecida por
centrar-se principalmente na criacdo de universos de cunho realista, em que 0s
monstros surgem a semelhanca de n6s mesmos e 0s perigos tém origem em cenarios
reconheciveis. Franca (2012, p. 49, grifos nossos) aponta a existéncia de trés
possibilidades centrais para a elaboracéo da literatura do medo no Brasil:

[...] () as ameagcas vindas da propria natureza local, sublime e terrivel, fonte
de maravilha e mistério, tanto para o nativo, quanto para o europeu, com seus
cataclismos, suas doencas, seus animais ferozes, seus ambientes indspitos;
(i) as emocdes advindas de nossa angustia existencial, da terrivel
consciéncia de nossa inexoravel finitude, de nossa morte fisica, da
decadéncia de nosso corpo e de nossa mente; ou, por fim, (iii) os temores
relacionados a imprevisibilidade do “outro”, a violéncia e a crueldade

irracionalmente naturais do ser humano, fonte constante de um mal
ainda mais terrivel por sua aleatoriedade.

Distantes em aparéncia e “habilidades” de um Conde Dracula ou um Mr. Hyde,
mas nem por iSSso Menos perversos, esses similes representam pessoas comuns, com
as quais no mundo real estabeleceriamos relagcbes amistosas ou ainda mais
profundas. Essa fonte de medo torna-se muito mais relacionavel quando deixa de ser
apenas uma invenc¢do exclusivamente estética e passa a deixar nossos instintos em
estado de alerta para o mundo do qual, de fato, fazemos parte.

Apesar de as tramas de Maia néo representarem a literatura de horror no
sentindo tradicional do termo, mesmo passando pela influéncia de Poe, elas possuem
o potencial da monstruosidade, introduzido pelos caracteres naturalistas e pela
construcéo de Edgar Wilson. Concomitantemente, a nogdo do medo urbano discutida
por Franca (2012), insinua-se nesse cenario. O aumento da pobreza, do desemprego,
a disseminacdo de doencas infectocontagiosas e conflitos politicos propiciam um
desequilibrio social ainda mais severo e, em momentos nos quais perdem-se as bases
qgue garantem o minimo de estabilidade aos individuos, o maior inimigo da integridade

corporal e moral do ser humano passa a ser ele mesmo, na figura do outro.

74 Segundo Franca (2012), o conceito surge como uma alternativa para pensar a ficcdo brasileira quanto
a presenca de monstruosidades morais, ndo admitidas na definicdo de monstro proposta por Noel
Carroll em A filosofia do horror ou paradoxos do coragéo (1999).
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Edgar Wilson é um trabalhador bracal, um sujeito que se apresenta como uma
figura carismatica, contudo, é capaz de dissimular a sua natureza de forma téo
eficiente, que a prépria noiva ndo percebe com quem esta se envolvendo.
Ingenuamente, a jovem confessa a traicdo e a paixao por Pedro, acreditando que a
aparente passividade do noivo ndo lhe trara grandes problemas, mas acaba, no
entanto, assassinada. Quanto a Gerson, esse é capaz de ajudar a matar a propria
irma devido ao poder de convencimento do amigo. Alids, o comportamento dessa
personagem ndo passa despercebido. Ele ndo é um assassino, mas nao aparenta
repulsa ou ansiedade pela evisceracdo protagonizada por Edgar Wilson e, muito
menos, piedade pela propria irma. Diante disso, podemos identificar um segundo nivel
de monstruosidade nessa cena, agravado pelo fato do crime ser cometido contra um
ente querido. Como alguém capaz de doar o rim para salvar a vida de um parente
pode ser conivente com um crime tdo medonho? Essa psique distorcida, oculta pelo
tom de comicidade empregado pelo narrador no desenrolar da cena, configura-se
igualmente como sinistra.

A relacdo entre o monstro e seu observador direto encontra-se também no
conto machadiano “A causa secreta”, no qual o médico Garcia, apesar da repulsa,
sente prazer em observar as atrocidades cometidas por seu amigo Fortunato. Franca
(2012) chama atencdo para uma das cenas mais discutidas do conto, na qual
Fortunato tortura um rato lentamente e Garcia, mesmo desgostoso do ato, nao
consegue desviar o olhar.

O prazer da tortura evidenciado em Fortunato, pode também ser identificado
na conduta de Edgar Wilson, enquanto ele flagela Pedro, sem pressa, parando para
interrogar-lhe a respeito das preferéncias da noiva Rosemery. O abatedor de porcos,
do mesmo modo, ndo demonstra sentir raiva pela traicdo da noiva como pode ser visto
na personagem machadiana, que pelo contrario alimenta-se com prazer do sofrimento
de Garcia pela morte de Maria Luisa, sua falecida esposa e interesse amoroso do
médico. Obviamente, Fortunato € muito mais sofisticado em seus atos, assim como
em seu intelecto e em sua classe social, talvez por isso prefira assistir a dor de outras
pessoas ao se dedicar ao assassinato desses individuos. E preciso lembrar, contudo,
gue a personagem de Machado de Assis tortura animais e faz diferentes experiéncias
com eles, ou seja, estd a um passo de materializar um crime contra a vida humana. O
préprio Edgar Wilson comecou por meio dessa tatica e seu primeiro crime contra outro

ser humano foi uma questéo de oportunidade. De todo modo, apesar de s6 podermos
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inferir, a forma pela qual “A causa secreta” é concluida nos permite afirmar que ainda
haveria muito para ser contado sobre o futuro de Fortunato e sobre os
desdobramentos de sua relacdo com Garcia (um provavel parceiro no crime).

Em suma, tanto a personagem machadiana quanto o brutamontes de Saga dos
Brutos representam a monstruosidade e o medo do desconhecido que se revela a
partir da natureza do outro. Pensemos também no contexto historico, enquanto
Fortunato era um aficionado pela ascensédo da ciéncia no século XIX, Edgar Wilson é
o reflexo de um homem marginalizado da atualidade; um trabalhador que se esgueira
pela sociedade para manter-se vivo, pois sabe que sua existéncia ndo tem a menor
relevancia no contexto geral. Como ele, existem varios, completamente deformados
pelo capitalismo ou em vias disso. A partir dessa constatacao, retomamos a afirmacéao
de Cohen (2000) de que cada periodo e cada cultura engendram 0s seus proprios
monstros. A contemporaneidade faz, entdo, emergir o0 monstro nagueles homens que
séo tratados como animais e que, ao acostumarem-se com esse tratamento, passam

a aceita-lo e a incorporar esse comportamento em sua rotina.
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CONSIDERACOES FINAIS

Dentre todas as opcOes que a literatura brasileira nos oferece como fonte de
estudo académico, escolher um autor e uma obra para empreender um
relacionamento de, no minimo, dois anos torna-se uma tarefa ardua. De minha parte,
apesar de haver cursado Letras com dupla habilitacédo (portugués/inglés), sempre tive
em mente a necessidade de dedicar boa parte dos meus estudos a literatura nacional.
De certo modo, foi gragas a Machado de Assis, Lima Barreto, Clarice Lispector e
tantos outros grandes nomes de nossa literatura, que aprendi que a leitura poderia ser
muito mais do que uma atividade de lazer na minha vida.

Durante a Graduacdo passei por diversos autores, consagrados e recém-
descobertos, e, dentre eles, conheci a obra de Ana Paula Maia. Em uma das
disciplinas optativas lemos um conto da autora e fiquei interessada pela crueza e pela
acidez de sua linguagem, ao mesmo tempo em que fui atraida pela ambiguidade
manifestada por suas personagens. Quanto mais pesquisava sobre e lia suas obras,
mais chegava a concluséo de que seu dialogo com o passado e a contemporaneidade
traziam um diferencial com o qual eu gostaria de trabalhar no futuro. Confrontei-me,
porém, com um numero bastante elevado de textos académicos sobre suas obras.
Deduzi, entdo, que muitos aspectos de meu interesse ja estavam encaminhando-se
para um certo esgotamento.

A partir dessa constatacdo, resolvi olhar a obra sob uma perspectiva que
remetia a organizacdo do universo. Quais recursos estéticos promoviam as
possibilidades tdo trabalhadas pelos meus colegas académicos? Apesar de nao
possuir um conhecimento muito extenso do conceito de grotesco enquanto categoria
estética, essa manifestacdo passou a ocupar o centro do meu raciocinio em relacéo
a obra da autora. Ao dar continuidade a esse foco de pesquisa, pude evidenciar que
0 conceito surgia, nomeadamente, em alguns dos textos produzidos até o presente
momento, no entanto, sem grandes preocupacdes analiticas, ou seja, apenas como
ponte para o comentario de outras questdes. Em adicéo, fui capaz de evidenciar a
presenca de caracteristicas claramente grotescas em muitas citacdes e analises, sem
gue o termo fosse nomeado. Em suma, o grotesco sempre esteve, direta ou
indiretamente, presente na fortuna critica da autora.

O primeiro capitulo dessa dissertacdo € resultado do percurso teorico que

empreendi para formar o entendimento necessario sobre a estética e situar os pontos-
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chave para a progressdao de minha analise. O segundo capitulo representa a
aplicacdo, nos textos literarios que compdem a Saga dos Brutos, de todo o
conhecimento que pude acumular em termos de manifestacbes do grotesco.
Finalmente, o terceiro capitulo, o mais complexo de todos, relune as minhas
contribuicdes a andlise da obra de Maia e a estética grotesca na literatura
contemporanea brasileira.

Ao final desta jornada de pesquisa sobre a estética grotesca e a obra de Ana
Paula Maia, concluo que, de fato, existe a soberania desta estética na construcéo de
seu universo ficcional, partindo da trilogia Saga dos Brutos e disseminando-se pelo
restante da obra. H4 uma coeréncia interna que demonstra um planejamento claro
das intencdes literarias da autora. Encontramos, dessa forma, frente a frente com um
conceito contemporaneo de grotesco, produzido por meio de uma linguagem agil,
seca, irdnica e curta que dialoga com as consequéncias do aprofundamento do
capitalismo no século XXI, a0 mesmo tempo em que revitaliza a poética naturalista
estabelecida no século XIX.

O sucesso desta literatura reflete 0 desencanto com o estagio em que nos
encontramos atualmente. Vivemos entre o horror da miséria que observamos nas
ruas, a passividade de aceitar o sistema capitalista como algo imutavel e a positividade
téxica incentivada pela légica do desempenho, e, enquanto isso, a margem dessa
reflexdo, encontram-se individuos que apenas lutam por mais um dia. As personagens
de Maia representam esses individuos que buscam a sobrevivéncia em uma
sociedade que os ignora e rapidamente os substitui. Esses homens, mulheres e,
muitas vezes, criangas, idosos e deficientes fisicos, ndo tém tempo de sobra para
reflexdes ou para o tédio e o abatimento. Como consequéncia dessa guerra diaria,
guer tomem consciéncia ou nao, seus corpos decompdem-se em vida, por intermédio
de acidentes de trabalho, enfermidades crénicas e mutilacdes. Por fim, a morte chega,
guase sempre de forma prematura.

Como Bakhtin (2010) sabiamente conclui, ndo temos mais condigbes de
performar o riso regenerador fora do contexto da cultura popular da Idade Média e do
Renascimento, sua referéncia de estudo sobre o grotesco. O riso que se faz presente
na maior parte do tempo, apesar de manifestar o desconforto e o horror de remover
as nossas bases de entendimento, como menciona Kayser (2019), passa a ser 0 riso

cinico e apatico de quem sabe que perdeu a luta contra o sistema.
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Corroborando mais uma vez com a leitura do critico aleméo, destaco um
aspecto essencial da estética grotesca — a sua plasticidade. Ao observar que cada
periodo traz consigo uma série de novas questdes nos campos mais amplos
possiveis, fui capaz de evidenciar um espacgo aberto para a nomeacao de diferentes
formas de hibridismo na obra de Maia (por aproximacdo, por assimilacdo e por
ingestao), além de propor, a partir da leitura de Cohen (2000) e Franca (2012),
associada a teoria freudiana, uma categorizacdo de ordem psicologica para o
grotesco.

Além de confirmar a predominancia do grotesco na estruturacdo do universo
ficcional, passo a entender que, para que esse efeito seja alcancado nos textos
literarios de Maia, ele necessita de alguns recursos estéticos acessorios. Esses
recursos correspondem, principalmente, ao feio e ao repulsivo, essenciais para um
entendimento das mutacfes sofridas pelos individuos em suas areas de atuacao e
também como resultado dos transtornos causados ao meio ambiente. Nao se trata,
entdo, de uma pesquisa que observa apenas as potencialidades do grotesco na
literatura contemporanea, mas do didlogo que ele estabelece com outras estéticas
negativas de modo geral, sem, contudo, perder de vista o seu protagonismo.

Creio que esse entendimento seja relevante para o meu crescimento enquanto
pesquisadora. Investigar uma obra de autoria feminina que estabelece um universo
ficcional inteiro tendo por base esta estética negativa, motiva a continuidade de minha
pesquisa em direcdo a uma compreensao mais acurada da configuracdo dessas
estéticas na producdo literaria de outras autoras brasileiras. Apesar de o foco atual ter
se baseado na contemporaneidade, para que esse estudo se faca completo,
prestando a devida justica as escritoras que antecederam nosso periodo historico, 0s
proximos passos de pesquisa marcardo um retorno ao século XIX, ponto que
considero ser 0 momento em que passamos a reconhecer a existéncia de escritoras
brasileiras. Em se tratando de estéticas negativas, ja € possivel adiantar que esse

século foi produtivo.
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