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RESUMO

O presente trabalho prop8e analisar o material ceramico produzido pelas Paneleiras de
Goiabeiras, no Espirito Santo, através da integracdo da etnografia, arqueologia experimental,
arqueometria e dados arqueologicos da regido. O estudo destaca a importancia da compreenséo
das etapas de confeccdo, como a selecdo da matéria-prima, as técnicas de manufatura,
acabamento, queima e tratamentos pos-gqueima, para uma analise mais aprofundada das praticas
culturais. O objetivo desta pesquisa consistiu em registrar, documentar e estabelecer correlagdes
entre a ceramica contemporanea e as técnicas, formas e processos descritos na literatura
etnogréfica e arqueoldgica, usando o conceito de Cadeia Operatoria. Ao discutir questdes acerca
da perenidade de técnicas e de caracteristicas morfométricas, a pesquisa contribui para o
registro global desta atividade e langca novas vias comparativas para os sitios arqueoldgicos
ceramicos da regido.
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ABSTRACT

The present study aims to analyze the ceramic material produced by the Paneleiras de
Goiabeiras, in Espirito Santo, Brazil, through the integration of ethnography, experimental
archaeology, archaeometry, and archaeological data from the region. The research highlights
the importance of understanding the various stages of production, such as raw material
selection, manufacturing techniques, finishing, firing, and post-firing treatments, for a deeper
analysis of cultural practices. The objective of this research was to record, document, and
establish correlations among contemporary ceramics and the techniques, forms, and processes
described in ethnographic and archaeological literature, using the concept of the Chaine
Operatoire. By discussing issues related to the persistence of techniques and morphometric
characteristics, the study contributes to the global record of this activity and opens up new
comparative avenues for ceramic archaeological sites in the region.

Keywords: Paneleiras de Goiabeiras; persistence archaeology; know-how; ethnoarchaeology;
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INTRODUCAO

A producdo ceramica desempenha um papel fundamental na cultura e na histéria
de muitas comunidades de préaticas (Wendrich, 2012), sendo considerada uma expressao
material que reflete as relacBes entre grupos, individuos, identidades, bem como a
continua troca de conhecimentos transmitidos ao longo das geracdes.

No contexto deste trabalho, foi realizada uma pesquisa abrangente e integrada
sobre a cerdmica produzida atualmente no bairro de Goiabeiras, em Vitdria, estado do
Espirito Santo, explorando todas as etapas da Cadeia Operatoria das panelas de barro
capixabas. Combino o estudo etnografico realizado diretamente na comunidade das
Paneleiras de Goiabeiras com a analise fisico-quimica das matérias-primas utilizadas no
processo de confeccdo dessas panelas.

O objetivo central é pesquisar o processo de producédo das panelas de barro, desde
a obtencdo das matérias-primas até o abandono do produto, a fim de compreender as
praticas e técnicas utilizadas na confeccdo dos vasilhames. Realizei o registro detalhado
de todas as etapas da Cadeia Operatoria das panelas de barro a partir da observacéao
participante e didlogos com as Paneleiras do presente, além da experimentacgdo. A coleta
de informacGes e dados deste trabalho proporciona a oportunidade de estabelecer
analogias e realizar estudos comparativos com cerdmicas arqueoldgicas da regido, tanto
em termos de matéria-prima quanto no contexto das técnicas utilizadas. O estudo destaca
o0 potencial da abordagem etnoarqueoldgica na analise do material ceramico no Espirito
Santo, por meio da combinacdo de dados etnograficos da comunidade tradicional e
analises arqueométricas.

Através das contribuicdes tedricas e metodoldgicas de pesquisas, como as de Dias
(2006), Perota (1997) e Noelli e Sallum (2019), abordei questdes fundamentais acerca da
persisténcia de praticas, considerando a continuidade ou transformacdo das técnicas de
producdo de panelas de barro ao longo do tempo, além de evidenciar como as Paneleiras
articulam intencionalmente ‘“certas praticas e identidades relativas a luz de novas
economias, politicas e realidades sociais ... unindo efetivamente passado e presente numa
dindmica e inquebravel trajetéria (Panich et al., 2018, p. 11-12).

A andlise da cadeia operatdria e experimentagdo foram baseadas nos trabalhos de
Livingstone Smith (2000), Livingstone Smith (2001) e Delforge (2014). Para anélise
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arqueométrica, foram utilizados os trabalhos de Borlini e Caranassios (2007) e Damm
(2023). Além disso, foi submetida para anélise uma amostra do sedimento utilizado como
matéria-prima pelas Paneleiras de Goiabeiras ao Laboratério de Geomorfologia e
Sedimentologia Costeira (LAGES) do Departamento de Oceanografia e Ecologia da
Universidade Federal do Espirito Santo. A relacdo estatistica da granulometria foi
fundamentada na descricdo segundo Folk e Ward (1957).

A bibliografia arqueoldgica identifica elementos que indicam a presenca de
técnicas ancestrais e, assim, estabelece relac6es entre 0 modo de fazer das Paneleiras de
Goiabeiras e as praticas ceramistas de grupos do periodo pré-colonial a partir de dados
presentes na literatura. A pesquisa etnoarqueoldgica apresenta um potencial significativo
para articular amemdria das comunidades do presente com os dados historicos e materiais
para compreender 0s processos de mudanca cultural e das dindmicas sociais associadas a
produgdo ceramica. As transformagdes ocorridas ao longo dos anos nesse modo de
producéo atual das Paneleiras de Goiabeiras e os motivos que levaram a tais mudangas
foram percebidos durante a execugdo desta pesquisa.

A investigacdo dos processos de fabricacdo das panelas de barro permitiu a analise
comparativa entre a ceramica atual e a cerdmica arqueoldgica, aprofundando o
conhecimento sobre a histdria e a cultura material do Espirito Santo.

Os resultados obtidos fornecem subsidios para a preservacdo e valorizacdo do
patrimdnio cultural representado pela ceramica das Paneleiras de Goiabeiras, bem como
para o fortalecimento da identidade local. Ao compreender as raizes historicas e as
transformacdes ocorridas ao longo do tempo no modo de fazer das panelas de barro
capixabas, é possivel valorizar e salvaguardar essa importante manifestacdo cultural,
contribuindo para sua perpetuacao.

A pesquisa investiga as razdes das transformagdes ocorridas no modo de fazer das
panelas de barro ao longo dos anos. Apresento o0 contexto sociocultural no qual as
Paneleiras estdo inseridas, considerando a apropriacdo e transformacdo de novas
tecnologias, bem como as mudancas relativas as demandas do mercado e a interacdo com
outras comunidades ceramistas. Apresento a conexdo entre passado e presente das
praticas ceramicas das Paneleiras de Goiabeiras, preenchendo uma lacuna de
conhecimento no campo da ceramica tradicional e da arqueologia, com uma abordagem
interdisciplinar e na interagdo comunitaria e compartilhada com as produtoras. A

combinacéo dos dados permite compreender, de maneira mais profunda e contextualizada
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a producdo ceramica em Goiabeiras e possibilita uma maior compreensdo acerca da
cerdmica arqueoldgica do Espirito Santo.

O estudo contribui para agdes de preservagdo, promocao e divulgacdo da ceramica
tradicional das Paneleiras de Goiabeiras, tanto no &mbito académico quanto nas politicas
publicas de valorizacdo do patriménio cultural. O conhecimento adquirido ao longo desta
pesquisa contribui para a conscientizacdo da importancia da cerdmica como expressao
cultural e para a valorizacdo do trabalho das Paneleiras, reconhecendo sua contribuigédo
para a identidade local e para a historia da regido.

No primeiro Capitulo mostro o contexto em que o Oficio das Paneleiras de
Goiabeiras foi registrado pelo IPHAN como Patrimonio Imaterial do Brasil. Abordo os
fatores socioecondmicos e politicos que desencadearam a criacdo da Associacdo das
Paneleiras de Goiabeiras e a luta pela continuacdo do acesso ao barreiro utilizado para
extracdo da matéria-prima para confec¢do das panelas, ameacado pela implantacdo de
uma Estacdo de Tratamento de Esgoto. Apresento as primeiras pesquisas com a
comunidade ceramista de Goiabeiras a fim de legitimar suas praticas ancestrais e
contribuir para o processo de reconhecimento como Patrimdnio Cultural. Os estudos
foram realizados em periodos distintos, como no relato do folclorista Renato Pacheco, na
década de 1950, e no trabalho do arquedlogo Celso Perota, publicado em 1997.

No segundo Capitulo realizo um breve relato historico sobre o inicio das pesquisas
arqueoldgicas no Espirito Santo e como se sucedeu a classificacdo de TradicGes
Arqueoldgicas do material cerdmico do estado, onde as panelas de barro das Goiabeiras
foram enquadradas. O capitulo mostra a profissionalizacdo da arqueologia no Espirito
Santo, ja que até meados do século XX os estudos arqueoldgicos eram realizados por
amadores. A partir da cronologia historica da arqueologia capixaba, demonstro como o
PRONAPA influenciou as pesquisas no Espirito Santo, a partir da corrente teérica vigente
no periodo, em relagdo ao estudo do material ceramico e como tal abordagem afetou (e
ainda afeta) a interpretacdo ceramica local.

No Capitulo 3 aponto os aportes tedrico-metodoldgicos para o estudo do material
ceramico que embasaram a presente pesquisa. E apresentado o conceito de Cadeia
Operatoria com um breve historico do surgimento deste conceito, as primeiras defini¢cdes
e a sua utilizacdo em trabalhos com material ceramico. Também € abordado o conceito
de etnoarqueologia e reflexdes acerca da arqueologia da persisténcia. Sdo tratados

aspectos sobre o método de analise de material ceramico, além de explicitar os conceitos
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e par@metros utilizados para constituir conjuntos informativos de cole¢des arqueoldgicas
e etnograficas para posteriormente compara-los as panelas de Goiabeiras atuais.

O Capitulo 4 trata sobre o processo de registro que culminou na aquisicéo do selo
de Indicacdo de Procedéncia das panelas de Goiabeiras pelo Instituto Nacional da
Propriedade Industrial (INPI), em parceria com o Sebrae, a partir do projeto “Indicacdes
Geograficas”. Relato a minha participagdo como pesquisadora de campo no ano de 2009
onde atuei na coleta dos dados para o processo de padronizacdo dos utensilios
considerados mais tradicionais, com menos modifica¢Ges durante o tempo, de acordo com
o relato das préprias Paneleiras. Sdo apresentados os dados brutos e as anélises a partir
desses dados em relacéo a cada tipo de vasilhame analisado.

No capitulo 5 ¢é apresentada a cadeia operatdria da producdo das panelas de barro
capixabas. Este capitulo inicia com a descricdo da coleta da argila, ou barro, como é
chamado pelas Paneleiras de Goiabeiras, utilizada para modelar as panelas, a
caracterizacdo geoambiental e pedolégica da regido onde ocorrem 0s processos de
confeccdo, bem como a descricdo dos resultados das analises fisico-quimicas acerca da
argila do Vale do Mulemba. Apresento a caracterizacdo da sedimentologia a partir de
andlises realizadas nos laboratérios do Departamento de Oceanografia da Universidade
Federal do Espirito Santo. Posteriormente, descrevo o processo de modelagem manual,
de secagem, acabamento e queima, onde € abordada uma discussdo sobre o que se tem,
até entdo, na arqueologia tradicional em relacdo a andlise do material cerdmico
arqueoldgico em confronto com as observacbes da pesquisa etnografica realizada na
comunidade das Paneleiras de Goiabeiras. Descrevo 0 processo de tratamento de
superficie pos-queima, desde a coleta da matéria-prima utilizada nesta etapa da cadeia
operatoria até a sua aplicacdo para finalizacdo das panelas. Apresento as rea¢es quimicas
provenientes do contato da substancia identificada na casca da arvore do mangue
vermelho (Rhizophora Mangle) com a argila cozida direto no fogo. Realizo uma
discussdo sobre a existéncia deste procedimento em outras comunidades ceramistas no
Brasil e em outros paises e as possibilidades de essa pratica ter sido absorvida pelas
ceramistas de Goiabeiras no periodo poés-colonial. Por fim, o capitulo trata da
comercializacdo e uso das tradicionais panelas de barro capixabas.

O Capitulo 6 apresenta o trabalho de arqueologia experimental feito junto com as

Paneleiras de Goiabeiras. Relato as minhas impressfes enquanto ceramista e
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pesquisadora da &rea de arqueologia a partir da experiéncia de confeccionar as panelas de
barro de Goiabeiras com as mesmas técnicas empregadas pelas Paneleiras.

Nas "consideracdes finais", destaco a importancia de uma abordagem abrangente
das praticas ceramicas da comunidade de Goiabeiras por meio da pesquisa etnografica e
arqueométrica. O trabalho é um ponto de partida para futuras pesquisas, as quais podem
se aprofundar em varias etapas da cadeia operatoria, a fim de compreender melhor as
técnicas utilizadas pelas comunidades ceramistas no Espirito Santo e as préaticas que ainda
persistem. Destaco que as analises do material ceramico arqueoldgico precisam passar
por uma reformulag&o e que isso so serd possivel por meio de novas discussoes e dialogos

entre a arqueologia e outras disciplinas.
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CAPITULO 1-OFICIO DAS PANELEIRAS DE GOIABEIRAS: BEM
CULTURAL DO BRASIL

O Oficio das Paneleiras de Goiabeiras foi o primeiro bem cultural de natureza
imaterial registrado pelo Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN),
inaugurando o Livro de Registro de Saberes, bem como o reconhecimento e preservacéo
dos bens de natureza imaterial através do instrumento legal criado em agosto de 2000
(IPHAN, 2006).

O registro do Oficio das Paneleiras de Goiabeiras foi fruto de um longo processo
que durou décadas. Segundo Simdo (2008), no final da década de 1980, a partir de uma
demanda das préprias detentoras do bem, foram realizadas reunides com o poder publico
municipal a fim de buscar melhorias nas condi¢bes de trabalho, a valorizacdo do
artesanato capixaba e a regularizacdo da extracdo da matéria-prima utilizada na producéo
das panelas. Depois de vinte anos, as paneleiras conseguiram 0 acesso ao barreiro para
extracdo da argila. Foi a partir dai que a Associacdo das Paneleiras de Goiabeiras
conseguiu construir o galpdo para a producdo e comercializacdo das panelas (Simao,
2008).

Tereza Carolina de Abreu, mais conhecida como Carol Abreu, em 1997, era
Diretora da 62 sub-regional do IPHAN no Espirito Santo. Carol Abreu, no | Seminéario de
Fortaleza (seminario Internacional promovido pelo IPHAN), traz a tona a necessidade de
registro do Oficio das Paneleiras de Goiabeiras. Uma das causas para a busca da protecao
e salvaguarda do bem ocorreu a partir da impacto da implantacdo de uma Estacdo de
Tratamento de Esgoto (ETE), pela Companhia Espirito-Santense de Saneamento
(CESAN), no local onde tradicionalmente as Paneleiras extraiam a argila para a producao
das panelas. O receio era que as Paneleiras ndo pudessem mais acessar o local onde

encontrava-se a jazida (Simdo, 2008).

O critério de ser um bem consagrado como referéncia cultural,
principalmente pela sociedade local, foi 0 que mais motivou a abertura
do primeiro dossié€ sobre “as panelas de barro do Espirito Santo”. Outras
razbes foram argumentadas, como a existéncia de uma farta
documentacgdo produzida sobre a tecnologia de confec¢do do artefato
ceramico utilitario, principalmente através de matérias de jornais,
impressos promocionais de secretarias de cultura e de turismo e
trabalhos institucionais e académicos (Siméo, 2008, p. 118).
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Critérios na consagracdo de bens no pais sempre privilegiaram a
monumentalidade e a relacdo com as representagdes das liderancas, mesmo que
negativas, mas ligadas as classes mais poderosas da Nag&o. 1sso ndo ocorre com 0s sitios
arqueoldgicos, mas outros bens sempre estiveram nas listas por sua monumentalidade e
representatividade de uma parte infima da populacéo.

O Oficio das Paneleiras de Goiabeiras como referéncia cultural inaugura ndo sé o
Livro de Saberes do IPHAN, mas um caminho novo sendo tomado pela politica de
protecdo legal de bens para o povo brasileiro. A presenca de documentacdo sobre a
tecnologia de confecgdo ceramica e sua promocao turistica e governamental sdo indicios
fortes para sua inaugural escolha, mas a politica de patriménio estava em plena mudanga.
O registro é a forma de reconhecimento e inclusdo dos bens como Patriménio Imaterial

nacional.

1.1. O processo de Registro do Bem Cultural no IPHAN

A diretoria da Associacao das Paneleiras de Goiabeiras (APG), em junho de 2001,
sem 0 consentimento e consulta a outras instituicdes, assinou dois acordos onde se
manifestou favoravelmente a construgdo da Estacdo de Tratamento de Esgoto, pela
CESAN na éarea do barreiro. A atitude gerou reacGes de descontentamento de alguns
movimentos sociais e instituicdes que lutavam em oposicdo a implantacdo da ETE. Um
ano depois, em 2002, a Prefeitura Municipal de Vitoria cria o Parque Natural Municipal
do Vale do Mulembd, onde localiza-se a jazida, com o objetivo de proteger o local,
inclusive de outros artesdos que se dirigiam ao barreiro para realizar extracdo
indiscriminada de argila, o que poderia ocasionar numa rapida escassez da matéria-prima,
além de outros danos ambientais (IPHAN, 2016).



Figura 1: Localizagdo do barreiro e das jazidas utilizadas pelas paneleiras para extracdo de argila.
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A partir do embate entre a APG e a CESAN, a questéo levantada por Carol Abreu,
em 1997, faz com que Célia Maria Corsino, diretora do Departamento de Identificacdo e
Documentacéo (DID/IPHAN), leve ao Conselho Consultivo do Patrimonio Cultural, na
312 Reunido de agosto de 2001, os dados coletados durante os estudos referentes a
solicitagdo de registro do Oficio das Paneleiras de Goiabeiras onde enumerou as razdes
da prioridade para prosseguimento do processo (Siméo, 2008). Foi colocada em guestéo,
primeiramente segundo Simao (2008), se o registro seria das panelas de barro ou do oficio

das paneleiras.

Em 20 de junho de 2001, foi anexado o memorando da 62
SSR/SR/IPHAN n. 141/2001, que sugere “alterar a denominacdo do
Registro das Panelas de Barro do Espirito Santo” em favor do “oficio
das Paneleiras de Goiabeiras”. Tal redimensionamento justificou-se em
funcdo dos dados gerados pelo Inventario Nacional de Referéncias
Culturais (INRC) (Simdo, 2008, p. 123).

O Inventéario Nacional de Referéncias Culturais (INRC) é um instrumento criado
pelo IPHAN como instrumento essencial para a identificacdo e documentagéo de bens
culturais (IPHAN, 2000). O INRC serve para a identificacdo de bens culturais, tanto
imateriais quanto materiais, que podem ser levados ao Registro e/ou para Tombamento,

mas serve para o conhecimento sobre os bens com dois objetivos principais:

1 identificar e documentar bens culturais, de qualquer natureza, para
atender a demanda pelo reconhecimento de bens representativos da
diversidade e pluralidade culturais dos grupos formadores da sociedade;
e 2 apreender os sentidos e significados atribuidos ao patrimonio
cultural pelos moradores de sitios tombados, tratando-os como
intérpretes legitimos da cultura local e como parceiros preferencias de
sua preservacdo (IPHAN, 2000, p. 8).

O processo que foi desenvolvido com as Paneleiras possibilitou a identificacédo e
documentacdo do bem cultural através de uma demanda pelo seu reconhecimento, o que
contribuiu para envolver os significados que sempre foram atribuidos pela comunidade
da regido. As Paneleiras sdo as “intérpretes legitimas da cultura local” e sdo elas que
possibilitam a sua preservacao.

O modo de fazer as panelas de barro em Goiabeiras Velha, atual bairro de Vitoria

(ES) é uma tradicdo que remete, segundo o arquedlogo Celso Perota (1997), ao periodo
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pré-colonial do atual estado do Espirito Santo. Devido a persisténcia de técnicas indigenas
até os dias atuais, segundo Perota (1997), o Oficio das Paneleiras foi reconhecido como
Patriménio Imaterial do Brasil em 20 de dezembro de 2002. Assim, as panelas de barro
de Goiabeiras tornaram-se utensilios artesanais tanto decorativos quanto funcionais

icdnicos da cultura capixaba, valorizadas pelo turismo no estado do Espirito Santo.



Figura 2: Area de abrangéncia do Oficio das Paneleiras de Goiabeiras.
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A érea de abrangéncia do Oficio das Paneleiras de Goiabeiras compreende a area do
maior manguezal urbano do Brasil, este que pertence a Estacdo Ecoldgica Ilha do Lameirdo,
localizado na bacia hidrografica do rio Santa Maria da Vitoria (Figura 3). Este ecossistema é
fundamental para a producdo das panelas pois é atraves do manguezal que sdo extraidas as
matérias-primas necessarias para chegar-se ao produto: as panelas de barro de Goiabeiras, ou
panelas de barro do Espirito Santo.

A argila utilizada para a modelagem das panelas é coletada no barreiro, no Vale do
Mulemba, localizado no bairro Joana D’Arc, em Vitoria, nas proximidades da rodovia Serafim
Derenzi. Todas as panelas sdo confeccionadas com o barro extraido deste barreiro. O local da
jazida de argila foi delimitado e georreferenciado pelo IPHAN-ES. Além da argila, no
manguezal encontra-se a arvore conhecida como mangue-vermelho (Rhizophora mangle), cujo
tanino encontrado em sua casca € extraido para dar a coloracdo enegrecida tdo caracteristica

das panelas de barro de Goiabeiras.

Figura 3: Vista do manguezal que comp®e a paisagem onde ocorre a producédo das panelas de Goiabeiras.

Acervo pessoal (2023).
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1.2. Arqueologia das panelas de Goiabeiras: as primeiras investigagfes em busca da

persisténcia de praticas

Uma das primeiras pesquisas sobre as técnicas de confeccdo das panelas de barro de
Goiabeiras sob uma perspectiva arqueoldgica foi a publicada pelo arquedlogo paranaense Celso
Perota no livro “Paneleiras de Goiabeiras”, em 1997, pela Secretaria Municipal de Cultura de
Vitoria/ES. Apesar de o trabalho ter sido publicado apenas em 1997, Perota, juntamente com
Ondemar Dias, ja faziam pesquisas com as Paneleiras em tempos anteriores (comunicagao
pessoal).

As andlises publicadas no trabalho de 1997 apresentam uma abordagem histérico-
culturalista - corrente tedrica que ainda era muito presente nas pesquisas dos arquedlogos
formados pelo Programa Nacional de Pesquisas Arqueologicas (PRONAPA). A partir desta
abordagem, com a finalidade de comprovar a ancestralidade do saber-fazer das Paneleiras de
Goiabeiras, Perota (1997) conclui que as técnicas utilizadas nas panelas de barro de Goiabeiras
tém origem indigena, especificamente pertencentes a Tradicdo Una e Tupiguarani, sofrendo
pequenas alteracdes com o decorrer dos anos. Perota chega a essa conclusdo considerando que
as principais caracteristicas da confec¢do das panelas de barro naquele momento era a
modelagem manual, queima a céu aberto e finalizagdo com tratamento de superficie com
aplicagéo de tintura de tanino proveniente da casca do mangue-vermelho (Rhizophora mangle)
(IPHAN, 2006).

Pela analise técnica da atual ceramica produzida na regido de Goiabeiras,
podemos afirmar que essa é uma mistura de técnicas das tradi¢cGes ceramicas
[pré-historicas] Tupiguarani e Una, sobressaindo-se as usadas pela tradi¢éo
Una (Perota, 1997, p. 13-14).

O modo de fazer as panelas de barro, de acordo com Perota (1997), desde 1500, vinha
sofrendo algumas modificagcdes com a chegada dos europeus, posteriormente com 0 ingresso
de povos de paises africanos, contudo, ainda haveria forte presenca das técnicas utilizadas pelos

povos indigenas na produgdo das panelas de barro de Goiabeiras na contemporaneidade.

A producdo artesanal da ceramica popular de Goiabeiras foi continua porque
sempre foi utilitaria. Algumas alterac@es de carater funcional, como as al¢as
nas proximidades dos labios das bordas s&o detalhe raramente encontrado na
cerdmica indigena, deve ter sido uma adaptacdo para uso das panelas em
fog0Bes e, posteriormente, para uso em mesas (Perota, 1997, p. 13).
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A transmisséo do saber como elemento cultural é repassado de geracdo para geracao e
marca a presenca de praticas pré-coloniais na confeccdo das atuais panelas de barro de
Goiabeiras, conforme os estudos publicados por Perota (1997). O modo de fazer as referidas
panelas foi reconhecido como Patriménio Cultural do Brasil pelo IPHAN e constatado que o
oficio das Paneleiras de Goiabeiras preservava caracteristicas que atravessaram séculos e
perduraram até o momento. Tal afirmacdo em relacdo a origem indigena das praticas ceramicas

proposta por Perota (1997) foi absorvida pela propria comunidade de Goiabeiras (Figura 4).

Figura 4: Painel instalado no galpdo durante a Festa das Paneleiras de Goiabeiras em dezembro de 2021.

S i )

Acervo pessoal (2021).

A pesquisadora Carla Dias (2006) discute em seu trabalho a origem da tradicéo de fazer
as panelas de barro em Goiabeiras. A autora entende que houve uma necessidade da
comunidade ceramista de Goiabeiras de que fosse atestada que essa pratica era algo ancestral
para que ndo so o processo de patrimonializagdo do bem fosse realizado, mas, também, para
que a Associacao das Paneleiras de Goiabeiras fosse reconhecida e que lhes fosse concedida a
autorizacdo de exploracdo da matéria-prima na area do Vale do Mulemba, ja que havia uma
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ameaca de proibicdo do acesso ao local devido a implantacdo da ETE pela CESAN. A narrativa
das Paneleiras € de que seria ali a fonte de matéria-prima utilizada pelos antepassados ha mais

de 400 anos para fazer as tradicionais panelas de barro.

Para Hobsbawm e Ranger (1973), no processo de institucionalizacdo muitas
vezes torna-se necessario inventar uma continuidade historica, através da
criacdo de um passado antigo que extrapole a continuidade histérica real,
como uma busca de origem. Berger e Luckmann (1984), explorando o
conceito de sedimentacdo coletiva, também falam na invencao de uma origem
como elemento da tradicdo (Dias, 2006, p. 95)

A invencdo de uma origem é uma estratégia comum na construcéo das tradi¢fes. Essa
criacdo de um passado antigo e a busca por uma continuidade histérica além da realidade
permite a preservacdo e a transmissdo de conhecimentos, valores e praticas ao longo das
geracOes, fortalecendo a identidade coletiva e proporcionando uma sensacao de estabilidade e
pertencimento dentro da comunidade. Ainda, a invencdo de uma tradigdo surge como resposta
a situacbes novas ou faz referéncia a situacdes anteriores, buscando contrastar com as
constantes mudancas e inovagdes do mundo moderno. Essa busca visa estruturar alguns
aspectos da vida social de forma imutavel e invariavel (Berger e Luckmann, 1973%; Hobsbawm
e Ranger?, 1984 apud Dias, 2006, p. 96).

A invencdo, entdo, € uma maneira de lidar com a mudanca e pressupde um
grau de adaptacdo e flexibilidade para reinventar o que pode se constituir
como permanente. E a partir deste carater original que se inventam os "400
anos" desta "tradi¢do™. No processo de constitui¢cdo de uma memoria do fazer,
as mulheres comegaram a tecer uma historia coletiva. A sua invengdo deu-se
no processo de reconhecimento de uma identidade. Para tal, era preciso que
se reconhecessem como Paneleiras e que se orgulhassem e se valorizassem
como agentes de uma atividade legitima. Nesse sentido, a posse do barro
significou a manutencdo de algo remoto; o tempo legitimava esta posse e,
portanto, a continuidade do processo tal qual sempre tinha sido feito. Era como
se naquele momento de invencdo fosse selado um compromisso de
permanéncia, representada pela matéria (Dias, 2006, p. 96).

Algumas Paneleiras afirmam que a tradi¢ao das panelas de barro em Goiabeiras remonta
a "mais de 400 anos" a partir de conversas e uma espécie de genealogia informal conduzida por
elas préprias. Ao ouvirem historias transmitidas por suas maes e avds sobre as atividades

exercidas por seus antepassados, chegaram a essa Suposi¢do aproximada de quanto tempo a

1 BERGER, Peter; Luckmann, Thomas. A construcéo social da realidade. Petrépolis: Vozes, 1973.
2 HOBSBAWM, Eric; RANGER, Terence, org. A invencio das tradi¢des: Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1984.



34

atividade ceramica era praticada no local. No entanto, essas informagdes ndo tém comprovagéo
historica. Esse aspecto possivelmente levou Dias (2006) a interpretar as falas das Paneleiras
como uma possivel "invencdo da tradicdo™. Nesse sentido, ha um debate sobre a origem e a
antiguidade exata da tradicdo das Paneleiras de Goiabeiras, uma vez que nao ha registros
historicos precisos que corroborem com a afirmacdo de mais de quatro séculos de prética
ceramica nessa regiéo.

O termo "invengao” para designar a possivel origem da tradi¢ao, conforme exposto por
Dias (2006), pode ndo ser o mais adequado para descrever essa transmissdo oral de
conhecimento, uma vez que isso pode sugerir que as informacgdes s&o completamente
inventadas ou ficticias, além de desconsiderar o valor e a riqueza das histérias passadas de
geracdo em geracao. Em vez disso, talvez seja mais apropriado reconhecer que a tradicdo oral
pode ter influenciado a construcao da histéria das Paneleiras, trazendo elementos e relatos que
ressoam com uma longa pratica ceramica na regido. E preciso considerar que a tradigio oral
desempenha um papel importante na preservacédo cultural, transmitindo saberes e valores.

E valido considerar que as praticas ceramicas em Goiabeiras possuem uma historia
potencialmente antiga, e que um aprofundamento nas pesquisas é necessario para compreender
uma possivel origem e a longevidade dessa tradigdo. Compreender o contexto cultural, social e
historico da regido pode auxiliar nesse processo de investigacdo e fornecer um embasamento
mais solido sobre a ancestralidade das Paneleiras.

Quanto ao conceito de persisténcia de praticas e identidades em referéncia ao modo de
fazer a ceramica, segundo Noelli e Sallum (2019), este ndo deve ser confundido com a ideia de
continuidade historica estatica e imutavel. Em muitos casos, foi a mudanca e a articulacdo de
antigas e novas praticas que permitiram a persisténcia. O termo se refere a articulacdo intencional
de préticas e identidades em relacdo as novas economias, politicas e realidades sociais. Essa
articulacdo efetiva do passado com o presente cria uma trajetéria dindmica e inquebravel, como
mencionado por Panich et al. (2018, p. 11-12). Deste modo, a persisténcia das Paneleiras de
Goiabeiras esta na longa duracdo das comunidades de praticas (Wendrich, 2012), formando
constelacBes em rede entre familias e seus afins, incluindo pessoas que vieram de fora e se
engajaram na producao da ceramica.

As panelas de barro de Goiabeiras foram descritas pelo naturalista Saint-Hilaire durante
sua viagem pelo Espirito Santo no ano de 1815, ou seja, desde o inicio do século XIX ja havia

registro de ceramistas na regido. Sobre os vasilhames, disse ele: “caldeira de terracota, de orla
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muito baixa e fundo muito raso”, utilizadas para torrar farinha e fabricadas “num lugar chamado
Goiabeiras, proximo da capital do Espirito Santo” (Saint-Hilaire, 1815, s/n).

O Dossié do IPHAN sobre o Oficio das Paneleiras de Goiabeiras (2006) utiliza tanto
este relato realizado ha mais de dois séculos por Saint-Hilaire quanto do cadastro de sitios
arqueoldgicos no bairro de Goiabeiras para justificar aimportancia do registro do modo de fazer
as panelas de barro da regiéo.

Goiabeiras &, portanto, o lugar onde esse oficio de fabricar panelas ocorre por
tradicdo. Ali, foram encontrados sitios arqueoldgicos ceramicos,
remanescentes da ocupacao indigena, no alto da pequena elevacgdo conhecida
como Morro Boa Vista e nas proximidades do aeroporto de Goiabeiras
(IPHAN, 2006, p. 17).

Durante as décadas de 1950 e 1960, alguns estudiosos do Folclore regional afirmavam
que a forma de se fazer as panelas de barro em Goiabeiras foi uma técnica herdada dos povos
de paises africanos, ja outros as definiram como uma heranca portuguesa. Em 1953, Renato
José Costa Pacheco (1975) escreve um texto que seria apresentado no Il Congresso de Folclore
onde define o processo de confeccdo das panelas de barro de Goiabeiras como “afro-

mesolitico™:

E processo mesolitico, cremos, pela falta de torno, e, sobretudo, pela
inexisténcia, quase absoluta de adornos (hem cordel!) dos objetos fabricados.
Quando muito o processo seria neolitico, ligeiramente modificado pela
civilizacdo contemporanea (Pacheco, 1975, p. 9).

Perota (1997), em oposicdo aos folcloristas, afirma que a técnica de manufatura presente nas
ceramicas de filiacdo africana ¢ a de “pseudo-torno” e com queima em forno, o que difere do
tipo de queima das panelas de barro atuais, que sdo a céu aberto. JA no caso da ceramica
portuguesa, segundo Perota (1997), a mesma era confeccionada majoritariamente com o auxilio
de torno. Embora Perota (1997) afirme que as técnicas de confec¢do das Panelas de Goiabeiras
tém origem indigena, até 0 momento ndo foram conduzidas pesquisas mais aprofundadas sobre
esse tema. Por exemplo, ndo foram realizadas analises fisico-quimicas ou analogias para
identificar possiveis semelhangas na matéria-prima e nas técnicas utilizadas na confeccdo das
atuais panelas de barro de Goiabeiras e das ceramicas arqueologicas da regido. Nota-se que

tanto Pacheco (1975) quanto Perota (1997) tentam relacionar a origem das técnicas de
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confeccdo das panelas de Goiabeiras a partir de elementos visuais e algumas suposic¢des, sem
pesquisas sistematicas de atributos ceramicos.

O modo de fazer as panelas de barro é geracional e mantido através do conhecimento
preservado majoritariamente por mulheres (IPHAN, 2006), contudo, o conhecimento de séculos

n&o foi investigado quanto a sua génese, processo e encadeamento de a¢des para sua confeccao.

Pesquisas arqueoldgicas identificaram dois antigos locais de fabricacdo de
panelas de barro. Um, localizado em Goiabeiras Velha, totalmente
descaracterizado pela urbanizacdo e por aterros artificiais; outro, que esta
preservado, localizado em terrenos do Aeroporto de Goiabeiras (Perota, 1997,
p. 14).

A arquedloga Christiane Lopes Machado (2004) indica que, durante as pesquisas
arqueoldgicas realizadas no contexto do licenciamento ambiental das obras de ampliacéo do
Aeroporto de Goiabeiras, o sitio identificado como Aeroporto 2 por Perota (1997), que estava
preservado, encontrava-se naquele momento completamente destruido, devido as obras de

duplicacdo da Avenida Fernando Ferrari.

O material arqueoldgico encontrado durante o EIA® no sitio "Aeroporto 2"
ocorre em superficie, sendo constituido por fragmentos de moluscos e
ceramica, idéntica a fabricada ainda hoje no Bairro de Goiabeiras, onde se
localiza o aeroporto. Foi considerado, assim, um sitio histérico. Esse sitio foi
afetado, segundo o prof. Celso Perota (comunicacdo pessoal) e observacéao de
fotos aéreas recentes, pelas obras de duplicacdo da Avenida Fernando Ferrari
(Machado, 2004, p. 22).

As atividades de prospeccdo na area do Aeroporto de Goiabeiras pela equipe de
arqueologia coordenada por Machado identificaram mais trés sitios arqueoldgicos, sendo que
em um desses sitios ha ocorréncia de material cerdmico. Todos os sitios identificados na area
do Aeroporto de Goiabeiras sdo pré-coloniais, exceto o Aeroporto 2, ndo tendo o material
arqueoldgico proveniente desses sitios imediatamente associado as atuais panelas de barro.
Porém, devido a proximidade com o atual galpdo das Paneleiras e, por estarem localizados no
mesmo contexto geoambiental, pode-se considerar a hipotese de relagdo dessa ceramica pré-

colonial com atuais panelas de barro de Goiabeiras.

3 Estudo de Impacto Ambiental.



Figura 5: Sitios arqueoldgicos no entorno de Goiabeiras Velha.
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As ceramicas identificadas por Machado e equipe compreendem uma rica amostra de
conjuntos cerdmicos de sitios arqueoldgicos pré-coloniais e historicos no Espirito Santo,
possibilitando dar inicio a uma investigacao da historia das panelas de barro de Goiabeiras

através de atributos morfotecnoldgicos e das cadeias operatdrias.
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CAPITULO 2 — O INICIO DAS PESQUISAS ARQUEOLOGICAS NO
ESPIRITO SANTO E OS PRIMEIROS ESTUDOS SOBRE O MATERIAL
CERAMICO LOCAL

As pesquisas arqueoldgicas no estado do Espirito Santo iniciaram de forma amadora no
inicio do século XX. As informacdes coletadas indicam que tiveram inicio na década de 1930
com Ferreira Meyer, realizando uma pesquisa nas arcadas dentérias de esqueletos, que foram
encontrados em sambaquis na Baia de Vitdria (Teixeira, 2002). Na década de 1940, o norte do
Espirito Santo também recebeu novos olhares em relacdo a arqueologia por pesquisadores como
Aldemar Neves, principalmente devido a grande quantidade de sambaquis identificados na
regido (Costa, 2014).

O processo de investigacdo arqueoldgica teve continuidade na década de 1950, de
acordo com Silva (2015), com Augusto Ruschi, que se dedicou a pesquisa arqueolégica durante
um curto periodo, especialmente em Santa Teresa, local onde residia.

Segundo Costa e Deps (2015), o professor do curso de odontologia, Ernesto de Melo
Salles Cunha, da Universidade Federal Fluminense (UFF), também realizou pesquisas nos
dentes dos individuos identificados nos sambaquis da regido da Baia de Vitoria entre as décadas
de 1950 e 1970.

O contexto historico em que Salles Cunha inicia suas pesquisas é no periodo
de pré-regulamentacgdo da pesquisa arqueoldgica no Brasil. Na década de 1950
havia um movimento liderado principalmente por Loureiro Fernandes
(UFPR), Paulo Duarte (USP), Luiz de Castro Faria (MN-RJ), para que a Lei
n° 3.924, fosse promulgada em 26 de julho de 1961 (Costa e Deps, 2015, p.
73).

A arqueologia capixaba ndo tinha, de fato, até a década de 1960, pesquisadores
profissionais para realizar as investigacdes do potencial arqueoldgico do Espirito Santo. Esse

quadro comeca a mudar com a publicacdo da Lei n® 3.924, como veremos a seguir.
2.1. A profissionalizacdo da Arqueologia no Espirito Santo

A arqueologia no Espirito Santo era realizada, até a década de 1960, predominantemente
por amadores. A partir da publicacdo da Lei n° 3.924 e da chegada do casal iugoslavo, Adam e
Elfriede Orssich, para realizar levantamentos financiados pela entdo SPHAN (Secretaria do

Patriménio Historico e Artistico Nacional - atualmente IPHAN). As pesquisas arqueologicas
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no Estado tomaram um rumo diferente do que havia até o momento, baseando-se,
principalmente, na nova legislacdo e com uma abordagem mais académica (Costa e Deps,
2015).

O arquedlogo paranaense Celso Perota chega ao Espirito Santo no ano de 1968 atraveés
do Programa Nacional de Pesquisas Arqueoldgicas, 0 PRONAPA. E a partir da chegada de
Perota que é estabelecido o primeiro modelo de pré-histéria no Espirito Santo, com definigdes

de fases e tradicdes arqueologicas (Perota, 1974).

Um projeto de larga escala como o proposto pelo PRONAPA, justificava-se
na medida em que o Brasil constituia-se “99% terra incognita”, em termos
arqueoldgicos, a0 mesmo tempo em que ocupava guase meio continente sul-
americano. De acordo com a argumentacdo de Meggers e Evans, 0s
“crescentes avangos da arqueologia nos paises vizinhos frente a falta de
informacdo no Brasil, constituia-se em um sério obstaculo para a
reconstitui¢do do desenvolvimento cultural na América do Sul” (Meggers e
Evans, 1965, p. 3 apud Dias, 1995, p. 29).

A corrente tedrica do Programa presente nas pesquisas arqueoldgicas dos Estados
Unidos da Ameérica, na primeira metade do século XX era o historico-culturalismo, corrente
surgida no continente europeu e rapidamente difundida em outros paises, porém, com algumas

abordagens diferentes no continente norte-americano (Costa, 2013).

A antropologia neo-evolucionista norte americana implantou em seu corpo
tedrico a crenca de que uma determinada cultura teria um desenvolvimento
direcionado pelas condi¢Ges ambientais para a sua caracterizagdo. Meggers e
Evans sdo bastante categéricos quanto a aplicacdo do evolucionismo na
arqueologia (Costa, 2013, p. 90).

O fato de o Brasil contar com trés das maiores bacias hidrogréaficas das terras baixas sul-
americanas, conforme Clifford Evans e Betty Meggers apud Dias (1995), contribuiu para a
pesquisa que vinham desenvolvendo. Essa pesquisa considerava que as populagdes pré-
coloniais se movimentavam, principalmente, ao longo dos rios. Assim, segundo Meggers e
Evans (1968, p. 2), a partir da hip6tese da migracdo das populacdes pretéritas em funcéo dos
cursos d’adgua que serviriam naturalmente como um caminho, “o objetivo do Programa seria
estabelecer um esquema cronoldgico do desenvolvimento cultural no Brasil, desde os primeiros
indicios de ocupacao humana até o desaparecimento dos complexos culturais indigenas, ap6s o

contato com o europeu” (Dias, 1995, p. 30)
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O Programa foi organizado para atender cinco regides do pais com profissionais que
passaram por treinamento. A duracgéo prevista inicialmente para o Programa foi de trés anos,
contudo, com o grande volume de dados, foi prorrogado para cinco anos. Os pesquisadores do
PRONAPA que atuaram na regido Sudeste foram Silvia Maranca (S&o Paulo), Ondemar Dias
(Rio de Janeiro e Minas Gerais) e Celso Perota (Espirito Santo) onde definiram as Tradi¢des

Arqueologicas para toda a regiao.

2.2. A atuacdo do PRONAPA e a definicdo das Tradi¢des Arqueologicas no Espirito Santo

A atuacdo do PRONAPA no Espirito Santo apresenta o protagonismo, até os dias atuais,
do pesquisador Celso Perota, que é um importante interlocutor nesta investigacao. As pesquisas
de Celso Perota dentro do PRONAPA tiveram inicio no norte do Espirito Santo, principalmente
devido a grande quantidade de sambaquis identificados na regido. Posteriormente, Perota
avanca para outras regides do Estado como Vitoria e Serra, além de cidades ao sul, como o
municipio de Castelo, onde fez uma escavacao no sitio arqueolédgico “Gruta do Limoeiro” em
1979. A dissertacdo de mestrado de Perota, defendida em 1979 sob orientacdo da professora
Luciana Pallestrini, intitulada “O sitio Monsaras: evidéncias arqueologicas” foi baseada na
pesquisa realizada em um sitio localizado no municipio de Linhares, o que confirmou a
potencialidade arqueoldgica da regido.

Celso Perota foi o responsavel pela definicdo de inimeras fases e tradicOes
arqueoldgicas, seguindo a metodologia proposta pelo PRONAPA, a fim de estabelecer um

modelo para maior compreensédo do historico da ocupacdo pré-colonial no territdrio capixaba.

O padrdo de pesquisas do PRONAPA caracterizou-se por trabalhos de campo
voltados a coleta de amostras regionais com o0 objetivo de tracar padrdes
cronoldgicos a partir de seriagdes. De acordo com esta proposta, sequéncias
seriadas semelhantes para uma mesma regido seriam reunidas em fases que,
por sua vez, formariam as tradi¢Ges. Os conceitos de fase, tradicdo de acordo
com o padrdo pronapiano, marcariam os ritmos da distribuicdo espago-
temporal dos grupos humanos pré-historicos que porventura viessem a ser
identificados a partir das atividades do Programa (Dias, 1995, p. 31).

O material ceramico identificado no Espirito Santo foi classificado por Perota em trés
Tradi¢bes Arqueoldgicas: Tradigdo Una, Tradicdo Aratu e Tradicdo Tupiguarani, obedecendo
a metodologia proposta pelo PRONAPA. No entanto, Celso Perota associa essas tradi¢des
arqueoldgicas a grupos indigenas, o que ndo era comum aos pesquisadores do Programa. O

conceito de “Tradigdo”, segundo Dias (2007), é encontrado no Glossario "Terminologia
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Arqueologica Brasileira para a Ceramica” de Chmyz (1976, p. 145), que a define como "grupo
de elementos ou técnicas que se distribuem com persisténcia temporal”.

A Tradicdo Una é definida como a tradicdo dos mais antigos ceramistas do Sudeste do
Brasil e esta associada a grupos com maior grau de sedentarismo e praticantes da horticultura
(Carvalho, 1987).

A Tradicdo Una apresenta uma das cerdmicas mais antigas do Brasil fora da
Amazonia: por volta de 3.500 anos A.P. ela ja aparece na Gruta do Gentio, no
Noroeste de Minas Gerais, dando inicio a Tradicdo. Originaria, possivelmente,
da Amazbnia, esta tradicdo expande-se por todo o Sudeste: partindo do
noroeste de Minas Gerais, atinge o sul deste Estado, o norte de S&o Paulo,
posteriormente, a Serra Fluminense, a Baixada de Campos e o litoral do Rio
de Janeiro e, por fim, a serra do Espirito Santo. Ocupantes tanto de grutas
(Minas Gerais e serras), como de sitios abertos, os grupos da Tradi¢cdo Una
eram portadores de uma cerdmica pequena, tecnologicamente bem feita, cor
escura (devido a queima redutora), formas arredondadas (as mais antigas
lembrando a forma de cabacas) e alguma decoragdo plastica. Acompanhando
esta ceramica, encontra-se material litico (lascado, polido e picotado), adornos
diversos e, nos sitios de maior preservacao, abundante material téxtil e vegetal.
Os sepultamentos apresentam uma grande variagdo entre as suas fases,
inclusive com a préatica da cremacdo. Por volta de 1.000 anos A.P., esta
Tradi¢do também é encontrada em Goids e, em torno de 950 A.P., no sudoeste
da Bahia (Seda, 2011, p. 72).

Segundo Perota (1997), a Tradicdo Una no Espirito Santo, a mesma associada por ele
as panelas de barro de Goiabeiras que ainda sao produzidas, esta presente desde Vitoria até o
Sul do Estado e estd relacionada pelos dados etnograficos aos indios Puri-Coroado. E
representada pela Fase Tangui, a mais recente dessa Tradicdo. Datacdes de C14 registraram 810
+ 80 d.C. para o material arqueoldgico. Foram registrados na regido central do Estado nos vales
dos rios Jucu e Santa Maria, e nas proximidades da baia de Vitoria (Perota, 1974;1975; 1995;
SIMBIQS, 2000).

Os sitios estdo localizados em abrigos sob rocha ou a céu aberto, em pequenas
ocupacdes com até 90 centimetros de profundidade. As caracteristicas do material ceramico
identificado nesses sitios sdo a técnica de manufatura acordelada, com bases modeladas,
temperadas com quartzo, hematita e mica, com queima oxidante incompleta e predominancia
da coloracdo preta ou marrom escura na superficie e no nucleo. Formas em sua maioria
globulares, com ocorréncia de tigelas fundas e rasa, e bordas na maioria diretas (Perota, 1974).
O Sitio Mestre Alvo (ES-VI-1), associado & Fase Tangui da Tradicdo Una, esta localizado em

uma pequena gruta, proximo ao morro Mestre Alvaro (ou Mestre Alvo), no municipio de Serra,
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com ocorréncia de material cerdmico e litico com até 25 centimetros de profundidade (Perota,
1970).

A Tradicdo Aratu no Espirito Santo estd relacionada aos sitios arqueologicos
encontrados entre Vitoria e o Norte do Estado, e no interior, ao longo de todos os rios da regido.
Foi realizada uma datagdo em um sitio arqueoldgico localizado no municipio de Linhares, cujo
resultado foi 1300 AP, o que significa que a populacdo nesse periodo j& vivia em grandes
aldeias. Os grupos indigenas associados a Tradi¢do Aratu no Espirito Santo sdo Pataxd, Malali,
Cumanasho e Mashacali (Perota, 1997). As fases arqueoldgicas dessa Tradicdo no Espirito
Santo sdo a Jacareipe, Itatnas, Guarabu e Cambuiri.

A Fase Jacareipe apresenta material cerdmico com caracteristicas simples, compacta,
alisada, temperada com quartzo, hematita e caco moido. Presenca de decoracdo plastica apenas
em faixa préxima a borda, variando entre corrugada, ungulada e ponteada. Ocorréncia de
ceramica vermelha. As formas mais comuns sdo tigelas pequenas e pequenos recipientes
globulares e conicos, com bases arredondadas e conicas (Perota, 1974).

A Fase Itatnas foi identificada no litoral central do Estado e apresenta ceramica
acordelada, temperada com quartzo, podendo ocorrer hematita e grafita, além de, raramente,
concha moida. Presenca de decoracdo plastica (corrugada, ungulada, incisa, ponteada,
escovada, entalhada, entre outras). Pouca ocorréncia de decoragdo pintada. As formas mais
comuns sdo urnas piriformes com bordas inclinadas para dentro, esféricas e em meia calota,
com presenca de cachimbos tubulares, rodelas de fuso, Asa (cm) e taipa (Perota, 1974).

A Fase Guarabu foi identificada no médio rio Sdo Mateus. Os sitios foram cadastrados
com aproximadamente 200 m x 70 cm, em locais de elevagdes topograficas mais acentuadas,
distante do rio. A presente Fase fora pouco estudada, contando apenas com uma breve
caracterizacdo tipologica descritiva (Costa, 2013). A Fase Camburi ndo possui uma descri¢do
do conteddo cultural, apenas a indicacdo de dois sitios proximos a baia de Vitéria (Perota,
1974).

A Tradi¢do Tupiguarani € de insercdo posterior a Tradicdo Aratu no Espirito Santo e
estd associada a agricultores ceramistas de ampla difusdo no territério brasileiro, relacionada
através de dados etnograficos aos indigenas do tronco linguistico Tupi-Guarani. No Espirito
Santo sé@o representados pelos Temimind, Tupinamba e Tupiniquim. No Sudeste do Brasil,
ainda ha a Sub-Tradicdo Pintada, com decoracéo rica e formas variadas, destacando-se a pintura

caracteristica vermelha e/ou preta sobre fundo branco ou creme. Formavam assentamentos



44

semipermanentes, podendo manter acampamentos especificos para a exploracdo de um recurso
(Carvalho, 1987).

No Espirito Santo, os sitios da Tradicdo Tupiguarani, de acordo com Perota, estdo
divididos em duas fases: Fase Cricaré e Fase Tucum (PRONAPA, 1969,1970, p. 131-132). O
sitio mais antigo dessa Tradicdo foi encontrado no municipio de Piima, datado com mais de
1200 anos AP*. Ressalta-se que, segundo Perota (1997), as panelas de barro de Goiabeiras
também apresentam caracteristicas dessa Tradicao.

Os sitios classificados como pertencentes a Fase Cricaré estdo localizados proximos as
margens de rios, com grande concentragdo no Vale do rio Doce, no Norte do Estado. A cerdmica
é fridvel, cujo tempero é o quartzo, feldspato e, raramente, mica. H4 presenca de ceramicas
simples, com pintura policromica (branco, vermelho e preto), e com decoracdo plastica
(corrugada, ungulada, incisa, escovada, entalhada, ponteada) (Machado, 2004).

Ha registro de dois sitios associados a Fase Cricaré no litoral central do Espirito santo:
um no municipio de Serra (Perota, 1974) e outro em Cariacica (Machado, 2004). Mais recente
que a Fase Cricaré, a Fase Tucum é representada por dois sitios habitacdes localizados na baia
de Vitdria. Estdo proximos de mangues, solo arenoso, com até 45 centimetros de profundidade.
Ceramica simples, com técnica de manufatura acordelada, temperada com quartzo e caco
moido. Presenca de decoracdo pintada policrémica (branco, vermelho e preto) e decoracdo
plastica (corrugada, ungulada, escovada, pingada, entalhada, ponteada). As formas mais
comuns sdo tigelas e bacias com bordas arredondadas e inclinadas para fora. Bases
arredondadas ou conicas, com ocorréncia de pecas retangulares ou elipticas (Perota, 1974).

O estudo dos materiais ceramicos desses sitios trabalhados desde o inicio do século XX
e que estdo armazenados em varias instituicdes pelo pais contribuiram para avangos nesta
pesquisa. A analogia direta entre a ceramica arqueoldgica e a produzida pelas paneleiras na
atualidade ¢ um caminho ainda a ser trilhado. A maior parte das amostras de material ceramico
identificadas no Espirito Santo, desde a chegada do arquedlogo Celso Perota ao estado, estd em
instituicbes no Rio de Janeiro, o que dificulta 0 acesso dos pesquisadores capixabas a esse
acervo. Isso ocorreu devido a falta de um local adequado no Espirito Santo para armazenar esse
material no periodo em que foi coletado. E essencial que essa colecio seja revisitada para que
esse acervo seja reanalisado. A contribuicdo de Perota para a arqueologia capixaba é

indiscutivel, no entanto, ao longo dos anos, surgiram outras correntes teoricas, avangos

4 Antes do presente.
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tecnoldgicos e uma nova perspectiva para o estudo e tratamento da cultura material. Portanto,
é fundamental considerar essas novas abordagens em conjunto com as contribuicfes de Perota
a fim de obter uma visdo mais completa e atualizada acerca da arqueologia do Espirito Santo.
A dificuldade em realizar a analogia entre materiais arqueologicos de sitios proximos
da éarea e das atuais panelas de Goiabeiras ndo impediram, no entanto, a realizacdo da
investigacdo sobre a producdo cerdmica e identificacdo de praticas especificas associadas a
técnicas anteriores de producdo. Para tanto, elaborei um aporte tedrico-metodoldgico para o

estudo do material produzido por essas ceramistas capixabas.
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CAPITULO 3 — APORTES TEORICO-METODOLOGICOS PARA O
ESTUDO DO MATERIAL CERAMICO

De acordo com Silliman (2010, apud Sallum, 2018, p. 10), ao nos dedicarmos a
compreender as experiéncias das comunidades indigenas no &mbito da microescala do sistema
colonial e como as pessoas articularam a cultura material e o espago, podemos desenvolver
novas discussdes tedricas e metodoldgicas sobre agéncia e os diferentes processos de
persisténcia. Essa abordagem nos permite uma compreensdo mais profunda e contextualizada
dos saberes tradicionais das comunidades, enraizados em conhecimentos e praticas de
diferentes tempos e lugares (Sallum, 2022), para compreender a apropriacéo e transformacao
de préticas e reposicionar as histdrias indigenas na longa duracao (longue durée) e curta duragédo
(short durée) (Silliman, 2021).

Trazendo a discussdo da materialidade para o contexto da comunidade das Paneleiras
de Goiabeiras, a partir do que afirma Silliman (2010, apud Sallum, 2018, p. 11), é fundamental
considerar as fungdes atribuidas aos objetos dentro de suas diversas praticas culturais. Em vez
de apenas buscar a origem dos objetos ou limitad-los a meros marcadores cronoldgicos, €
possivel, e desejavel, examinar como as Paneleiras se relacionam com os objetos que compdem
seu cotidiano. Essa abordagem permite que as praticas culturais se tornem ativas e interativas,
levando em conta as acOes dos diversos atores sociais em um processo dinamico e continuo,
distante de uma manifestacdo estatica.

Segundo Noelli e Sallum (2019), a transformacéo da ceramica pode ser compreendida
dentro do "paradigma da troca", no qual cada evento de troca é, por sua vez, uma transformacéo
de um evento de troca anterior. Os autores seguem com a afirmacao de que ndo ha um comeco
absoluto sem um ato de troca inicial, onde cada ato de troca é uma resposta, uma transformacao
de uma lembranca anterior do mesmo tipo (Viveiros de Castro, 2004, p. 477, apud Noelli e
Sallum, 2019, p. 705). Portanto, ao considerar a transformacdo da ceramica produzida pelas
Paneleiras de Goiabeiras dentro do paradigma da troca, reconhecemos a sua natureza dinamica
e interconectada, que transcende as fronteiras temporais e ressalta a importancia das relagoes
sociais e culturais na sua producdo e significado.

Na analise da ceramica arqueoldgica, existem varias metodologias que podem ser
empregadas, como a etnoarqueologia e a arqueometria. Essas abordagens fornecem algumas
percepcdes sobre a composicao, tecnologia de producéo, cronologia e significado cultural dos
artefatos ceramicos (Gosselain, 1992 apud Gaspar, 2015, p. 239).
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A etnoarqueologia envolve o estudo das populagbes contemporaneas para obter uma
compreensdo mais profunda das relagGes entre os individuos e sua cultura material. Isso pode
ser alcancado por meio de observacdes diretas, entrevistas e analise das praticas e tradices
culturais presentes. Busca-se identificar padrbes culturais, técnicas de fabricacdo e o
simbolismo da ceramica presente nas comunidades. Essa abordagem permite uma compreensao
mais profunda das tradi¢des e continuidades culturais associadas & ceramica, bem como suas
implicacdes sociais e econdmicas.

A arqueometria combina métodos cientificos e analises para investigar diversos tipos de
materiais. Por meio de técnicas como fluorescéncia de Raios-X, difracdo de Raios-X
Espectroscopia Raman e microscopia, € possivel obter dados sobre a composi¢do quimica da
pasta, a estrutura fisica e as propriedades dos artefatos ceramicos. Essas analises podem revelar
informac@es sobre a proveniéncia da argila, processos de producdo, as técnicas de decoracao e
as transformacdes tecnoldgicas ao longo do tempo. Assim, a arqueometria se concentra na
analise do material arqueoldgico em laboratério, utilizando métodos cientificos avangados para
examinar a composicao, estrutura e caracteristicas fisicas dos artefatos. Esses estudos
laboratoriais fornecem informacdes para a caracterizacdo detalhada dos materiais, permitindo
a reconstrucdo dos aspectos do modo de vida das sociedades antigas que desapareceram ao
longo do tempo (Livingstone Smith, 2001, p. 1).

A combinacdo da etnoarqueologia e arqueometria proporciona uma abordagem mais
abrangente e aprofundada no campo da arqueologia. Ao trabalhar tanto com populac6es atuais
guanto com materiais arqueoldgicos, é possivel obter uma maior percepcdo sobre as praticas
culturais e a transformacéo das sociedades humanas ao longo do tempo. Essa combinacéo de
abordagens complementares é essencial para uma compreensdo mais completa e precisa da
historia da humanidade.

A etnoarqueologia, para Silva (2011), é considerada uma abordagem que vai além de
simplesmente correlacionar comportamentos etnograficos e arqueolégicos. Ela é vista como
um instrumento Util para identificar possiveis variacdes e mudancas culturais que ocorreram ao

longo do tempo.

(...) a etnoarqueologia passou a ser entendida como uma abordagem, que
poderia ir além de correlacionar comportamentos etnogréficos e
arqueoldgicos, sendo empregada como instrumento Util para constatar as
possiveis variabilidades e mudancgas culturais ocorridas ao longo do tempo
(Silva, 2011, p. 127).
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A abordagem etnoarqueoldgica na pesquisa pode examinar as possiveis variagdes nas
praticas culturais, identificando como elas se transformaram ao longo do tempo. Essa
abordagem é importante para compreender a dindmica cultural e as mudancas sociais que
ocorreram em uma determinada &rea geogréafica, como no caso da comunidade ceramista de
Goiabeiras. Assim, a etnoarqueologia envolve o estudo das populacdes contemporaneas para
entender suas praticas culturais e, em seguida, utiliza esse conhecimento para analisar 0s
vestigios arqueoldgicos. Essa abordagem permite fazer analogias entre o presente e o passado,
observando as mudangas ou continuidades culturais ao longo do tempo.

Segundo Hodder (1988), para realizar uma analogia, deve-se determinar as semelhancas
e diferencas entre os contextos (Wylie, 1985; Hodder, 1982). De acordo com o autor, para que
seja feita a analogia entre sociedade atual e do passado, deve-se comparar semelhancas e
diferengas entre os dois contextos e discernir se a informacéo é ou nao transferivel de um ao
outro (Hodder, 1988, p. 173). Logo, a realizacao de analogias requer uma analise cuidadosa das
semelhancas e diferencas entre os contextos, a fim de determinar a possibilidade de
transferéncia das informacgOes entre as sociedades passadas e presentes. Essa abordagem
contribui para uma melhor compreens&o da historia humana e da transformag&o das sociedades
ao longo do tempo.

A analogia entre a ceramica atual e a arqueoldgica, especificamente da regido de
Goiabeiras, conduz aos estudos detalhados realizando a coleta de uma ampla gama de dados,
especialmente em relacdo as praticas contemporaneas de producdo ceramica pela comunidade
atual.

A primeira etapa é a realizacdo de uma pesquisa etnografica junto a comunidade
ceramista de Goiabeiras, com a observacdo direta das técnicas, processos e materiais utilizados
na producdo ceramica atual. A etnografia conjugada com a arqueometria permite a
compreensdo do processo de producdo ceramica que ocorre ainda hoje em Goiabeiras. O
entendimento direto dos processos de confeccdo é aprofundado a partir do uso do conceito de
chaine opératoire (ou cadeia operatdria) (Cresswell, 1976).

A Cadeia Operatoria (chaine opératoire) se refere a uma abordagem que considera todas
as etapas envolvidas na producdo de um artefato, desde a extracdo da matéria-prima até o
abandono. No caso da producédo cerdmica, a chaine opératoire engloba a selecdo da argila, que

é a matéria-prima, a preparacdo da massa que sera utilizada na confeccdo, a modelagem, a
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secagem, a decoracdo, 0 processo de queima e outros elementos que podem ser envolvidos na
fabricacdo dos utensilios.

A cadeia operatéria € "uma sequéncia de operacdes que transforma uma matéria prima
num produto” (Cresswell, 1976, traducdo nossa). Ela "é constituida de a¢Ges sobre a matéria,
de fases de preparacdo material, ou ndo, dessas acdes, e de pausas necessarias, ou ndo, para
obter o resultado técnico almejado™ (Lemonnier, 1976, p. 106, traducdo nossa). Ainda de
acordo com Lemonnier (1976), a cadeia operatdria sempre terd um comeco e um fim, contudo,
ndo necessariamente as etapas do processo serdo lineares, ou seja, algumas dessas etapas podem
ocorrer de maneira simultanea ou se sobreporem (Lemonnier, 1976). Para Lemonnier (1992),
segundo Gaspar (2015):

A anélise da chaine opératoire é o estudo da série de operacgdes feitas pelo
artesdo para transformar as matérias-primas em um produto manufaturado,
considerando que para cada operacdo ha uma escolha feita pelo artesdo que é
social e culturalmente enraizada (van der Leeuw 1993: 240; Lemonnier 1992).
Ou seja, as escolhas de utilizagdo de técnicas especificas para a manufatura de
um objeto sdo resultado das escolhas feitas pela sociedade ao longo de sua
histéria, que passou a priorizar o uso de determinadas técnicas, mesmo que
outras fossem mais eficientes ou produzissem o0s mesmos resultados
(Lemonnier, 1992, p. 18; 1993, p. 4, apud Gaspar, 2015, p. 239).

Segundo Leroi-Gourhan (1971, p. 116 apud Delforge, 2017, p. 34), a cadeia operatoria
é um instrumento de estudo da arqueologia com o intuito de compreender a Idgica de uma
atividade a partir de uma ‘“sequéncia encadeada por operagdes, gestos e instrumentos que
constituem um processo técnico com etapas mais ou menos previsiveis”. Dessa forma, a
sistematizacdo e organizacdo dessa sequéncia de operacdes, gestos, instrumentos, dentre outros,
auxilia encontrar sentido de um artefato “ao levantar e sistematizar um historico de relacdoes em
que este tomou parte dentro de uma determinada sociedade” (Delforge, 2017, p. 35).

Livingstone Smith (2001), em sua tese de doutorado, cita Rye (1981), onde afirma que
muitos pesquisadores ainda teriam pouco conhecimento sobre a producéo e uso de vasilhames
ceramicos no inicio da década de 2000. No entanto, o autor esclarece que desde o inicio do
século XX, varios estudiosos tém defendido uma abordagem global da cadeia operatéria, com
a combinacao de dados arqueolodgicos, etnograficos e andlises laboratoriais. “Essa fase inicial,
agora chamada etnoarqueologia, € muito antiga na arqueologia (ver, por exemplo, Franchet
1911, Gifford 1928, Leroi-Gourhan, 1971). (Livingstone Smith, 2001, p. 4, tradu¢ao nossa).

A investigacdo etnoarqueologica deste trabalho observa e documenta atraves de
fotografias e videos todos os processos da cadeia operatoria, da confeccdo dos vasilhames
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cerdmicos das Paneleiras de Goiabeiras. O processo de confeccdo é acompanhado desde a
extracdo da argila, depois a preparacao da massa, o processo de manufatura, os acabamentos, a
gueima, o tratamento de superficie e a finalizacao. Além disso, foram testados o0s gestos e esses
modos de fazer, a fim de desenvolver um sistema de referéncia para que seja possivel realizar
as analogias com as ceramicas arqueoldgicas futuramente.

A confeccdo dos vasilhames ceramicos de Goiabeiras, de forma resumida, se segmenta
nas seguintes etapas: aquisicao da matéria-prima, tratamento da matéria-prima, manufatura da
peca, secagem, tratamento de superficie pré-queima, queima e tratamento de superficie pos-
queima. Cada etapa foi analisada a partir da perspectiva de constituir a cadeia operatéria de
forma detalhada configurando a forma de fazer essas pecas, 0 que permitira, posteriormente,
associar as cadeias operatorias dos artefatos encontrados nos sitios e estudos realizados nas

imediacdes de Goiabeiras e regiao.

3.1. Descricéo da Cadeia Operatéria do material ceramico

A descricdo que apresento € baseada nos estudos de Livingstone Smith com
comunidades ceramistas em paises do continente africano (2000 — 2001), nas préaticas
desenvolvidas e observadas entre a Paneleiras de Goiabeiras e pelo conhecimento que adquiri
enguanto ceramista nos cursos e produgdes que desenvolvo. Sigamos de forma a compreender

a sequéncia de operagdes para a confeccao de pecas ceramicas.

I — Escolha da materia-prima

A primeira etapa dentro da Cadeia operatéria € a coleta da matéria-prima. A escolha da
argila pela(o) artesd(o) leva em consideracédo diversos fatores que serdo elencados durante a
pesquisa de campo. Serdo identificados os elementos fundamentais para a escolha da argila
ideal com a finalidade de transforma-la em cerdmica. A partir disso, é apresentada uma
caracterizacao da argila utilizada para confeccao das panelas de barro de Goiabeiras, bem como
a descricdo do ambiente onde a mesma fora coletada a fim de criar referéncias sobre a geologia

local.

Il — Caracterizacéo da pasta
A coleta de matéria-prima, que é fruto de uma escolha, na producdo das panelas de barro
de Goiabeiras € realizada em uma area descrita quanto a sua posi¢do geoambiental na cadeia.

Foi realizada a caracterizagdo dessa argila a fim de identificar padrdes que possam se repetir.
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Para analise da pasta, foram coletadas amostras de argila j& preparada para analise mineraldgica.
Este processo consiste em uma triagem para a retirada de materiais organicos como folhas e
galhos, além de grandes minerais que fazem parte da composicao natural dessa argila. Dessa
forma, é possivel analisar a argila preparada, depois de passar pela triagem para se tornar uma

pasta adequada a ser utilizada na confecgédo das panelas.

111 - Tipo(s) e frequéncia de antiplastico(s) presente(s) na pasta;

A argila para ser trabalhada a fim de se transformar em ceramica passa por um processo
para tornar-se pasta. Um dos aspectos fundamentais para se ter condi¢do de confeccionar uma
peca de ceramica € a presenca de antiplastico na pasta.

O antiplastico, ou elemento ndo plastico, atua na diminuicéo da plasticidade da argila.
Ele pode ja ser preexistente ou adicionado. E possivel identificar se o antiplastico foi adicionado
intencionalmente ou se ja fazia parte da composicao da argila quando se obtém uma amostra da

matéria-prima utilizada na confec¢do da peca ja queimada (La Salvia e Brochado, 1989).

Os elementos introduzidos e/ou componentes das argilas serdo
designados antiplasticos, 0s quais podem ser de origem mineral, sendo
0S mais comuns, o quartzo, o feldspato, o hidroxido de ferro; de origem
animal, tais como conchas, 0ssos triturados, além de espiculas de
esponjas, como 0 cauixi, esse Ultimo, muito frequente nas ceramicas da
regido amazonica; ou ainda vegetal, como carvao e cariapé ou caripé-
verdadeiro (também frequente na Amazonia). (Viana, 2018, p. 209).

O uso como antipléstico nas cerdmicas conta, além da composicdo mineral, de origem
animal e vegetal, também de cacos de ceramica moidos, chamados de chamote (La Salvia e
Brochado, 1989).

IV — Técnica de manufatura

Sé&o quatro técnicas de manufatura mais frequentes observadas na confeccdo do material
ceramico (RYE, 1981): acordelada (ou roletada), modelada, moldada ou torneada. Segundo La
Salvia e Brochado (1989), o acordelado se define pela utilizacdo de cordas feitas de argila que
sdo colocadas umas sobre as outras de modo que alcance a forma desejada. “A técnica de
confec¢do por acordelamento (também chamada roletado), segundo Chmyz (1976, p.121),
consiste na superposicdo helicoidal de lotes de pasta, partindo da base ou de uma porgdo de
barro modelada para tal fim.” (Viana, 2018, p. 223).
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O “modelado” ¢ outra técnica conhecida e muitas vezes utilizada. Essa técnica utiliza
uma quantidade de argila proporcional ao tamanho do vasilhame que deseja confeccionar onde
sera dada a forma pretendida com o auxilio dos dedos (La Salvia e Brochado, 1989). Segundo
Viana (2018), “a técnica de modelamento, por sua vez, € feita a mao livre, a partir de uma massa
uniforme, até atingir uma forma desejada” (Viana, 2018, p. 223).

A técnica conhecida por “moldado”, como o proprio nome ja sugere, ¢ onde utiliza-se
um molde pré-fabricado onde nele é despejada a argila que, por fim, ao juntar as partes, dara a
forma do objeto desejado (La Salvia e Brochado, 1989).

A técnica de manufatura torneada é a que utiliza o torno, também conhecido como roda
de oleiro, para a fabricacdo de vasilhames cerdmicos. Apesar da utilizagdo do torno no fabrico
de ceramica ser algo que remete ao periodo de 3.500 a. C. na Mesopotamia, ndo ha indicios de
ceramicas torneadas nas culturas pré-colombianas, logo, entende-se que a pratica do torno

chegou as Américas ap0s a colonizacao europeia (Barbaformosa, 1999, p. 8).

V - Tratamento de superficie dos vasilhames
O tratamento de superficie € uma das etapas na Cadeia Operatdria da cerdmica. Essa
etapa acontece ap6s a manufatura da peca e tem como finalidade dar um acabamento no

vasilhame, seja para fins artisticos ou de funcédo (La Salvia e Brochado, 1989).

O tratamento de superficie aplicado aos vasilhames tem como objetivo,
segundo Shepard (1961, p.65), remover as irregularidades deixadas na
formacdo e modelagem do vaso, ou seja, as depressdes de dedos e as marcas
de juncdo das sec¢des que foram unidas. Com relacdo ao método de tratamento
escolhido e o estagio durante o qual ele é realizado, a autora enfatiza que os
mesmos dependem do propdsito da vasilha e se ela devera ou ndo ser decorada
(Viana, 2018, p. 217)

O tratamento de superficie mais comumente encontrado nos fragmentos de ceramica
arqueoldgica é o alisado. Segundo Chmyz (1966), essa técnica refere-se ao processo em que a
superficie da peca é nivelada. Esse nivelamento pode ocorrer em varios graus com superficies
muito alisadas, regulares e irregulares (Chmyz, 1966).

O polimento, além do alisamento, € um elemento muito presente nas ceramicas
arqueoldgicas e contemporaneas. Nessa técnica, utiliza-se um instrumento preferencialmente
liso, como um seixo rolado de rio, a fim de polir/brunir a peca. Essa etapa é realizada quando o
vasilhame se encontra em um estagio em que seja possivel produzir um efeito de compressado

sobre as particulas de argila (Cosentino, 1996). Ha divergéncias sobre o conceito de “brunidura”
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que é comumente utilizado na arqueologia brasileira. Garcez (2011) cita que o ato de brunir a
peca com a finalidade de Ihe conferir brilho era uma pratica comum entre ceramistas do norte
da Africa:

Outro local onde foram encontrados exemplos de objetos em cerdmica do
periodo neolitico, do ano 6.000 a.C., foi em Catal Huyuk, um povo que se
situava onde hoje se encontra a Turquia. Estas pecas ndo eram esmaltadas, os
exemplos mais antigos com esmaltes datam do ano 5.000 a.C. e foram
encontrados no vale do Nilo, Egito. Antes das pecas esmaltadas, tanto os
egipcios como muitos outros povos costumavam polir as pecas a fim de
diminuir a porosidade da argila e lhes conferindo um brilho acetinado, este
procedimento é muito usado até os dias de hoje e chamamos a esta técnica de
“brunir a pega” (Garcez, 2011, p. 6).

A pesquisa arqueoldgica de Caninas (2011), com as cerdmicas de engobe brunido do
sitio denominado “Monte Sido de Sdo Martinho”, em Castelo Branco, na regido central de

Portugal, traz a seguinte defini¢do do termo “brunido”:

Este efeito particular (tipo de acabamento) que é o brunido obtém-se fazendo
passar pela superficie do barro moldado (vaso) um seixo rolado ou uma
espatula, antes do cozimento. Resulta um polimento da superficie. (...)
(Caninas, 2011, p. 5).

O termo “brunido”, nesse trabalho, sera utilizado conforme descrito nos manuais de
ceramica artistica e nas pesquisas com ceramicas arqueoldgicas europeias. Além do alisamento
e polimento, os tratamentos de superficie podem conter, segundo La Salvia e Brochado (1989),
dois tipos de decoracao: a decoragdo plastica e decoracdo pintada.

A decoracdo pléastica é o resultado de uma modificacdo na prépria pasta antes da queima,
com a argila em um ponto em que ainda pode ser modelada de modo a trazer elementos
tridimensionais na superficie do vasilhame (La Salvia e Brochado, 1989).

La Salvia e Brochado (1989) afirmam que a decoragdo pintada esta vinculada a um
processo mais tradicional. As pinturas podem sem encontradas tanto na face interna quanto na
face externa do vasilhame. Também é possivel encontrar pinturas nas duas faces. As tintas
utilizadas para a pintura dos vasilhames podem ter origem vegetal e mineral (La Salvia e
Brochado, 1989). Ressalta-se que os tratamentos de superficie acima citados (alisado,

decorac&o pléstica e decoragdo pintada) ocorrem antes da etapa de queima da peca.



54

VI - Queima

Segundo Setz e Silva (2019), em determinado momento, considerando as
transformacdes que as civilizagbes vinham sofrendo, houve a necessidade de armazenar agua e
mantimentos. Com a disponibilidade de barro e com sua facil maleabilidade adicionando
pequenas quantidades de &gua, este elemento comecou a ser utilizado para cumprir com 0
propdsito. A partir disso, passou-se, entdo, a ser utilizado o fogo com a finalidade de endurecer
0 barro. Assim, apesar de ndo se ter indicios de como surgiu esse processo, nasceu a industria
ceramica (Setz e Silva, 2019, p. 17).

Chmyz (1976), afirma que a queima se da através de um processo fisico-quimico com
a finalidade de transformar a pasta em ceramica a partir da elevagéo da temperatura. Ressalta-
se que a argila, ou pasta, sO se tornara ceramica ao passar pelo processo de queima.

A queima da pasta pode ser realizada em um ambiente oxidante, ou seja, com maior
presenca de oxigénio, ou em ambiente redutor, com menor concentracdo de oxigénio.
Tradicionalmente, na arqueologia, 0s fragmentos ceramicos que possuiam coloragdo mais clara
eram associados a uma queima oxidante. Assim, entendia-se que o vasilhame no qual o
fragmento pertencia teria passado por um processo de queima a céu aberto. O mesmo era
observado na situagdo oposta: fragmentos ceramicos de coloragdo enegrecida eram associados
a um processo de queima em ambiente redutor, ou seja, em ambiente com pouca presenca de

oxigénio (Oliveira et al., 2016).

O processo de queima envolve atributos como temperatura, tipo de atmosfera,
quantidade de matéria organica da argila, tipo de combustivel e velocidade de
elevacdo da temperatura, os quais variam muito conforme o tipo de queima
utilizado e o controle exercido pelo (a) ceramista (Viana, 2018, p. 225)

Pesquisas etnoarqueologicas e de arqueologia experimental mostram que varios fatores
devem ser observados durante um processo de queima como, por exemplo, a formacdo de
microambientes que irdo interferir no resultado da peca. A mesma peca pode apresentar uma
variabilidade na coloracdo da pasta, 0 que indicaria tanto a queima redutora quanto oxidante
(Oliveira et al., 2016).

Assim, alguns trabalhos tém indicado que a forma mais adequada de se
entender o processo de queima é a analise de alguns elementos componentes
para se ter uma ideia da temperatura de queima, e, a partir dai inferir o
procedimento utilizado (Oliveira et al., 2016, p. 130).
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A partir das inferéncias acima citadas, entende-se que ndo é possivel aplicar os manuais
tradicionais para anélise de queima da cerdmica arqueoldgica. Dessa forma, para este trabalho,
foi documentado de forma detalhada o processo de queima das panelas de Goiabeiras,
considerando todos os aspectos dessa etapa da Cadeia Operatdria. A partir da documentacéo e
andlise p6s-queima, sera possivel observar se ha algum atributo que seja relevante para ser
utilizado como referéncia para anélises de queima de cerdmica arqueoldgica.

As analises e a sistematizacéo dos dados levantados durante esta pesquisa servirdo como
um ponto de partida e de reflexdo para dar a possibilidade de confirmar, ou ndo, através de
pesquisas futuras, que as técnicas utilizadas pelas Paneleiras de Goiabeiras atualmente tém
origem indigena.

As Paneleiras das Goiabeiras tém uma presenca marcante na regido, onde estao inseridas
de forma a possibilitar sua producédo ceramica. Este trabalho empirico estudou cuidadosamente
0 ambiente e evidenciou uma relacéo direta entre a &rea e o processo de criacdo e producdo da
cerdmica. Além disso, a presenca delas no mangue proporciona uma localizagdo que registra a
importancia dessa ceramica como patrimonio, cujas panelas receberam o selo de Indicacéo de
Procedéncia pelo projeto de "IndicacGes Geograficas™ pelo Instituto Nacional da Propriedade
Industrial. No decorrer do processo, desempenhei um papel ativo como pesquisadora, ligada a
coordenacado de Celso Perota.
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CAPITULO 4 — PROJETO “INDICACOES GEOGRAFICAS” COM AS
PANELEIRAS DE GOIABEIRAS

O processo de registro de Indicacdo Geogréafica refere-se a um procedimento realizado
pelo Instituto Nacional da Propriedade Industrial (INPI). Esse registro € um mecanismo de
protecdo legal que reconhece e valoriza produtos originarios de uma determinada regido, cujas
caracteristicas e qualidade sdo influenciadas pelo territorio em que sdo produzidos. Nesse caso,
as panelas de barro de Goiabeiras, feitas artesanalmente nessa regido especifica, sao
reconhecidas e registradas como um produto de qualidade e tradi¢cdo. O processo de registro
envolve a apresentacdo de documentos e informagdes que comprovem a vinculagéo do produto
a regido geografica, demonstrando sua notoriedade e importancia cultural e econdmica. Essa
documentacao pode incluir dados historicos, técnicas de producéo, caracteristicas sensoriais e

outros elementos que evidenciem a singularidade e a identidade do produto.
4.1. O processo de registro e a aquisicao do selo de “Indicaciao de Procedéncia”

O Servico Brasileiro de Apoio as Micro e Pequenas Empresas (Sebrae), em parceria
com o Instituto Nacional da Propriedade Industrial (INPI), publicou na 5 edi¢do do Catalogo
de Indicagdes Geograficas Brasileiras a divulgacdo das 48 Indicacdes Geograficas (IG’s)
brasileiras registradas no INPI até junho de 2016, sendo 39 Indicacbes de Procedéncia e nove
DenominacBes de Origem. Dentre as Indicacdes Geogréficas registradas publicadas no
catalogo, temos as Panelas de barro de Goiabeiras. As Panelas de barro de Goiabeiras foram a
2% Indicacdo Geogréafica de artesanato do Brasil registrada pelo INPI.

As Indicagdes Geograficas (IG’s) sdo uma forma de protecdo legal para produtos ou
servicos originarios de uma regido geogréafica especifica que possuem caracteristicas Unicas. As
IG’s fornecem aos produtores ou prestadores de servicos o direito exclusivo de usar 0 nome da
regido geografica para comercializar seus produtos ou servicos, ajudando a distinguir sua
qualidade e autenticidade. lzolina Siqueira (comunicacdo pessoal), gerente do Sebrae/ES,
ressalta que a Indicagdo Geografica é uma ferramenta coletiva de promocdo comercial e
protecdo territorial para atender a demanda de uma comunidade de determinada regido. Neste
caso aqui apresentado, foi a Associacdo das Paneleiras de Goiabeiras (APG).

No catélogo, é possivel encontrar a defini¢do e importancia das Indicacdes Geograficas:
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As indicagbes geograficas sdo ferramentas coletivas de valorizacdo de
produtos tradicionais vinculados a determinados territorios. Elas agregam
valor ao produto, permitindo estabelecer um diferencial competitivo frente aos
concorrentes e possibilitam a organizagdo produtiva e a promogdo turistica e
cultural da regido. (SEBRAE, 2016, p. 20).

A ferramenta de Indicacdo Geografica traz diversos beneficios para a comunidade,
dentre eles, evitar a comercializacdo de produtos falsificados, o uso indevido do nome, ou
marca, por outras pessoas ou locais, além de aumentar a visibilidade e a reputacdo dos produtos
da regido, promovendo o turismo e impulsionando a economia local. Depois do processo de
registro das Panelas de Goiabeiras no projeto de Indicacdo Geografica, ocorreu a construcéo do
atual galpdo, onde as Paneleiras obtiveram um espac¢o mais adequado e adaptado para executar
o trabalho de confeccdo das panelas. Além da construcdo e reforma do galpéo, as panelas de
barro de Goiabeiras receberam um selo com Indicacdo de Procedéncia. Este selo tem como

objetivo identificar que aquelas panelas sdo as verdadeiras panelas de Goiabeiras.

Figura 6: Selo de Indicagdo de Procedéncia registrado pelo INPI com auxilio do Sebrae.

ENTIDADE REPRESENTATIVA (Represeriative Entity / Entidad Representativa)

ASSOCIACAD DAS PANELEIRAS DE GOIABEIRAS
ASSOCIATION OF POTTERS OF GOIABEIRAS
ASOCIACION DE LAS DLLERAS DE GOJABEIRAS

Endereco: Aua das Panelairas, 55 | Baimo: Goiabeiras | Cidade: Vitdria/£S | CEP: 28.075-105
Telafone: <56 27 3327-1366 / +55 27 8899-1055 | Emal: baraniciapansleira@hotmall .com

Fonte: Sebrae (2016).

A pesquisa em campo mostrou que nem todas as panelas confeccionadas pelas
Paneleiras de Goiabeiras receberam o selo com Indicacdo de Procedéncia. Apenas as panelas
consideradas com formas mais tradicionais e com menos alteracdes em seu modo de fazer foram
selecionadas para receberem o selo. Para realizar esta etapa, foram selecionados seis tipos de
utensilios: panela de moqueca (frigideira), panela de pirdo, panela de arroz, panela de caldo,
caldeirdo e assadeira.

No registro no INPI, uma das etapas neste procedimento é buscar por um padrdo de
tamanho e de confeccdo destes utensilios para receberem o selo de Indicacdo de Procedéncia.
Ressalta-se que além do modo de fazer e da padronizacao dos utensilios, a questao territorial
também foi levada em consideracdo na parte da pesquisa de campo. Além do levantamento de
dados a partir da medigdo das panelas, também foi realizado um mapeamento no bairro de

Goiabeiras a fim de registrar as Paneleiras que produziam panelas em suas casas. Dessa forma,
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também houve uma delimitacdo territorial. Ndo basta ter a técnica e a matéria-prima, é

necessario que a panela seja produzida na regido de Goiabeiras.

Figura 7: Panela posta a venda no galpdo com o selo de Indicacdo de Procedéncia.

Acervo pessoal (2023)

A partir da metodologia especifica a ser aplicada para o processo de registro das Panelas
de barro de Goiabeiras, houve a necessidade de convidar consultores externos para auxiliar no
processo de descricao e padronizacao dos utensilios. Na ocasido, o professor e arquedlogo Celso
Perota foi convidado para compor a equipe e auxiliar neste processo.

No primeiro trimestre de 2009 fiz parte da equipe de campo do professor Perota a fim
de realizar a descricdo das formas e dimensdes dos utensilios que iriam receber o selo de
Indicacdo de Procedéncia pelo INPI. Esse procedimento seria 0 primeiro passo em busca da
padronizacdo das panelas.

A primeira etapa do levantamento foi realizada pela pesquisadora Cynthia Netto.
Posteriormente, com sua saida do projeto, dei continuidade com a pesquisa de campo. As
orientacdes de Celso Perota, consultor contratado pelo SEBRAE e que coordenava essa etapa
da pesquisa, era para que fossem registradas as medicdes de seis tipos de utensilios pela equipe
de campo: panelas de mogueca, panelas de arroz, panelas de pirdo, panelas de caldo, assadeira
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e caldeirdo. As proprias Paneleiras indicaram essas formas como tradicionais, uma vez que
também eram fabricadas por suas maes e avos.

No levantamento de dados em campo, as Paneleiras colaboraram com as pesquisadoras
contratadas, fornecendo informac6es sobre os tipos de utensilios utilizados e a quantidade de
pessoas que eles serviam. As medi¢des foram realizadas pelas pesquisadoras, utilizando trenas
e paquimetros, e os dados foram registrados posteriormente em fichas de campo impressas, de
acordo com o protocolo estabelecido. Essa abordagem sistematica de coleta de dados permitiu
obter informacdes precisas sobre as dimensdes e caracteristicas dos utensilios tradicionais das
Paneleiras de Goiabeiras. Foi realizado o levantamento de dados de 198 panelas no total, sendo
13 assadeiras, 13 caldeirGes, seis panelas de arroz, trés panelas de caldo, 103 panelas de
moqueca e 60 panelas de pirdo.

Apresento, aqui, a sintese dos dados que foram coletados durante a etapa de campo do
processo de registro de Indicacdo Geogréafica com a finalidade de padronizar a manufatura das
panelas de barro de Goiabeiras para que pudessem receber o selo de Indicagdo de Procedéncia.
Na ocasido, foi criada uma tabela para cada Paneleira que estava disponivel para ceder os dados,
abrangendo sua producao individual. Os dados relacionados ao "tipo de peca™ e ao "uso" foram
fornecidos pelas proprias artesas, indicando os diferentes tipos de utensilios e suas finalidades.

As pesquisadoras contratadas registraram as medidas de altura, comprimento, espessura
e "asa" por meio de medicOes realizadas com o uso de trena e paquimetro.

A partir dos dados apresentados, o processo de investigacdo proporciona uma Visao
inicial sobre a conformacao das pecas, estabelecendo a relacéo entre as medidas e sua indicacdo
de uso, associadas aos alimentos produzidos e ao nimero de pessoas que podem ser atendidas.
Esses padrdes estdo vinculados ao periodo de pesquisa e servem como referéncia para
identificar eventuais mudancas dimensionais na producdo ao longo do tempo. A investigacdo
realizada também oferece dados que nos permitem interpretar a relacéo entre a forma e a funcdo

nos padrdes estabelecidos pelas proprias paneleiras.

4.2. Interpretacdo dos dados de campo para padronizacdo das Panelas de Barro de

Goiabeiras

A interpretacdo dos dados coletados em campo no ano de 2009 envolveu o estudo da
morfologia das panelas de Goiabeiras, levando em consideragdo diferentes aspectos. Essas
informacdes desempenharam um papel fundamental no processo de registro no Instituto

Nacional da Propriedade Industrial (INPI). Esses elementos morfolégicos foram
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cuidadosamente documentados, permitindo tragar um padrdo no modo de producdo das panelas
de Goiabeiras. Através desse levantamento e interpretacdo dos dados, foi possivel identificar
caracteristicas comuns nas panelas e compreender varia¢des nos formatos dos utensilios.

A indicacao da morfologia dos vasilhames pesquisados incluiu a observacdo dos tipos
de bases presentes nas panelas, bem como os tipos de borda encontrados. Também foram
consideradas as medidas relacionadas ao uso das panelas, como altura, largura, capacidade
volumétrica, entre outros parametros relevantes. Alem disso, foi levado em conta se as panelas
apresentavam alcas ou orelhas, ou se estavam ausentes.

As bases de todos os vasilhames catalogados apresentaram morfologia plana,
possivelmente devido ao processo de acabamento, como serd visto mais adiante. As bordas
podem ser diretas ou introvertidas, especialmente no caso das panelas de arroz e de pirdo. Os
labios sdo, em sua maioria, arredondados, com pequenas ocorréncias de labios apontados. Nas
panelas reconhecidas como mais tradicionais, ndo hé presenca de decoracdo plastica, apenas
aplicacdo da tintura de tanino que resulta na coloracao preta das panelas.

Figura 8: Tipos de bordas identificadas nas panelas de Goiabeiras.
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Elaborado pela autora (2023)

As 13 assadeiras analisadas apresentaram asa do tipo alca. A média da espessura das
assadeiras analisadas é de 1,4 cm. O comprimento médio de uma assadeira para uma pessoa €
de 21,45 cm e a média de altura é 4 cm. A média de comprimento de uma assadeira para duas
a trés pessoas € de 25,35 cm e a altura média é de 6,9 cm. A média de comprimento de uma
assadeira para quatro pessoas € de 30,5 cm e a média de altura é de 7,5 cm. Para uma assadeira
gue serve de seis a oito pessoas, a média de comprimento é de 36,3 cm. Ja a média de altura é

de 6,7 cm. A borda da assadeira é direta, com labio arredondado.
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Figura 9: Assadeira para trés pessoas. Asa do tipo al¢a. (2023).

7 cm

Quanto aos 13 caldeirdes analisados, foi identificada uma espessura média de 1,2 cm.
O tipo de asa identificada nos caldeirdes analisados foi a alca. O comprimento médio de um
caldeirdo que serve de duas a trés pessoas € de 20 cm. A altura média é de 13,2 cm. O
comprimento médio de um caldeirdo que serve de quatro a seis pessoas € de 20 cm, e a altura
média é de 13,9 cm. Um caldeirdo para 8 a 10 pessoas possui média de 25,4 cm de comprimento
e 19,6 cm de altura. A borda do caldeirdo pode ser direta ou introvertida, a depender do gesto

empregado.

Figura 10: Caldeirdo para servir trés pessoas. Asa do tipo alca. (2023).

13cm

Das seis panelas de arroz analisadas, cinco apresentaram asa do tipo orelha e apenas
uma apresentou asa do tipo alca. A média da espessura das panelas de arroz foi de 1,3 cm. A
panela de arroz para trés pessoas possui comprimento de 21,5 cm e altura média de 8,9 cm. A
média de comprimento de uma panela de arroz para seis a oito pessoas € de 25,5 cm, enquanto

a altura, média registrada é de 11,4 cm. Para oito a dez pessoas, uma panela de arroz apresenta



62

0 comprimento de 28,9 cm e altura de 13,6 cm. A morfologia da panela de arroz costuma

apresentar borda introvertida.

Figura 11: Panela de arroz para servir de trés a quatro pessoas. Também conhecida como 30 réis. Asa do tipo
alca e borda introvertida.

10,7cm
7 # 20,5¢cm

Foram analisadas trés panelas de caldo para servir uma pessoa. Uma panela de caldo
individual tem a capacidade para, aproximadamente, 500 ml. A espessura média é de 1 cm, a
média de comprimento é 10,7 cm e a altura média é de 5,6 cm. E comum que as panelas de
caldo ndo apresentem asas e, quando apresentam, sdo do tipo orelhas. A borda pode ser direta

ou introvertida.

Figura 12: Panela de caldo para uma pessoa, sem asa. (2023).

14cm |
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Das 60 panelas de pirdo analisadas, 44 apresentaram asa do tipo al¢a, 15 do tipo orelha
e uma ndo apresentou nenhum tipo de asa. A espessura méedia nas panelas de pirdo analisadas
foi de 1,3 cm. Uma panela de pirdo para uma pessoa possui a media de comprimento de 14,3
cme 5,6 cm de altura. A média de comprimento de uma panela de pirdo para duas a trés pessoas
é de 19,9 cm, enquanto a média de altura é de 7,6 cm. Uma panela de pirdo que serve entre
quatro e seis pessoas apresenta a média de comprimento de 21,2 cm e a média de altura de 8,4
cm. A maior parte das panelas de pirdo apresenta borda introvertida, mas também é possivel

encontrar alguns exemplares com bordas diretas.

Figura 13: Panela de pirdo com asa do tipo al¢a. Serve quatro pessoas. (2023)

8,4cm

21,5¢cm 19cm

Figura 14: Panela de pirdo para trés pessoas. Asa do tipo orelha.

19
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A maior parte das panelas analisadas na ocasido foram as frigideiras, ou panela de
mogqueca. Foi feito o levantamento de dados de 103 exemplares. Foram registradas 69 panelas
de moqueca com asa do tipo alca e 34 do tipo orelha. A espessura média das frigideiras € de 1,5
cm. A média de comprimento de uma panela de moqueca individual é de 18,4 cm, e a média de
altura é de 5 cm. Uma panela de moqueca para duas pessoas tem a média de comprimento de
22,7 cm e a média de altura de 5,9 cm. Ja a média de comprimento para servir trés pessoas € de
25,6. A média de altura € de 6,7 cm. Para servir de quatro a seis pessoas, uma panela de moqueca
tem, em média, 29 cm de comprimento e 8,2 cm de altura. Uma panela de moqueca para servir
de seis a oito pessoas tem, em média, 31,1 cm de comprimento e 9 cm de altura. Ja para servir
de oito a dez pessoas, a panela de moqueca tem uma média de 37,8 cm de comprimento e 9,9
cm de altura. Para servir de 12 a 15 pessoas, a frigideira apresentou uma média de 41,7 cm de
comprimento e 11,9 cm de altura. Por fim, uma panela de moqueca para servir 30 pessoas
apresentou 53 cm de comprimento e 13,8 cm de altura. Grande parte das frigideiras apresenta

borda direta, mas também é possivel encontrar algumas com borda introvertida.

Figura 15: Panela de moqueca para quatro pessoas. Asa do tipo alca. (2023)
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Os dados coletados em 2009 relacionados com as panelas produzidas atualmente,
mostram que as dimensdes e técnicas de producdo das panelas de barro de Goiabeiras
permanecem consistentes com os padrdes estabelecidos. Essa analise reforca a constancia dos
métodos tradicionais de producgdo das panelas de barro de Goiabeiras, conforme registrados

pelo INPI, evidenciando a preservacdo das praticas ao longo do tempo. Alguns aspectos mais
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recentes quanto as formas e dimensdes das panelas de barro de Goiabeiras serdo apresentados
no capitulo subsequente. O reconhecimento da continuidade da produgdo apds varios anos de
diferenca entre as investigacdes (2009 -2023), possibilitou planejar esse estudo mais acurado
sobre a forma de producdo, desde a coleta da matéria prima até a comercializacdo das panelas
de barro de Goiabeiras através de uma andlise etnoarqueoldgica e arqueomeétrica.

Os dados em sua forma bruta podem ser observados nas tabelas encontradas no anexo

deste trabalho.
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CAPITULO 5 - A ABORDAGEM GLOBAL DA CADEIA OPERAT,C')RIA
DAS PANELAS DE BARRO DE GOIABEIRAS: ANALISE
ETNOARQUEOLOGICA E ARQUEOMETRICA

A investigacdo desenvolvida com as Paneleiras das Goiabeiras foi realizada em diversas
etapas de campo e com reflexes desenvolvidas em conjunto com as mesmas ou em gabinete.
Esse estudo se insere em uma agdo compartilnada com as interlocutoras que me permitiram a
insercdo temporaria, como integrante aprendiz, no processo de producédo das panelas, desde a
coleta da argila até a queima final e comercializacdo das pecas. Para compor esta pesquisa,
acompanhei durante alguns meses o trabalho de confeccdo das tradicionais panelas de barro
pelas méos das Paneleiras de Goiabeiras.

O intuito de acompanhar as etapas de confeccdo das panelas de barro de Goiabeiras foi
de registrar a Cadeia Operatoria (LEMMONIER, 1976) dos vasilhames ceramicos. Ao aplicar
uma abordagem dentro da disciplina de arqueologia, foi possivel observar e interpretar esses
processos de forma a compreender as escolhas técnicas, as habilidades empregadas e as
transformacdes que ocorreram ao longo do tempo.

5.1. A matéria-prima das panelas de barro de Goiabeiras

A obtencdo da matéria-prima é uma etapa crucial no processo de confeccdo das panelas
de Goiabeiras. E interessante observar que o barro utilizado pelas Paneleiras é extraido de um
barreiro localizado dentro do Parque Municipal do Vale do Mulemba, que € uma area
administrada pela Prefeitura de Vitoria. Essa medida de controle e autorizagéo visa proteger
tanto o local em si quanto os visitantes, considerando a presenca de animais peconhentos e a

importancia da preservacdo ambiental.



67

Figura 16: Localizacdo das jazidas de extracdo da matéria-prima utilizada na fabricacdo das Paneleiras de Goiabeiras.

Oficio das Paneleiras de Goiabeiras - Area de Acumulo de Argila
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Fonte: IPHAN-ES (2016).

A coleta de matéria prima foi uma etapa com alguma dificuldade inicial. Para que eu
pudesse acompanhar a retirada do barro, foi necessario solicitar uma autorizacdo a Prefeitura
Municipal de Vitdria (PMV) juntamente com a atual gestdo da Associagdo das Paneleiras de
Goiabeiras (APG). A paneleira Berenicia Correa Nascimento contatou lara Gardénia Silva
Moreira, servidora da Secretaria de Municipal de Meio Ambiente da Prefeitura de Vitoria (ES),
para solicitar que me fosse concedida a permissdo para 0 acompanhamento do trabalho de
extracdo de barro no Vale do Mulemba. Essa medida demonstra o compromisso com a
preservacdo ambiental, a parceria entre as Paneleiras e as autoridades municipais, e a
importancia de seguir as diretrizes estabelecidas para garantir a sustentabilidade da préatica
artesanal das panelas de Goiabeiras.

Na visita acompanhei um dos chamados “tiradores de barro” (nomenclatura local para
os mineradores de argila ligados as Paneleiras) mais ativos da comunidade. Ronaldo Alves
Correa, além de trabalhar na extraco do barro, também produz panelas. E irmao de Berenicia,
Jecilene (atual presidenta da APG) e de Ronildo, que também é tirador de barro. Segundo

Ronaldo, ele aprendeu a tirar barro com sua tia Melquiades, esta que foi a primeira presidenta
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da APG. Atualmente, apenas homens trabalham com essa atividade, diferentemente do que era
visto ha algumas décadas. Outra mudanca ocorreu com a abertura de estradas e rodovias, 0 que
possibilitou o transporte entre o barreiro e o galpdo por via terrestre, e ndo mais através de
embarcacdes pelo rio Santa Maria como em tempos pretéritos. Como a area de extracdo da
argila fica distante da entrada do parque, ndo é possivel acessar o local de carro. Assim, 0s
“tiradores de barro” pagam a ajudantes para fazerem o traslado da area do barreiro até a entrada
do parque em carrinhos-de-méo. Esses ajudantes recebem por quantidade de bolas de barro

transportadas.

R N L. v M

Acervo pessoal (2023).

A extracdo de argila é realizada em regido afastada do galpao onde ocorre a confecgéo
e gqueima das panelas. Ao chegar ao portdo de acesso ao parque, o caminhdo cedido pela
Prefeitura Municipal de Vitéria a APG é carregado com o barro e segue para o galpdo das
Paneleiras de Goiabeiras. Essa logistica de transporte permite que o barro seja levado de forma

eficiente até o local onde sera processado para a producao das panelas. O acompanhamento da
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extracdo do barro permite verificar o sistema de consolidacéo da pasta base para confeccéo da

ceramica.
5.1.1. Aextragdo do barro

O processo de extracdo atual é uma atividade cuidadosa e marcada pela experiéncia
vivencial dos tiradores de barro. Ao chegar ao local do barreiro, o tirador de barro realiza a
organizacdo das ferramentas e acessorios que serdo utilizados durante o trabalho de extragao.
Uma parte dessas ferramentas é deixada no préprio local, sendo escondidas ou camufladas sob
folhas, galhos ou dentro das covas.

E importante perceber que séo utilizados instrumentos muito especificos para coleta da
matéria-prima. Entre tais instrumentos comumente utilizados esta a chibanca, uma ferramenta
com cabo de madeira que possui uma lamina de ferro em uma das extremidades e uma ponta
semelhante a de uma picareta na outra. Além disso, sdo utilizados carrinhos de méo, baldes com
agua e lonas para auxiliar no transporte e armazenamento do barro. Ronaldo, em particular, leva
consigo um radio portatil e pilhas carregadas para ouvir musica enquanto trabalha na extraco
da matéria-prima. Ele menciona que essa pratica foi adquirida com seu pai, que também ouvia
masica durante o trabalho.

A area de extracdo € territorializada e € importante destacar que cada tirador de barro
tem sua propria “cova”. O termo € de uso €mico e identifica os locais exatos, territorializados,
dos extratores. Se um tirador comegou a extrair barro de uma determinada cova, apenas ele
trabalhard nela. O préximo tirador precisard procurar outra cova na regido para cavar. Essa
distribuicdo individual das covas ajuda a garantir a organizacdo e a preservacdo das areas de
extracao, evitando conflitos e sobreposicao de trabalho.

Ronaldo é considerado na localidade um eximio tirador de barro. Com a experiéncia
adquirida ao longo dos anos, consegue encontrar 0s pontos certos que trardo o barro bom, como
dizem as Paneleiras. O barro bom, segundo elas e o proprio Ronaldo, ndo pode ser muito grosso
e nem muito fino.

O barro grosso é caracterizado por ter uma quantidade excessiva de areia em relacéo a
argila. Esse tipo de barro, também conhecido pelas Paneleiras como "areoso", é resistente ao
fogo direto, mas a panela resultante ndo tera uma vedacéo adequada. Isso significa que o liquido
podera vazar, tornando a panela pouco utilizavel, especialmente para cozinhar alimentos, ja que

seria dificil conter o liquido, mesmo apoés os tratamentos de superficie. Por outro lado, o barro
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fino, que contém menos areia, ndo suporta a alta temperatura da fogueira durante a queima das
panelas. Nesse caso, as panelas podem estourar ou trincar durante o processo de queima.

As Paneleiras também mencionam um tipo de barro conhecido como "moleirdo”, que é
um verdadeiro pesadelo para elas, como elas mesmas se referem. Esse tipo de barro tem uma
coloracgéo escura e alta umidade, o que dificulta o processo de modelagem das panelas. Essas
informagdes sobre as caracteristicas do barro, incluindo a textura, a presenca de areia e a
umidade, sdo fundamentais para a selecdo adequada da matéria-prima na producéo das panelas
de barro. A habilidade de Ronaldo em identificar o barro bom é resultado de sua experiéncia e

conhecimento transmitidos ao longo das geragdes na comunidade das Paneleiras de Goiabeiras.

Figura 18: Ronaldo trabalhando na extracéo do barro que ser utilizado para a produgdo das Panelas de
Goiabeiras.

Acervo Pessoal (2023)

A coleta, como destaca a Figura 18, é desenvolvida com a retirada de especificas
camadas de solo integradas a vegetacao, pois a sombra e presenca de agua parecem conformar

o local especifico para a preservacdo das potencialidades da argila no processo de confecgéo.
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A escolha do material pléstico especifico para confecgdo das panelas é sentida e visualizada
pelo “tirador de barro” que conhece, pelo trabalho constante, as peculiaridades da matéria-prima
a ser empregada. Em termos usuais da analise de material ceramico na arqueologia, entende-se
que é necessario identificar a proporcéo correta de argila e de antiplastico para que o produto
logre éxito. No caso das panelas de barro capixaba, o antiplastico é composto pelos minerais
presentes no proprio sedimento da regido do Vale do Mulemba.

A escolha, mesmo que limitada a “cova” especifica, é feita no momento da extracdo e
depende de variaveis que o tirador conhece de forma experiencial. Para obter um bom barro, o
tirador utiliza uma ferramenta chamada chibanca para cavar o solo. Ele comeca na primeira
camada, e, com a forca do braco, vai misturando o material & medida que avanca para as
camadas mais profundas. Dessa forma, a massa usada como matéria-prima para as panelas de
barro capixaba é uma combinacdo das diferentes camadas estratigraficas presentes no Vale do
Mulembd. Essas camadas contribuem para a diversidade mineral6gica e quimica do barro,
fornecendo o0s minerais necessarios para a sua plasticidade e caracteristicas desejadas na
producdo das panelas.

A confeccdo de um utensilio ceramico depende uma plasticidade especifica para evitar
0 rompimento da pega no processo de secagem ou queima. Para reduzir a plasticidade da argila
e torna-la adequada para a fabricacdo de panelas de barro, ¢ comum adicionar certos minerais
ou aditivos. Esses materiais ajudam a controlar a retracdo e a plasticidade da argila, tornando-a
mais maleavel. Assim, 0s minerais presentes nas diferentes camadas desempenham um papel
fundamental na definicdo das caracteristicas desejadas das panelas, como resisténcia,
durabilidade e capacidade de retencdo de calor. Portanto, a combinacdo das camadas
estratigraficas no processo de extracdo do barro no Vale do Mulemba contribui para a obtencao
de uma matéria-prima de qualidade, adequada a producédo das panelas de barro capixaba.

A pré-selecdo e preparo da matéria-prima, antes mesmo de chegar ao galpéo, para nova
preparacdo pastosa ocorre no local da extragdo. Apo6s cavar uma quantidade suficiente de barro,
0 tirador segue um processo para preparar a massa. Ele molha o sedimento misturado e pisa
nele para homogeneiza-lo e realizar uma primeira triagem, removendo galhos e pedras maiores.
Ao lado da cova, ele estende uma lona que servira como suporte para receber o material extraido
da jazida.

O trabalho é manual, usando apenas a for¢a dos bracos. O tirador comeca a transferir o
barro para a lona, movendo-o de dentro para fora da cova. Com a matéria-prima ja acomodada

em cima da lona, ele forma bolas de barro com aproximadamente 15 kg a 20 kg cada. As bolas
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sdo empilhadas e o tirador adiciona um pouco mais de &gua e as cobre com a outra extremidade

da lona para evitar que o0 barro resseque.

Figura 19: Retirada do barro da cova para colocar na lona.

Acervo pessoal (2023)

Figura 20: Preparagéo das bolas que posteriormente serdo transportadas para o galpéo.
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Acervo pessoal (2023)
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O trabalho de conformacéo das bolas de argila (barro) facilita o translado do barreiro
para os caminh@es, que transportam a matéria-prima para o galpdo de producdo das pecas
ceramicas. Quando ha uma quantidade suficiente de bolas de barro preparadas, o tirador solicita
a ajuda de outras pessoas para transporta-las em carrinhos-de-méo da area do barreiro até o
portal de entrada do Parque Municipal do Vale do Mulemba. Em seguida, as bolas de barro séo
colocadas em um caminh&o fornecido pela prefeitura.

O caminhéo é conduzido em direcdo ao galpdo designado para esse fim. No galpéo,
ocorre o descarregamento da matéria-prima, ou seja, as bolas de barro sdo retiradas do caminh&o
e colocadas no local apropriado para serem processadas na confeccdo das panelas de barro. O
galpdo é o local onde a maior parte das Paneleiras realizam o trabalho de modelagem, secagem

e queima das panelas.

Figura 21: Croqui sem escala da area do Galpéo das Paneleiras de Goiabeiras.
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A matéria-prima levada para o galpao € depositada na area externa, proximo da area de
queima, onde espera 0 momento de ser levada para dentro do galpdo, onde esta a area do
amassador de barro, local utilizado para recompor a plasticidade com agua mediante o pisoteio
para conformacéo final de uma massa mais maleavel para conformacéo dos vasilhames e outras
pecas ceramicas.

No galpédo as bolas de barro véo ser pisoteadas. A etapa adicional de preparacdo da
massa antes de ser disponibilizada para comercializacéo entre as Paneleiras € de qualificacdo
da argila para confeccéo ceramica. Os ajudantes realizam o pisoteio para efetivar a mistura do
barro recebido e constituir a massa final que serd empregada na confecgdo dos vasilhames. Os
ajudantes pisam, revolvem e realizam outra triagem, garantindo a qualidade e removendo

impurezas indesejadas.

Figura 22: Triagem do barro ja na area do galpao, onde a massa esta sendo preparada para
comercializago.

Fonte: Acervo pessoal (2023).
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Figura 23: Local na area interna do galpdo para pisar e armazenar o barro.

Acervo pessoal (2023)

Figura 24: Local na area interna do galpdo para pisar e armazenar o barro.

Acervo pessoal (2022)

A massa que chega ao galpdo, aguarda sua utilizacdo a partir das demandas de cada
Paneleira. Posteriormente, € levada ao amassador que também fard uma nova triagem, para

retirada de mais impurezas. Apds a etapa de preparacdo no amassador, a massa (ou pasta) esta
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pronta para ser vendida as arteséds. A comercializac&o é feita por bolas de barro e cada Paneleira
adquire a quantidade necesséria de acordo com sua demanda individual. Essas bolas de barro
servirdo como matéria-prima para as Paneleiras modelarem e produzirem suas panelas de barro

caracteristicas da regido.

Figura 25: Massa preparada para ser utilizada na producédo das panelas.

Acervo pessoal (2021).

Figura 26: O barro costuma ficar dentro de sacos plasticos, no box de cada Paneleira.
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O processo de extracdo, conformacéo inicial das bolas, transporte, armazenagem, novo
amassamento e uso pelas Paneleiras é atualmente dependente de um transporte por via publica.
As conversas informais com as Paneleiras indicam que esse processo era realizado por via
hidrica, onde os tiradores embarcavam em canoas e iam ao barreiro para a retirada e transporte
da matéria-prima. O processo de urbanizacdo e consolidagdo das areas de preservacdo que
envolvem parcialmente a area de producdo das Paneleiras criou esse sistema de controle e
restricdo na coleta da argila. No entanto, esse processo ndo impede a confeccdo com pasta
selecionada e permite a produgéo tradicional dos vasilhames.

O acompanhamento realizado da coleta da matéria-prima base permite realizar uma
caracterizacdo dos componentes basicos que constituem as argilas na confec¢do atual das

ceramicas.
5.1.2. Caracterizacdo geoambiental e pedoldgica da regido de Goiabeiras e entorno

A composicao mineral6gica do sedimento do Vale do Mulemba desempenha um papel
fundamental na obtencdo do antiplastico adequado para as panelas de barro capixaba. A
presenca de minerais especificos no sedimento contribui para alcancar a proporcao correta de
argila e antiplastico, permitindo a producdo de panelas de qualidade, com boas propriedades
fisicas e estruturais. Dessa forma, compreender a composi¢do do antiplastico e sua relagdo com
a argila é essencial para o estudo das panelas de barro de Goiabeiras, pois revela informacoes
relevantes sobre as matérias-primas utilizadas, as técnicas de producdo e as escolhas
tecnoldgicas das comunidades ao longo do tempo.

A area onde ocorre o processo de confeccdo das panelas de Goiabeiras € caracterizada
pelo ecossistema tipico de manguezal. Essa formacéo ocorreu, segundo Freitas (2018), devido
a juncdo proveniente das aguas continentais do rio Santa Maria da Vitdria com as aguas do

oceano.

O Rio Santa Maria da Vitdéria é o principal constituinte deste sistema
estuarino, tendo sua nascente na serra do Alto Garrafdo localizada no
municipio de Santa Maria de Jetiba (regido serrana). Sua trajetoria percorre
cerca de 122 km (principalmente por &reas rurais) até desaguar na parte
noroeste da Baia de Vitoria, onde forma um delta com presenca da vegetacdo
de Mangue. Este importante rio possui uma vazdo média anual de 15,7 m3/s,
tendo outros rios (Marinho, Bubu e Aribiri) somados a sua vazdo média anual
em cerca de 3 m3/s (Rigo, 2006) (Freitas, 2018, p. 16).



78

A contextualizacdo geoambiental € importante ndo s6 para a compreensdo de aspectos
mineraldgicos da argila utilizada para a confec¢do das panelas de barro de Goiabeiras, mas,
também, para entender a dinamica social envolvida devido a sua insercdo naquela paisagem, ja
que grande parte, quica toda, da Cadeia Operatoria tem relacdo direta com este ecossistema.
Possivelmente, devido a questdes pedoldgicas resultantes da contextualizacdo geoambiental na
qual a regido de Goiabeiras esté inserida, a escolha do local para extracdo da matéria-prima se

deu na outra margem do rio Santa Maria, conforme pode ser observado na Figura 27.

Figura 27: Mapa pedolégico da regido de Goiabeiras Velha e seu entorno.
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Observa-se no mapa acima que no entorno imediato do bairro de Goiabeiras Velha, além
da area urbana, encontram-se os tipos de solo Espodossolo Ferri-Humiltvico Hidromorfico e o
Gleissolo Salico Ortico.

Gomes (2002) afirma que o Espodossolo é muito presente em areas de restinga e tem
por caracteristica ser mais arenoso, enquanto nos manguezais € comum encontrar 0s solos

hidromorficos com presenca de sais, com o Gleissolo.
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O Espodossolo é um tipo de solo mineral caracterizado por ser predominantemente
arenoso, sendo menos comum outras classes texturais. Quimicamente, é acido e muito pobre.
(Gomes, 2002). O Sistema Brasileiro de Classificacdo de Solos publicado pela Embrapa (2013)
define o Espodossolo como um solo resultante do processo de podzoliza¢do com eluviacao de
materiais compostos, principalmente, por uma mistura de matéria organica humificada e
aluminio. O processo de podzolizagdo, de acordo com a Embrapa, € definido como a migragéo
de complexos de ferro (Fe), aluminio (Al) e matéria organica no solo, com acimulo em um
horizonte iluvial.

Os Espodossolos Ferri-Humiluvico Hidromorficos séo caracterizados por apresentarem
uma restricdo significativa a drenagem. Isso significa que esses solos tém dificuldade em drenar
adequadamente, o que resulta em um acumulo de agua em sua camada superficial ou
subsuperficial. Portanto, devido a restricdo a drenagem, a umidade excessiva e as condicdes
quimicas desfavoraveis, como a acidez elevada, este tipo de solo ndo é considerado adequado
para a producdo de ceramica, pois poderia comprometer o0 processo de secagem, além de
interferir na resisténcia e durabilidade do produto.

Quanto ao Gleissolo Salico, também identificado no entorno de Goiabeiras Velha, este
apresenta alto teor de salinidade, sendo que muitas vezes também pode ocorrer elevada presenca
de sédio, o que resulta em um solo salino-alcalino. O horizonte diagnéstico desses solos é o
glei, que possui caracteristicas salicas e possui uma espessura minima de 15 cm. O termo
“salico” refere-se a presenca de sais mais sollveis em &gua fria do que o sulfato de célcio. Os
Gleissolos Salicos sdo os solos predominantes sob manguezais, caracterizados pela presenca de
salinidade e sodicidade (Gomes, 2002).

De acordo com o Sistema Brasileiro de Classificacdo de Solos da Embrapa (2013), o
Gleissolo é caracterizado pela presenca de hidromorfia, que é expressa por uma forte gleizacéo.
Esse processo ocorre devido a intensas reducdes de compostos de ferro na presenca de matéria
organica, com ou sem alternancia de oxidacdo, influenciado pela flutuacdo do nivel do lencol
freatico. Essas condi¢es ocorrem quando ha um regime de excesso de umidade permanente ou
periodico. A identificagdo desse solo é baseada na predominancia de atributos gleizados e na
presenca de um horizonte glei.

Considerando as caracteristicas do Gleissolo, entende-se que néo seria possivel utilizar
este tipo de solo como matéria-prima para confeccdo de panelas de barro. O Gleissolo possui
uma alta capacidade de retencdo de 4gua devido a sua textura argilosa, além de apresentar uma

drenagem deficiente devido a presenca de camadas impermeaveis ou compactadas, o que
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causaria dificuldade para modelagem, secagem e queima de utensilios, ja que o excesso de
umidade deste tipo de solo poderia prejudicar as etapas da confeccéo das pecas em ceramica.
Além disso, a presenca de camadas impermeaveis ou compactadas pode impedir a saida de
vapor durante o processo de queima da ceramica, o que pode levar a problemas como explosdes
ou deformac0es indesejadas. Ao analisar as condi¢fes pedoldgicas do entorno de Goiabeiras
Velha, é possivel notar que os tipos de solo ali presentes ndo seriam adequados para a producao
das panelas de barro. Tais caracteristicas justificariam a necessidade do deslocamento para a
outra margem do rio Santa Maria em busca da matéria-prima ideal para a confeccao ceramica.

O barreiro, local utilizado para extragdo da matéria-prima das panelas de barro de
Goiabeiras, estd localizado no bairro Joana D’ Arc, pertencente a regido administrativa de Sao
Pedro. Segundo o Banco de Dados de InformacGes Ambientais do IBGE, o tipo de solo na area
onde esté localizado o barreiro é o Argissolo Vermelho-Amarelo Distrofico. De acordo com o
Sistema Brasileiro de Classificagdo de Solos (EMBRAPA, 2013), os Argissolos Vermelho-
Amarelos Distroficos apresentam tonalidades avermelhadas a amareladas, indicando a presenca
de 6xidos de ferro e aluminio. Esses solos séo classificados como distroficos, o que significa
que possuem baixa capacidade de troca de cations e, portanto, podem apresentar deficiéncias
nutricionais para o crescimento das plantas. Ressalta-se que este tipo de solo ndo apresenta
caracteristicas hidromorficas, ao contrario do Gleissolo, o que significa que ndo ha um excesso
de umidade ou drenagem restrita nesses solos. 1sso os torna adequados para diferentes usos,
como agricultura, construcdo e outras atividades que ndo dependem de condi¢des especiais de
drenagem.

O Argissolo Vermelho-Amarelo Distréfico apresenta uma textura intermedidria, o que
significa que ha uma propor¢cdo equilibrada de particulas de areia, silte e argila. Essa
composicao textural € importante para a producéo de ceramica, pois influencia na plasticidade,
resisténcia e trabalhabilidade do material. Além disso, o fato de este ndo ser um solo
hidromdrfico, o processo de secagem das pecas é facilitado, j& que ndo ha teor elevado de
umidade, reduzindo o risco de rachaduras, deformacdes ou problemas relacionados a secagem
excessivamente lenta.

Considerando a caracterizagdo pedoldgica da regido, é possivel compreender o0 motivo
que faz com que a coleta de matéria-prima aconteca fora do bairro de Goiabeiras. Porem, é
importante ressaltar que a qualidade do solo para a producgéo de ceramica ndo depende apenas
do tipo de solo, mas também de outros fatores, como a composi¢do quimica do material

argiloso, a presenca de impurezas, entre outros.
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Em 2007 foi publicado através do Centro de Tecnologia Mineral um trabalho com a
caracterizagdo quimica, mineraldgica e fisica da argila do Vale do Mulemba. A partir desses
dados, é possivel discutir a composicdo da argila e encontrar os elementos que a faz ser

apropriada para a producao das panelas de barro de Goiabeiras.
5.1.3. Caracterizacéo da argila do Vale do Mulemba

As argilas do Vale do Mulembé sdo predominantemente do tipo caulinita, com uma
granulacdo fina. Essas argilas sdo compostas por diversos minerais, incluindo feldspato, mica,
matéria organica, sais de ferro, silica livre e impurezas (Alves, 2007). De acordo com Lucas
(2007), foram identificados trés tipos de argila no Vale do Mulemba. Para a confeccdo das
panelas de barro, as argilas plasticas sdo as mais adequadas. Essas argilas apresentam uma cor
amarelada e cinza e possuem caracteristicas desejaveis para a producao de panelas, como alta
plasticidade, o que facilita a modelagem das pecas.

No trabalho publicado por Borlini (2007), a fim de caracterizar a argila do Vale do
Mulemba, foram realizadas diversas analises de composicdo quimica e mineraldgica,
comportamento térmico, plasticidade e distribuicdo de tamanho de particula.

A composicao quimica da argila foi determinada utilizando a técnica de espectrometria
de fluorescéncia de raios-X (FRX). Essa técnica permite identificar e quantificar os elementos
quimicos presentes na argila. Para a identificacdo das fases cristalinas na argila, foi realizada a
difracdo de raios-X (DRX). Nesse procedimento, a argila foi preparada na forma de p6. Essa
analise permitiu a identificacdo das diferentes fases cristalinas presentes na argila. Uma amostra
da argila foi submetida a analises termogravimétrica (TG) e termodiferencial (ATD). Essas
analises permitem avaliar as alteracGes de massa e a variacdo de temperatura ao longo do
processo de aquecimento, fornecendo informac6es sobre a estabilidade térmica e a presenca de
componentes volateis na argila. A densidade da argila foi determinada por meio da técnica de
picnometria. Esse método permite determinar a densidade do material através da medicéo do
volume ocupado por uma massa conhecida de argila. A plasticidade da argila foi avaliada por
meio dos limites de Atterberg, que incluem o limite de liquidez (LL), o limite de plasticidade
(LP) e o indice de plasticidade (IP). Essas medidas sdo importantes para avaliar a capacidade
da argila de se moldar e manter sua forma durante a producgéo de ceramica. A distribuicdo de
tamanho de particula da argila foi obtida utilizando métodos de peneiramento e sedimentacéo,
conforme especificado na norma NBR 7181 (ABNT, 1984d). Essa anélise permite determinar

a distribuicdo dos tamanhos das particulas presentes na argila, o que é relevante para entender



82

suas propriedades fisicas e sua adequacdo para diferentes aplicacfes ceramicas (Borlini, 2007,
p. 3).

Os resultados obtidos por Borlini (2007, p. 3) em relacdo a composi¢do quimica da
argila, mostraram que a maior parte do 6xido de aluminio estd combinada, formando a estrutura
dos aluminossilicatos, como a caulinita. A presenca de silica, SiO2 (dioxido de silicio), na argila
pode ocorrer tanto na forma livre, como quartzo, quanto na forma combinada com o éxido de
aluminio para formar os aluminossilicatos. A presenca de silica livre na argila reduz a
plasticidade e a retracdo, alem de aumentar a refratariedade do material. Durante o processo de
queima, o quartzo geralmente atua como um componente inerte, mas pode gerar microfissuras
devido a sua transformacé&o alotrépica em temperaturas em torno de 573°C.

A argila também apresentou teores consideraveis de 6xidos alcalinos, que contribuem
para a formacéo de uma fase liquida durante a queima. Os 6xidos alcalinos terrosos, como éxido
de magnésio e o éxido de calcio, também podem atuar como fundentes durante esse processo,
reagindo com fases amorfas e formando fases cristalinas mais estaveis em relacdo a acdo da
umidade. Notou-se, também, teor elevado de éxido de ferro, o qual é responsavel pela coloracdo
avermelhada dos produtos ceramicos ap06s a queima. A perda ao fogo (PF) na argila ocorre,
principalmente, devido a 4gua de constituicdo dos minerais argilosos, como a caulinita. (Borlini,
2007, p. 3).

A argila é caracterizada como caulinitica, de acordo com o difratograma de raios-X
(DRX), o que significa que a caulinita € o principal mineral argiloso presente. A caulinita é
responsavel pelo desenvolvimento da plasticidade da argila quando misturada com agua e
possui propriedades refratarias durante a queima. Além disso, o difratograma indica a presenca
de quartzo e microclina na argila. O quartzo € considerado uma impureza natural da argila e,
no sistema agua/argila, atua como um componente nao plastico (antiplastico). A presenca de
microclina na argila é benéfica para os processos ceramicos, pois durante a etapa de queima, a
microclina atua como um material fundente (Borlini, 2007, p. 4).

Os resultados obtidos por Borlini (2007) nas analises, indicam que a composi¢do
quimica da argila do VVale do Mulembé possui um teor relativamente alto de 6xido de aluminio.
A presenca de caulinita na argila indica uma natureza caulinitica, que confere propriedades
como alta plasticidade, e apresenta as fases cristalinas quartzo e microclina, com propriedades
ndo plésticas.

A argila apresentou nos resultados uma quantidade relativamente alta de fundentes. Os

fundentes tém a capacidade de formar fase liquida durante o processo de queima, preenchendo
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0S espacos vazios entre as particulas da argila e aumentando a densidade relativa do material
sinterizado. Entretanto, Borlini (2007) indica através das analises que os éxidos alcalinos ndo
desempenham um papel relevante durante a queima das panelas de barro de Goiabeiras, ja que
a autora estimou a queima das pecas a uma temperatura de 600 °C, o que € relativamente baixo
em comparagdo com a temperatura necessaria para a formacao dos eutéticos entre os 6xidos
alcalinos e a silica (aproximadamente 700°C). Portanto, a autora conclui que devido a
temperatura relativamente baixa de queima das panelas de barro, os 6xidos alcalinos presentes
na argila ndo estdo atuando como fundentes significativos.

A partir dos dados analisados, compreende-se a necessidade de deslocamento para fora
do bairro Goiabeiras para a aquisicdo da matéria-prima para a confeccéo das panelas. Mesmo
sem o respaldo cientifico, a comunidade de Goiabeiras utiliza de suas préprias tecnologias
baseadas na pratica, no conhecimento transmitido por geracfes e na sabedoria popular para
selecionar a matéria-prima ideal. Por meio da observacéo, da experiéncia acumulada ao longo
do tempo e da interacdo intima com o ambiente, esses artesaos conseguem extrair o tipo de
massa adequada para confeccdo de panelas de barro. Assim, a partir da extracdo da argila e

transporte para o galpdo, da-se inicio a préxima etapa do processo.
5.1.4. Anélise sedimentoldgica da matéria-prima

A anélise sedimentoldgica da matéria-prima serve para verificar a propor¢éo de argila e
de antiplastico na massa utilizada pelas Paneleiras de Goiabeiras. Assim foi submetida uma
amostra ao Laboratério de Geomorfologia e Sedimentologia Costeira (LAGES) do
Departamento de Oceanografia e Ecologia da Universidade Federal do Espirito Santo para
analise. Também foi possivel identificar a proporcao de matéria organica presente na pasta.

Inicialmente, a amostra total foi misturada com agua para torna-la fluida e, em seguida,
foi subamostrada para diferentes analises de granulometria, teor de carbonato de caélcio e
matéria organica. Para determinar a granulometria do sedimento, foi realizado o peneiramento
umido de toda a amostra para separar 0s sedimentos arenosos dos lamosos. Para remover a
materia organica dos sedimentos lamosos, uma aliquota da amostra total de lama foi tratada
com perdxido de hidrogénio (H202 10%). Em seguida, o procedimento de queima foi realizado
em uma chapa aquecedora a 40°C para evitar aglutinagdo dos sedimentos e garantir a precisao
da determinacdo da granulometria, embora ndo tenha havido quantificacdo nessa etapa. As
amostras foram lavadas para remover o peroxido, e a granulometria foi determinada usando um

granuldémetro a laser Malvern.
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A determinacdo da granulometria dos sedimentos arenosos foi realizada por
peneiramento a seco, apds a secagem a uma temperatura média de 40°C. Utilizou-se um
conjunto de peneiras que foi colocado em um agitador por 15 minutos. Apds 0 peneiramento,
o0 sedimento retido em cada peneira foi pesado para determinar a porcentagem de cada fracédo
granulométrica.

A classificacdo granulométrica descritiva utilizada é baseada na proposta de Wentworth
(1922). Com base nas porcentagens das fracdes granulométricas, os parametros estatisticos
propostos por Folk & Ward (1957) foram calculados para todas as amostras usando o software
GRADISTAT (Blott e Pye, 2001).

A andlise granulométrica revelou que o sedimento possui teores semelhantes de fracdo
lamosa (53,31%) e arenosa (44,17%), com uma proporcao baixa de cascalho (2,51%). Em
termos de composicdo, o sedimento apresentou baixos teores de carbonato de célcio (3,23%) e
matéria organica (3,92%). A maior parte do sedimento é composta por material siliciclastico.

As informacdes indicam que o material coletado é predominantemente composto por
particulas finas e arenosas, com uma quantidade relativamente baixa de cascalho. Além disso,
a presenca reduzida de carbonato de calcio e matéria organica sugere que o material coletado é
principalmente de origem siliciclastica, possivelmente derivado de processos de intemperismo
de rochas graniticas formando uma camada de solo rico em quartzo granular e material argiloso
resultante da alteracdo de feldspatos.

As caracteristicas do sedimento utilizado sdo fundamentais para a confeccao das panelas
de barro. A proporcéo de argila e de antiplasticos permite uma boa maleabilidade da massa e
impede que haja incidentes durante a secagem e a queima. Assim, apds a coleta e preparacdo
da massa, da-se inicio a etapa de modelagem manual pelas artesas.

5.2. Etapa de manufatura: a modelagem manual

A etapa de manufatura com a argila selecionada por sua plasticidade é iniciada com a
aquisicdo do barro pela artesd. O processo de confeccdo das panelas realizada sobre bancadas
dentro do galpdo das Paneleiras. As panelas de barro de Goiabeiras possuem uma peculiaridade:
ndo utilizam torno em sua manufatura. As Paneleiras iniciam o processo de confeccdo através
da modelagem manual, identificada como "puxar" pelas interlocutoras. Esse ato consiste em
pegar uma quantidade de barro, abri-lo com o polegar no centro e puxar tanto para abrir o
diametro quanto para subir a altura das paredes até a borda. Essa técnica se assemelha ao "pinch

pot", ou “belisco”, muito utilizada por ceramistas atualmente. De acordo com Laura Cristina
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Nehr (2019), em seu livro "Cerdmica Artistica”, a técnica de "belisco” é definida como a
modelagem de uma peca a partir de uma bola de argila, abrindo um furo no meio e "beliscando”
as paredes da bola até ficarem finas.

Ocléris Muzzillo (2014) define a técnica de “pinch’ ou “belisco” como uma técnica
primitiva que envolve beliscar e pressionar gradualmente uma por¢éo da massa preparada com
o0s dedos para modelar e levantar as paredes da peca. Os movimentos rotatdrios séo utilizados
durante o processo da manufatura, e a verificacdo da espessura da parede conforme a massa é
puxada tem como objetivo garantir a uniformidade da peca final.

Scheuer (1976) descreve um processo semelhante, se ndo idéntico, de modelagem

manual utilizado pelas comunidades ceramistas de Sao Paulo:

Rola nas palmas das maos um pedaco de argila formando uma bola - PELOTE.
Nela pressiona com o indicador uma cavidade - ABRE O MEIO. Alarga-a,
puxa a beira para cima, forma uma parede de 6cm a 7cm - LEVANTA A
PAREDE. O comeco é executado primeiramente na méo. Depois é colocado
em uma tabuazinha quadrada. Pressiona com os dedos no inferior o fundo e
girando a tabuazinha de apoio, lhe da& a forma circular. Com o pedago de
cabaca arredondando vai abrindo por dentro, alargando e afinando as paredes
(Scheuer, 1976, p. 37).

Figura 28: Momento em que a Paneleira Rejane Correa Loureiro comega a puxar o barro antes de coloca-lo
sobre a tabua de auxilio, executando o furo no centro da massa.

£

Acervo pessoal (2023)
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As Paneleiras de Goiabeiras possuem a habilidade de adaptar a quantidade de matéria-
prima utilizada de acordo com o tamanho do utensilio a ser produzido. Com destreza, elas
retiram o barro ainda imido de dentro de um saco plastico e iniciam o processo de modelagem,
seja puxando a massa na palma da méo ou a acomodando em uma tabua de madeira que,
posteriormente, € girada com as mdos. Caso necessario, adicionam mais barro durante o

processo de confecgéo.

Figura 29: Matéria-prima em separa¢do para confec¢do de uma panela.

Acervo pessoal (2023)

A plataforma elevada, ou balcdo, é separada por areas. H4 uma diviséria de alvenaria
com separacdo por local de trabalho, criando um nicho individual de produgdo chamados de
“box” pelas interlocutoras. A massa, as panelas, tampas, os produtos terminados e os em

confeccdo se misturam em seus diversos momentos de producao.
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Figura 30: A Paneleira Luci Salles com a quantidade de barro que sera utilizada para puxar uma panela em cima
da tabua.

o

Acervo pessoal (2023)

O processo de confeccdo apresenta alguns instrumentos auxiliares, como facas,
tecidos, pedras e outros, sendo que sua producdo associa objetos terminados e em inicio de

confecgédo, como indicado.
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Figura 31: A Paneleira Evanilda da inicio a modelagem manual com a massa ja na tabua, fazendo um furo no
centro.

’

Acervo pessoal (2023)

Figura 32: Momento em que a Paneleira comeca a girar a tdbua sobre a superficie a fim de dar forma circular a
panela.

- LW
ChR A TG
Acervo pessoal (2023)
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Figura 33: Representacdo do gesto e movimento.

SECCIONAMENTO
GESTO LONGITUDINAL MOVIMENTO

»:2:6

Elaborado pela autora (2023)

Na etapa de "puxar" durante a modelagem das panelas de barro de Goiabeiras, é
importante destacar que o processo ndo requer forca fisica, mas sim habilidade técnica. As
Paneleiras utilizam suas méos e dedos de forma precisa e delicada para manipular o barro e dar

forma ao utensilio desejado.

Figura 34: Atualmente, algumas artesds contam com um torno manual simples para auxiliar no movimento circular
para modelagem das pecas.

Acervo pessoal (2023)
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O uso de uma base sobre a placa de madeira mével varia, como é possivel perceber nesse
pedestal metalico. A placa ndo exerce a mesma fungdo de um torno, mas permite que a

ceramista gire a peca e va conformando as paredes do vasilhame com maior eficiéncia.

Figura 35: Ao perceber que a quantidade de barro inicialmente utilizada ndo seria o suficiente para confeccionar
a panela, Rejane adiciona um pouco mais da massa enquanto gira a tabua a fim de modelar a peca.

—

Acervo pessoal (2023)

Nos casos em que o utensilio € modelado diretamente na tabua de madeira, agdes mais
efetivas em certos pontos do vasilhame em criacéo sao realizadas em busca da homogeneidade
das paredes, 0 que evitara rachaduras durante a secagem ou queima.
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Figura 36: Processo em que a tdbua é girada com as maos, ja com as paredes levantadas, desempenhando uma
funcéo semelhante a do torno para dar a forma a panela.

)

Acervo pessoal (2023)

Durante o processo de modelagem manual, € comum utilizar um recipiente contendo
agua para auxiliar na manipulacéo da argila. Esse recipiente possibilita a reidratagdo controlada
do material, permitindo que a plasticidade seja retomada sem comprometer a consisténcia da
massa utilizada. E importante controlar cuidadosamente a quantidade de 4gua adicionada para

evitar saturar excessivamente a argila em processo de transformagcéo (Figura 37).
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Figura 37: Adigdo de 4gua na massa para umedecé-la e facilitar o processo de "puxar".
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Acervo pessoal (2023)

No processo de modelagem ceramica, 0 uso de instrumentos é frequentemente
combinado com a adicdo de agua. As artesds reconhecem a importancia desse estagio do
processo, em gue elementos auxiliares sdo utilizados para reduzir as rugosidades e obter uma
superficie mais lisa. O ato de "puxar™ a argila com os dedos é seguido pelo uso de objetos lisos,
que ajudam a suavizar as imperfeicGes e a criar uma superficie estética e funcional adequada
para a utilizacdo futura como panela. Essa técnica contribui para a obtencdo de pecas de

ceramica mais refinadas e com um melhor acabamento.
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Figura 38: Rejane umedece 0 coité para levantar as paredes do vasilhame.
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Acervo pessoal (2023)

A adicdo de agua, utilizacdo de instrumentos, méos e dedos diretamente na massa
durante o processo de conformacdo ndo segue uma sequéncia predefinida, mas é determinada
pelas necessidades especificas do ato de criagdo. Essas decisdes sdo baseadas no conhecimento
tacito adquirido pelas artesas, que sdo capazes de perceber e visualizar a peca em formacéo por

meio da sensacdo tatil em suas maos.
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Figura 39: Apos adicionar a agua, com os punhos cerrados, da-se o ajuste no fundo e nas paredes para
dimensionar o tamanho do utensilio.

Acervo pessoal (2023).

Através da modelagem manual, a mdo se adapta para aplicar diferentes técnicas e
pressdes sobre a argila. Essa habilidade é desenvolvida por meio da experiéncia e da pratica
continua. Utilizando uma combinagdo de movimentos e pressdes especificas, a mao é capaz de
modelar a argila de acordo com a intencéo da Paneleira, conferindo formas e texturas desejadas.
Assim, a mao se estabelece como a principal ferramenta no processo de "puxar”, adaptando-se

de forma flexivel e intuitiva para realizar as inUmeras manipulagdes sobre a argila.
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Figura 40: A Paneleira Rejane, com gesto semelhante a de Evanilda, na primeira etapa da modelagem manual
para dar forma a panela.

o
Acervo pessoal (2023)
Figura 41: Representacdo do gesto e do movimento.
SECCIONAMENTO
GESTO LONGITUDINAL MOVIMENTO
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Elaborado pela autora (2023)

O momento de "puxar" é uma etapa fundamental no processo de criacdo da panela, pois
determina a sua proporcdo, a espessura da base e das paredes, bem como o tamanho e a
profundidade do recipiente. Apos "puxar” o barro e alcancar a dimenséo desejada, a Paneleira
utiliza uma cuia feita de coité (Crescentia Cujete), a qual é umedecida em um recipiente com
agua, para alisar a parte interna da panela. Esse movimento é circular e aplicado do centro para
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a borda, a fim de conferir um acabamento minucioso e ajustar a forma arredondada do
recipiente. A partir da anélise da morfologia e do gestual de fabricagdo da ceramica no vale do
rio Peruacu, em Minas Gerais, Adriano Carvalho (2009) identificou o uso do coité como uma
pratica que reduzia a quantidade de antiplastico visivel nas pecas ceramicas. Ele observou que
o0 alisamento realizado nas faces internas das vasilhas era mais cuidadoso, visando cobrir 0s
grdos aparentes. No entanto, as paredes externas das vasilhas eram menos alisadas, e o uso do
coité nas paredes internas resultava na exposicdo dos negativos, pequenas cavidades,
evidenciando os grdos soltos. Essa técnica também € utilizada pelas Paneleiras, requerendo

habilidade manual delicada e pratica para obter paredes regulares nas pecas.

Figura 42: Momento em que a cuia de coité é umedecida no recipiente com agua.
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Acervo pessoal (2023)

Apos a etapa de "puxar”, a peca ainda apresenta uma forma desigual, com ranhuras e
deformidades visiveis. A consolidacdo da simetria e a obtencéo de pecas finalizadas requerem
a pericia e habilidade da artesd na realizacdo dos ajustes necessarios. As ranhuras e
deformidades presentes no vasilhame séo caracteristicas naturais resultantes do processo de
modelagem e manipulagéo da argila. A consolidagdo da simetria envolve o refinamento e a

correcdo dessas imperfei¢cGes por meio de técnicas manuais precisas e cuidadosas.
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Figura 43: Acabamento com a utiliza¢do da cuia de coité Umida na parte interna do vasilhame.

Acervo pessoal (2023)

O coité é um instrumento natural amplamente encontrado em diversas regifes do
(GARMIM NET, 2020). Sua aquisicéo e relativamente fécil, pois é uma planta que cresce
abundantemente em regides ribeirinhas, como é o caso da area das Paneleiras, situada proxima

ao rio Santa Maria.

Figura 44: Cuia de coité utilizada para alisar internamente as panelas de Goiabeiras.

Acervo pessoal (2023).
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O uso de instrumentos de alisamento e corte nas pecas ndo diminui a importancia da
técnica manual na producao desses artefatos. A producédo das panelas envolve a modelagem de
recipientes de diferentes tamanhos com formas abertas, cujos contornos iniciais podem parecer
simples na peca final. No entanto, a criacdo dessas formas requer um processo prolongado e
depende da habilidade da artesa para finalizar as bordas e os labios, que geralmente sédo
arredondados e ndo apresentam decoracao.

Ao longo da cadeia operatdria, as pecas sdo marcadas pelo uso das méos e dos dedos da
artesd. Embora o uso de instrumentos seja relevante para auxiliar no alisamento e no corte, é a

técnica manual que desempenha um papel fundamental na criacdo das formas desejadas.

Figura 45: técnica de modelagem manual aplicada na confecgéo das panelas
de Goiabeiras pela Paneleira Eronildes Correa de Menezes. Nota-se a marca
dos dedos na massa ainda Umida, antes da etapa de alisamento com a cuia.

\E
't

Acervo pessoal (2021).

Durante o processo de espera, as pegas mantém pequenas deformidades resultantes do
estagio de "puxar"”, as quais sdo marcadas pelas maos e dedos da artesd. As formas iniciais
aguardam os procedimentos de alisamento, que, ao serem finalizados, conferem um

acabamento mais refinado. As formas arredondadas dos vasilhames sdo obtidas por meio do



99

processo de girar a tdbua base e o constante alisamento da argila, visando eliminar as

imperfeicoes.

Figura 46: Tratamento de superficie do tipo alisado com auxilio de parte do
fruto seco de coité (Crescentia Cujete) pela Paneleira Berenicia Correa do
Nascimento.

Ao ser utilizado no alisamento, o coité tem seu desempenho favorecido pela umidade

presente na superficie da peca. Ao longo do tempo, pequenas acumulagdes de argila se formam

no coité, que sdo removidas por meio do uso de espécies de pentes ou garfos, deixando marcas

visiveis na peca, como exemplificado na Figura 44.

Figura 47: Representacdo do gesto e do movimento da etapa de alisamento com coité.

SECCIONAMENTO
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Elaborado pela autora (2023).

MOVIMENTO
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Figura 48: Alisamento da face interna da panela com auxilio da cuia de coité
pela Paneleira Luci Barbosa Sales.
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A imagem em destaque proporciona uma visdo detalhada dos diversos instrumentos
utilizados no processo de producdo ceramica. Observam-se a matéria-prima sendo
cuidadosamente trabalhada com as méos e dedos, destacando até mesmo a estética pessoal nos
esmaltes das unhas. Apds o delicado processo de alisamento interno, ha o acabamento da face
externa da panela. Esse processo delicado requer uma faca umedecida, habilidade e destreza
para percorrer o corpo do utensilio em movimentos ageis, de tréas para frente, a fim de eliminar

quaisquer marcas digitais e garantir uma aparéncia uniforme.
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Figura 49: Faca utilizada para dar o acabamento na face externa da panela.

Acervo pessoal (2023).

O processo de confeccdo envolve muitas agdes diferentes e ostensivas para atingir a
peca final. Ao final da primeira etapa da manufatura, as bordas das panelas séo finalizadas com
precisdo. Antigamente, as Paneleiras utilizavam os dedos em forma de pinca para realizar essa
etapa. No entanto, algumas artesds de Goiabeiras adotaram um novo instrumento, apds um
contato com um grupo de Paneleiras em Cariacica, municipio da Grande Vitoria. Atualmente,
elas usam um pedaco de couro para garantir bordas mais regulares e uniformes. Embora
algumas Paneleiras de Goiabeiras resistam a mudanga, o uso do “courinho”, como elas se
referem, tem se mostrado eficaz na obtencdo de formas mais simétricas.

E interessante observar como o gesto empregado durante a manufatura das panelas de
barro pode resultar em diferentes formas de labios. Durante o acabamento da borda com os
dedos pingados pela paneleira Berenicia Correa do Nascimento, notei que algumas partes da
panela apresentaram labio arredondado, enquanto em outras partes o labio era apontado. Essas

variacdes decorrem do gesto e da presséo aplicada durante a confec¢éo da peca.
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As diferencas podem ser significativas ao analisar fragmentos de ceramicas
arqueoldgicas, por exemplo, especialmente se ndo houver informacdes contextuais sobre a sua
producdo. Em uma analise isolada, fragmentos com formas de labios distintas podem levar a
interpretacdes equivocadas, levando a suposicao de que se trata de dois vasilhames distintos.
Esses detalhes reforcam a importancia de considerar o processo de produgdo completo e as
técnicas utilizadas pelos grupos ceramistas ao analisar fragmentos arqueoldgicos ou estudar a
transformacéo dos estilos e morfologias das panelas de barro atuais.

Os detalhes reforcam a importancia de considerar o processo de producdo completo e
as técnicas utilizadas pelos grupos ceramistas ao analisar fragmentos arqueoldgicos ou estudar
a transformacio dos estilos e morfologias das panelas de barro atuais. E preciso levar em
consideracdo o0 gesto, as preferéncias estilisticas regionais, as técnicas tradicionais e as
influéncias culturais que podem interferir no resultado dos vasilhames. Portanto, é essencial ter
cautela ao analisar fragmentos ceramicos arqueoldgicos, pois pequenas variagdes nos gestos e
técnicas utilizadas podem resultar em diferencas perceptiveis na forma final da peca. A analise
contextual e a consideracdo do conhecimento sobre as praticas de producao sdo cruciais para

uma interpretacdo mais fidedigna do material ceramico arqueoldgico.

Figura 50: Dedo polegar e indicador em forma de pinga para dar o acabamento nas bordas da panela.

Acervo pessoal (2023)
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As artesds dedicam um trabalho ostensivo e de longa duragdo para alcancar a
conformacéo final das panelas. O processo de modelagem do bojo das pegas demanda um
tempo consideravel, pois é necessario garantir a forma desejada e a consisténcia adequada.
Além disso, dependendo do uso pretendido para as panelas, podem ser inseridos anexos, como
alcas e orelhas. Apo6s, aproximadamente, duas horas de espera da finalizagdo da modelagem, a
panela de moqueca para duas pessoas confeccionada por Rejane estd pronta para receber as
alcas (Figura 35, Figura 36, Figura 38 e Figura 40). Podem ser encontradas nas panelas de
Goiabeiras alcas ou orelhas. E interessante observar a importancia da escolha entre alcas e
orelhas ao adicionar esses elementos as panelas de barro. A Paneleira Rejane Loureiro
menciona que atualmente muitos consumidores preferem alcas devido a facilidade de transporte

da panela do fogdo para a mesa.

Figura 51: Representacdo do gesto e movimento para insercéo das alcas.

SECCIONAMENTO
GESTO LONGITUDINAL MOVIMENTO
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Elaborado pela autora (2023)

As orelhas sdo elementos mais tradicionais nas panelas de barro capixaba. Elas séo
geralmente projetadas como protuberéncias ou abas arredondadas e achatadas nas laterais da
panela, proporcionando uma certa dificuldade em manusear e transportar o utensilio. Por outro
lado, as algas tém uma forma mais alongada e ergonémica, permitindo que a panela seja
segurada de uma forma mais confortavel e estavel. Essa caracteristica tem sido valorizada pelos
consumidores, especialmente pelos donos de restaurantes, pois facilita o transporte da panela

cheia de alimentos quentes para a mesa onde sera servido o alimento.



Figura 52: Panelas de pirdo com orelhas.
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Acervo pessoal (2023)

Figura 53: Panelas de moqueca (frigideiras) com algas.

- "‘

Acervo pessoal (2023)
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A preferéncia por alcas ou orelhas pode variar de acordo com as gostos pessoais e
necessidades préaticas dos consumidores. E interessante observar que a transformacgdo das

preferéncias reflete as mudancas no estilo de vida e nas demandas dos usuarios.

Figura 54: A Paneleira Rejane preparando a asa do tipo alca para ser adicionada
na proximidade da borda de uma frigideira (panela de moqueca).

Acervo pessoal (2023)

A manufatura das algas envolve a utilizacdo de um rolo, ou corddo, de barro, que é
fixado no corpo da panela proximo a borda. Para garantir uma boa aderéncia entre o cordéo e o
corpo da panela, € adicionada agua gradualmente durante o processo. Isso facilita a colagem do
corddo de barro no local desejado. Apos a fixagdo do corddo, é realizada a etapa de modelagem
para dar forma a alca. Nesse momento, os dedos sdo usados para pressionar e modelar o cordao
de barro, criando a forma desejada para a alca.
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Figura 55: Insercédo da alca na frigideira (panela de moqueca).

Acervo pessoal (2023)

A criacdo e insercdo das algas nas panelas € realizada por meio da aderéncia do cordao
de barro a parede externa da peca. Essa fixacao € feita através da pressao exercida pelos dedos
durante a etapa de modelagem, resultando na forma desejada para a alca.
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Figura 56: A artesd molha as maos no recipiente com agua que esta a sua frente para dar o acabamento nas
alcas.
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Acervo pessoal (2023)

E necessario ter um cuidado constante com o controle da quantidade de agua utilizada.
Se a peca ficar encharcada, todo o trabalho anterior de modelagem pode ser comprometido. No
momento da insercao das alcas, ocorre a criacdo de novos estriamentos na superficie da peca,
causados pelos dedos da artesd, como pode ser observado na peca em tratamento na Figura 56.

Esses estriamentos sdo resultados naturais do processo de modelagem e manipulagéo da argila.
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Figura 57: Apds umedecer os dedos, a Paneleira comeca a trabalhar na forma da alca, realizando o acabamento.

o

Acervo pessoal (2023)

A Figura 57 retrata 0 momento de acabamento durante a inclusdo da al¢a na peca. Nessa
imagem, é possivel observar ao fundo outras pecas que aguardam sua vez para passarem por
esse processo de inclusdo das algas. Além disso, é importante ressaltar que a placa de madeira,
utilizada como base de trabalho, também desempenha um papel importante nesse momento de
confecgédo. Ela proporciona estabilidade & peca em processo de modelagem e permite que a

artesa execute as etapas de forma mais precisa e controlada.
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Figura 58: A primeira etapa da confec¢do de uma frigideira (panela de moqueca) finalizada. O utensilio é para
servir duas pessoas.
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Acervo pessoal (2023)

No processo de finalizagdo da primeira etapa de manufatura, as estrias criadas no
momento da insercdo das alcas sao removidas através do alisamento interno da panela. Com o
barro ainda em um estado bastante Umido, a artesa Rejane finalizou a producéo de uma panela
do tipo frigideira com um didmetro de 24 cm, ap0s aplicar 0 acabamento tanto nas faces interna
quanto externa da panela, incluindo as bordas, e fixar as algas. E importante ressaltar que, &
medida que a peca passa pelos processos de secagem e cozimento posteriores, é possivel que
ocorram pequenas variagdes nas medidas finais da panela. 1sso se deve as transformacdes fisicas

que a argila sofre durante essas etapas, como a redu¢do do volume e a contragéo.
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Figura 59: Resultado da primeira etapa da frigideira (panela de moqueca) para duas pessoas feita pela
Paneleira Rejane Loureiro.

Acervo pessoal (2023)

A imagem da peca concluida revela a presenca de algumas imperfeicdes apds a
finalizagdo da primeira etapa de manufatura. Essas imperfei¢cGes incluem fissuras internas,
perfuracOes de antiplasticos maiores que foram retirados durante o alisamento, pequenos bolos
de massa e outros elementos que necessitardo de correcdo em momentos posteriores do
processo de confeccdo. E importante lembrar que a presenca dessas imperfeicdes € uma
caracteristica natural da producdo de cerdmica manual. Cada peca é Unica e pode apresentar

pequenas varia¢Oes que fazem parte do processo artesanal.
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Figura 60: Finaliza¢do da primeira etapa de confec¢do de uma panela de moqueca para 2
pessoas feita pela Paneleira Rejane Correa Loureiro no dia 06 de junho de 2023. A panela foi
colocada para secagem na area interna do galpdo para receber o acabamento no dia seguinte. A
panela, neste ponto, apresentou 24 cm de diametro.

Acervo pessoal (2023)

A técnica de manufatura dos demais utensilios produzidos pelas Paneleiras de
Goiabeiras, como a assadeira, a panela de pirdo, a panela de arroz e a de caldo, ndo difere muito.
No entanto, o caldeirdo, por ser mais alto, requer uma técnica especifica durante o processo de
modelagem.

A primeira parte da peca, que correspondera a base (fundo), é produzida exatamente da
mesma forma ja relatada na confeccdo da frigideira. A massa é puxada com os dedos, girando-
a com a ajuda de uma tbua de madeira. Com as méos, faz-se 0 movimento necessario para dar
forma a base e a parte do corpo do caldeirdo. Porém, para que a pega possa ficar com as paredes
mais altas, acrescenta-se roletes feitos com a mesma massa. Esses roletes sdo feitos com uma
espessura mais grossa e, aos poucos, sao sobrepostos a base do recipiente que estd sendo
modelado. No contexto arqueoldgico, a distingdo entre duas partes de uma pe¢a ceramica, COmo
a base modelada e o corpo roletado, pode levar a interpretacbes equivocadas se ndo for

devidamente compreendida e contextualizada.
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A confecc¢do do caldeirdo segue com a técnica conhecida na arqueologia brasileira como
“acordelada”, também chamada de “roletada” devido a sobreposi¢éo de roletes de argila para
subir as paredes de um vasilhame. Com o auxilio da agua e com os proprios dedos, a Paneleira
faz a unido dos roletes no corpo do vasilhame. Com a cuia de coité, ou com os dedos, o utensilio
é alisado por dentro, ajudando ainda mais a unir os corddes e a levantar as paredes do que vira
a ser o caldeirdo. O alisamento na face externa é realizado com o auxilio de uma faca
umedecida. Com movimentos que ocorrem da borda para a base e da base para a borda, o
contato da faca umedecida com a massa ainda Umida contribui para uniformizacgéo da peca. Ao
finalizar o alisamento interno e externo, é feito o acabamento na borda. A sequéncia das etapas
pode ser observada nas figuras abaixo.

Figura 61: A Paneleira Berenicia inserindo um rolete com a mesma massa utilizada
para modelar a base do que vird a ser um pequeno caldeirdo.

Acervo pessoal (2023)

Os roletes de argila sdo preparados sem contato com a superficie, na palma das maos
em suspensdo. Ao serem fixados ao corpo do caldeirdo, sofrem uma pressdo onde sdo
achatados, o que faz com que esta forma seja, por vezes, tratada de maneira diferenciada do
rolete classico, com forma cilindrica, conforme usualmente descrito nos manuais classicos para

analise de ceramica arqueoldgica. Esses roletes achatados sdo resultantes da pressdo exercida
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com os dedos para que os corddes de argila obtenham a mesma espessura da parede do corpo
ja modelado. O processo de insercdo de cada rolete achatado é realizado da parte externa para

a interna, em sobreposicdo, com a formacéao de sequéncias de faixas sucessivamente.

Figura 62: Berenicia prepara um novo rolete para dar sequéncia ao processo de levantar
as paredes e dar forma ao caldeirdo.

Acervo pessoal (2023)

No processo de sobreposicao dos roletes achatados, é necessario regularizar a superficie
aplicando pressédo com os dedos tanto por dentro quanto por fora da pecga. Essa acdo simultanea
tem o objetivo de criar uma parede mais uniforme, sem as pequenas bordas que sdao formadas

pela sobreposicdo dos roletes.



114

Figura 63: Processo de insercdo do rolete para subir as paredes do caldeirdo.

Figura 64: Os roletes sdo pressionados com os dedos para ficarem na mesma
espessura do corpo do caldeirdo.

Acervo pessoal (2023)
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Figura 65: Representacdo do gesto e movimento para confeccdo de um caldeirdo.

SECCIONAMENTO
GESTO LONGITUDINAL MOVIMENTO

Elaborado pela autora (2023)

Na Figura 63 e Figura 64, podemos observar a presenga de instrumentos que auxiliam
nesse processo de retificacdo das paredes. O coité e a faca sdo ferramentas utilizadas pelas
artesas para dar melhor acabamento da peca. O coité desempenha um papel importante na
conformacdo das paredes, permitindo a remogédo de excessos de argila e o nivelamento da
superficie. J& a faca umedecida é empregada para remover marcas e irregularidades,

contribuindo para a estética e a qualidade final da peca.

Figura 66: Com auxilio de uma faca umedecida na agua, inicia a etapa de alisamento da
face externa
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Acervo pessoal (2023)



116

A faca umedecida desempenha um papel importante ao reduzir as imperfeicdes
causadas pela sobreposicao dos roletes e pelos dedos que exercem pressao para uni-los. Apos a
concluséo da parede do caldeirdo, a artesa avanca para a etapa de criacdo da borda na boca da
peca. Essa etapa € fundamental para proporcionar um acabamento refinado e funcional ao

caldeirdo.

Figura 67: Processo de acabamento da borda do caldeirdo com auxilio da faca umedecida.

- .
Acervo pessoal (2023)

O procedimento de alisamento interno e externo da pega segue 0 mesmo principio
descrito anteriormente, com a adi¢do do controle da umidade. No caso da borda, as artesés tém
a opcdo de usar os dedos polegares e indicadores para dar acabamento ou utilizar o "courinho”.
O uso do “courinho” foi incorporado no processo de confeccao das Paneleiras de Goiabeiras a
partir do contato com outras comunidades ceramistas da regido da Grande Vitoria, contudo,
algumas artesas ainda preferem utilizar os dedos para realizar o acabamento das bordas.

A prética é semelhante a descrita por Scheuer (1976) em sua pesquisa com comunidades
ceramistas no estado de S&o Paulo. Em relagdo as técnicas empregadas para dar acabamento

nos labios dos vasilhames, a autora relata: “(...) Com auxilio do couro macio e umido, e sobre
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ele o polegar e indicador, gira a tabuazinha, formando os l&bios arredondados.” (Scheuer, 1976,
p. 62).

Figura 68: Utilizagdo do "courinho™ para dar um acabamento mais uniforme na borda.

Acervo pessoal (2023)

O controle da espessura da borda, assim como do labio, em uma peca ceramica € um
aspecto de suma importancia, especialmente quando se considera a possibilidade de utilizar
uma tampa posteriormente. Uma borda irregular ou com labio muito fino pode comprometer a
funcionalidade da tampa, tornando dificil ou impossibilitando a contengdo ou controle dos
vapores durante o uso da peca.
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Figura 69: Ultimos retoques na borda para ajustar a forma final do utensilio.

N

Acervo pessoal (2023)

O acabamento com os dedos umedecidos ou com uso do couro permite a correcéo de
imperfeicdes na borda e labio da peca. E importante lembrar que, mesmo com um acabamento

refinado, as pecas produzidas pelas Paneleiras sao modeladas manualmente.
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Figura 70: Primeira etapa de manufatura do caldeirdo finalizada.

Acervo pessoal (2023)

No final da modelagem manual, a peca, ainda em cima da tabua de madeira, é colocada
para secar, geralmente na parte interna do galpdo, em uma bancada onde geralmente corre mais
vento. Na préxima etapa do processo de manufatura, € fundamental que o utensilio esteja no
ponto adequado em termos de umidade e consisténcia da massa. Isso significa que a argila deve
ter atingido uma umidade ideal para permitir a continuidade do trabalho sem dificuldades.

5.3. Secagem e acabamento: refinamento da peca

O trabalho em sequéncia repetitiva € uma caracteristica fundamental na tradicdo da
confec¢do das vasilhas pelas Paneleiras de Goiabeiras. Apds a conclusdo da primeira etapa de
manufatura, as pecas passam por um periodo de secagem antes de serem submetidas ao
tratamento final e a finalizacdo da forma. Apds a finalizacdo da primeira etapa de manufatura,
as pecas produzidas pelas Paneleiras passam por periodos de secagem antes do tratamento final
e da finalizacdo da forma. Geralmente, essa secagem é realizada no espago interno do galpéo,
onde as pecas séo colocadas de maneira organizada em bancadas especificas destinadas a essa
etapa. No entanto, dependendo da urgéncia e necessidade de acelerar o processo de secagem,

as pecas também podem ser colocadas do lado externo do galp&o, sob o sol. Essa exposi¢do ao
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sol ajuda a acelerar o processo de secagem, permitindo que as pecas atinjam a umidade desejada
mais rapidamente.

E importante observar que o tempo de secagem pode variar dependendo de fatores como
as condicdes climaticas, a espessura das pecas e outros elementos. O objetivo € garantir que as
pecas estejam no ponto correto para prosseguir com o acabamento do vasilhame. A umidade

ambiental, mais seco ou mais Umido acelera ou tarda a sua continuidade.

Figura 71: Panelas recém modeladas e colocadas para secagem dentro do galpdo. Nota-se que a massa ainda
esta bem Umida.
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Acervo pessoal (2021)

E perceptivel que a parte superior das pecas, proxima a borda, apresenta um acabamento
mais refinado, com poucas imperfei¢des. I1sso ocorre devido ao cuidado e habilidade manual
empregados na confec¢do, uma vez que ndo sdo utilizadas maquinas ou tornos. Cada peca é

Unica, com suas peculiaridades, embora apresentem formas analogas.
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Figura 72: Panelas secando na area externa do galpao.

Na arte ceramica, o termo "ponto de couro" refere-se a um estagio especifico na secagem
dos objetos feitos de barro. Nesse momento, a peca esta parcialmente seca, mas ainda possui
umidade suficiente para ser moldada e trabalhada pelos ceramistas. O "ponto de couro™ é um
momento critico para 0s ceramistas, pois é quando eles tém maior flexibilidade para trabalhar
na peca antes que ela endureca completamente.

No "ponto de couro”, os ceramistas tém a oportunidade de fazer ajustes na forma das
pecas, corrigir imperfeicdes e realizar 0 acabamento antes que a peca esteja completamente
seca. A consisténcia semelhante ao couro permite que seja realizado o refinamento da peca.

As Paneleiras de Goiabeiras viram as pecas de cabeca para baixo para realizar o
processo de acabamento, ou seja, deixam emborcadas. Isso envolve a remogéo de excessos de
barro, aprimoramento dos detalhes finais e garantia de uma melhor forma a panela antes da
secagem completa. O instrumento utilizado para realizar este acabamento é o que as Paneleiras

chamam de arco.
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Figura 73: Instrumento conhecido como "arco" utilizado para dar acabamento nas panelas quando
elas atingem o ponto de couro.

Acervo pessoal (2023)

O diade "virar" as panelas, como dito pelas Paneleiras de Goiabeiras, geralmente ocorre
no dia seguinte ao dia em que as panelas foram modeladas (puxadas). O tempo necessario para
atingir o ponto ideal de secagem pode variar dependendo de diversos fatores, como ja
mencionado. Quando as panelas estdo prontas para serem viradas, as artesds as colocam sobre
a bancada de trabalho. Com o auxilio do arco, elas raspam os excessos de barro, afinam as
paredes da peca e deixam as bases mais planas. Esse processo de virar as panelas e fazer os
ajustes necessarios permite que as artesas refinem ainda mais as formas das pecas, retirando o
excesso de material e alcangando o acabamento desejado.

E importante ressaltar que o uso do arco como de raspagem ajuda a obter uma superficie

uniforme e nivelada, garantindo que a panela fique estavel e equilibrada.
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Figura 74: Acabamento feito com a panela virada, no ponto de couro, com o auxilio do arco na méo
direita da artesa.
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Acervo pessoal (2023)

A presenca de imperfei¢des principalmente na parte inferior da peca, visiveis na Figura
74, é uma questdo a ser tratada durante o processo de acabamento. E necessario um cuidado
especial para eliminar essas imperfeicdes e obter uma base reta e uniforme. Apos a raspagem
com o arco para dar o acabamento, o proximo passo é umedecer a panela. Em seguida, a faca
entra novamente em cena, com movimentos ageis e precisos, de tras para frente. A finalidade
desses movimentos € preencher todas as rachaduras que possam ter aparecido. Durante esse
processo, € comum encontrar minerais de maior granulometria, como o quartzo, que podem
estar presentes na argila. Esses minerais séo retirados da superficie da pega. No local onde o

mineral foi removido, um pouco mais de barro é adicionado a peca, utilizando agua.
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Figura 75: Representacéo do gesto e movimento de acabamento da pega apds a primeira secagem.
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Elaborado pela autora (2023)

A adicdo de um pouco mais de barro no local do mineral removido ajuda a preencher a
area e garantir que a superficie fique intacta. A agua é utilizada como agente de adeséo,
formando uma espécie de barbotina, permitindo que o novo barro se una ao restante da peca.
Essa etapa € essencial para garantir uma superficie lisa e uniforme na panela, além de corrigir
possiveis imperfeicdes ou rachaduras que possam comprometer a qualidade da peca final.

Figura 76: Dona Luci realizando o acabamento com a faca umedecida apds a raspagem com o arco.

Acervo pessoal (2023)
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Figura 77: Representacdo do gesto e movimento de acabamento na peca.
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Elaborado pela autora (2023)

O procedimento de acabamento na base com uma faca umedecida apds o uso do arco,
ocorre enquanto a peca ainda estd em ponto de couro®. Essa técnica faz parte do processo de
refinamento da base, permitindo ndo apenas obter uma superficie mais lisa e uniforme, mas
também reduzir eventuais excessos de argila na face externa do vasilhame. Dessa forma, é
possivel remover pequenas protuberancias e corrigir irregularidades, conferindo um

acabamento mais refinado a superficie.

Figura 78: Panelas emborcadas em processo de secagem apés passarem pela
raspagem com o arco e acabamento com a faca umedecida.

Acervo pessoal (2022).

®> Termo utilizado na ceramica artistica para designar o ponto em que ainda ha um grau de umidade na argila,
possibilitando realizar ajustes e acabamentos na peca antes da secagem total.
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O processo de secagem final das pecas € realizado com a panela emborcada, ou seja,
virada de cabeca para baixo, permitindo que a umidade seja liberada de maneira mais uniforme
por toda a superficie da ceramica. Esse procedimento € comum e segue préaticas tradicionais
observadas em diversas pesquisas, como a de Scheuer (1976).

A diferenca notavel observada é que, no passado, a producgdo das panelas de barro de
Goiabeiras era realizada diretamente no chdo, conforme registrado por Renato Pacheco em
1953 (Figura 79). No entanto, ao longo do tempo, ocorreram mudancas significativas no
ambiente de trabalho das Paneleiras. Com a cria¢do do galpéo e a implementacdo de bancadas
de trabalho, o processo de produgdo foi facilitado e organizado. Essas melhorias na
infraestrutura proporcionaram condi¢fes mais adequadas para a confeccdo das panelas,

oferecendo um espaco especifico e equipamentos apropriados para as artesas.
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Figura 79: Renato Pacheco, em sua pesquisa de campo na década de 1950, registra uma Paneleira
de Goiabeiras modelando uma panela. Possivelmente trata-se de uma integrante da familia
Lucidato.

Fonte: Pacheco, 1975, p. 4

A modelagem e secagem das panelas de barro de Goiabeiras ndo é a etapa final. Restam
etapas a serem concluidas antes da peca estar pronta para ser submetida a queima. Essas etapas

adicionais sdo importantes para garantir a qualidade e o acabamento final das pecas.
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5.4. Etapa de polimento/alisamento

A etapa de polimento ap6s a segunda secagem tem como objetivo obter um alisamento
ainda mais refinado. Mesmo que a peca esteja quase seca, ainda € necessario dedicar tempo e
cuidado para obter o acabamento desejado. Um dia apds virar a panela, a depender das
condicdes climaticas, costuma ser o suficiente para que ela atinja o ponto ideal para o processo
de alisamento. Essa atividade geralmente é exercida pelas pessoas mais jovens que frequentam
o0 galpdo. As irmas Marinete, Eonete e Berenicia contam que a primeira atividade que é exercida
quando ha o interesse em aprender a fazer panelas de barro, é o alisamento.

O polimento consiste em usar um objeto de textura lisa, como um seixo rolado de rio, e
passa-lo por toda a superficie da panela. O objetivo desse procedimento é impermeabilizar a
peca e corrigir eventuais imperfeicdes. Esta etapa tem como resultado a obtencdo de uma
superficie lisa, brilhante e uniforme na panela de barro. Além de proporcionar um acabamento
estético agradavel, o polimento também ajuda a tornar a superficie da panela mais resistente a
penetracao de liquidos. Na ceramica artistica, este método ¢ conhecido como “brunido”.
(Cosentino, 1996).

E interessante observar que o uso de um seixo rolado de rio ou outro objeto liso no
processo de polimento é uma técnica tradicional transmitida ao longo das geracbes. Essas
praticas ajudam a preservar as técnicas de trabalho com o barro e a manter a autenticidade das
panelas produzidas.

Jecilene conta que atualmente, devido ao grande nimero de encomendas e o fato de as
panelas serem confeccionadas de maneira bem artesanal, parte do processo de polimento, ou
alisamento, como elas dizem, é feita apenas na parte exterior e nas bordas da peca. E comum

ver no galpdo Paneleiras que pagam outras pessoas para alisar as panelas devido a alta demanda.
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Figura 80: A Paneleira Jecilene alisando (polindo) uma frigideira.

Acervo pessoal (2023)

A imagem apresentada na Figura 80 ilustra um estagio de secagem da peca na qual ela
ja ndo sofre mais deformacdes sob pressdo dos dedos devido a baixa umidade. Nesse momento,
é realizada a técnica de brunidura, utilizando-se um seixo (pedra de rio, como é chamado pelas
Paneleiras) como ferramenta. Os brunidores liticos, em sua maioria, possuem formato ovoide e

superficies lisas, permitindo um polimento eficiente da superficie da ceramica.

Figura 81: Representacdo do gesto e movimento da etapa de polimento.
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Elaborado pela autora (2023)
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Figura 82: Seixo rolado de rio utilizado para execucao da atividade de alisamento quando a
panela ja estd num ponto mais seco.
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Acervo pessoal (2023)

O polimento tem como objetivo finalizar a peca, conferindo-lhe uma estética agradavel
e removendo imperfei¢fes, excessos de antiplasticos e porosidade da superficie. O tempo
dedicado ao processo de polimento influencia diretamente no resultado final, podendo resultar

em uma superficie mais brilhante e com textura mais lisa.
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Figura 83: Panelas alisadas (polidas/brunidas) em processo de secagem total para ir para a fogueira.
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Acervo pessoal (2023)

A etapa de brunidura ocorre antes da queima, e consiste na abrasdo continua da
superficie da peca através do constante atrito com uma pedra. E importante que essa abras&o
seja realizada de forma continua e uniforme, evitando deixar areas sem brunidura. Geralmente,
0S mais jovens sdo responsaveis por executar essa tarefa devido a forca e vigor exigidos. O
objetivo é obter um brunido uniforme e consistente, pois qualquer irregularidade na superficie

resultaria em areas ndo alisadas e indesejaveis.
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Figura 84: Panelas alisadas (polidas/brunidas) e prontas para a queima.

Acervo pessoal (2023)

O polimento é uma etapa importante no processo de producdo das panelas de barro de
Goiabeiras. Ap0s a finalizacdo do polimento, as panelas sdo organizadas de forma que possam
terminar o processo de secagem, atingindo o ponto ideal para seguir para proxima etapa, que é

a queima na fogueira.
5.5. A queima: fogueira a céu aberto

O caminho acompanhado na criacdo do vasilhame depende de outros momentos finais.
A queima pode ser final com a ruptura da peca e sua inutilizag&o, rara, ou que d&o a dureza final
e sua consolidagdo como cerdmica. As pecas, j& completamente secas e no estagio conhecido
como "ponto de 0ss0", sdo levadas para fora do galpdo. O "ponto de 0sso" na ceramica refere-
se a um estagio especifico de secagem das pecas feitas de barro. E 0 momento em que a peca
esta mais seca, apresentando uma textura firme e uma cor mais clara, em que a peca perdeu a
maior parte da umidade. E nesse estagio que a panela esta pronta para ser submetida ao processo
de queima, a fim de adquirir sua dureza final e se tornar, de fato, ceramica.
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Panachuk (2021), arquedloga e ceramista, define o “ponto de 0sso” da seguinte maneira:

Com pouca &gua de modelagem, o estado mais fragil da peca é chamado de
“ponto de 0sso” por ceramistas profissionais. No Brasil, esse ponto é também
chamado de peca “verde”, uma metafora com a botanica, indicando que ela
ainda ndo estd madura, ndo esta pronta. Ao perder toda a agua fisica, a peca
seca e apresenta transformagfes importantes com a retracéo inicial do volume,
mudanca de cor e peso (Panachuk, 2021, p. 72).

A redugdo no tamanho da peca inicial € notoria quando a mesma atinge o “ponto de
0sso0”. Essa reducdo ocorre devido a perda de agua presente na massa utilizada como matéria-
prima (Panachuk, 2021). A argila contém &gua em sua estrutura molecular, e quando a peca ¢é
exposta ao ar e ao ambiente seco, a dgua evapora gradualmente. Conforme a 4gua evapora, as
particulas de argila se aproximam e se compactam, resultando em uma contracdo ou
encolhimento da peca. A agua atua como um agente de separacao entre as particulas de argila,
mantendo-as afastadas. Quando a agua é removida, as particulas se aproximam, resultando em
uma diminuicdo das dimensdes do utensilio.

As Paneleiras utilizam o termo "engiar" para descrever esse fendmeno de reducdo do
tamanho das panelas durante a secagem. Esse termo é uma corruptela do verbo "engelhar"”, que
significa enrugamento ou contracdo. Cada grupo de panelas, feitas por cada artesd, é queimado
conjuntamente, sendo que cada Paneleira sabe quais panelas pertencem a ela. A queima ocorre
em uma area localizada do lado externo do galpdo. Atualmente, a lenha utilizada para a queima
é proveniente de doa¢6es a Associacdo, geralmente de construtoras, em substituicdo as madeiras
retiradas da mata como era feito anteriormente. A queima é realizada ao ar livre, por meio de
uma fogueira no chdo. Regularmente, a cada 15 dias, a Prefeitura Municipal de Vitoria (PMV)

realiza a limpeza desse local, removendo as cinzas e quaisquer vestigios resultantes da queima.
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Figura 85: Caminhdo de uma construtora da Grande Vitdria descarregando madeira doada a
APG para ser utilizada como lenha.

Acervo pessoal (2023)

A queima ao ar livre, como dito anteriormente, é realizada utilizando madeiras doadas,
muitas vezes provenientes de moveis abandonados, em conformidade com um acordo
estabelecido com a PMV. Dessa forma, ndo sdo mais utilizadas as madeiras obtidas diretamente
das arvores do manguezal, as quais eram originalmente empregadas na producao.

As panelas sdo transportadas do interior do galpdo para a area externa utilizando
carrinhos-de-mdo, normalmente pela pessoa encarregada de organiza-las na fogueira. Nem
todas as Paneleiras, atualmente, participam do processo de queima de suas panelas. 1sso ocorre
devido a natureza insalubre desse processo, que envolve altas temperaturas e uma quantidade
significativa de fumaca. Muitas Paneleiras, especialmente as mais velhas, optam por terceirizar
essa etapa para pessoas mais jovens, geralmente homens, que se encarregam de executar essa

atividade.
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Figura 86: Panelas organizadas no carrinho-de-mao para serem transportadas para o
local da queima.

Acervo pessoal (2023)

Figura 87: Organizacédo das panelas na fogueira com a utilizacdo de madeira descartada
como lenha.

Acervo pessoal (2023)

Tite (1995 apud Livingstone Smith, 2001) aborda a questdo relacionada aos
procedimentos de queima de ceramicas. O autor propde uma reclassificacdo das categorias de

gueima com base em caracteristicas termométricas distintas. Ele divide os procedimentos de
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queima em duas grandes categorias: a queima a céu aberto e a queima em forno. Em relagéo a
queima a ceu aberto, como no caso das Paneleiras de Goiabeiras, Tite indica quatro
caracteristicas principais: aquecimento muito rapido, levando cerca de 20 a 30 minutos para
atingir a temperatura maxima; tempo de exposicao ao limiar de temperatura mais alta inferior
a um minuto; as temperaturas maximas alcangadas variam de 500° C a 900° C, com a maioria
delas entre 600° C e 800° C; as temperaturas podem ser extremamente variaveis dentro de uma
Unica queima e até mesmo em um anico recipiente (Livingstone Smith, 2001, p. 153).

No sentido de aprimorar a investigacdo fui acompanhada pelo professor Marcos Tadeu
D'Azeredo Orlando, do Departamento de Fisica da Universidade Federal do Espirito Santo
(UFES), em uma visita ao galpdo com o objetivo de medir a temperatura da fogueira utilizada
na queima das panelas de barro capixaba. Com o auxilio de um termdmetro digital
infravermelho ICEL Manaus, modelo TD-971, foi possivel medir a temperatura da fogueira a
uma distancia segura. Conforme descrito no manual do termometro, essa ferramenta possui a
capacidade de fazer medicGes de temperatura sem a necessidade de contato fisico, gracas ao

uso de mira a laser.

Figura 88: Medi¢do da temperatura da fogueira durante o processo de queima das Panelas de
Goiabeiras com auxilio de term&metro digital infravermelho.

Acervo pessoal (2023)
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No dia da visita, a temperatura registrada na fogueira foi de 700° C + 20° C. E importante
ressaltar que esse dado néo pode ser adotado como absoluto. Para obter uma conclusédo mais
precisa, seria necessario realizar medicdes ao longo de um periodo mais extenso, considerando
diferentes condicOes climaticas, variacbes na quantidade de combustivel (lenha) e horarios
distintos. A temperatura mencionada foi registrada em 09 de junho de 2023, as 14h, em um dia
com temperatura ambiente de 27 °C e com pouca quantidade de lenha na fogueira. No entanto,
compreende-se que esse dado serve como ponto de partida para futuras pesquisas.

Livingstone Smith (2001) destaca em seu trabalho a ampla gama de varidveis que
influenciam a queima. Essas variaveis incluem fatores como o local e a frequéncia das queimas,
0 momento em que sao realizadas, como os vasilhames séo estruturados na fogueira (ou forno),
0 tipo e quantidade de combustivel utilizado, 0 método de acendimento, a duracéo do processo
e como ele € finalizado. O autor reconhece que nem todos esses aspectos terdo um efeito direto
na evolucdo térmica da queima. Essa diversidade de variaveis ressalta a complexidade das
préaticas de queima e a importancia de considerar uma variedade de fatores ao analisar 0s

processos de queima em diferentes contextos culturais (Livingstone Smith, 2001, p. 157-158).

Figura 89: Organizacdo da fogueira para queima das panelas. Nota-se que h& panelas ja
queimadas e outras que ainda estdo completamente cruas. Também é possivel observar lenha
queimada sobre as panelas, o que pode causar redugdo na queima.

Acervo pessoal (2023)
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N&o ha uma ordem de prioridade para colocar as panelas na fogueira. A fogueira é acesa
pela manha e, de acordo com as necessidades das Paneleiras, suas panelas séo colocadas junto
com as que ja estdo em processo de queima.

O tempo para a queima varia dependendo do tamanho da peca. As pecas menores, COmo
as mostradas no canto inferior direito da Figura 89, podem levar cerca de 30 minutos para
queimarem completamente. J& as pecas maiores e mais espessas podem levar de uma a duas
horas. Para determinar se uma panela foi completamente queimada, a Paneleira avalia a cor das
pecas. Quando a panela apresenta uma coloracao "vermelhinha", como elas costumam chamar,
é sinal de que esta pronta e pode ser removida da fogueira para avancar para a proxima etapa
do processo.

Apbs a conclusdo da queima a céu aberto, é observado que as panelas apresentam
variacdes na coloracgéo de sua superficie. Essas variacdes sdo caracterizadas por areas que ficam
mais avermelhadas e outras que se tornam mais enegrecidas. Essas diferencas na coloragdo séo
resultado de diferentes condigdes de temperatura e oxidacao durante o processo de queima.

As areas avermelhadas geralmente correspondem a regifes da panela que foram
expostas a temperaturas mais altas e maior presenca de oxigénio. Nessas areas, ocorre uma
reacdo quimica chamada oxidagdo, em que o ferro presente na matéria-prima da panela reage
com o oxigénio, resultando na formacdo de Oxidos de ferro, que possuem tonalidades
avermelhadas. Por outro lado, as areas enegrecidas correspondem a regides da panela onde
houve uma menor presenca de oxigénio durante a queima causada, possivelmente, pela forma
em que as panelas foram posicionadas na fogueira ou pela presenca de lenha para cobri-las,
como € possivel observar na Figura 89. Nessas areas, ocorre uma reacao de reducdo, em que 0
oxigénio é consumido, resultando na formacdo de compostos mais escuros que resultam nessa

coloracdo enegrecida. Tal fendbmeno pode ser observado na Figura 90.
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Figura 90: Caldeirdo de 16 cm de diametro, altura de 12 cm, logo ap6s a queima, sem
aplicacdo de corantes. Nota-se divergéncias na coloragdo em partes do vasilhame, sendo
observada a coloracéo avermelhada e enegrecida. O tempo de queima do caldeirdo foi de

1 hora.

20cm

Delforge (2014) apresenta um estudo minucioso acerca do processo de queima em
ambiente redutor ao estudar as ceramicas do sitio arqueoldgico Ceramica Preta, localizado no
estado de Minas Gerais. Em sua tese de doutorado, ao explicar sobre os fendbmenos fisico-

quimicos que ocorrem na matéria-prima em contato com o calor, diz:

A reacdo dos minérios de ferro presentes nas argilas e o gas CO se da
principalmente em forma de frente, ou ndcleo ndo reagido. A reacéo se da do
exterior para o interior, avangando de forma completa. Podem ser formados
produtos intermediarios em frentes de reacBes sequenciais que, dependendo
da duracdo de cada uma delas, estes sinais podem ser eliminados ao final. A
porosidade do material influi na difusdo dos gases assim como sua
temperatura (Sun, 1997). A reversibilidade da reacdo de oxirredugdo permite
a formacdo de diversas camadas ou frentes de realizagdo como vemos nos
tipos coragdo negro, multiplas camadas ou redugdes de um unico lado.
(Delforge, 2014, p. 56).

O processo de queima dos vasilhames cerdamicos envolve uma série de rea¢fes quimicas
complexas, que vao depender da porosidade da argila, da temperatura da queima e da presenca
de gases, como 0 monoxido de carbono. Essas reagdes podem levar a formagdo de diferentes
camadas ou efeitos visuais nas pecas finalizadas, proporcionando uma variabilidade estética.
(Delforge, 2014).
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Durante uma caminhada pela area proxima a fogueira, pude notar varios fragmentos de
ceramica espalhados pelo chéo. Esses fragmentos provavelmente séo partes das panelas que se
quebraram durante o processo de queima e foram deixados ali, possivelmente devido a presenca

de bolhas de ar na massa.

Figura 91: Fragmentos identificados no entorno da fogueira. Nota-se o chamado "coracdo negro™ na
fratura das ceramicas.
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Ao examinar as fraturas dos fragmentos, foi identificado o caracteristico coracao negro

em muitos deles. De acordo com Delforge (2014, p. 102), o efeito conhecido como coragao
negro, ou nucleo reduzido, € comumente observado em panelas queimadas em fogueiras rasas.
Esse efeito ocorre em duas fases distintas da queima. Na primeira fase, o nucleo da peca é
reduzido devido ao excesso de combustivel, 0 que aumenta a temperatura durante a queima. Na
segunda fase, ocorre a formacdo de uma camada externa neutra ou oxidada, quando a
temperatura ainda esta alta e a alimentacdo de combustivel é interrompida ou a peca é removida
da fogueira no ponto de temperatura maxima. Nessa etapa, 0 oxigénio atmosférico entra em
contato com as paredes da peca, resultando na reoxidacdo. O autor indica que a marca simétrica
do coracdo negro é caracteristica da queima em atmosferas e temperaturas iguais nos dois lados
das paredes da peca durante todo o processo de queima. Essa técnica pode envolver a colocagéo

do vasilhame em posicéao vertical ou horizontal, desde que ndo haja vedagéo interna.
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O coracdo negro identificado nos fragmentos ceramicos no entorno da fogueira pode ser
resultante da fase inicial de alta temperatura, considerando o contato direto da peca com o fogo,
conforme citado por Delforge (2014). Nessa fase, o nucleo da peca pode ser exposto a altas
temperaturas e a um ambiente rico em gases redutores, como 0 mondxido de carbono. Ainda,
Delforge (2014), ao citar a segunda fase que contribui para a formacdo do coragdo negro,
pondera sobre a retirada da peca da fogueira de maneira brusca, ainda em alta temperatura, que
é exatamente o procedimento que ocorre no processo de queima das panelas de Goiabeiras,
sendo que a retirada imediata da panela ainda incandescente ¢ uma etapa fundamental para seu
tratamento de superficie pos-queima.

No trabalho de Livingstone Smith (2001) com comunidades ceramistas contemporaneas
em paises do continente africano, ele demonstra a surpresa diante da diversidade de técnicas de
qgueima utilizadas pelos artesdos. A compreensdo detalhada desses aspectos so foi possivel
gracas ao extenso trabalho de pesquisa etnografica e documentacdo da Cadeia Operatdria das
ceramicas locais realizada pelo pesquisador. Livingstone Smith aponta que na arqueologia,
tradicionalmente, ha um costume de utilizar conceitos simplificados, como queimas a céu
aberto ou em forno e nocdes de oxidacdo e reducdo no processo de queima. Ao contrastar iSso
com a realidade das préticas dos artesdos contemporaneos durante sua pesquisa etnogréfica, o
autor enfatiza a extraordinaria diversidade de técnicas de queima existentes, que vao além das
categorias e conceitos limitados aos quais a arqueologia esta habituada. Isso destaca a
importancia de ampliar as perspectivas e considerar a complexidade e a variedade das praticas
de queima em diferentes culturas e periodos.

A diversidade das técnicas de queima observadas, com base nas informac@es sobre nas
comunidades visitadas por Livingstone Smith, mostra que a compreensado das diferentes fases
e condicBes envolvidas no processo de queima é essencial para interpretar as caracteristicas
fisicas dos artefatos ceramicos. Os dados aqui apresentados ressaltam a importancia de
considerar as particularidades técnicas e os procedimentos especificos de cada contexto de
producdo ceramica. A compreensdo aprofundada das praticas de queima das Paneleiras de
Goiabeiras e de outras comunidades ceramistas contemporaneas requer uma abordagem que va
além das categorias simplificadas tradicionalmente utilizadas na arqueologia. Essa abordagem

mais abrangente permitird uma compreensdo mais completa e precisa da ceramica arqueoldgica.
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5.6. Tratamento de superficie pds-queima: a impermeabilizagdo

O tratamento poés-queima é uma das etapas que mais caracteriza as panelas de
Goiabeiras. Apds a panela atingir a cor avermelhada na fogueira, é realizada uma etapa de
tratamento de superficie pés-queima. Nesse momento, a panela ainda est4 incandescente e é
retirada do fogo utilizando uma ferramenta especifica com cabo longo e ganchos na
extremidade. Essa ferramenta € essencial devido a alta temperatura das panelas, tornando
impossivel sua remocéo de outra maneira. Além disso, o cabo longo permite que a pessoa ndo
se aproxime da fogueira para evitar queimaduras.

A panela é colocada sobre uma estrutura de alvenaria, apos ser retirada do fogo, que foi
construida nas ultimas décadas durante a reforma do galpdo pela Prefeitura de Vitdria. Essa
estrutura possui um formato hexagonal e funciona como uma bancada. No centro da estrutura,
h& uma cavidade rasa projetada para apoiar a panela e permitir que o liquido de tratamento seja
aplicado em sua superficie. Essa bancada proporciona um local estavel para o manuseio e

tratamento das panelas, facilitando o processo pds-queima.

Figura 92: A Paneleira Evanilda Correa retirando sua panela da fogueira para realizar a etapa de
impermeabilizacdo com aplicacéo de tanino.

Acervo pessoal (2023)
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A pesquisa etnografica com comunidades ceramistas em paises da Africa Subsaariana,
como Camardes, Burkina Faso e Togo, Livingstone Smith (2000 — 2001, p. 160) descreve um
processo muito semelhante ao que ocorre com as Paneleiras de Goiabeiras. A forma como a
queima é finalizada pelas comunidades pesquisadas por ele varia, podendo ser quando o fogo
esta frio ou quando os recipientes ainda estdo incandescentes. O autor observa que a maioria
dos artesdos considera a queima concluida quando os potes estdao luminosos, assim como ocorre
em Goiabeiras. Livingstone Smith ainda menciona outros tratamentos de superficie realizados
apos a queima dos recipientes, como 0 uso de materiais organicos tratados (cascas, frutas, entre
outros) que sdo esmagados e embebidos para serem utilizados no tratamento da superficie.

Na Figura 93 pode-se observar a fotografia que ilustra a capa do trabalho publicado por
Livingstone Smith (2001). A imagem retrata o tratamento de superficie pds-queima por uma
comunidade ceramista da Africa Subsaariana. Na imagem, é possivel notar a presenca de
fumaca, indicando que o vasilhame estava bem quente, enquanto a ceramista aplica um liquido
avermelhado em sua superficie. Além disso, € interessante observar que a aplicacdo desse
liquido apos a queima € realizada com o auxilio de um ramo, possivelmente de origem vegetal,

que se assemelha a "muxinga"” utilizada pelas Paneleiras de Goiabeiras.

Figura 93: Fotografia que ilustra a capa do trabalho de Livingstone Smith nas comunidades
ceramistas da Africa Subsaariana.

Fonte: Livingstone Smith (2001)
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Figura 94: A Paneleira Jecilene segurando a muxinga na méo direita para acoitar a panela.

Acervo pessoal (2023)

No artigo “Reconstitution de la chaine opératoire de la poterie”, Livingstone Smith
(2010) afirma que os tratamentos de superficie pos-queima, como a aplicacdo de &gua ou
revestimentos organicos na ceramica, tanto a quente quanto a frio, raramente s&o mencionados
na arqueologia. O autor ainda atesta que aqueles sdo os procedimentos menos conhecidos da
cadeia operatdria, chegando a ressaltar a importancia de distinguir as técnicas de aplicacéo e 0s
materiais utilizados nos tratamentos depois da queima do material ceramico. Essas técnicas e
materiais podem ter um impacto tanto na microestrutura da pasta utilizada como na composicéo
quimica dos recipientes ja finalizados. Segundo o autor, foram realizadas analises por
cromatografia liquida que identificaram residuos pirolisados de taninos em quatro espécies
vegetais utilizadas para revestir os recipientes de comunidades ceramistas da Africa
subsaariana. Componentes similares foram posteriormente identificados em ceramicas
congolesas com datacdo de 2.000 anos, o que permitiu afirmar, pela primeira vez, a antiguidade
desse tipo de técnica (Diallo, Vanhaelen e Gosselain, 1995, apud Livingstone Smith, 2010, p.
12).

Ha& controvérsias sobre quando que a aplicagdo da “tintura de tanino” se tornou pratica

regular na confeccéo das Panelas de barro de Goiabeiras. Camiletti (2007) cita, sem especificar
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a fonte, que no inicio do processo de fabricacdo das panelas, essa substancia ndo era aplicada,
contudo, ndo é possivel identificar no texto a qual periodo a autora se refere. Camiletti (2007)
segue afirmando que, posteriormente, mas sem precisar o periodo, descobriu-se que a aplicacdo
do preparo com tanino conferia uma coloracdo escura as panelas. Essa descoberta levou a
adoc¢do do uso da agua com tanino como parte do processo, contribuindo para a aparéncia
caracteristica das panelas de barro (Camiletti, 2007, p. 96).

Noelli e Sallum (2019), revisando a bibliografia da ceramica comum portuguesa,
mostram que a pigmentacao preta era comum na producdo da metade norte de Portugal, com o
a tonalidade enegrecida dos vasilhames obtida na propria composicdo da argila. No periodo
pré-colonial, segundo os autores, as Tupiniquim do litoral e do interior ndo produziam ceramica
nessa tonalidade. No entanto, as evidéncias arqueoldgicas coloniais revelam que no século XVI
elas passaram, ap0s a queima, a tingir as vasilhas com tons pretos a base de corante vegetal para
cobrir a paleta de cores avermelhadas, marrons e cremes das argilas regionais. Para isso,
utilizavam corantes vegetais extraidos da casca de jacatirdo (Tibouchina mutabilis Cogn.) e
aroeira (Schinus terebinthifolius Raddi), praticas usadas até o presente (Scheuer 1976;
Nascimento 1986; Magrini 2019). Este tratamento de superficie pds-queima presente na
producgdo cerdmica atual do vale do Ribeira é uma das caracteristicas do que foi denominado

pelos autores como “Ceramica Paulista”.

Figura 95: Artesd batendo a vassourinha com tintura da
casca do tronco de Jacatirdo, impermeabilizante natural em
Iguape/SP.

Fonte: Ponto Solidario Arte Sociocultural - Paneleiras de

Iguape — Vale do Ribeira — SP®

® Fonte: https://pontosolidario.org.br/paneleiras-de-iguape-vale-do-ribeira-sp/. Acesso em julho de 2023.



https://pontosolidario.org.br/paneleiras-de-iguape-vale-do-ribeira-sp/
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Na pesquisa com a ceramica de S8o Paulo realizada por Scheuer (1976), a autora
descreve o processo de tratamento de superficie pos-queima semelhante ao das Paneleiras de

Goiabeiras identificado em Iguape, no vale do Ribeira:

Atingido o grau determinado do cozimento da ceramica, retira com a vara peca
por peca e coloca-as no chdo para que sejam tingidas de preto. Executa esse
trabalho de cocoras. Com o auxilio de um pau vira o vasilhame quente e
esparge-0 por todos os lados com tinta jacatirdo, servindo-se de pequena
vassoura de capim guanchuma. Segue-se uma dupla e ligeira queima do
vasilhame (Scheuer, 1976, p. 63).

Na Figura 96 € possivel observar o registro do tratamento de superficie pds-queima
descrito por Scheuer (1976).

Figura 96: Paneleira de Jairé, em Iguape, aplicando tinta de casca de jacatirdo em seu
vasilhame.

Fonte: Scheuer (1976)
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Nao ¢ possivel, no momento, precisar quando que a “tintura de tanino” foi incorporada
no processo da Cadeia Operatoria das panelas de barro de Goiabeiras, mas, considerando as
informacdes incialmente apontadas por Camiletti (2007), os dados publicados por Livingstone
Smith (2010) sobre a antiguidade desta técnica em regifes da Africa subsaariana e o trabalho
de Noelli e Sallum (2019) com a Ceramica Paulista, é possivel inferir o contato entre as
Paneleiras de Goiabeiras e outros grupos ceramistas de outras regibes. Ha, de fato, a
possibilidade de que no periodo pré-colonial as populacdes ceramistas que habitavam a regido
hoje conhecida como Goiabeiras ndo dominassem a técnica de impermeabilizacao e tingimento
com corantes vegetais, como no caso das Tupiniquim do vale do Ribeira, mas, para confirmar
tal hipdtese, seria necessaria uma pesquisa mais aprofundada, de preferéncia com materiais
ceramicos arqueoldgicos da regido para realizar analises fisico-quimicas, além de uma extensa
pesquisa etno-histdrica, para ter a possibilidade de determinar o periodo em que este tratamento

de superficie p6s-queima fora adotado pelas Paneleiras de Goiabeiras.

5.6.1. A coleta da casca da arvore no manguezal de Vitéria

A coloracdo enegrecida é uma das caracteristicas mais marcantes na panela de barro de
Goiabeiras. Embora saibamos que alguns processos durante a queima, como a reducao, possam
resultar nesse efeito de pigmentacédo, nas panelas de Goiabeiras esse processo ocorre devido a
uma reacdo quimica entre a aplicacdo de um liquido na superficie da panela logo apos ser
retirada da fogueira, ainda em temperaturas extremamente elevadas. O liquido é um preparo
feito com a casca da arvore do mangue-vermelho (Rhizophora Mangle), muito presente na
regido do rio Santa Maria, onde encontra-se o bairro de Goiabeiras, conhecido como tanino.

O registro da coleta da casca da arvore do mangue-vermelho foi efetivado com trabalho
de campo com seus realizadores, os chamados “casqueiros”. Para o registro da coleta da casca
da arvore do mangue-vermelho, acompanhei Eraldo Correa Fernandes, mais conhecido no
galpdo como Eraldinho, um dos responsaveis por executar essa funcdo em Goiabeiras.
Eraldinho tem uma pequena embarcacdo de madeira, que leva seu nome, e que fica atracada no

pier na area externa do galp&o. E um barco simples, sem motor, movido a remo.
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Figura 97: Eraldinho no seu barco a remo em busca de uma arvore do tipo mangue-
vermelho para fazer a extracdo da casca

Acervo pessoal (2023)



Figura 98: Mapa com os locais de extra¢do de matéria-prima e de producdo das panelas de Goiabeiras.
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Eraldinho, antes de iniciar a atividade, entra no barco e se benze com o sinal da cruz.
Ele diz que aprendeu com sua mae, dona Domingas, a sempre se benzer antes de entrar no
mangue para ter protecéo espiritual. Apos o ritual, ele comega a navegar e a olhar para as arvores
que estdo nas margens. Ele ja tem um conhecimento prévio adquirido ao longo dos anos, entéo,
facilita saber, exatamente, onde procurar a arvore. Para quem ndo domina os elementos
paisagisticos do local, é possivel confundir a arvore do mangue-vermelho com a &rvore do
Mangue-preto (Avicennia schaueriana), muito abundante na regido, porém, a casca da arvore
do mangue-preto ndo serve para tingir as panelas.

A sabedoria popular e experiéncia de décadas de Eraldinho é fruto da relacéo familiar,
pois acompanhava seu pai na extracéo da casca do mangue-vermelho. Eraldinho tem a expertise
de identificar os diferentes tipos de espécie e qual o melhor lugar dentro do manguezal para
encontrar arvores com as condi¢cdes necessarias para realizar a atividade. Acompanhando seu
pai ao longo dos anos, ele aprendeu a procurar por arvores com uma caracteristica especial, que
ele chama de "cavalo" - um tronco inclinado que proporciona uma posic¢ao confortavel, como
se estivesse montando em um animal. Ter um "cavalo™ é um elemento importante para a
extracao da casca, pois proporciona estabilidade a quem ira executar a funcao, ja que as arvores
sdo altas e ndo ha apoios para alcancar os pontos mais elevados.

Navegamos da &rea do galpdo em direcdo ao rio Santa Maria, passando pelo canal do
mangue. Ao chegarmos no rio Santa Maria, Eraldinho avista uma arvore do mangue-vermelho,
com “cavalo”, bem na margem, ideal para executar a extra¢do da casca. Ele atraca o barco,
amarrando com uma corda em um tronco. No momento, ele cal¢a sapatos fechados e coloca
uma luva de vaqueta na mao esquerda. Sai do barco com os instrumento que ira utilizar para
realizar a funcdo: um balde de plastico com alca de ferro com um arame amarrado e um bastdo

de madeira.
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Figura 99: Eraldinho no desembarque na &rea do manguezal onde ir4 realizar a extracdo da
casca do mangue-vermelho.

Acervo pessoal (2023)

O local escolhido por Eraldinho é marcado pelas vegetacGes de mangue, como as raizes
suspensas que ajudam a respiracdo das plantas. Ao desembarcar ja com seus equipamentos,
Eraldinho se benze com o sinal da cruz novamente e vai em direcdo a arvore do mangue-
vermelho, procurando a melhor posi¢do para subir e se acomodar no “cavalo”. Enquanto sobe,
Eraldinho demonstra que a arvore do mangue-vermelho é muito resistente e aguenta peso, sem
quebrar: “Ai, se fosse um pé de castanha, 6... forte pra caramba! Cé ta vendo?”.

Eraldinho amarra um arame que esta na alca do balde, ao subir na arvore, em um dos
galhos. O balde € onde ele ird depositar a casca extraida. Apos organizar a posicdo do balde,
ele se acomoda no tronco: “Isso aqui que eu falei que é cavalo. Cavalo! Ai, 6!”, exclama
Eraldinho, com entusiasmo. Ja na posicdo adequada, Eraldinho, com seu bastdo de madeira,
golpeia o tronco do mangue-vermelho, o que faz com que a casca se solte. A cada golpe, a casca
vai se soltando e sendo depositada no balde que esta a sua frente, pendurado. E assim que ele
executa a atividade. Existem recomendac6es dos 6rgdos ambientais para que seja realizada uma
extragdo consciente, evitando que a arvore morra durante este processo, ja que originalmente

ISSO Nd0 era uma preocupacao de quem iria exercer a funcao.



152

Figura 100: Eraldinho, j& acomodado, dando inicio & extracdo da casca com golpes
no tronco da arvore.

Acervo pessoal (2023)

Os pneumatéforos, que sdo as raizes suspensas da arvore do mangue, desempenham um
papel importante no processo de extracdo da casca do mangue. Essas raizes servem como
andaimes, permitindo o deslocamento seguro sobre o solo encharcado tipico de manguezais.
Embora a extracdo aparente ser facil, na realidade é realizada com cuidado devido & &rea ser

uma zona de preservacdo ambiental, onde é necessario adotar praticas de manejo sustentavel.
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Figura 101: Nota-se 0s negativos no tronco da arvore, area de onde a casca foi retirada.

Acervo pessoal (2023)

Eraldinho retira uma quantidade de casca que julga ser suficiente e comega a se
mobilizar para deixar o manguezal. Ele retira o balde do galho e desce da arvore. Acomoda 0s
instrumentos de trabalho no barco, desamarra, e segue de volta para o galpdo. N&o existe uma
quantidade exata, tudo é de acordo com o julgamento de quem esta realizando a extracéo.

No galpéo, a casca da arvore passa por um outro procedimento, também executado por
Eraldinho e outros casqueiros, como sdo denominados na comunidade. A casca é macerada
utilizando o mesmo bastéo de madeira que serve para extrai-la do tronco da arvore, mas também
pode ser utilizado uma marreta para este procedimento. Em uma superficie firme, dispersa-se a

casca extraida onde a mesma recebera varios golpes.



154

Figura 102: Eraldinho exercendo golpes na casca da arvore extraida.

A macera¢do, ou maceramento, € realizada com um bastdo de madeira ou com uma
marreta, para extrair a substancia conhecida como tanino. Essa etapa envolve o amaciamento
das cascas coletadas por meio da aplicagdo de forca e pressdo sobre o material. O objetivo é
liberar o tanino presente nas fibras da planta, que sera utilizado posteriormente no tratamento

de superficie pos-queima das panelas de barro de Goiabeiras.
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Figura 103: Casca do tanino sendo macerada com um martelo na area externa do galpéo.

Acervo pessoal (2023)

A extracdo do tanino da casca do mangue-vermelho requer a utilizacdo de diversos
equipamentos essenciais para o processo. Além do bastdo de madeira, que é utilizado para o
maceramento das tiras da planta, sao utilizados outros equipamentos como a marreta, o balde e
a bigorna de madeira. O balde é utilizado para coletar o sumo extraido da casca do mangue-
vermelho, enquanto a bigorna de madeira serve como suporte para o processo de extracdo. A
marreta é utilizada para auxiliar no maceramento das tiras da planta, aplicando forga e pressédo

para liberar o tanino.
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Figura 104: Bastdo de madeira utilizado para extrair a casca da arvore e macera-la
posteriormente.
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Acervo pessoal (2023)

Ao finalizar a etapa, as cascas maceradas sao depositadas em um tonel com agua em
temperatura ambiente onde ficam ali por cerca de sete dias. Apos esse periodo, o liquido esta
pronto para ser comercializado dentro do galpdo entre as Paneleiras e utilizado no tratamento

de superficie pos-queima.
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Figura 105: A casca da arvore é depositada em um tonel com agua, onde ird
permanecer por um periodo de sete dias.

Acervo pessoal (2023)

Na extracdo do tanino da casca do mangue-vermelho, o processo nao é direto e envolve
a interacdo da casca com a dgua como solvente. A casca € colocada em contato com a agua,
permitindo que o tanino seja liberado e dissolvido no liquido resultante. Esse fluido de tanino
obtido a partir da interacdo da casca com a agua é posteriormente aplicado nas pecas ceramicas
como parte do processo de tratamento de superficie. O tanino atua como um agente de coloracéo
e fixacdo na ceramica, conferindo caracteristicas especificas e contribuindo para o acabamento

das pecas.
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Figura 106: O liquido preparado com tanino possui coloracdo avermelhada.

Acervo pessoal (2023)

Finalizado o processo, as Paneleiras adquirem a quantidade necessaria de acordo com a
demanda individual. Cada artesa tem a sua quantidade de tanino que é utilizada na confeccéo

de suas panelas e demais utensilios.

5.6.2. O acoite

O tanino obtido apds sete dias de imersdo da casca do mangue-vermelho em agua
desempenha um papel fundamental no tratamento de superficie das pecas cerdmicas apds a
queima. Apos adquirirem o liquido de tanino ja preparado dos casqueiros, as Paneleiras utilizam
essa tintura para realizar o acabamento em suas panelas. A aplicacdo do tanino ocorre
imediatamente apds a queima na fogueira, sendo essa pratica conhecida no galpdo como
"acoite”. O tanino atua como um agente de coloracdo e fixagdo, conferindo uma camada
impermeabilizante e proporcionando a coloragdo enegrecida das pecas ceramicas.

Ao retirarem a panela da fogueira, ainda em alta temperatura, as Paneleiras utilizam um
instrumento com cabo longo para evitar queimaduras e posicionam o utensilio na bancada
hexagonal. ApGs acomodarem a panela quente na bancada, com auxilio de um pequeno bastéo
de madeira em uma das maos para vira-la, elas aplicam o liquido na superficie do utensilio com

uma espécie de vassoura improvisada com galhos secos chamada "muxinga. Esse ato de aplicar
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o liquido na panela quente com a muxinga é conhecido como "agoite". A palavra "muxinga"
provavelmente tem sua origem na lingua Bantu, sendo apresentada no dicionério Kimbundu
como cabo, amarra e acoite (Assis Jr., 1967, p. 326). A associacdo ao termo "nzamba™ pode

indicar os pélos das caudas de elefante:

(...) Segundo Beatrix Heintze, os pelos das caudas dos elefantes (chamados
xinga em kimbundu e muxinga/mixinga no plural) eram muito admirados e
tinham um lugar especial no comércio local dos portugueses, sendo que as
muxinga serviam nas feiras portuguesas, como mercadorias de troca na
compra de escravizados. E eram também utilizadas como enfeite de cabeca
(Heintze, 2007, p. 592 — 593 apud Alves, 2021, p. 41).

A aplicacdo da tintura de tanino na panela quente utilizando a muxinga é conhecida
como "agoite". A muxinga € mergulhada em um recipiente contendo o corante vegetal e, em
seguida, € utilizada para aplicar o liquido na panela. Esse processo de aplicacdo da tintura de
tanino na panela quente por meio da vassoura de muxinga recebe esse nome devido a
semelhanca com o ato de "acoitar”, em referéncia a acao de espalhar o liquido sobre a superficie
da peca ceramica. O contato do liquido, que possui coloracdo avermelhada e esta em
temperatura ambiente, com a panela que estd em alta temperatura, resulta no imediato
enegrecimento da superficie do utensilio. Os movimentos realizados sdo ageis, mergulhando
rapidamente a muxinga no recipiente contendo o preparo com tanino e agoitando a panela ainda
guente, 0 que gera bastante fumaca. Durante esse procedimento, € comum as Paneleiras
utilizarem roupas mais velhas e aventais devido aos respingos do liquido. Também é frequente
que figuem manchas avermelhadas nos locais em que ocorreu o contato com a solucéo aquosa
com tanino.

Dias (2006) explicita em seu trabalho o processo que ocorre durante o agoite:

O tingimento ocorre por um processo conhecido por reducdo, que se
refere a atmosfera gerada pela queima. A queima a céu aberto é uma
gueima de atmosfera oxidante. O tingimento s6 pode ser feito com a
peca muito quente. O processo se resume a uma redugdo do nivel de
oxigénio. A aplicagdo da tinta liquida causa uma carbonizacéo,
responséavel pela cor negra. E a fumaca liberada pela reducdo que
provoca a mudancga na cor (Dias, 2006, p. 74).

Pesquisas recentes apontam que a cor preta nas panelas de barro de Goiabeiras se da

néo ap
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enas pelo processo de reducdo, ou carbonizacdo, como sugere Dias (2006), mas, também,
devido as reag¢fes quimicas ocasionadas pelas propriedades identificadas no tanino em contato
com a argila em alta temperatura.

Segundo Damm (2023), a coloracao enegrecida observada nas panelas de barro resulta
de um conjunto de fatores, podendo estar relacionada ao contato do tanino e outros compostos
organicos presentes no extrato aquoso da casca da Rhizophora mangle com ions metélicos
presentes na argila a uma temperatura elevada. Esse contato entre o tanino e os ions resulta na
formacéo de quinonas, compostos quimicos responsaveis pela coloracdo escura e que tem agéo
impermeabilizante.

A presenca de taninos, compostos fenélicos encontrados em plantas como a Rhizophora
mangle, tem sido associada as propriedades impermeabilizantes das panelas de barro. Acredita-
se que a caracteristica polimérica dos taninos seja responsavel por conferir essas propriedades.
No caso das panelas de barro capixabas, 0 processo de impermeabilizacdo ocorreria apos a
secagem ao sol, a queima a céu aberto e a posterior aplicacdo da "tintura de tanino" (extrato
aquoso de Rhizophora mangle) quando as panelas ainda estdo quentes, por volta de 600° C.
(Damm, 2023, p. 35).

(...) com a combinacéo entre os compostos fendlicos presentes no extrato e 0s
fons de metais presentes na argila, sob altas temperaturas, ocorre facil
oxidacdo do grupo catecol, levando & formacéo irreversivel de quinonas e
semiquinonas. O produto final das quinonas é a formacdo de polimeros das
mesmas, gue ao coordenarem os cations metalicos dispostos na argila, formam
um conglomerado de moléculas, que impermeabiliza e colore de preto o
material, dando o acabamento final na panela de barro (Havsteen, 2002).
(Damm, 2023, p.36).

Na Figura 107 é possivel observar a reacao de oxidacao do grupo de catecol (composto
fendlico) na presenca de ions metalicos em alta temperatura (600 °C) com a formacdo de
quinona. (Damm, 2023, p. 36).
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Figura 107: Reacdo de oxidacdo do grupo de catecol (composto fenélico) na presenca de ions metalicos e alta
temperatura (600 °C) com a formacéo de quinona
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Fonte: DAMM, 2023, p. 36

O uso do extrato aquoso de Rhizophora mangle durante o processo de acabamento das
panelas de barro proporciona ndo apenas a impermeabilizacdo, mas também o aspecto estético
final desejado, que é a coloragdo escura. A interacdo entre os compostos fendlicos, os ions
metalicos e a argila em altas temperaturas resulta na formacao de polimeros que conferem essas
propriedades as panelas (Damm, 2023).

Na arqueologia brasileira, € possivel encontrar na literatura a definicdo de
“esfumaramento” para descrever um procedimento semelhante ao que Dias (2006) sugere em
relacdo ao tratamento de superficie pds-queima das panelas de barro de Goiabeiras. Porém, por
diversas vezes, € possivel encontrar o termo “brunidura” para definir este processo devido a,
talvez, um erro de tradugdo. Perrotta (2015), por exemplo, define “brunidura” como a
impregnacdo de fuligem a superficie da cerdmica ainda quente, logo apds a queima, seguida de
um polimento, o que daria o0 tom enegrecido a peca.

Segundo Cosentino (1996), a brunidura corresponde a uma etapa realizada antes da
gueima, com a argila ainda crua, a fim de dar brilho através de intenso polimento. Ainda, nas
pesquisas arqueoldgicas em sitios com presenca de material ceramico em Portugal, utiliza-se o
termo “brunimento” para indicar a etapa de polimento pré-queima, como descrito por Osério
(2013):

Cunha Serrdo € o primeiro a indicar que o brunimento se fazia “antes do
cozimento, mas muito provavelmente depois da secagem da argila” e aponta
paralelos nas regides de Bisalhdes e Estremoz (Serréo, 1970, pp.281-2), uma
afirmacdo que vai sendo ocasionalmente repetida em textos mais recentes
(Maia, 2003, p.41; Cardoso, 2004, p.181; Cruz & Correia, 2007, p.105), onde
inclusivamente se indica que possa ser feito “apds uma pré-cozedura, COmo
certas ceramicas artesanais do Norte de Portugal” (Maia, 2003, p.41). No
entanto, este entendimento da prética de brunir também surge na literatura
arqueologica ou etnografica associado a uma fase de secagem, dita de “couro”,
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em que a peca esta meia-seca, quase-seca ou “branda” (Vicente & Andrade,
1971, p.232; Lbpez, 1978, p.145; Ruiz Mata, 1979, p.8). Nesta fase a peca
argilosa ja ndo estd maledvel, mas ainda possui alguma humidade (Osorio,
2013, p. 19).

O conceito de “esfumaramento” ¢ descrito por Gonzaga (2022), ao citar o trabalho de
Miller Jr. (1978) com as ceramistas Kaingang. O processo de “esfumaramento” ocorre no
estagio pos-queima da ceramica e é responsavel por promover o adensamento das paredes lisas
da peca, conferindo-lhes um aspecto mais lustroso e impermeabilizando-as. Esse efeito € obtido
através da exposicao das pecas quentes, em brasa, a materiais organicos. No caso apresentado,
os vasilhames incandescentes foram colocados sobre palha de milho e girados, criando uma
nuvem de fumaga preta que envolveu as pecas e penetrou em suas paredes. Esse processo
transforma a superficie, que inicialmente seria vermelha ou amarronzada, em uma tonalidade
preta.

A técnica de “esfumaramento”, segundo Miller Jr. (1978) se assemelha com a conclusdo
qgue Dias (2006) chegou para justificar a coloracdo enegrecida das panelas de barro de
Goiabeiras. Todavia, Damm (2023) afirma em seu trabalho que as intera¢fes quimicas entre o
tanino e a argila em alta temperatura resultam em produtos responsaveis pela cor preta das
panelas de barro de Goiabeiras, ndo resumindo a, apenas, a questdo da carbonizacdo e
impregnacdo de fuligem na superficie da ceramica.

Outra diferenga a ser notada entre o processo definido por “esfumaramento” (Miller Jr.,
1978) e o tratamento de superficie pds-queima das Paneleiras de Goiabeiras, é que a fumaca
resultante do contato do liquido com a panela quente ndo apresenta cor preta, mas, sim, uma

coloracdo mais préxima do branco, como é possivel observar na Figura 108 e Figura 109.



163

Figura 108: A Paneleira Evanilda acoitando com a vassoura de muxinga as pegas que
acabara de queimar.

Acervo pessoal (2023)

O processo de "agoite™ na panela quente é uma forma de fazer com que a tintura de
tanino adira a parede da peca ceramica. Acredita-se que o tanino atue revestindo os poros do
barro, criando uma camada protetora que evita a passagem de umidade e facilita a limpeza.
Além disso, o tanino pode oferecer protecdo contra fungos e bactérias, contribuindo para a
higiene da panela (Santana, 2018).
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Figura 109: Nota-se a grande quantidade de fumaca gerada do contato do tanino
com a panela quente.
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Acervo pessoal (2023)

No processo de "acgoite” da panela quente com a vassoura de muxinga embebida na
tintura de tanino, é perceptivel a ocorréncia de uma consideravel quantidade de fumaca. Para
lidar com a panela quente, é utilizado um bastdo de madeira em uma das méaos, que auxilia no
manuseio seguro do utensilio. Enquanto isso, com a outra mdo, a vassoura de muxinga é
utilizada para aplicar a tintura de tanino na superficie da panela. E importante mencionar que a

fumaca gerada € resultado da interacdo da tintura de tanino com a alta temperatura da panela.
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Figura 110: Evandro Rosa utiliza um cabo de madeira ha mao esquerda para auxiliar o
manuseio da panela ainda muito quente, enquanto agoita a pega com a vassoura de
muxinga embebida no tanino com a méo direita.
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Acervo pessoal (2023)

Na aplicacdo da tintura de tanino, ndo hd uma quantidade especifica da solu¢éo aquosa
a ser jogada no utensilio. Tudo é intuitivo e visual, conforme as Paneleiras julgam. Ao notarem
que toda a superficie da peca foi coberta e esta enegrecida, com auxilio do cabo de madeira e
da muxinga, depositam o utensilio no chéo, préximo onde estdo realizando o agoite, para que

ele possa esfriar e ser levado para as prateleiras dentro do galpdo para serem comercializados.
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Figura 111: Paneleira Evanilda transportando a sua panela da bancada para uma
area préxima para esfriar.

il
Acervo pessoal (2023)

O processo de acoite, ao aplicar a tintura de tanino quente nas panelas recém retiradas
do fogo, é responsavel por dar a coloracdo caracteristica dessas pecas. A interacdo entre a
temperatura elevada da panela e a tintura de tanino resulta na formagao da cor preta distintiva,
que é tipica das panelas das Goiabeiras no estado do Espirito Santo.

Figura 112: Panelas no chéo da &rea externa aguardando o resfriamento.

Acervo pessoal (2023)
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As panelas sdo resfriadas e aguardam na area externa, apds o processo de acoite,
geralmente sob a cobertura proxima a area de queima. Nesse periodo de espera, as pe¢as passam
pelo processo de resfriamento gradual, permitindo que atinjam a temperatura ambiente de forma
segura. Essa etapa € fundamental para garantir a estabilidade das panelas antes de serem

manuseadas ou armazenadas.

Figura 113: Panelas acomodadas no chéo, na area externa do galpdo, para esfriarem
apos o agoite.

Acervo pessoal (2023)

A aplicacdo da tintura de tanino nas panelas de barro é a ultima etapa da sua confeccéo.

Apbs o resfriamento, as panelas estdo prontas para serem comercializadas e utilizadas.
5.7. Produto e comercializacao das Panelas de Goiabeiras

O objetivo final da producdo das panelas de barro de Goiabeiras atualmente € a
comercializacdo. Depois de resfriadas, as panelas retornam para o interior do galp&o onde sdo
expostas nas prateleiras localizadas na frente do box de cada uma das artesas. Ali, elas podem
ser observadas pelos compradores e turistas.

A venda das panelas ocorre principalmente nos galpdes das Paneleiras, onde 0s
visitantes podem apreciar o trabalho artesanal e adquirir os produtos diretamente das maos das

artesds, mas ha ainda aquelas que produzem e comercializam em suas casas. Além das
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tradicionais panelas de barro, hd uma diversificacdo na oferta, com a criagdo de utensilios
decorativos e funcionais, atendendo as preferéncias e demandas dos clientes. Grande parte das
Paneleiras tem clientes fixos, que sdo, geralmente, donos de restaurantes no Espirito Santo e
em outros estados. Isso faz com que o volume de encomendas seja alto e a producdo necessite
de uma maior agilidade para que as pecas estejam prontas no tempo determinado.

Ao acompanhar o processo de uma panela de moqueca para duas pessoas pela Paneleira
Rejane Correa Loureiro, do inicio da modelagem manual até o tempo de resfriamento, foi
registrado o periodo de trés dias. No primeiro dia, a panela foi puxada e as alcas aplicadas,
depois foi colocada para secagem. No segundo dia, a panela foi virada para realizar o
acabamento com o arco e posteriormente colocada novamente para secagem, dessa vez,
emborcada. No terceiro dia, a panela passou pela etapa de alisamento com o seixo rolado de rio
e, horas depois, foi para a fogueira ser queimada. Apos a queima, foi realizada a aplicacdo do
tanino, finalizando o processo de confeccdo da panela.

E interessante registrar que entre a etapa da modelagem manual, no primeiro dia, € a
finalizacdo, com a aplicacédo do tanino, houve uma reducéo de 8,3% no tamanho da panela. No
dia em que a panela foi “puxada”, foi registrado o valor de 24 cm de didmetro. Na finalizacao,
apos a queima e aplicacdo da tintura de tanino, o tamanho do didmetro da panela reduziu para
22 cm.

Figura 114: Na imagem a esquerda, a panela de moqueca para duas pessoas feita por Rejane Loureiro no dia
em que foi puxada. Na imagem a direita, a mesma panela, j& queimada e com aplicacdo de tanino. Foi
registrada reducéo de 8,3% no tamanho da panela.

Y s 22cm

Acervo pessoal (2023)
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Figura 115: Panela exposta para venda com cartdo personalizado da Paneleira
responsavel pela manufatura da peca.

Acervo pessoal (2023)

A presenca de um grande numero de Paneleiras no espaco do galpdo, cada uma com seu
nicho de trabalho, chamado por elas de box, contribui para a identificagdo individual das
produtoras, apesar da técnica semelhante e dos resultados finais das panelas. Cada Paneleira
possui conhecimento sobre suas proprias criacdes, mas, devido a ampla producéo e para fins de
reconhecimento, a identificacao se torna um recurso adicional. Essa marcagdo também funciona
como um selo de produgdo, vinculando-se ao processo de preservacdo patrimonial das

Paneleiras das Goiabeiras.
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Figura 116: Eronildes e Evanilda sdo irmas e trabalham juntas no galpéao.

Acervo pessoal (2023)

A producdo em cada nicho, ou box, como no caso das irmas Eronildes e Evanilda,
reforca a transmissdo das préticas, muitas vezes dentro da familia nuclear ou extensa. Essa
continuidade geracional na producdo esta associada a um grupo especifico que se identifica
com o ambiente do mangue, o rio Santa Maria, a vegetacdo do manguezal e a transformacao do
barro. Essa préatica esta enraizada nos valores culturais e identitarios, assim como nas formas

de producéo e sua cadeia operatdria.
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Figura 117: Panelas expostas para venda no galpdo. Nota-se elementos ndo tradicionais
presentes nas tampas das panelas.
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Acervo pessoal (2023)

O processo de producdo das Paneleiras das Goiabeiras mantém sua esséncia e
identidade, mesmo diante de variacOes culturais e influéncias externas, especialmente devido a
demandas mercadoldgicas. A pesquisa realizada demonstrou que, apesar de algumas alteraces
necessarias, como o uso de caminhdes para o transporte de materiais e a utilizacdo de madeiras
doadas, o cerne do modo de ser e fazer dessas Paneleiras permanece intacto. O estabelecimento
de inovacdes ndo descaracteriza a tradigdo e o conhecimento transmitido ao longo das geracdes.
A forma de produgdo das Paneleiras, com suas tecnicas e valores culturais, é preservada e

reconhecida como um importante patrimonio cultural.
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Figura 118: Um cliente que compra panelas com recorréncia com uma das Paneleiras
encomendou uma placa personalizada com o pé de seu bebé gravado no barro.

Acervo pessoal (2023)

Na Figura 118, h4 uma ocorréncia ndo planejada que adiciona um elemento de
personalizacdo e afeto a producdo das panelas de barro pelas artesds de Goiabeiras. A incluséo
da impressdo do pé de uma crianga no objeto, que é reverenciado, reflete a importancia cultural
e social atribuida as produtoras dessas panelas de barro capixabas. Essa marca Unica e pessoal
evidencia a conexdo entre a comunidade local e o processo de producdo, bem como a
transmissdo de conhecimento e valores culturais de geracdo em geracdo. Essa alteracdo
inesperada agrega um valor simbolico especial as panelas, tornando-as ainda mais significativas

para aqueles que as apreciam e adquirem.
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Figura 1_19: Em cada box, hd um material informativo impresso contando a histéria de cada uma das Paneleiras.
O material atrai a atengdo dos turistas, além de trazer informagdes sobre a historia de cada uma das artesds com
as panelas de barro.

raneeira Nicela Alvarenga

Ambrozio

Meu nome & Nilcea Alvarenga Ambrozio, sou fitha de
Maria Nilcea Lucidato dos Santos e neta de Laurinda
Lucidato. Minha histéria com a panela de barro
comecou desde pequena. Minha mae e avd eram
paneleiras e comecei a alisar as panelas quando
ainda era solteira. Aos 23 anos de idade, quando ja
estava casada e tive meu primeiro filho, comecei a
fazer panela de barro, minha mae e meu marido me
ajudavam a fazer panelas em casa, mas sempre fol
multo diflcil pois queimdvamos as panelas no quintal,
até que minha mae conseguiu um lugar no galpdo e
fomos para 18 juntos. Hoje su vivo das panelas de
barro, eu gosto de fazer panelas de barro. gosto do
trabatho que eu faco, pelas panelas de barro eu vou
até o fim, até onde Deus permitir.

Contato: (27) 99827-2379

mulembs
>

oun
enactus. i.g"'“..,..,"’""‘“
SERAN

Havies

Paneleira Bere
Correa Nascim

Mou nome ¢ Berenicia e sou bisneta, seta e filba o
panclelry, Comegst a mexer com o HAITO GO TH8nos,
ata colte @ panelinhe para
Nncuela tomis nae  existia gnlpio. ou
0 0, entéo ou (rabalbava ne fundo do quintal da
minha tia. Naquaela épocs, min 3e ja tavia folacito ¢
el pal o lim gis que fomax retirer barre no Vale
Sormak e 7 im e, naguetis dia mints
Tanslia desmarol of morar com um tic.
Faz muity tempe oue panetss 'de baro. Eu
frabalhe fiorqus gusto. Sobra -
dmn o sue ey foc: 550
mim: As vezes falo-ste am
nAa cansigo,. Fars mim, @
uma zultura tAG nobre

Tontato: {271 988951058

Paneleira Rosinea'Alvarenga de
Siqueira

% Rosinea Alvarenga e comecei a fazer panels
arro em casa, olhando mi i i
i o 5 ndo minha mé&e sentada no chio, Eal
\rabalhavc; 1L:‘::’vaf-‘k:t mas sem Interesse nenhum, pois
© nas horas vagas ficava l4 de bobelra. Eu
ficava com pena da minha mae. aquela sennorinha, ali.. o
prazer dela era aquilc mesmo. Até que eu flquel
desempregada & a necessidade faz a ocasido, né. E
pensei “Al meu Deus do céu, e agera? Tenho que ter meu
ganha-pao’, porque eu nunca gostei de ficar dependendo
de papai e mamae. Eu que faco msu preparo,” colho a
matéria-prima, o barro € 0 tanino. Eu pago para lazer
algumas pecas grandes @ faco as pequenas mals rapido,
e entdo pago para alisar e polir. depois vou para 3 Queima
para finalizar o restante. Eu sou a8 segunda gersécao da
familia, minha mae se chama Palmira Rosa de Siqu

Eu sou

Contaw; (27) 99862-3872

por muit
quer

elas foram queim.
Ate que ela m
anelinhas a venda
comprar tod
zliz, que nao sabia se choray
nunca mais pa
amo meu trabalho e s

Acervo pessoal (2023)

O mapeamento das Paneleiras de Goiabeiras proporciona uma importante validacéo e

reconhecimento ao produto criado e desenvolvido por essas mulheres que representam a
comunidade local. Essas artesds tém uma relacdo direta e dependente com o sistema de
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confeccdo de cerdmicas, e seu trabalho é uma expressdo viva da tradicdo e da ancestralidade
que permeia a historia das Paneleiras. A valorizacdo das histdrias pessoais das produtoras,
juntamente com a presenca do galpéo e o envolvimento na producéo, destaca a importancia da
continuidade cultural e a conex@o com as geracdes anteriores. Essas historias e experiéncias
individuais se entrelagcam com a comunidade e contribuem para a preservacéo e divulgacéo do

conhecimento tradicional das Paneleiras.

Figura 120: Moqueca de siri nas panelas de barro de Goiabeiras. A foto foi utilizada pela Secretaria de Estado
do Turismo do Espirito Santo na divulgacdo do Dia das Paneleiras de Goiabeiras em 7 de julho de 2017.

Foto: Tadeu Bianconi (2017) (SETUR-ES)

Atualmente € possivel encontrar uma ampla variedade de utensilios produzidos pelas
Paneleiras, devido a razGes comerciais ja mencionadas, indo além das tradicionais panelas de
barro. Além das esculturas decorativas de lagostas e peixes muito presentes nas tampas das
panelas, é possivel encontrar a venda Xicaras, petisqueiras, réchauds e uma variedade de outros
utensilios encomendados de acordo com as preferéncias da clientela. A diversificacdo da
producdo permitiu que as Paneleiras expandissem seu leque de produtos e atendessem a

demanda por itens diferenciados, mantendo a esséncia artesanal e cultural de suas criagoes.
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A comercializagdo das panelas de barro contribui para a economia local, sustentando as
familias das Paneleiras e preservando um oficio tradicional transmitido por geragdes. O
processo de venda e comercializacdo dessas pecas ndo apenas garante a continuidade dessa
tradicdo, mas também promove o0 reconhecimento e apreciacdo do trabalho artesanal,
estimulando o turismo cultural na regi&o.

O uso das ceramicas produzidas em Goiabeiras pode ser decorativo, como esculturas e
vasos de plantas, e culinario, especialmente para cozinhar a mogueca capixaba, prato tipico do
Espirito Santo e tradicionalmente servido em panelas de barro. Em caso de uso para fins
culinarios, € necessario realizar o processo de “cura” da panela. Esse processo consiste na
aplicacdo de 6leo a fim de untar toda a parte interna da panela. Posteriormente, a panela é levada
ao fogo, até o Oleo ser queimado por completo. Apds esse procedimento, espera-se 0
resfriamento da panela para que ela seja lavada normalmente. Finalizando a “cura”, a panela
esta pronta para uso.

O abandono das panelas de barro ocorre, geralmente, devido a quebras ou trincas
ocasionadas por acidentes. Com isso, as panelas costumam ser descartadas em lixeiras comuns
das casas, restaurantes e demais estabelecimentos.

Segue abaixo o quadro e o fluxograma com a sintese da Cadeia Operatdria das Panelas
de Goiabeiras referente a cada etapa de producao.
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Quadro 1: Sintese da Cadeia Operatéria das panelas de Goiabeiras.
NUmero de Tempo de Producéo Produto final Limpeza da Umedecimento Tipo de retoque
pessoas N (Total) realizacéo massa da massa
| - Coleta de 1 (Indefinido) 1 semana 500 a 800 bolas Bolas de massa Sim (limpeza Sim (diversas Né&o
matéria prima por semana preliminar) vezes até o
acondicionamento)
I.D - Transporte 3(5) 1 dia (Indefinido) | 300 bolas de 15/20 Transporte Néao Néao Né&o
da matéria prima kg por dia
LA - Segunda 2(4) 1 dia (Indefinido) Conforme Massa limpa e Sim (limpeza Sim (diversas Né&o
homogeneizacao/ demanda pronta para 0 uso final) vezes até atingir a
Pisoteio umidade adequada
11.B - Modelagem 1 (Indefinido) 1 dia (Indefinido) | Panelas de varios | Panelas secas e/ou Sim (impurezas Sim (com o Né&o
tipos por dia ja brunidas mais finas, como | objetivo de poder
conforme pequenos galhos, modelar)
demanda raizes ou gréos de
quartzo grandes)
11.C - Secagem 1 (Indefinido) 1 dia (Indefinido) Panelas de varios | Panelas secas e/ou | Sim (durante o uso Raro Sim (para cobrir
tipos por dia ja brunidas do arco ou da cOom massa as
conforme brunidura, ha irregularidades
demanda retirada de graos deixadas pela
de quartzo retirada de grdos
grandes) de quartzo)
I1.LE - Queima 1 (Indefinido) 1 dia (Indefinido) Panelas de varios | Panelas queimadas Néo Néo Sim (para cobrir as
tipos por dia prontas para o uso rachaduras e
conforme depois do agoite irregularidades da
superficie da
panela).

demanda
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Figura 121: Fluxograma com as etapas da Cadeia Operatdria das panelas de barro de Goiabeiras.

Elaborado pela autora (2023).



Tabela 1: Comparacdo de técnicas e préaticas entre a ceramica arqueoldgica e a de Goiabeiras.
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Elemento comparativo

Ceramica arqueoldgica

Panelas de Goiabeiras

Técnica utilizada

Belisco (modelado) /

Belisco (modelado) /

acordelado acordelado
Formacéao Comunidade de praticas Comunidade de préticas
Finalidade Pessoal/comunitario Pessoal/comercial
Queima A céu aberto A céu aberto

. _ i _ Madeira de construgao
Combustivel para fogueira Arvores locais

doada

A explicitacdo e descri¢do de cada etapa da Cadeia Operatdria, e subdivisdes de cada
uma delas a partir de necessidades estruturais ou descritivas, culminaram na criacdo da tabela
e do fluxograma. Sobre as necessidades descritivas, foram levadas em consideracdo conjuntos
de informacdes especificos como a mistura dos sedimentos, que ocorre duas vezes (1.B. e 11.A.),
porém com caracteristicas distintas e posicionadas em locais diferentes, sendo a primeira no
barreiro, no Vale do Mulemba, e a segunda no Galp&o das Paneleiras. Outra etapa que merece
atencdo, destacada das demais pela coloracdo diferente, é a coleta da casca do mangue-
vermelho para obtencdo do tanino, que ndo segue a sequéncia de transformacdo da massa e
também néo ocorre no mesmo local.

Ressalta-se que a ampla rede de comércio nacional da qual as panelas e Paneleiras fazem
parte, chegando até o exterior, inviabiliza descri¢cbes mais aprofundadas acerca dos usos desses
vasilhames. Portanto, também n&o é possivel precisar o destino geogréfico das panelas durante
ou apds o processo de abandono.

A sintese apresentada na Figura 121 incorporou observacGes e descri¢des baseadas na
literatura sobre as producfes cerdmicas moderna e arqueoldgica, mas, também, baseada na

experimentacao, abordada no capitulo a seguir.
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CAPITULO 6 - COMPREENDENDO GESTOS E TECNICAS:
ARQUEOLOGIA EXPERIMENTAL

A mera observacédo da producéo das panelas de barro de Goiabeiras € insuficiente para
a compreensdao mais profunda acerca da matéria-prima trabalhada e dos gestos técnicos
envolvidos ao longo do processo. Neste sentido, apesar de existirem varios estudos que
descrevem os processos de confeccdo, como o trabalho de Dias (2006), tais descricdes ndo
poderiam servir sem reflexdo e sem pratica no processo em estudo. Por estas razGes foram
desenvolvidas atividades praticas com as Paneleiras em cada uma das etapas da cadeia
operatoria até o tratamento pds-queima. Além de frequentar o galpao durante meses e presenciar
o cotidiano das Paneleiras no local, busquei aprender e testar os modos de fazer as panelas de
barro da mesma maneira que as artesds, de modo a observar todo o0 processo, gestos e técnicas.
Eu venho produzindo ceramicas artisticas ha algum tempo em atelier, muito diferente do
vivenciado entre as paneleiras de Goiabeiras. A minha expertise anterior ajudou, mas nao €
eficiente como um todo para produzir as ceramicas de Goiabeiras.

A utilizagéo da arqueologia experimental na producdo ceramica tem se popularizado
nos ultimos anos (Livingstone-Smith, 2001; Delforge, 2014; Panachuk, 2021), no entanto,
décadas atras eram escassos 0s estudos com este enfoque, sendo mais comuns aqueles voltados
as industrias liticas (Prous, 1991).

Segundo Delforge (2014), a importancia do experimento imitativo na arqueologia
experimental tem sido cada vez mais reconhecida. O autor traz a definicdo proposta por James
Skibo (1992), que afirma que a arqueologia experimental envolve a criacdo intencional de
objetos, materiais e/ou comportamentos com o objetivo de observar e compreender 0s processos
relacionados a producao, uso, descarte, deterioracdo ou recuperacdo da cultura material. Assim,
a arqueologia experimental desempenha um papel fundamental ao envolver a fabricacdo de
objetos e 0 comportamento com o intuito de observar e compreender 0s diversos processos de
todas as etapas de producdo de um determinado produto. Essa abordagem proporciona a
oportunidade de testar hipdteses, explorar técnicas e obter percepcdes acerca das praticas e

escolhas.
6.1. Primeiro contato: sentindo o barro do Mulemba

A matéria prima, com proporcdes de matéria organica, grdos de areia de dimensdes

variadas e argila, j& adequadas na propria fonte no Mulemba, é bastante diferente daquela
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utilizada na ceramica artistica/artesanal. Embora existam processos e eventos de “limpeza” da

massa, principalmente para retirada de raizes e galhos, a textura da argila € bem heterogénea.

Figura 122: Abrindo a massa para modelar.

Acervo pessoal (2023)

Percebi no toque direto sobre a matéria-prima em transformacgdo um aspecto que merece
comentario, a umidade do barro, muito elevada. Isto faz com que o barro seja amolecido e
bastante maleavel — semelhante a umidade necessaria para o trabalho no torno para ceramicas
artesanais. Essa caracteristica facilita a modelagem manual, procedimento usado para todos 0s
vasilhames em Goiabeiras, e evita rachaduras, além de contribuir para a insercdo de asas e
apliques quase instantaneamente fixados. Para a aderéncia dos apliques e asas, é necessario
apenas um pouco mais de agua, outra diferenca em relagdo a ceramica artistica/artesanal.

Né&o existe uma unidade de medida ou instrumento de medida para a quantidade de barro
adequada para cada tipo de vasilhame. A interacdo com a matéria prima e a experiéncia ditam
quantidade de barro que deve ser utilizado, ocorrendo com frequéncia a adi¢do de mais barro
ou a retirada de pequenas por¢des que sdo devolvidas para 0 montante acondicionado em saco

pléstico.

6.2. Aprendendo a modelar

O modelar das paneleiras é bem especifico, além da consisténcia macia e maleabilidade

gracas & umidade elevada, a quantidade de massa utilizada durante a etapa conhecida como
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“puxar panela” ¢ maior que para a ceramica artistica/artesanal. Para esta tltima, o “belisco” ou

“pinch pot” ¢ utilizado, geralmente, para fazer vasilhames menores.

Figura 123: Puxando a panela com auxilio de Berenicia.
— j—

Acervo pessoal (2023)

O manejo direto mostra que parte da quantidade considerada excedente sera removida
durante a regularizacdo da por¢do médio-basal dos vasilhnames com o arco. O excedente tem
algumas fungdes. A primeira delas é a de sustentar a parte superior do vasilhame quando muito
fresca. Depois, quando a parte superior esta seca e rija, ela permite manusear e exercer a forca
necessaria para raspar a parte inferior, que se encontra ainda um pouco Umida, portanto, mais
macia para o corte com 0 arco.

O procedimento consiste em girar a tabua, abrir a massa com as maos cerradas, retirar
pequenas pedras e fragmentos de raizes, e adicionar mais argila conforme necessario. Uma vez
alcancado o tamanho desejado, utiliza-se uma cuia de coité para alisar a parte interna da
frigideira. Em seguida, optei por trabalhar o acabamento nas bordas com os dedos pingados,
sem 0 uso do couro, a fim de obter uma experiéncia semelhante a forma como era feito no
passado. ApOs umedecer um pouco mais a argila, a parte externa da frigideira é alisada e a
colocada para secar enquanto outros utensilios sdo produzidos.

Na confeccdo, a escolha de inclusdo de atributos extra bojo € um momento importante

para a continuidade do trabalho. Uma vez que a primeira peca modelada apresenta uma umidade
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mais adequada, procede-se a fixacdo das alcas. Optei por utilizar o estilo de cinco alcas, uma
das formas mais conhecidas. Modela-se os roletes, os umedece e os aplica na frigideira,
utilizando um pouco mais de dgua como uma espécie de barbotina para aderir firmemente a
peca. Em seguida, com o auxilio dos dedos, faz-se ajustes para dar forma as alcas e garantir sua
estabilidade, sempre utilizando agua conforme necessario.

Ao concluir o processo de modelagem, as panelas que produzi no primeiro dia foram
colocadas sobre o balcdo, localizado em frente ao box de Berenicia, para secar e dar

continuidade ao processo no dia seguinte.
6.3. O acabamento

Na cerdmica artistica, os procedimentos empregados no acabamento de pecas,
especialmente aquelas modeladas no torno, apresentam semelhancgas com o processo observado
nas Paneleiras. Devido a alta umidade das pecas, ndo é possivel realizar o acabamento no
mesmo dia, sendo necessario permitir que a argila seque, exatamente como é feito pelas
Paneleiras.

Um aspecto que despertou minha atencdo durante o processo de acabamento foi o uso
de certas ferramentas pelas artesds de Goiabeiras. Na ceramica artistica, € comum que 0s
artesdos utilizem as chamadas estecas, ferramentas especificas para retirar os excessos e refinar
as pecas, especialmente nas bases. Porém, as Paneleiras utilizam o arco, conforme mencionado
anteriormente. Observa-se que 0 uso do arco resulta sempre em uma base plana, sendo que néo

foi identificada nenhuma base com outra forma durante a pesquisa de campo.
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Figura 124: Utilizando o arco para dar acabamento na base da frigideira.

Acervo pessoal (2023)

O trabalho foi sempre acompanhado e controlado pelas artesds. ApGs remover 0 excesso
de argila da base e das paredes, é necessario executar um processo de alisamento para fechar os
poros que foram abertos durante o uso do arco. Esse procedimento é realizado com uma faca
de cozinha comum. A faca é umedecida e movimentada de um lado para o outro com
movimentos ageis. Ap6s o acabamento, as panelas foram deixadas emborcadas para secar ainda

mais e passar para proxima etapa: o alisamento.
6.4. Todo mundo comeca alisando panela

O primeiro contato de quem vai comecar a fazer panelas em Goiabeiras é com a etapa
de alisamento. E assim que as interlocutoras chamam o processo de polimento. E comum ver
jovens no galpdo e no entorno executando essa funcdo. O alisamento consiste em polir/brunir a
peca com o auxilio de um seixo rolado de rio no momento em que ha menos umidade, porém,

ainda ndo esta em ponto de 0sso.
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Figura 125: Processo de polimento de uma tampa.
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Acervo pessoal (2023)

No alisamento tive oportunidade de conhecer varios aspectos da confeccao, pois é nesse

momento que as Paneleiras se relinem e iniciam conversas. Sentadas ao redor, cada uma com
suas panelas, elas as alisam utilizando as pedras de rio, enquanto compartilham historias de
vida, novidades e discutem sobre acontecimentos recentes. De tempos em tempos, alguma delas
pede para uma outra uma pedrinha menor para polir alguma parte mais delicada.
As conversas entre mim e as Paneleiras durante este processo ndo se limitaram apenas ao
conhecimento técnico. Conversamos sobre questdes cotidianas, familia, saude, embora sempre
mantendo a atencdo para ndo deixar nenhuma parte da panela sem polimento adequado. E
crucial que a superficie da panela esteja completamente lisa e brilhante, pois quanto mais brilho,
mais bela seré a peca finalizada.

A etapa de alisamento é cansativa e demanda uma certa forca fisica, razdo pela qual é
comum algumas paneleiras terceirizarem essa tarefa. Além disso, pode se tornar monétona,
levando a sensacdo de tédio. Segundo as Paneleiras, € necessario alisar em diferentes diregdes,
tanto vertical como horizontalmente, a fim de obter um polimento eficiente e evitar qualquer
rachadura ou imperfeicdo. Ao concluir a etapa de polimento ou alisamento, as panelas

continuam a secar até estarem prontas para 0 processo de queima e agoite.
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6.5. Hoje tem fogueira e agoite

A sequéncia do processo € marcada pela queima da peca alisada. E chegou 0 momento
de realizar a queima das panelas, tanto aquelas que foram produzidas no galpdo quanto aquela
que eu fiz em minha residéncia. Berenicia prestou auxilio ao dispor minhas panelas na fogueira
gue ja estava acesa, juntamente com as de outras artesas que também estavam queimando suas
pecas.

O tempo necessario para a queima foi de aproximadamente 20 a 30 minutos devido ao
tamanho reduzido das panelas que eu produzi. Berenicia acrescentou algumas lenhas na parte
superior da fogueira, cobrindo parte das minhas pecas, para agilizar o processo. Perguntei como
saber se minha panela estava queimada, onde Berenicia prontamente respondeu que era pela
coloracdo da panela. Precisa estar “vermelhinha”, disse. Nao ha controle de temperatura ou
qualquer outro método de monitoramento. Simplesmente coloca-se as panelas na fogueira e
verifica-se, posteriormente, se elas foram adequadamente queimadas ou ndo observando a
coloracdo da superficie.

Uma vez que as panelas foram queimadas, chega 0 momento de retira-las do fogo para
0 acoite. Encontrei dificuldades ao manusear o bastdo de madeira para segurar a panela ao
mesmo tempo em que imergia a muxinga na tintura de tanino, no entanto, consegui realizar o
processo e acoitei as minhas pequenas panelas. Ndo ha uma quantidade exata de liquido a ser
aplicada. E necessario garantir que toda a superficie da panela seja coberta com a tintura de
tanino antes que esfrie. Se a panela esfriar completamente, ndo ird ocorrer a reacdo que resulta

na coloragdo preta. Logo, esse processo precisa ser feito com certa agilidade.

Figura 126: Execucéo da etapa de agoite com a muxinga.
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Acervo pessoal (2023)
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Ap0s 0 agoite, as panelas foram acomodadas no chéo, atras da bancada onde o processo
ocorreu. Ap6s um periodo de tempo, pude pegar minhas panelas e leva-las para casa.

Figura 127: Pequena frigideira feita por mim durante o processo de experimentacéo.

Acervo pessoal (2023)

A oportunidade de imergir no processo completo de producdo das panelas de barro de
Goiabeiras, do inicio até o fim, desempenhou um papel importante no enriquecimento do meu
entendimento acerca dos diversos detalhes intrinsecos envolvidos nessa técnica artesanal. A
vivéncia e experimentacdo direta dos gestos empregados pelas artesds proporcionaram uma
compreensdo mais profunda e abrangente do método utilizado na confecgcdo dessas pecas
tradicionais. A participacdo ativa nesse contexto permitiu uma conexdo mais intima com as
préticas tradicionais, resultando em uma apreciacdo mais ampla da riqueza cultural e historica
que permeia o universo das Paneleiras de Goiabeiras. Essa abordagem vivencial evidenciou-se
como um privilégio, fornecendo um embasamento sélido para a analise e compreensdo da
relevancia dessa tradicdo e sua continuidade ao longo do tempo. A experiéncia contribuiu
significativamente para o aprimoramento do conhecimento acerca das técnicas, saberes e
valores associados a ceramica de Goiabeiras, enfatizando a importancia de preservar e valorizar

esse patrimonio cultural.
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CONSIDERACOES FINAIS

A pesquisa etnogréafica e arqueométrica realizada neste trabalho proporcionou uma
compreensdo abrangente das praticas ceramicas da comunidade das Paneleiras de Goiabeiras.
A abordagem multidisciplinar adotada permitiu identificar caracteristicas distintivas das
técnicas utilizadas pelas Paneleiras, estabelecendo possiveis conexdes com préaticas pré-
coloniais. Foram registradas todas as etapas do processo de fabricacdo das panelas de barro a
fim de estabelecer correlagOes entre a ceramica contemporénea e as descritas na literatura
etnografica e arqueologica. No entanto, € importante ressaltar que este estudo representa apenas
um ponto de partida para investigac6es mais aprofundadas. Futuras pesquisas poderdo explorar
diferentes etapas da cadeia operatdria da producdo das panelas de barro de Goiabeiras, com a
finalidade de obter uma compreensdo mais completa acerca das técnicas empregadas e das
praticas culturais envolvidas.

Observei, durante a execucdo da pesquisa, alguns aspectos relevantes ao abordar a
andlise da ceramica arqueoldgica, especialmente no que diz respeito a reconstituicdo da Cadeia
Operatdria. Nesse contexto, ha uma lacuna de conhecimento em relacdo a aquisi¢do da matéria-
prima utilizada na confec¢do dos vasilhames ceramicos. Ao examinar um fragmento de
ceramica arqueologica, ndo € possivel determinar como ocorreu 0 processo de selecdo e
extracdo da pasta utilizada. A propria ceramica arqueoldgica ndo fornece essas informacoes, o
que torna impossivel descrever essa etapa da Cadeia Operatoria. Embora analises
arqueométricas possam contribuir para a caracterizacdo da matéria-prima e revelar dados sobre
sua composicdo mineraldgica, ndo é possivel obter informacdes sobre como a pasta foi
adquirida ou preparada para ser modelada.

No processo de queima da cerdmica, embora 0s manuais tradicionais de arqueologia
simplifiqguem os tipos de queima como "redutora™ e "oxidante", ao acompanhar as Paneleiras
de Goiabeiras, observei que esse processo € muito mais complexo do que essas definicdes
usualmente empregadas. A arqueometria tem o potencial de auxiliar na caracterizacdo dos
processos fisico-quimicos que ocorrem nessa etapa, no entanto, existem inimeras variaveis que
podem interferir no resultado da queima do vasilhame. Muitas vezes, ao analisar um fragmento
cerdmico arqueoldgico de maneira isolada, ndo € possivel obter informacdes precisas sobre o
que ocorreu durante o seu processo de cocgdo. A posicao da peca na fogueira, a quantidade de
pecas sendo queimadas simultaneamente, a quantidade de combustivel utilizada, a influéncia

do vento, a temperatura ambiente, entre outros fatores, pode afetar significativamente o
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resultado da queima do utensilio. Essas varidveis dificilmente podem ser caracterizadas ao
analisar um fragmento cerdmico arqueoldgico, a menos que esses aspectos sejam devidamente
considerados. Portanto, é crucial reconhecer a complexidade e a influéncia desses fatores
externos no resultado final da queima da ceramica. Assim como no caso da pasta, a analise
arqueométrica pode fornecer informac6es importantes sobre o processo, mas a interpretacao
dos resultados deve levar em conta essas variaveis contextualizadas e, sempre que possivel,
considerar uma abordagem mais abrangente que inclua a analise do contexto arqueoldgico e
dos dados etnograficos.

Na pesquisa de campo realizada junto as Paneleiras de Goiabeiras, constatei que ndo

ocorre a adicdo de antiplasticos na massa utilizada para a confeccdo das panelas. O local de
extracdo da matéria-prima, conhecido como barreiro, possui caracteristicas que dispensam a
incorporacdo de aditivos para conferir maior maleabilidade a argila durante o processo de
modelagem. A partir da observacéo direta no campo, verifiquei que a forma de extracdo da
matéria-prima influencia a composicdo da pasta.
Na coleta, o tirador de barro, como sdo chamados aqueles que desempenham essa tarefa,
mistura o sedimento das camadas estratigraficas, combinando a argila proveniente das camadas
mais profundas com o sedimento mais arenoso das camadas superficiais. Os minerais presentes
nesse solo desempenham naturalmente a fungdo de antiplastico, eliminando a necessidade de
adicionar quaisquer outros elementos com essa finalidade.

No gue concerne a modelagem das panelas de barro de Goiabeiras, a presente pesquisa
focou nos seis tipos de utensilios que receberam o selo de Indicacdo de Procedéncia pelo INPI.
A técnica identificada para a modelagem foi o “belisco” em todos as panelas registradas, com
a adicdo de roletes no caso do caldeirdo devido a necessidade de levantar as paredes. A técnica
de acordelamento é uma das mais registradas na literatura arqueolégica, especialmente quando
se trata de grupos ceramistas do periodo pré-colonial. Este tipo de técnica permite produzir
vasilhames ceramicos grandes na auséncia de um torno.

Na queima das pecas, 0s dados coletados durante a pesquisa de campo podem apresentar
algumas limitacBes em termos de precisdo. Neste estudo em especifico com as Paneleiras de
Goiabeiras, foi possivel registrar informacfes relacionadas a montagem da fogueira,
temperatura de uma queima, acomodacao dos recipientes, duragdo do processo de queima, tipo
e quantidade de combustivel utilizado, bem como algumas caracteristicas observadas nos
vasilhames apds o processo, considerando algumas variaveis relevantes. No entanto, de acordo

com os resultados obtidos na pesquisa conduzida por Livingstone Smith (2000 — 2001), as
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temperaturas de queima, sejam elas medidas de forma precisa ou estabelecidas por
equivaléncia, ndo sdo suficientes para identificar os métodos de queima empregados para
analise da ceramica arqueologica. Até 0 momento, as técnicas analiticas utilizadas permitem
apenas estabelecer as caracteristicas fisicas dos recipientes, ndo sendo possivel realizar
interpretacdes técnicas mais abrangentes com base nessas analises.

No que diz respeito ao tratamento de superficie pos-queima, observei a aplicacdo de
tintura de tanino nas panelas de barro de Goiabeiras, responsavel pela coloragdo enegrecida
caracteristica dessas pecas ceramicas capixabas. A hipdtese inicialmente proposta por Dias
(2006) sugeria que a cor preta das panelas de Goiabeiras era resultado da impregnacdo de
fuligem na superficie. No entanto, a pesquisa recente conduzida por Damm (2023) indica que
a cor preta das panelas pode estar relacionada a interacdo do tanino e outros compostos
organicos presentes no extrato aquoso com ions metalicos presentes na argila, ocorrendo
durante a exposicéo a temperaturas elevadas. Esse processo resultaria na formagao de quinonas,
que conferem a tonalidade escura as panelas.

Diante dessas consideracGes, torna-se evidente a necessidade de compreender 0s
processos de producdo ceramica em sua totalidade, desde o inicio até o fim, abrangendo todas
as etapas da Cadeia Operatoria. E fundamental observar, documentar e testar esses processos a
fim de alcancar uma analise mais precisa e fiel ao que realmente ocorreu durante a producéo.
Aqui trato da importancia das pesquisas etnograficas. Sem a incorporacao da etnografia, € muito
improvavel que seja possivel identificar, a partir de fragmentos arqueoldgicos, etapas essenciais
da manufatura ceramica. No entanto, é igualmente importante reconhecer a importancia do
didlogo com outras disciplinas.

A arqueologia, além da etnografia, deve estabelecer uma interacdo com areas como a
quimica, a fisica e as ciéncias da terra, a fim de estabelecer correlacdes entre os dados
etnograficos e os dados arqueométricos. Somente por meio dessa integracdo é possivel obter
uma compreensdo mais abrangente e aprofundada da producdo ceramica no contexto
arqueoldgico.

A pesquisa etnografica com as Paneleiras de Goiabeiras permitiu que eu observasse 0
cotidiano, os instrumentos disponiveis para a fabricacdo das panelas de barro e 0s gestos
empregados durante a sua manufatura. Este tipo de informacéo € fundamental quando pensamos
na analise da ceramica arqueologica. Ao observar e testar os gestos, foi possivel, por exemplo,
perceber que um mesmo vasilhame pode ter o labio arredondado em uma parte da panela e labio

apontado em outra parte. O mesmo vasilhame com dois tipos de labios distintos por causa do
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gesto empregado durante a manufatura. Quando analisamos a ceramica arqueoldgica, tendemos
a acreditar que um mesmo vasilhame ter4 as mesmas caracteristicas da borda até a base, e
esquecemos que ali, naquele fragmento, havia uma pessoa por tras com uma intencdo. Quando
vamos analisar uma ceramica arqueologica, precisamos considerar que houve alguém que, com
suas maos, modelou aquele vasilhame, e ndo uma maquina ou um sistema robotizado. Ap6s
finalizar esta pesquisa, percebo que hd uma certa “desumaniza¢do” das agdes por tras do
material arqueoldgico por ndo termos acesso as pessoas que o produziu.

Como ja dito por Livingstone Smith (2000 — 2001), se nosso objetivo é contribuir para
a reconstituicdo das técnicas de producgdo de ceramica, e, em seguida, testar ou desenvolver
métodos de analise para caracterizar essas variagdes documentadas da maneira mais precisa
possivel, é fundamental avaliar a variabilidade técnica em diferentes etapas do processo de
fabricacdo. Utilizar um material de referéncia com todos os detalhes de fabricacdo conhecidos
ajuda a otimizar o uso dos recursos analiticos e possibilita a criagdo de uma colecdo de
referéncia aplicavel a arqueologia. No entanto, segundo o autor, apenas essas duas etapas ndo
sdo suficientes por si s6. Para alcancar esse objetivo, € necessario considerar os fatores que
podem influenciar as tomadas de decisdo ao longo da cadeia operatdria e, consequentemente, o
valor relativo de cada etapa em termos de reconstituicdes histdricas e paleoetnograficas. Essa
abordagem nos permite concentrar esfor¢cos nos aspectos mais promissores e orientar a
interpretacdo dos resultados de forma adequada.

A proposta de um didlogo entre a etnografia, a arqueologia e a arqueometria ndo € algo
novo e ja foi citada por diversas vezes em outros trabalhos, como visto na pesquisa de
Livingstone Smith com as comunidades ceramistas da Africa Subsaariana. Embora a analise de
um Unico fragmento ceramico possa nao fornecer dados detalhados sobre todas as etapas da
Cadeia Operatoria, por meio da integracdo das referidas disciplinas é possivel formular
hipdteses mais acuradas, como a identificacdo da origem das matérias-primas utilizadas na
confec¢do do vasilhame cerdmico. Ao considerar os dados etnograficos obtidos por meio da
pesquisa de campo, juntamente com os resultados da analise arqueométrica, incluindo analises
mineraldgicas e quimicas, é possivel interpretar como as pessoas interagiam com o ambiente,
ocupavam e exploravam a paisagem (Livingstone Smith, 2001).

A necessidade de reformular e atualizar as metodologias de analises do material
ceramico arqueoldgico deve ser enfatizada, levando em consideracdo 0s avangos recentes em
técnicas de andlise e a colaboracdo entre a arqueologia e outras disciplinas. Além disso, 0

dialogo continuo com as comunidades ceramistas é aqui destacado como fundamental para uma



191

maior compreensdo das praticas ceramicas e para a valorizacao e preservacao do patrimoénio

cultural.
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ANEXO

Tabela 2: Levantamento de categorias de utensilios, uso e dimens6es - Paneleira n® 1
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Tipo de Peca Uso Altura Compr. Espes. Asa (cm)
Panela de pirdo 2 pessoas 7,6 cm 176cm  16cm Orelha 3,5
Panela de pirdo 3 pessoas 7,2cm 21,1cm  1,3cm Orelha 3,6
Panela de pirdo 4 pessoas 7,4cm 234cm  1,3cm Orelha 6,3

Panela de moqueca 6 pessoas 8,4 cm 30,7cm  14cm Alca 8,5
Panela de moqueca 8 pessoas 8,2cm 352cm  l4cm Orelha 7,8
Panela de pirdo 4-6 pessoas 9,5cm 23,3cm  1,3cm Orelha 6,3
Panela de moqueca 4 pessoas 7,7cm 289cm  1,3cm Alca 6,5
Panela de moqueca 3 pessoas 5,6 cm 265cm  1,2cm Orelha 4,9
Caldeiréo 10 pessoas 22,8 cm 275cm  1,3cm Alca 11,2
Caldeiréo 2 pessoas 12,1 cm 205cm  1,2cm Alca 8,5
Assadeira 2-3 pessoas 51cm 24,9 c, 1,3cm Alca 8,9
Tabela 3: Levantamento de categorias de utensilios, uso e dimensdes - Paneleira n° 2
Tipo de peca Uso Altura  Compr. Espes. Asa (cm)
Panela de moqueca 2 pessoas 4,6 cm 20,4 cm 1,2cm Orelha 4,5
Panela de moqueca 1 pessoa 3,7¢cm 13,2 cm 1,1cm Orelha 3,5
Panela de moqueca 6 pessoas 7,9cm 30,3 cm 1,6 cm Alca 9,2
Panela de moqueca 4 pessoas 8,5cm 28,6 cm 1,3cm Alca 7,9
Panela de moqueca 3 pessoas 55cm 24,8 cm 1,5¢cm Orelha 6,9
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Tabela 4: Levantamento de categorias de utensilios, uso e dimensdes - Paneleira n° 3

Tipo de peca Uso Altura Compr. Espes. Asa (cm)
Panela de mogueca 6 pessoas 9,2cm 30,7 cm 1,7cm Alca 9,9
Assadeira 4 pessoas 8,6 cm 30,1 cm 1,6 cm Alca 9,5
Assadeira 2 pessoas 8,7cm 25,8 cm 1,5¢cm Alca 9,6

Panela de mogueca 3 pessoas 7,7cm 24,5 cm 1,4cm Orelha 6,4
Panela de moqueca 4 pessoas 9,2cm 26,3 cm 1,3cm Alga 8,3
Panela de pirdo 4 pessoas 10,3 cm 20,5cm 1,4cm Alga 6,9
Caldeiréo 4 pessoas 14,8 cm 17,9 cm 1,4cm Alca 8,6
Caldeiréo 6 pessoas 14,3 cm 21,4 cm 1,2cm Al¢a 9,4

Tabela 5: Levantamento de categorias de utensilios, uso e dimensdes - Paneleira n° 4

Tipo de peca Uso Altura Compr. Espes. Asa (cm)
Panela de moqueca 3 pessoas 5,3cm 24,2 cm 1,2cm Orelha 5,5
Panela de pirdo 4 pessoas 7,3cm 24,5 cm 1,3cm Orelha 8,4
Panela de pirdo 2 pessoas 8,3cm 19,8 cm 1,2cm Alca 6,4
Panela de moqueca 6 pessoas 7,3cm 31,4cm 1,3cm Orelha 9,5
Panela de arroz 6-8 pessoas 10,9 cm 23,3cm 1,3cm Orelha 8,2
Panela de moqueca 3 pessoas 6,3 cm 24,8 cm 1,5cm Orelha 5,9

Panela de moqueca 6 pessoas 7,9cm 31,2cm 1,4cm Orelha 9,8




Tabela 6: Levantamento de categorias de utensilios, uso e dimensdes - Paneleira n® 5
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Tipo de peca Uso Altura Compr.  Espes. Asa (cm)
Assadeira 6-8 pessoas 6,3 cm 370cm  15cm Alca 11,5
Assadeira 4 pessoas 6,4 cm 309cm  15cm Alca 11,4

Panela de mogueca 8 pessoas 9,7cm 356cm  1,6cm Alca 10,6
Caldeiréo 8-10 pessoas 196cm  254cm  1l,lcm Alca 12,4
Caldeiréo 4 pessoas 146cm 21,8cm  1,2cm Alca 10,5

Panela de arroz 8-10 pessoas 136cm  289cm  14cm Alca 9,4
Caldeiréo 3 pessoas 134cm  21,3cm  1,0cm Alca 8,4

Panela de mogueca 2 pessoas 55cm 23,2cm  12cm  Orelha4,5

Pan. de caldo 1 pessoa 53cm 11,4cm  12cm  Orelha4,3

Tabela 7: Levantamento de categorias de utensilios, uso e dimensdes - Paneleira n° 6

Tipo de peca Uso Altura  Compr.  Espes. Asa (cm)

Panela de mogueca 15 pessoas 12 cm 44 cm 2,2cm Orelha 10,4

Panela de mogueca 4-6 pessoas 6 cm 32cm 1,7cm Orelha 5,2
Caldeirdo 4-6 pessoas 11cm 18 cm 1,1cm Alca 5,8
Caldeiréo 15 pessoas 19 cm 26,5cm  18cm Alca 8,9

Panela de arroz 15 pessoas 16 cm 32cm 1,5¢cm Orelha 6,8
Assadeira 8 pessoas 6 cm 46 cm 1,8 cm Alca 10,1
Panela de piréo 1 pessoa 5cm 14 cm 0,9cm Orelha 3,5
Panela de piréo 2 pessoas 6 cm 175cm  1,2cm Orelha 3,4
Assadeira 1 pessoa 3,5¢cm 23cm 1,3cm Alca 8,2
Panela de mogueca 8-10 pessoas 8cm 39cm 1,5¢cm Alga 9,5




Tabela 8: Levantamento de categorias de utensilios, uso e dimensdes - Paneleira n® 7
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Tipo de peca Uso Altura Compr.  Espes. Asa (cm)
Panela de arroz 6-8 pessoas 12 cm 265cm  12cm  Orelhab,6
Panela de arroz 3 pessoas 8,9cm 215cm  1,1cm  Orelha 3,4
Panela de arroz 6 pessoas 115cm  26,8cm  1,3cm  Orelha4,1

Panela de mogueca 2 pessoas 4,3cm 198cm 1,6cm  Orelha6,2
Panela de moqueca 6-7 pessoas 10,9 cm 30cm 1,2cm  Orelha6,4
Caldeiréo 6 pessoas 146cm  204cm  0,8cm Alga 4,4
Panela de pirdo 1 pessoa 6,5cm 124cm 0,6 cm  Orelha 2,3
Panela de caldo 1 pessoa 5,7cm 11,4 cm ,9cm Sem Asa
Tabela 9: Levantamento de categorias de utensilios, uso e dimensdes - Paneleira n° 8
Tipo de peca Uso Altura Compr. Espes. Asa (cm)
Panela de mogueca 3 pessoas 6,4 cm 28,7cm  0,9cm Orelha 5,7
Panela de pirdo 6 pessoas 7,6 cm 23 cm 1,4cm Orelha 6,2
Panela de moqueca 2 pessoas 7,2cm 19,3 cm 1,4cm Orelha 5,4
Panela de mogueca 2 pessoas 4,6 cm 19,5cm 1,6 cm Alga 7,5
Caldeiréo 10 pessoas 16,9 cm 26,8 cm 1,6 cm Alca 14,5
Panela de mogueca 6-8 pessoas 8,4 cm 3,1cm 1,3cm Orelha 7,9
Panela de pirdo 1 pessoa 5,3cm 16,6 cm 1,4cm Orelha 5,5
Caldeirdo 3 pessoas 14,1 cm 18,4 cm 1,5cm Alca 7,6
Assadeira 10 pessoas 6,6 cm 57,1cm 1,3cm Alca 9,5




Tabela 10: Levantamento de categorias de utensilios, uso e dimens6es

- Paneleiran®9
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Tipo de peca Uso Altura Compr. Espes. Asa (cm)
Panela de moqueca 2 pessoas 7,8cm 21,9 cm 14cm  Alca6,2
Panela de pirdo 2 pessoas 9,2cm 16,4 cm 1,3cm  Alcab5,9

Tabela 11: Levantamento de categorias de utensilios, uso e dimensoes

- Paneleira n® 10

Tipo de pega Uso Altura  Compr. Espes. Asa (cm)
Panela de moqueca 4 pessoas 6,3 cm 26,9 cm 1,2cm Orelha 5,3
Panela de mogueca 4 pessoas 7,2cm 27,6 cm 1,3cm Orelha 5,4
Panela de mogueca 10 pessoas 8,4 cm 38,6 cm 1,4cm Alca 15,5
Panela de moqueca 6 pessoas 7,9cm 33,5¢cm 1,4 cm Alca 12,1

Tabela 12: Levantamento de categorias de utensilios, uso e dimensdes - Paneleira n° 11

Tipo de peca Uso Altura  Compr.  Espes. Asa (cm)

Panela de moqueca 1 pessoa 6,5cm 153cm  1,2cm Alga 6,5
Panela de caldo 1 pessoa 5,8cm 9,4cm 0,9cm Sem Asa (cm)
Panela de pirdo 2 pessoas 6,9 cm 126cm  0,8cm Sem Asa (cm)

Assadeira 6 pessoas 7,9cm 312cm  1l4cm Alca 8,9

Panela de moqueca 4 pessoas 8,7cm 256cm  1,2cm Alca 14,5

Panela de moqueca 3 pessoas 6,4 cm 21,3cm  15cm Alca 8,7

Panela de moqueca 2 pessoas 6,2 cm 20,6cm  14cm Alca 7,6

Assadeira 3pessoas 6,3cm  20,3cm  16cm Alca 7,9
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Tabela 13: Levantamento de categorias de utensilios, uso e dimensoes - Paneleira n® 12

Tipo de peca Uso Altura Compr.  Espes. Asa (cm)

Panela de moqueca 8-10 pessoas 11cm 372cm  1,7cm  Algal7,0
Panela de moqueca 8-10 pessoas 10,8 cm 36,5cm  1,7cm  Algal7,0
Panela de moqueca 8-10 pessoas 9,2cm 398cm  1,7cm  Algal7,0
Panela de moqueca 15 pessoas 12,6 cm 40,lcm 17cm  Al¢cal7,0
Panela de moqueca 30 pessoas 13,8 cm 53,0cm 1,7cm  Alca21,0

Tabela 14: Levantamento de categorias de utensilios, uso e dimensdes - Paneleira n® 13

Tipo de peca Uso Altura Compr. Espes Asa (cm)
Panela de moqueca 6 pessoas 9,2cm 31,3cm 4,6 cm Alca 9,0
Panela de moqueca 6 pessoas 9,2cm 30,7 cm 1,7cm Alca 8,7
Panela de moqueca 4 pessoas 9,5cm 29,5 cm 1,6 cm Alca 8,6
Panela de moqueca 4 pessoas 9,4 cm 29,2 cm 1,6 cm Alca 9,7
Panela de moqueca 6 pessoas 9,2cm 30,2 cm 1,6 cm Alca 12,2
Panela de moqueca 6 pessoas 9,8cm 30,5¢cm 1,5¢cm Alga 9,6
Panela de moqueca 6 pessoas 8,4 cm 31,2cm 1,7cm Alga 9,5
Panela de moqueca 8 pessoas 11,9cm 38,2cm 1,6 cm Alca 13,8
Panela de moqueca 10 pessoas 11,5cm 39,3cm 1,5cm Alca 14,7

Panela de pirdo 4 pessoas 8,3cm 18,6 cm 1,5¢cm Alca 6,2
Panela de pirdo 4 pessoas 8,7cm 18,8 cm 1,3cm Alca 5,2
Panela de pirdo 4 pessoas 8,4 cm 18,8 cm 1,3cm Alca 5,8

Panela de pirdo 4 pessoas 8,4 cm 18,4 cm 1,3cm Alca 5,6




Tabela 15: Levantamento de categorias de utensilios, uso e dimensoes - Paneleira n® 14
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Tipo de peca Uso Altura Compr.  Espes. Asa (cm)
Panela de mogueca 4 pessoas 8,3cm 30,3cm  1,6cm Orelha 7,7
Panela de mogueca 3 pessoas 7,6 cm 27,8cm  1,7cm Orelha 6,4
Panela de mogueca 2 pessoas 7,2cm 26,2cm  1,4cm Orelha 7,1
Panela de mogueca 3 pessoas 7,2cm 26,5cm  15cm Orelha 6,4
Panela de moqueca 2 pessoas 6,4 cm 256cm  1,6cm Orelha 6,9
Panela de moqueca 4-5 pessoas 8,7cm 3,1cm 1,7cm Orelha 7,5
Panela de moqueca 12 pessoas 121cm  427cm  1,7cm Orelha 12,9
Panela de moqueca 6 pessoas 9,9cm 328cm  16cm Orelha 10,8
Panela de moqueca 4-5 pessoas 8,4 cm 30,8cm  1,6cm Orelha 6,8
Panela de moqueca 4-5 pessoas 8,7¢cm 30,8cm  1,6cm Alca 10,3

Tabela 16: Levantamento de categorias de utensilios, uso e dimensdes - Paneleira n° 15

Tipo de peca Uso Altura Compr.  Espes. Asa (cm)
Panela de moqueca 15 pessoas 126cm  409cm  19cm Alga 12,2
Panela de mogueca 15 pessoas 114cm  415cm  19cm Alga 12,5
Panela de mogueca 6 a 8 pessoas 10,1cm  352cm  19cm Alga 11,2
Panela de mogueca 4 pessoas 8,1cm 305cm  1,9cm Alca 9,5
Panela de mogueca 6 pessoas 9,4 cm 31,6cm  19cm  Orelha7,4
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Tabela 17: Levantamento de categorias de utensilios, uso e dimensoes - Paneleira n® 16

Tipo de peca Uso Altura Compr. Espes. Asa (cm)
Panela de pirdo 3 pessoas 7,5cm 20,2 cm 1,5¢cm Orelha 5,6
Panela de pirdo 3 pessoas 8,1cm 21,0 cm 1,4cm Orelha 5,4
Panela de pirdo 3 pessoas 7,5cm 20,1 cm 1,4cm Orelha 5,6
Panela de pirdo 3 pessoas 7,6 cm 20,5cm 1,4cm Orelha 5,8
Panela de pirdo 3 pessoas 8,3cm 21,0 cm 1,4cm Orelha 5,5

Panela de moqueca 6 pessoas 8,2cm 30,8 cm 1,5¢cm Alca 8,8
Panela de mogueca 8 pessoas 8,9cm 33,5¢cm 1,7cm Alca 11,2
Panela de moqueca 8 pessoas 9,1cm 33,2¢cm 1,8cm Alca 10,4
Panela de moqueca 6 pessoas 8,6 cm 31,8 cm 1,8cm Alga 9,6
Panela de mogueca 6 pessoas 8,6 cm 31,5¢cm 1,7cm Alca 9,6
Panela de moqueca 6 pessoas 8,3cm 31,5¢cm 1,7cm Alga 9,0
Panela de mogueca 6 pessoas 9,2cm 30,5¢cm 1,7cm Alca 9,0
Panela de moqueca 6 pessoas 8,9cm 31,5¢cm 1,7cm Alga 9,5
Panela de mogueca 6 pessoas 8,4 cm 31,2cm 1,7cm Alca 9,0
Panela de mogueca 6 pessoas 8,8cm 30,8 cm 1,7cm Alca 9,4

Panela de moqueca 6 pessoas 8,7cm 30,7 cm 1,7cm Alga 9,0




Tabela 18: Levantamento de categorias de utensilios, uso e dimensoes - Paneleira n® 17
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Tipo de peca Uso Altura Compr. Espes. Asa (cm)
Panela de pirdo 3 pessoas 8,8cm 20,4 cm 1,3cm Alca 6,3
Panela de pirdo 3 pessoas 8,2cm 20,2 cm 1,4cm Alca 5,9
Panela de pirdo 3 pessoas 8,9cm 20,8 cm 1,3cm Alca 6,3
Panela de pirdo 3 pessoas 8,3cm 20,2 cm 1,3cm Alca 6,5
Panela de pirdo 3 pessoas 8,8cm 20,5 cm 1,4cm Alca 6,3
Panela de pirdo 3 pessoas 8,5cm 20,3 cm 1,5¢cm Alca 6,8
Panela de pirdo 3 pessoas 8,5cm 20,1 cm 1,4cm Alca 6,4
Panela de pirdo 3 pessoas 8,4 cm 20,2 cm 1,4cm Alca 6,4
Panela de pirdo 3 pessoas 9,3cm 21,1 cm 1,5¢cm Al¢a 7,0
Panela de pirdo 3 pessoas 8,4 cm 20,3 cm 1,4cm Alca 6,2
Panela de pirdo 3 pessoas 8,5cm 20,6 cm 1,4cm Alca 6,6
Panela de pirdo 3 pessoas 8,6 cm 20,2 cm 1,4cm Alca 6,8
Panela de pirdo 3 pessoas 8,6 cm 21,4 cm 1,5cm Alca 7,6
Panela de pirdo 3 pessoas 8,0cm 20,1 cm 1,5cm Alca 6,3
Panela de pirdo 3 pessoas 8,9cm 21,0 cm 1,5¢cm Alca 7,4
Panela de pirdo 3 pessoas 8,3cm 20,4 cm 1,5cm Alca 6,3
Panela de pirdo 3 pessoas 8,1cm 20,1 cm 1,5cm Alca 6,8
Panela de pirdo 3 pessoas 8,3cm 20,2 cm 1,4cm Alca 6,4

Panela de moqueca 3 pessoas 7,4cm 26,2 cm 1,6 cm Alca 7,9
Panela de moqueca 3 pessoas 6,9 cm 26,1 cm 1,6 cm Alca 7,6
Panela de mogueca 3 pessoas 6,4 cm 26,0 cm 1,7cm Alca 7,4
Panela de mogueca 3 pessoas 6,1 cm 26,1 cm 1,6 cm Alca 8,0
Panela de moqueca 3 pessoas 7,1cm 25,9 cm 1,5cm Alca 8,0
Panela de moqueca 3 pessoas 7,2cm 26,5cm 1,6 cm Alca 8,7
Panela de moqueca 3 pessoas 6,8 cm 25,8 cm 1,7cm Alca 7,3
Panela de moqueca 3 pessoas 6,9 cm 25,9 cm 1,6 cm Alca 7,4




Tabela 19: Levantamento de categorias de utensilios, uso e dimensoes - Paneleira n® 18
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Tipo de peca Uso Altura Compr.  Espes. Asa (cm)
Panela de moqueca 1 pessoa 5cm 21,2cm  17cm Alca 7,9
Panela de moqueca 1 pessoa 5,2cm 20,lcm  14cm Orelha 8,5
Panela de moqueca 2 pessoas 5,8cm 26,5cm  1,6cm Alca 16,5
Panela de moqueca 2 pessoas 5,8cm 27,3cm  15cm Alca 14,9
Panela de moqueca 3 pessoas 7,9cm 240cm  14cm Orelha 6,9
Panela de moqueca 4 pessoas 7,9cm 27,8cm 1,6 cm Alca 9,6

Panela de pirdo 6 pessoas 8,3cm 23,0cm  1,8cm Alga 7,5
Panela de moqueca 12 pessoas 12,0 cm 415cm  18cm Alga 15,5
Panela de moqueca 6 pessoas 9,0cm 30,3cm  1,6cm Alga 13,4
Panela de moqueca 8 pessoas 11,1 cm 36,2cm  1,7cm Alca 9,6
Panela de moqueca 1 pessoa 5,0cm 222cm  16cm Alca 9,3
Panela de moqueca 4 pessoas 8,6 cm 27,8cm  15cm Alca 12,3
Panela de moqueca 4 pessoas 8,4 cm 29,3cm 1,6 cm Alca 10,7
Panela de moqueca 6 pessoas 9,0cm 30,0cm 15cm Orelha 6,8
Panela de moqueca 6 pessoas 9,0cm 29,4cm  14cm Orelha 7,4
Panela de moqueca 10 pessoas 10,5cm 36,5cm  1,8cm Alga 27,0
Panela de moqueca 12 pessoas 11,2cm 415cm  1,8cm Alga 15,5
Panela de moqueca 10 pessoas 10,0 cm 385cm  1,7cm Alga 17,0
Panela de moqueca 10 pessoas 10,0 cm 352cm  1,6cm Alga 23,8
Panela de moqueca 6-8 pessoas 9,2cm 345cm  1,6cm Alga 15,4

Assadeira 1 pessoa 4,6 cm 199cm 1,1cm Alca 7,6
Assadeira 6 pessoas 6,8 cm 31,2cm  1,3cm Alca 14,1
Assadeira 10 pessoas 8,1cm 438cm  1,3cm Alga 14,2
Caldeiréo 4-6 pessoas 14,4 cm 205cm  14cm Alca 9,9




Tabela 20: Levantamento de categorias de utensilios, uso e dimensoes - Paneleira n® 19

208

Tipo de peca Uso Altura Compr. Espes. Asa (cm)
Panela de pirdo 2 a 3 pessoas 7,0cm 19,8 cm 1,5cm Alca 6,8
Panela de pirdo 2 a 3 pessoas 6,8 cm 20,0 cm 1,5cm Alca 6,8
Panela de pirdo 2 a 3 pessoas 7,0cm 20,3 cm 1,5cm Alca 7,1
Panela de pirdo 2 a 3 pessoas 6,8 cm 20,5cm 1,4cm Alca 7,1
Panela de pirdo 2 a 3 pessoas 6,7 cm 19,9 cm 1,4cm Alga 7,2
Panela de pirdo 2 a 3 pessoas 7,0cm 20,0 cm 1,5¢cm Alga 6,7
Panela de pirdo 2 a 3 pessoas 6,8 cm 19,8 cm 1,5¢cm Alga 6,7
Panela de pirdo 2 a 3 pessoas 7,0cm 20,3 cm 1,5¢cm Alga 7,1
Panela de pirdo 2 a 3 pessoas 7,2cm 20,4 cm 1,4cm Alga 7,1
Panela de pirdo 2 a 3 pessoas 6,6 cm 20,1 cm 1,4cm Alca 6,5
Panela de pirdo 2 a 3 pessoas 6,8 cm 20,1 cm 1,4cm Alca 7,0
Panela de pirdo 2 a 3 pessoas 6,7 cm 19,8 cm 1,4cm Alca 7,1
Panela de pirdo 2 a 3 pessoas 6,9 cm 20,0 cm 1,4cm Alca 7,2
Panela de pirdo 2 a 3 pessoas 6,7 cm 20,8 cm 1,4cm Alca 8,2
Panela de pirdo 2 a 3 pessoas 6,5cm 19,9 cm 1,4cm Alca 6,6
Panela de pirdo 2 a 3 pessoas 6,6 cm 20,1 cm 1,5cm Alga 6,7
Panela de pirdo 2 a 3 pessoas 6,9 cm 19,9 cm 1,3cm Alga 6,7
Panela de pirdo 2 a 3 pessoas 7,0cm 19,8 cm 1,4cm Alga 6,9




