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RESUMO

SANCA, Marciano. Banda Dida em Salvador na Bahia: um estudo sobre praticas
culturais em um coletivo de mulheres afro-brasileiras. Orientadora: Louise Prado
Alfonso. 2024. 144 f. Dissertagdao (Mestrado em Antropologia Social) — Instituto de
Ciéncias Humanas .Universidade Federal de Pelotas, Pelotas, 2024.

Parte-se da compreensao que a sociedade foi, e esta, gradualmente estruturada e
classificada pelo sistema racial, de género (heteronormativo) e de classes sociais. O
que significa eleger arbitrariamente uma identidade especifica como parametro em
relagcdo ao qual, as outras identidades s&o avaliadas e hierarquizadas. Neste interim,
o coletivo no qual a pesquisa esta vinculada, emerge dessas classificagdes. O
coletivo baiano foi fundado em 1993 pelo musico Antonio Luis Alves de Souza, mais
conhecido como Neguinho do Samba. O termo Dida vem da lingua ioruba, que
significa “o poder da criagdo”. A Banda Dida, € um bloco afro que permite familiares,
amigas, mulheres da comunidade dos centros histéricos, negras, pobres, periféricas
integrarem e ocuparem espagos sociais e publicos de Salvador. Dida possui também
carater cultural e educacional, em que a ideia de liberdade perpassa as acdes do
grupo: la podem cantar, brincar, ensinar/aprender, inclusive, refletir sobre sua
sensualidade, tanto nas versdes que cantam, assim como, na performance da
danga. A proposta desta dissertacdo € compreender como se da a contribuicdo da
Banda Dida no processo da formagdo da identidade cultural afro-brasileira em
Salvador. Para isso, os objetivos de presente dissertacdo, além de buscar
compreender a contribuicdo da Banda Dida no processo da formacao da identidade
cultural afro-brasileira em Salvador, procura elucidar ainda mais a importancia de
coletivos no processo do ensino/aprendizado da formacéo soécio-histérica e cultural
do coletivo afro-brasileiro, assim como, procura entender quais sao praticas culturais
realizadas no grupo, seus impactos na vida das pessoas integrantes e sua insergao
no processo de transformagdo do Pelourinho em local da cultura afro-brasileira,
atendendo a demandas do turismo. O estudo consiste em uma pesquisa qualitativa
que envolve o levantamento histérico bibliografico sobre a Banda Dida, por meio de
pesquisa de campo, através da observagao participante, da abordagem etnografica
e realizagao de entrevistas. Considerando a localizagao geografica do coletivo em
estudo, a pesquisa de campo foi realizada em Salvador - BA. Além da compreensao
da realidade onde a pesquisa se realizou, elucida ainda mais a importancia do
coletivo na construgdo de uma sociedade mais justa e igualitaria.

Palavras-Chaves: Coletivo Dida, mulheres afro-brasileiras, praticas culturais e
Salvador - BA.



Abstract

SANCA, Marciano. Banda Dida in Salvador, Bahia: a study of cultural practices in a
collective of Afro-Brazilian women. Supervisor: Louise Prado Alfonso. 2024. 144 f.
Dissertation (Masters in Social Anthropology) - Institute of Human Sciences, Federal
University of Pelotas, Pelotas, 2024.

We start from the understanding that society has been, and is, gradually structured
and classified by the racial, gender (heteronormative) and social class systems. This
means arbitrarily choosing a specific identity as the parameter against which other
identities are evaluated and ranked. In the meantime, the collective to which this
research is linked emerges from these classifications. Banda Dida is an Afro bloco
that allows family members, friends, black, poor, peripheral women from the
community of historic centers to integrate and occupy social and public spaces in
Salvador. The term Dida comes from the Yoruba language, meaning "the power of
creation". The Bahian collective was founded in 1993 by musician Anténio Luis Alves
de Souza, better known as Neguinho do Samba. Dida also has a cultural and
educational character, in which the idea of freedom runs through the group's actions:
there they can sing, play, teach/learn, and even reflect on their sensuality, both in the
versions they sing and in the dance performance. The purpose of this dissertation is
to understand how Banda Dida contributes to the formation of Afro-Brazilian cultural
identity in Salvador. To this end, the objectives of this dissertation, in addition to
seeking to understand the contribution of Banda Dida in the process of forming
Afro-Brazilian cultural identity in Salvador, seek to further elucidate the importance of
collectives in the process of teaching/learning the socio-historical and cultural
formation of the Afro-Brazilian collective, as well as seeking to understand what
cultural practices are carried out in the group, their impact on the lives of the people
who are members and their insertion in the process of transforming Pelourinho into a
place of Afro-Brazilian culture, meeting the demands of tourism. The study consists
of qualitative research involving a historical bibliographical survey of the Banda Dida,
field research using participant observation, an ethnographic approach and
interviews. Considering the geographical location of the collective under study, the
field research was carried out in Salvador - BA. In addition to understanding the
reality in which the research took place, it further elucidates the importance of the
collective in building a fairer and more equal society.

Keywords: Dida Collective, Afro-Brazilian women, cultural practices and Salvador -
BA.



RESUME

SANCA, Marciano. Banda Dida a Salvador, Bahia: étude des pratiques culturelles
d'un collectif de femmes afro-brésiliennes. Supervision : Louise Prado Alfonso. 2024.
144 fr. Mémoire (Master en Anthropologie Sociale) - Institut des Sciences Humaines,
Université Fédérale de Pelotas, Pelotas, 2024.

Nous partons du principe que la société a été, et est, progressivement structurée et
classée par les systemes de race, de genre (hétéro-normatif) et de classe sociale.
Cela signifie qu'une identité spécifique est arbitrairement choisie comme parameétre
par rapport auquel les autres identités sont évaluées et hiérarchisées. Entre-temps,
le collectif auquel cette recherche est liée émerge de ces classifications. La Banda
Dida est un Afro bloco qui permet aux membres de la famille, aux amis, aux femmes
noires, pauvres et périphériques de la communauté des centres historiques
d'intégrer et d'occuper des espaces sociaux et publics a Salvador. Le terme Dida
vient de la langue yoruba et signifie "le pouvoir de la création". Le collectif bahianais
a été fondé en 1993 par le musicien Antonio Luis Alves de Souza, plus connu sous
le nom de Neguinho do Samba. Dida a également un caractéere culturel et éducatif,
dans lequel l'idée de liberté impregne les actions du groupe : ils peuvent y chanter,
jouer, enseigner/apprendre et méme réfléchir a leur sensualité, a la fois dans les
versions qu'ils chantent et dans le spectacle de danse. Le but de cette thése est de
comprendre comment la Banda Dida contribue a la formation de l'identité culturelle
afro-brésilienne & Salvador. A cette fin, les objectifs de cette thése, en plus de
chercher a comprendre la contribution de la Banda Dida dans le processus de
formation de l'identité culturelle afro-brésilienne a Salvador, cherchent a élucider
davantage l'importance des collectifs dans le processus
d'enseignement/apprentissage de la formation socio-historique et culturelle du
collectif afro-brésilien, ainsi qu'a comprendre quelles pratiques culturelles sont
réalisées dans le groupe, leur impact sur la vie des membres et leur insertion dans le
processus de transformation de Pelourinho en un lieu de culture afro-brésilienne,
répondant aux exigences du tourisme. L'étude consiste en une recherche qualitative
comprenant une étude bibliographique historique de la Banda Dida, une recherche
sur le terrain utilisant I'observation participante, une approche ethnographique et des
entretiens. Compte tenu de la situation géographique du collectif étudié, la recherche
sur le terrain a été menée a Salvador - BA. En plus de comprendre la réalité dans
laquelle la recherche a eu lieu, elle élucide l'importance du collectif dans la
construction d'une société plus juste et plus égalitaire.

Mots-clés: Collectif Dida, femmes afro-brésiliennes, pratiques culturelles et Salvador
- BA.
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INTRODUGAO

A Minha Trajetéria ao Chegar no Brasil

Durante o periodo mercantilista - momento em que varias nagdes europeias
se langcaram ao mar em busca das novas terras e riquezas, consequentemente, a
instalacdo do império colonial nos diferentes cantos do planeta - a Europa
necessitou de maior fluxo de forga produtiva, trabalho manufaturado para exploragao
dos recursos nas novas coldnias entre os continentes, especialmente, na Africa,
Asia e nas Américas, tendo fortalecido o comércio escravocrata (captura de pessoas
em diferentes regides da Africa, para comercializar na Europa e américas).

Essa necessidade que a Europa tinha de conter forga produtiva para
exploracao dos recursos nas novas colbnias - o que se traduz em acumulacao da
riqueza - foi o0 motivo que fez com que o Brasil e a Africa tivessem os primeiros
contatos. A partir desse momento, o Brasil comegou a receber em seu territério um
grande contingente de pessoas escravizadas, vindas de diferentes partes do
continente africano para as plantagdes de cana de acucar, café, cacau e nas minas

de ouro, prata e diamante. Contatos que se estenderam com o passar do tempo.

Figura 1 - A Localizagdo da Guiné-Bissau e do Brasil no mapa politico do mundo.

Fonte: https://www.mapasmundi.com.br/mapa-mundi-nome/.


https://www.mapasmundi.com.br/mapa-mundi-nome/
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Com o fim do comércio transatlantico em 1888, conforme salienta Munanga
(2018), os dois (Brasil e Africa) foram se afastando. Esse afastamento se deu em
termo da relagao visivel, por o Brasil ter parado de receber a mao-de-obra vinda do
continente Africano para suas plantagdes.

N&o obstante, o Brasil continha e, ainda contém, grande numero de pessoas
africanas em seu territorio, o que fez com que hoje a cultura brasileira seja marcada
por tracos culturais africanos. Desde a chegada das primeiras pessoas escravizadas
vindos da Africa, os dois estabeleceram lacos de relacéo a nivel visivel, assim como,
a nivel césmico, espiritual. Relagdo essa que os liga para o resto da vida.

Isso fez com que, a partir da descolonizacdo e da libertacdo dos paises
africanos do jugo colonial, o Brasil comeg¢ou uma nova aproximacgéo, isto &, retomou
0s seus contatos diretos com alguns paises africanos. A relagado entre o Brasil com o
continente africano recomecou com o presidente Janio Quadros, em 1960, quando
criou a primeira missao diplomatica brasileira em Acra, capital de Gana, primeiro
pais da Africa subsaariana 'a se libertar do jugo colonial britanico, em 1957. Essas
novas relagdes seriam em termos diplomaticas, encobrindo as trocas econdémicas e
comerciais, diferente do primeiro contato que se deu através de comercializagao de
pessoas escravizadas pelas metropoles. Relagdo que se deu de forma involuntaria
entre os dois (MUNANGA, 2018).

Essas novas relacbes que o Brasil estabelece com o continente Africano
possibilitam varios acordos de cooperacdo no ambito cultural, comercial e
educacional, através de diferentes programas tais como: Programa de
Estudo-Convénio de Graduagdo - PEC-G e o Programa de Estudo-Convénio de
P6s-Graduacgao - PEC-PG.

Em 1981, foi criado oficialmente o Programa de Estudantes-Convénio de
Po6s-Graduagao (PEC-PG), que oferece bolsas de estudo para nacionais de paises
em desenvolvimento com os quais, o Brasil possui acordo de cooperacao cultural
e/ou educacional, no qual a Guiné-Bissau faz parte, propiciando a formacao de
pesquisadores e pesquisadoras em cursos de pos-graduagao stricto sensu
(mestrado e doutorado) em Instituicées de Ensino Superior (IES) brasileiras.

Recentemente, com a criagdo da Universidade de Integracdo da Lusofonia

Afro-Brasileira (UNILAB), em 2010, o Brasil e a Comunidade dos Paises de Lingua

! Parte do continente africano situada ao sul do Deserto do Saara, antigamente chamada de Africa negra. Depois da
partilha do continente na conferéncia de Berlim, ¢ constituida de quarenta e oito (48) Estados.
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Oficial Portuguesa (CPLP) e o Timor-Leste reforcam as suas cooperagdes atraves
do funcionamento da nova universidade internacional com uma perspectiva da
integracdo. Essa parceria garante a vaga para estudantes africanos/as. Foi nesse
ambito que consegui vir para o Brasil para cursar a graduagcido e,
consequentemente, seguir para o mestrado, assim como para o Doutorado.

No dia 23 de janeiro de dois mil e dezoito (2018), cheguei em Acarape —
Ceara — Brasil, para cursar o Bacharelado Interdisciplinar em Ciéncias Humanas na
UNILAB. Um curso com duracao de trés (3) anos, mas vim sem previsao para voltar
a Guiné-Bissau. Para obtencéo do grau, precisava produzir trabalho de concluséo de
curso-TCC, que se caracteriza em desenvolver um estudo sobre uma determinada
tematica de interesse.

O meu trabalho de conclusdao do curso em Humanidades se intitula
“‘Globalizagdo e identidade cultural guineense: uma analise interdisciplinar sobre
trajetérias estudantis”, concluido em 2020. O trabalho procurou abordar a questao
das identidades culturais dos estudantes guineenses da referida universidade, a
partir da minha vivéncia académica na mesma institui¢ao.

Cabe destacar que a UNILAB é uma instituicdo de ensino superior publica
federal brasileira, localizada em Redencdo, mas com unidade académica em
Palmares- Acarape, ambos no estado de Ceara e um campus em Sao Francisco do
Conde, municipio do Estado da Bahia.

Nas minhas andancas pelos corredores da universidade, escutei varias
frases, tais como, “eu ndo vou falar crioulo, ndo sei falar a minha lingua materna
(lingua local), ndo vou vestir tal roupa porque as pessoas ficam olhando para mim”,
dentre outras. No segundo semestre do curso acima mencionado, numa disciplina
chamada “Territério e Poder”, ministrada pelo Professor Dr. Carlos Henrique, em
2018, foi abordada a questdo da migragdo e globalizagdo. No mesmo semestre,
participei do curso de extensdo com o tema “portas abertas e bracos abertos”,
ministrado pelo mogambicano, professor Dr. Carlos Subuhana, do curso de
antropologia da mesma universidade, onde foi abordada a problematica da
migragao, do racismo e da xenofobia.

Além das frases acima mencionadas, fui confrontado com varias perguntas
racistas, discriminatdrias, tais como: como vocé chegou ao Brasil? Vem andando ou
de cavalo? Dormia em cima das arvores? ja viu ledo? Fugiu da fome? Em outros

casos, perguntaram se orgao genital € grande. Sdo perguntas recorrentes, quase
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para todas as cidades que passei ao longo desse tempo que vivo no Brasil. Sdo
questionamentos  dirigidos também a outros colegas. S&o perguntas
constrangedoras, ofensivas que me fazem/fizeram sentir “o outro”, o “estranho”.

E por isso que Munanga (2018, p. 29) frisa que ecoa dentro de muitos
brasileiros uma voz muito forte que grita: “ndo somos racistas, os racistas sdo os
outros, americanos e sul-africanos brancos”. Essa voz forte e poderosa é chamada
de “mito da democracia racial brasileira”, e funciona como uma crenga, uma
verdadeira realidade, uma ordem mascarada pelas ag¢des racistas e xenofdbicas.
Assim fica muito dificil arrancar do/a brasileiro/a confisséo de que é racista.

No entanto, é importante salientar que nem todos os/as brasileiros/as s&o
racistas. Pois, mesmo que todos os/as os/as brancos/as fossem legatarios/as de um
sistema racista, ndo se pode generalizar que todas as pessoas brancas sao racistas.
E preciso olhar caso a caso, pois as generalizagdes podem camuflar a realidade e
provocar as interpretagdes equivocadas. Ou seja, o racismo nao se limita a
dimenséao interpessoal, mas ao lugar de privilégio ocupado por sujeitos brancos
numa sociedade como o Brasil em que o racismo é “estrutural”’, Aimeida (2018).

Conforme salientou Edward Said, no seu estudo “Orientalismo: oriente como
invencao do ocidente”, (2003), as pessoas que nao se situam no Ocidente tém sido
construidas como “outro” através de uma imagem fantasmagoérica revestida de
enigma e do protétipo ocidental. Construgdes que se deram a partir do colonialismo
com suas subjetividades. Sistema esse que permite a configuragdo da sociedade
através da categoria género, raga, sexualidade e classe, possibilitando a
hierarquizagao, subalternizagao, desigualdade e perpetuagéao do racismo.

Essa imagem de “outro”, diferente, € construida em outros territorios entre as
pessoas que os habitam, e ndo sO, permitindo, assim, a hierarquizagdo e a
xenofobia, considerando superior ou inferior por ser de cor de pele diferente. Ou
seja, o colonialismo implantou o racismo na sociedade como sistema pelo qual
opera diferentes formas da violéncia.

Conforme frisou Almeida (2018), o racismo € uma espécie de patologia,
anormalidade construida como “normal”, reproduzido em muitos casos de forma
inconsciente. Por sua vez, Lélia Gonzalez, em sua obra “Por um feminismo
afro-latino-americano: ensaios, intervengdes e dialogos”, publicado em 2021, traz o
exemplo da musica “Nega do cabelo duro” para ilustrar a reprodugéo do racismo de

forma inconsciente, muitas das vezes, até mesmo pela populagdo negra.
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A autora ao trazer para as suas reflexdes a musica acima mencionada,
mostra direitinho porque querem que o cabelo da pessoa negra fique “bom”, liso e
‘mole”, assim como dizem a pessoa negra tem beigos, em vez de labios; fornalha,
em vez de nariz e cabelo ruim (porque é duro). E quando querem elogiar dizem que
a pessoa negra tem fei¢cdes finas (e fino se opde a grosso, né?). E tem gente que
acredita tanto nisso que acaba usando creme para clarear, esticar cabelo, virando
“lady” e ficando com vergonha de ser preta. Por isso que Almeida considera que o
racismo € uma espécie de patologia ou anormalidade reproduzida de forma, muitas

das vezes, inconsciente.

O racismo e a opressido sdo uma espécie de “patologia” ou anormalidade.
Seriam um fendmeno ético ou psicoldgico de carater individual ou coletivo,
atribuido a grupos isolados; ou, ainda, seria o racismo uma ‘irracionalidade’
a ser combatida no campo juridico por meio da aplicagdo de sangdes civis —
indenizagdes, por exemplo — ou penais (ALMEIDA, 2018, p. 25).

Ainda nessa linha da ideia, Akotirene (2019) salienta que o colonialismo é o
responsavel pela promogcao dos racismos e sexismos contra identidades,
discriminando a dignidade humana e as leis antidiscriminagdo. Por sua vez, Almeida
(2018) ainda considera que nao existe e nem existira, respeito as diferengas em um
mundo em que pessoas morrem de fome ou sdo assassinadas e discriminadas pela
cor da pele, ou ainda, num mundo em que a dignidade humana de uma pessoa €&
“‘medida” conforme os seus tracos e cor de pele.

O Racismo trata-se de uma forma da violéncia que acaba restringindo um
determinado grupo de pessoas, entre elas (negras, pobres e periféricas) de seu
direito de ir e vir, restricdo da mobilidade. E o que martinicano Franz Fanon em sua
obra intitulada “os condenados da terra”, publicada em 1961, considerou que mesmo
com a aboligdo da escravidao, as fronteiras de passagem para os/as negros/as nao
irdo se abrir. Isto €, as pessoas negras terdo grandes dificuldades de locomogéao e
de transitar nos espacos publicos.

Existem corpos que podem transitar, corpos sem fronteiras, enquanto tem
corpos encarcerados que nao podem e nem tém direitos a locomocdo. Para que
outros grupos de pessoas, segundo Mattos (2016) ndo pudessem transitar em
algumas fronteiras, foi criado a politica de obtencao de vistos. Para um europeu,
branco ir a um pais de “terceiro mundo”, ndo precisara de visto, mas quando é ao

contrario, € obrigado a ter visto. Sendo assim, se percebe que sao politicas criadas

2 E uma traducdo em inglés para portugués, que significa “senhora, dama, amada”.
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para evitar a presenca desses “outros” nesses espacos, que supostamente, causam
medo aos cidadaos do pais, por isso precisam ser segregados.

A impossibilidade da locomog¢ao se traduz, consequentemente, em
segregagao racial e espacial em que o “outro” é visto como sindnimo de
anormalidade funcional. E neste sentido que Faustino e Oliveira (2021) consideram
gue xénon-racismo € mobilizado como chave explicativa da distribuigcdo desigual da
precariedade entre estrangeiros e nativos na Africa do Sul. Enquanto no Brasil, a
relacdo oficial com o xénon, especialmente de origem europeia no periodo de
transicao do trabalho escravo para o livre, foi mais de filia, do que de fobia. E foi sob
esta filia que o pais recebeu mao de obra europeia, oferecendo-lhes, quando
conveniente as elites locais, condicdes de estabelecimento.

Diante desse acontecimento, percebi que a questao identitaria no Brasil esta
mais centralizada na cor de pele, isto é, ser negro/a, branco/a, mulato/a, pardo/a etc.
Estas formas de construcdo identitaria eram novas para mim. Quanto mais as/os
professoras/es nos traziam textos, filmes, documentarios sobre problemas sociais,
racismo, xenofobia, feminicidio, intolerancia religiosa, comecei a construir e
desconstruir as minhas formas de enxergar, de me reconhecer e perceber o mundo.

S&o os acontecimentos que me fizeram sentir “o outro” no Brasil, que me
fizeram comecar a enxergar, identificar, ver e reconhecer como negro e africano. E
de salientar que, antes da minha vinda para o Brasil, ndo me reconhecia como:
africano, nem como negro. Me identifico em primeiro lugar como mancanha, o meu
grupo étnico (um dos trinta e cinco grupos étnicos e linguas que compdem o
mosaico identitario guineense), em seguida como guineense e, por ultimo, em outras
circunstancias, como africano.

Com as reflexdes tedricas, metodoldgicas da disciplina, do curso de extensao
e das perguntas de género acima mencionados, pude perceber, contudo o Brasil tem
grande numero de africanos e afrodescendentes em seu territério, a Africa ainda é
pouco conhecida, vista como um pais, tratada de forma homogénea. Tendo em
conta o processo da escravidao, que de certa forma procurou apagar a existéncia de
grandes impérios e reinos (Egito, Mali, Gana, Songai, Gabu) onde nasceram
grandes civilizagdes. Atualmente, estamos falando de um extenso territério, com
cinquenta e quatro (54) paises, centenas de grupos étnicos e linguas, diferentes

praticas culturais e religiosas.
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Segundo Gouveia, em sua intitulada obra “Sociedade da informagdo: Notas
de contribuicdo para uma definicao operacional”, publicada em 2004, a sociedade da
informacéao diz respeito a forma como a informacgao é difundida e divulgada a toda a
sociedade através das tecnologias de informacéo e comunicagao.

Nessa linha da ideia, Nunes (2007) considera que a midia, através da
divulgacédo de informagbes, desempenha papel extremamente importante na
formagao de opinido publica sobre diferentes temas, fendbmenos e territérios. Porém,
nem sempre a informagao € repassada de forma adequada e coesa. Em alguns
casos, para atender as demandas das grandes corporagdes, sofre grandes
alteragdes, encobrindo a real situagéo dos fatos.

Boa parte da imagem de uma Africa homogénea, de fome, miséria, da selva,
criada no imaginario de grande parte da populacao brasileira foi construida através
das informagdes que as midias difundem sobre o continente. Nao apenas a midia
colaborou e ainda colabora para isso, mas também a educacido, ou melhor, a
auséncia de ensino da historia e cultura africana e afro-brasileira no curriculo escolar
que so foi proposta em 2013 através da Lei 10.639/03.

A informacdo intermediada pela midia, entre sua origem e seu receptor,
conforme salientou Prizibisczki (2019), pode sofrer distor¢bes, simplificagdes,
inconsisténcias, comprometendo assim o seu uso, podendo induzir a mal-entendidos
(construcdo da imagem de uma Africa homogénea de miséria, fome, selva). As
alteragdes que as informagdes possam sofrer da sua origem até ao destinatario,
conforme frisa Prizibisczki (2019), pode ser feita de forma propositada para reforgar
o controle da dominagao, o esteredtipo da superioridade e da inferioridade que
ocidente construiu sobre esse “outro” ndo pode se governar e que precisa ser
dominado e governado, conforme salientou Said (2003), sistema discursiva que
reduz a humanidade, a esséncias culturais e raciais de orientais.

Através das novelas brasileiras, eu ja tinha construido uma imagem do Brasil
de futebol, sem fome, sem favelas. Ao chegar aqui, fiquei surpreendido, vendo
pessoas em situagdo de rua, passando fome, ou seja, um total desconexo da
imagem que a midia ajudou a construir, apesar daquela imagem ser uma outra
realidade do Brasil.

A midia é o principal canal para obter informacdes, desempenha inumeras
fungbes vitais na sociedade contemporénea, com destaque para seu carater

educacional, sociocultural e politico, formador de opinido e influéncia. Mas,
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igualmente, veicula propagandas pagas pelas corporagdes que contribuem para
agravar o problema, ou seja, construgao de imagem que permite a manutengao de
poder, controle e dominagdo desse “outro” construido. Nao contribui,
necessariamente, para obtengao de conhecimento mais preciso dos fenébmenos e da
realidade. (CONJO, CHICHANGO e DE JESUS, 2021).

Além de ser confrontado com perguntas racistas acima mencionadas, uma
outra problematica que caracteriza minha estadia no Brasil, € justamente a mudancga
do modo de vida. Uma pessoa que morou € passou a maior parte da vida em
comunidade, rodeada de irmdos e amigos, tem dificuldade em se adaptar em uma
forma de vida privada, individual, solitaria, longe da familia, de casa. Em uma
sociedade capitalista em que tudo tem que ser comprado/pago, a forma de enxergar
o mundo brasileira é totalmente diferente da qual me acostumei na Guiné. Mesmo
vindo a construir novas redes de amizades, assim como lagos familiares, a forma de
vida acaba condicionando as relacbes estabelecidas, me fazendo sentir, solitario,
longe da casa e da familia.

Por isso, achei interessante fazer uma abordagem sobre a presenga dos
estudantes guineenses na UNILAB, uma vez que a instituicdo acolhe estudantes de
diferentes paises, tendo integragcdo como foco principal, o processo de integracao e
possiveis mudancas de estilo de vida de estudantes, ocasionado devido ao
deslocamento do pais da origem e da integragdo com outros povos, linguas e

culturas.

Como Comeco a Me Interessar Pelo Tema

No que diz respeito a realizagdo do presente trabalho, desde os meus
primeiros momentos (2018) na Universidade da Integragdo Internacional da
Lusofonia Afro-brasileiro (UNILAB) interessei-me nos estudos sobre as questdes das
identidades culturais e da integragcao dos coletivos minoritarios (mulheres, negras/os,
indigenas, quilombolas pobres, periféricas, imigrantes etc.), ou seja, os nao
ocidentais nos espagos sociais e publicos.

No momento da realizacdo de trabalho de conclusao supracitado, deparei-me
com inumeras obras e autores/as que debatem elementos constituintes da

organizagao de coletivos culturais das mulheres, como forma da existéncia e de
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integragbes e/ou ocupacdo de lugar que lhes permitem expressar as suas
identidades culturais no meio social.

Assim, a ideia de realizacdo do presente trabalho vem das inquietagdes
suscitadas nas leituras feitas e nas orientagbes com a Professora Dra. Vera
Rodrigues para efeito da realizagdo de trabalho supracitado, também na disciplina
ofertada no terceiro semestre do curso de Antropologia (Género, Familias e
Sexualidades) ministrado pela professora Dra. Violeta Holanda, na mesma
universidade, nas quais foram abordados temas relacionados a lugares e a papéis
que as mulheres, negras/os, pobres, populag¢des periféricas, de zona rural ocuparam
(e ainda ocupam) na sociedade.

A ideia inicial era fazer um estudo sobre a organizagdo das mulheres Bissau
guineenses, coletivo mandjuandadi. Apds elaboragao da proposta, foi apresentada a
professora Vera para as possiveis sugestdes. Durante a nossa conversa, me falou
de uma outra banda feminina em Salvador - BA, se tratando da Dida, com
caracteristica similar a de mandjuandadi e que seria interessante fazer estudo
paralelo dos dois grupos, trazendo os pontos de semelhangas, assim como, das
suas diversidades, por serem de pais e cultura diferentes.

Até naquele preciso momento, desconhecia a existéncia do coletivo Dida,
abracei a proposta e comecei a pesquisar sobre a banda. Quanto mais pesquisava,
percebia que, contudo, € uma boa proposta de estudo, mas para o seu efeito da
realizacdo em dois paises diferentes, dara grande trabalho. A banda Dida esta
localizada em Salvador - BA, para realizagdo do campo, terei que passar algum
tempo em Salvador e depois para Guiné-Bissau, o que requer recurso e tempo
suficiente.

Mestrado por ser um curso com a duragao de 2 anos em que tem que cursar
as disciplinas, fazer o campo, para depois escrever a dissertacdo, € tempo muito
curto. Além de tempo curto para fazer dois campos em dois paises diferentes, é
preciso ter recurso financeiro, ndo s6 para viajar, assim como, para permanecer o
tempo necessario no campo, o que nao tenho. Isso nos faz pensar em uma
possibilidade alternativa de trabalho, optamos a trabalhar sé com a banda Dida no
mestrado, ja que estou aqui no Brasil. Campo esse que foi realizado de dezembro
de 2022 a margo de 2023 deste.
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Uma vez que a proposta inicial &€ estudar com os dois coletivos, a primeira
parte foi desenvolvida no mestrado. Optamos por dar continuidade a segunda parte,
estudo vinculada ao coletivo de Mandjuandadi da Guiné-Bissau no “doutorado”.

Para o amadurecimento da reflexdo sobre a segunda parte de estudo
vinculado ao coletivo das mulheres bissau-guineenses a ser desenvolvido no
doutorado - na minha segunda graduagao em antropologia - apresentei em forma de
artigo: MANDJUANDADIS NA GUINE-BISSAU: um estudo antropolégico sobre
praticas culturais em coletivo de mulheres”, concluida em 2023. Onde trouxe as
primeiras reflexdes sobre mandjuandadi, exercicio metodoldgico baseado na revisao
literaria. Estudo a ser desenvolvido de forma mais aprofundado no doutorado.

A estruturagao e classificagdo social que se deu através das categorizacdes
raca, género e classes sociais, conforme frisou Said (2003) elege de forma arbitraria
uma identidade especifica como parametro em relagdo a partir da qual, as outras
identidades sdo avaliadas e hierarquizadas. Também, sdo fatores que contribuem
para criacdo de grupos minoritarios (mulheres, negras/os, pobres, populacdes
periféricas, imigrantes e etc.), assim como, para que ocupassem e vivessem na
margem da conjuntura sociocultural, politica e econémica, se entrecruzam, gerando
formas diferentes de experienciar as opressdes. A Did4, coletivo em que a pesquisa
esta vinculada, emerge dessas classificagoes.

Por isso compartilhamos conceitos de alguns autores/as que sustentam a
presente analise de dados desta pesquisa: COLLINS (2017) com a sua abordagem
‘O que é um nome? Mulherismo, Feminismo Negro, além disso”; ASANTE (1987)
com seu conceito “The Afrocentricidea”, HALL (2009) com seu conceito “Da
Diaspora: Identidade E Mediacdo Culturais; 2011 A Identidade Cultural Na
Pd6s-Modernidade”; RIBEIRO (2017) com “O que é: lugar de fala?” SPIVAK (2010)
com “Pode o subalterno falar?”; INGOLD (2015) com seu conceito “Estar Vivo”;
OYEWUMI (2021) com seu conceito “A invencdo das mulheres: construindo um
sentido africano para os discursos ocidentais de género”; KILOMBA (2019) com a
“Memodrias da Plantacao: episédios de racismo cotidiano”; GOMES (2019) com a sua
obra: O movimento negro educador: saberes construidos nas lutas por
emancipacgao; “Estudos culturais”, “Antropologia das populagbes Afro-brasileiras”, e

entre outras referéncias que vao ser encontradas no decorrer de texto.
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Através dessas contribuigdes e outras que apareceréo ao longo do texto, &
possivel tragar uma série de observacoes tedricas para sustentar a presente analise.
Ou seja, sao as principais teorias, sem as quais, este texto ndo existiria.

A Dida €& um coletivo cultural, musical e educacional em que a ideia de
liberdade perpassa as agdes do grupo: la podem cantar, brincar, ensinar/aprender,
inclusive refletir sobre sua sensualidade, tanto nas versdes que cantam, assim como

na performance enquanto danga.

Figura 2 - Coletivo Dida
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Fonte: Acervo da Dida, 2022.
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E de salientar que o termo Dida vem da lingua ioruba, que significa “o poder
da criagao”. Yoruba é uma lingua falada pelos povos iorubas em alguns paises da
Africa ocidental, nomeadamente: Nigéria, Benin, Togo e Serra Leoa. A banda Dida
se localiza em Salvador - BA. A banda foi fundada em 1993 pelo musico Antdnio
Luis Alves de Souza, vulgo Neguinho do Samba, que também criou o ritmo musical
samba-reggae. Neguinho do Samba, além da criac&o de ritmo musical, criou espaco
de conexao entre individuos através de tambor, possibilitando a inscricdo de novas
memorias, ressignificacdo do Pelourinho de territorio periférico para o lugar da
cultura e do turismo.

As primeiras consideragdes sobre 0 que vem sendo a Did4 ao longo do tempo
podem ser acompanhadas através das narrativas das percussionistas numa
entrevista realizada pela TVE Bahia®.

Neguinho é regente da banda Olodum, formado majoritariamente pelos
homens, incomodado com a auséncia das mulheres no ambiente da percussdo em
Salvador, decidiu criar o coletivo Dida. Contudo, a lideranga dos dois grupos se
centralizava na sua figura e compartilham o mesmo ritmo musical - Samba-reggae -
a Dida é uma divisor de aguas, ndo é Olodum feminina.

Figura 3 - Antonio Luis Alves de Souza (Neguinho do Samba).
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Fonte: Acervo da Dida, 2006.

* https://youtu.be/IRc1stJK-407si=5cfZD6p9JMFF-FIT.


https://youtu.be/lRc1stJK-40?si=5cfZD6p9JMFF-FiT
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Além da percussao, a Dida mantém agdes sociais e educativas visando a
igualdade entre diferente sujeito (homens, mulheres, negros, indigenas, quilombolas,
brancos, pobres e criangas). Ainda, representa espago para que seus integrantes
possam expor as ideias e os sentimentos de angustia, assim como, de alegria.

A proposta desta dissertacdo € compreender como se da a contribuicao da
Banda Dida no processo da formagdo da identidade cultural afro-brasileira em
Salvador. Para isso, os objetivos de presente dissertacdo, além de buscar
compreender a contribuicdo da Banda Dida no processo da formacao da identidade
cultural afro-brasileira em Salvador, procura elucidar ainda mais a importancia de
coletivos no processo do ensino/aprendizado da formacéo soécio-histérica e cultural
do coletivo afro-brasileiro. Assim como, procura entender quais sao praticas culturais
realizadas no grupo, seus impactos na vida das pessoas integrantes e sua insergao
no processo de transformacdo do Pelourinho em local da cultura afro-brasileira,
atendendo a demandas do turismo.

Além da compreensdo do impacto da Dida como “lugar de fala”, de
“‘emancipacao”, da sua realidade sdécio-historica, cultural possibilitando a construgao
da identidade cultural afro-brasileira em Salvador através da abordagem etnografica,
elucidar ainda mais a importancia dos coletivos na construgdo de uma sociedade
mais justa e igualitaria, contrapondo pensamento e narrativa hegemonica.

Para isso, colocamos algumas perguntas que subsidiaram a compreensao e
contemplagdo dos objetivos da pesquisa: Qual é o impacto da Banda Dida na
formagao da identidade cultural afro-brasileira e da sua importancia na vida das suas
integrantes? Qual é o significado que o meio, musica, farda, danga carregam na vida
das pessoas integrantes da Dida? Como se da o processo das transformacdes do
Pelourinho, de lugar periférico para lugar da cultura e do turismo? Como se
configura o processo do ensino e de aprendizado no Seio da Dida? Quais sédo as
praticas culturais realizadas no grupo?

Sendo assim, o presente trabalho se estrutura em trés capitulos: O primeiro
capitulo se intitula: Processo da configuragdo da cidade de Salvador, onde fizemos
viagem literaria sobre a construgdo da comunidade negra no centro historico de
Salvador, em particular, Pelourinho. Trazendo elementos constituintes do habitar o
espacgo, consequentemente a criagao de memoarias e vinculo com o meio, permitindo

assim a constru¢ao das identidades culturais.
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Além disso, ainda neste capitulo, abordamos o processo da reestruturacéao,
reabilitacdo do espago que se traduz num processo de gentrificacdo, ou seja,
despejo, deslocamento e desvinculagdo da comunidade negra que ali habita.
Falamos sobre a criagcdo de coletivo/movimento dos moradores/as do centro
historico de Salvador que luta para permanéncia, direito a moradia, dos desafios e
conquistas que vem alcangando ao longo do tempo.

O segundo capitulo se intitula: coletivo: Movimento da contracultura, onde
navegamos no universo de tambores na comunidade negra do Pelourinho, como
vem sendo formados os blocos afros na Bahia, forma pela qual a comunidade negra
consegue estender as suas fronteiras. Pensar os blocos como instrumento politico,
artistico, cultural, educativo que permite a mudanga dos paradigmas. Como a
musica vem criando espagos para emissdao das vozes, que historicamente foram
silenciados, possam ser ouvidas, assim como, do seu impacto no processo da
reconstrugdo da identidade sociocultural negra.

O terceiro e ultimo capitulo se denomina: Coletivo de mulheres afro-brasileiras
em Salvador - BA: Etnografia na banda Dida, onde trazemos algumas reflexdes a
partir das narrativas das percussionistas vinculados a banda Dida, suas relagdes
com mundo percussivo e demais viventes que habitam esse universo. Além disso,
abordamos como o coletivo Dida se estrutura, os projetos sociais que desenvolvem.

Apresentamos um tema recorrente nas narrativas das percussionistas:
empoderamento e emancipagao através dos tambores. Onde sdo apresentadas as
narrativas das percussionistas com as quais tive contato durante o campo,
mostrando a partir de suas experiéncias e dos impactos que o bloco tem nas suas
vidas, de como vem se inserindo no mundo percussivo, 0 que tocar um instrumento

musical representa, das dificuldades e prazer que desfrutam.

Os Caminhos para uma Pesquisa Antropoldgica

A presente dissertagcado consiste em um estudo antropoldgico, sob abordagem
etnografica, de levantamento histérico bibliografico sobre os blocos afros, em
particular, a Banda Dida, por meio de pesquisa de campo, através da observagao
participante, da realizagao das entrevistas.

Para Ingold (2018), a etnografia busca descrever detalhadamente a vida pela

forma vivida e experimentada por um povo, grupos, classe em um determinado lugar
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e em um tempo especifico. Ela ndo se resume ou termina depois do campo. Apds a
volta para casa, os encontros, palestras, conferéncias, seminarios, sdo eventos ou
acontecimentos que dao seguimento ao campo, ou seja, 0 campo segue pelo resto
da vida do/a pesquisador/a.

Em concordancia com Uriarte (2012), a abordagem etnografica possui trés
fases: a primeira delas € mergulhar nas teorias, informacgdes e interpretagdes sobre
tematica e a populacdo/comunidade em estudo. Foi realizada investigacdo dos
trabalhos académicos, material jornalistico, imagens, assim como, materiais néo
académicos produzidos pelas comunidades, etc. dos acontecimentos histéricos mais
significativos da formacéo dos blocos afros em Salvador, de modo geral, em
particular, da Banda Dida desde a sua criagdo; do que vem sendo a comunidade
negra do centro histérico de Salvador; do processo da transformacdo da
comunidade em lugar turistico, mas que no entanto, acaba removendo a
comunidade negra; produtor da cultura consumida pelo turismo.

A segunda fase consiste em longo tempo, vivendo entre os “nativos” (rurais,
urbanos, modernos ou tradicionais), no nosso caso, se trata da Banda Dida em
Salvador. Esta fase se conhece como “trabalho de campo”, foi realizada em
Salvador - BA. O trabalho de campo ainda envolveu visita técnica a dois museus da
cidade de Salvador, localizados no Centro Histérico: o Museu do Carnaval e a
Cidade da Musica.

Além dos dois museus visitados durante o campo, participei dos ensaios da
Dida que se realizaram em sua sede e nas ruas de Pelourinho todas as tergas feiras,
das 17hs as 21 horas. Estes me possibilitaram sair com o bloco na avenida durante
os dois dias de carnaval, sabado e segunda-feira, ajudando na organizacao (levando
instrumentos musicais, da sede da banda para o trio elétrico, na avenida, assim
como, do trio para a sede e entre outras atribuigoes).

A Bahia por ser um estado que esta fortemente ligado a religiosidade, as
diferentes praticas culturais desenvolvidas se conectam com o mundo espiritual, por
isso, 0 sagrado se conecta com o profano”. Isto fica evidente em Salvador. Para
compreender essa interligagao, participei da Festa de lemanja que se realizou no dia
2 de fevereiro no Rio Vermelho, um dos bairros de Salvador. Celebracédo na qual os
pescadores do Rio Vermelho, diferentes blocos afros, capoeiristas e entidades
religiosas de Salvador, e ndao sO, entregam oferendas a lemanja, conhecida

popularmente como a rainha do mar, pedindo abundancia de peixes.
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Além da Festa de lemanja, participei de: “tambores em cena”, evento
realizado pelo Wilson Café na Cidade da Musica da Bahia que contou com a
presenca de diferentes personalidades e referéncias da musica afro-brasileira da
cidade de Salvador, entre eles: Adriana Portela, Jorjao Bafafé, Nadinho do Congo e
Tonho Matéria, no qual foram convidados a falar das suas experiéncias, do que vem
sendo a musica afro, percussao, dos projetos que estdo desenvolvendo. Durante
duas horas de musicas, relatos das experiéncias e perspectivas, pude fazer registro
sonora (as narrativas) e imagético.

Evento esse que me permitiu compreender a relagdo da musica baiana, os
instrumentos musicais e dos musicos com os terreiros das religides de matriz
africanas. Como a percussao vem sendo instrumento politico e educativo para a
comunidade que outra hora foram impedidos de circular nos espacgos publicos,
assim como, serem alfabetizados nas escolas “formais” do estado. Compreender a
importancia que a percussdo tem e desempenha no processo da transformacéao
sociocultural, politica e educacional.

Também durante o campo, pude participar do Congresso Municipal de, 30
anos de luta e resisténcia, realizado pela Central de Movimentos Populares (CMP)
no dia 10 de junho de 2023, das 08h as 13h no auditério do Sundae. Congresso
esse que contou com presenca de inumeros movimentos, coletivos da cidade de
Salvador, discutindo a importancia da coletividade na luta pelo direito a moradia. E
como o coletivo, a unido é de extrema importancia no processo da resisténcia contra
o fascismo, racismo e desigualdade, permitindo a manutengdo da comunidade nos
seus territorios e ter direito a residéncia, saneamento basico, direito a cidade.

Observar é perceber o que as pessoas estdo dizendo e fazendo, é olhar e
ouvir, € uma maneira de participar atentamente do dia a dia da comunidade, ou seja,
€ um modo de aprender. Permite ao etndgrafo/a compreender a relagdo entre
histéria, ideologia e acdo de modos que nao poderia ter previsto. Requer
comprometimento, resisténcia, improvisagao constante, humildade, sociabilidade,
(INGOLD, 2018; SHAH, 2020).

A observagéo participante foi a principal ferramenta metodoldgica que utilizei
na pesquisa de campo para a elaboragao da presente dissertacdo. Durante quatro
(4) meses, de dezembro de 2022 a margo de 2023, estava presente e participando

de forma ativa na vida e no cotidiano da Dida, das atividades realizadas, dos
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eventos participados, ajudar na concertacdo dos tambores, assim como, dos
ensaios.

Conforme frisaram, Ingold (2018) e Shah (2020), a observagao participante
faz o investigador considerar a vida das pessoas e as relagdes sociais em sua
totalidade, o que fiz durante trés meses. Faz o/a pesquisador/a sempre estar apto a
considerar novas possibilidades em um estudo aberto. Obriga o/a pesquisador/a
revisar constantemente teorias e pressupostos, mostra que o estranho pode de fato
ser a base de uma nova analise.

A entrevista é outro momento estratégico na obtenc&o das informagdes que o
estudo realizou, que segundo Boni e Quaresma (2005), consiste em interagao
sociocultural entre duas pessoas, na qual, uma é entrevistada, tendo como objetivo
fazer acolhimento de informagdes por parte da outra, a entrevistada. A entrevista
consiste num momento de troca de experiéncia, informagdes, ensino e aprendizado.
Nao é uma simples coleta de dados, mas o momento em que os dois se informam,
forma com a possibilidade de se transformarem.

Em todo o campo, consegui entrevistar seis (6) interlocutores, entre eles: as
duas maestrinas da banda Dida (Adriana Portela, a nossa principal interlocutora;
Ivone, a segunda mestrinha da banda).

Além de entrevistar as duas maestrinas da banda, tive conversas paralelas
com algumas percussionistas da banda (Isadora, Cristiana, Carla Andressa, Cawana
e a presidenta da Dida, Andreia, assim como a Meggy Viana, portuguesa que veia
com um grupo percussionista da Escocia para participar de carnaval e aprender a
tocar instrumentos musicais e o0s ritmos musicais samba-reggae baiano, uma
espécie de mega intercambio; Laura, francesa, que outra hora, foi professora de
inglés na Dida antes do falecimento do Neguinho do Samba. Quem me forneceu
alguns materiais jornalisticos (revistas) que falam da ag&o social que a Dida
desenvolveu depois do carnaval de 2000. Acervo que trazemos no ultimo capitulo
dessa dissertacgao.

Outro entrevistado se trata de Ace, técnico de som da banda Dida, unico
homem que faz parte do coletivo, também conversei com Wilson Nunes, babalorixa
(pai de santo) de terreiro de candomblé que se localiza no rio vermelho. Para os
efeitos da realizagdo do presente trabalho no centro histérico de Salvador, além de
fazer uma revisdo bibliografica da situagcdo socio-histérico, cultural, politico e

econdmico do bairro, do que vem sendo Pelourinho ao longo do tempo, sentia a
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necessidade de entender como vem sendo construida toda aquela paisagem, foi o
que me levou a conversar com Dinho, homem negro de 67 anos, morador do
Pelourinho, trabalha como guia turistico e Cicero, membro de movimento que luta
para permanéncia no centro histoérico do Pelourinho.

As entrevistas ou relatos das falas das/os nossas/os interlocutoras/es sao
gravadas e transcritas. Fiz registros das imagens durante o campo que servem para
ajudar na ilustragao das abordagens no momento da escrita.

A terceira e ultima fase da etnografia consiste na escrita, que se faz de volta
para a casa. Para esta terceira etapa da abordagem etnografica, conforme frisa
Uriarte (2012), optei em permanecer em Salvador como forma de ambientacdo com
o contexto, isto é, compreensao da realidade.

Se compreende que a teoria se aprimora pelo constante confronto com dados
novos, com as novas experiéncias de campo, resultando em uma invariavel
bricolagem intelectual, contribuindo para desvendar novos caminhos que nos
ajudem a entender o mundo em que vivemos. Sendo assim, a interpretacédo ou
analise de dados dialoga com outros trabalhos - as referéncias acima mencionadas -
que ja abordaram assuntos da mesma natureza para dar mais énfase a analise
(FLICK, 2009; PEIRANO, 2014).

Assim, pode ser percebido que a analise de dados envolve uma determinada
forma de articulagdo dos fenbmenos da pesquisa e das teorias cientificas ja
descritas, de modo a contemplar os objetivos de trabalho. A analise dos dados
empiricos coletados foi feita através das seguintes abordagens e com os autores
acima mencionados: formacgao da identidade cultural afro-brasileira a partir da légica
da Banda Dida; interacbes étnicas/raciais, classe, género e sexualidade como
elementos identitarios; configuracdo de discursos como “lugar de fala” e de
“‘emancipacao” no Pelourinho; a importancia sécio-historico, cultural do coletivo Dida
na vida dos seus integrantes, processo de gentrificagdo do centro histérico de
Salvador, a questdo da desigualdade, do racismo, da xenofobia, as praticas

pedagdgicas do coletivo, o processo de ensino e aprendizado desenvolvido na Dida.
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| - CAPITULO - PROCESSO DE CONFIGURAGAO DA CIDADE DE SALVADOR

Neste capitulo, convido leitores/as a me acompanharem durante uma viagem
literaria sobre a estruturagdo da cidade de Salvador e, consequentemente, a
construcdo da comunidade negra no centro histérico de Salvador. Trazendo
elementos constituintes do habitar o espaco, a criagdo de memoarias e o vinculo que
a comunidade negra do centro histérico estabelece com o meio, permitindo assim a
construgao das identidades culturais. Em seguida, abordamos o processo da
reestruturacdo e reabilitagdo do centro histérico de Salvador, tornando-o espaco
turistico, que se traduz em processo de gentrificagdo, ou seja,
remanejamento/desvinculagdo da comunidade, que faz as culturas que sao

consumidas pelo turismo nesse seu meio.

1.1 Bahia: Outra Africa na Diaspora

O territério hoje conhecido como Brasil, foi invadido em 1500 pelos
navegadores portugueses em busca dos produtos manufaturados e exploragdo dos
recursos naturais, para expansdo comercial e obtencdo de lucro na Europa, assim
como da expansao da religido crista (catolicismo) que estava fortemente ligado ao
sistema politico de governacgao imperial, 0 que se traduz em ocupacao efetiva para
implementacdo de sistema organizacional do império. “Civilizagdo” que visa
exterminar os demais modos de vida existentes neste lugar.

Com a instalacdo do império portugués, comegou a implementar novos
sistemas governamentais. A construcdo da cidade, fortaleza de Salvador da Bahia
de todos os santos como capital do império, teve inicio com a chegada de Tomé de
Souza em 1549, tornando assim, a primeira capital do Brasil por 200 anos. Neste
ano de 2024, a cidade completou 475 anos.

A ocupacao da regido pelo império portugués se deu por duas razdes. A
primeira, por ser uma regiao que possui terras com boas condi¢des climaticas e solo
para cultivos de cana de acucar, café, cacau e fumo. Foi assim que os europeus
comegaram a procurar mao-de-obra em diferentes partes do mundo para as
plantagbes. A partir desse momento que comegou a chegar grande contingente

(pessoas escravizadas) vindo de diferentes cantos do continente africano para o
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desenvolvimento de atividades agricola e extragdo de minérios que exigiam grandes
esforcos fisicos.

A segunda razao se deu, por ser uma regiao litoral, com mar, permitindo
contato com diferentes regides do mundo, facilitando assim o abastecimento da
cidade com produtos que recebiam do império e do continente africano, assim como
da exportagao de produtos agricolas ndo consumiveis localmente. As maos-de-obra
que chegavam ao porto de Salvador, eram distribuidas para diferentes areas de
mineragao e campos de cultivos, municipios em que a colheita era boa.

Por conta dessa facilidade do comércio entre diferentes regides, importagao e
exportacdo que o porto de Salvador vem proporcionando ao longo do tempo,
Salvador comegou a desempenhar fungdes administrativas e militares, tornou-se
uma espécie de metropole regional. Fato esse que permitiu a sua urbanizagao, a
construgdo de residéncias das elites governamentais e comerciantes. Perante os
demais municipios e regides, era uma espécie de capital econdbmico, onde eram

produzidos os produtos, conforme frisou Santos (2008).

Salvador exportava agucar, mas, por outro lado, era um porto de entrada de
escravos, que se mandavam buscar na Africa para trabalhar na agricultura.
Tal comércio favoreceu uma outra cultura, ao lado da de cana-de-agucar,
nas terras vizinhas impréprias aos canaviais: foi a cultura do fumo, que
rapidamente se tornou importante, pois o tabaco era a melhor moeda para a
compra de escravos nas costas da Africa. Uma terceira zona, préxima as
precedentes, especializou-se na produgdo de produtos alimentares
indispensaveis para alimentagdo das demais regides, que eram nitidamente
monocultoras (SANTOS, 2008. p. 40).

E de salientar que, a Bahia é um dos 26 Estados que compdem a Republica
Federativa Brasileira, situado na regido nordeste do pais, com uma superficie de
567.295km2, fazendo fronteiras com os seguintes Estados: Espirito Santo e Minas
Gerais ao sul, Alagoas e Sergipe ao nordeste, Goias e Tocantins ao oeste, com 417
municipios e quase 15 milhdes de habitantes. Tendo Jerénimo Rodrigues, do partido
trabalhista - PT como governador do Estado na atualidade. E a cidade de Salvador
conta com uma area territorial 693,8 km?; aproximadamente 3.919.864 habitantes;
densidade demografica 3.859,44 hab./km2; escolarizagcdo de 6 a 14 anos 95,9%;
PIB per capita; 20.417,14 R$, administrado atualmente por Bruno Reis, segundo
censo do IBGE 2022.

Salvador é a capital do Estado, aberta ao oceano atlantico, o que Ihe permite

ter de grande e belas praias naturais como: ondina, Arembepe, farol da barra,
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Amaralina, paciéncia, Gamboa e etc. Com um clima quente e ensolarado o ano todo,
permitindo aos habitantes e turistas desfrutarem das suas praias.

A cidade conta com um porto que conecta Salvador com as suas ilhas e o
restante do mundo. Além de aeroporto internacional, Salvador possui uma rede
rodoviaria que conecta a cidade a diferentes municipios e Estados. Os terminais de
Onibus e linhas ferroviarias fazem ligagao entre diferentes bairros da cidade.

Além do continente africano, Bahia contém o maior niumero de pessoas
negras no mundo, trazidas do continente africano durante o periodo escravocrata.
Por isso, a cidade conta também com forte presenca de religides de matrizes
africanas. Verger (2021) na sua intitulada obra “Fluxos e Refluxos”, salienta que as
pessoas africanas trazidas ao Brasil, e principalmente a Bahia, carregam as suas
praticas culturais, ou seja, souberam conservar e transmitir a suas descendentes
costumes, habitos alimentares e crencgas religiosas de tal forma que se constituiram
no Brasil um ambiente africano.

Hoje em dia, a Bahia é muito famosa no Brasil e no mundo, ndo sé pela
percussao, religiosidade, artes, praias, capoeira e diferentes celebragdes festivas,
também pelos diferentes tipos de pratos e sabores da comida (gastronomia), entre
elas: moqueca, vatapda, caruru, xinxim de galinha, bobé de camario, sarapatel,
tapioca ou beiju, quindim, acarajé, abara, comida tradicional do candomblé (religido
de matriz africana), sendo oferecida aos orixas. Algumas dessas comidas sao feitas
com Oleo de dendé e mariscos, peixe e camardao. A maioria desses pratos

gastrondmicos sdo trazidos do continente africano pelas escravizadas.

1.2 Estruturagao das duas primeiras cidades de Salvador (alta e baixa)

A cidade de Salvador se desenvolveu em dois planos diferentes: Cidade
Baixa e Cidade Alta. As duas cidades constituem assim o centro histérico de
Salvador, abrangendo os seguintes bairros: Centro, Barris, Torord, Nazaré, Saude,
Barbalho, Parte do espigao da liberdade, Comércio, Santo Anténio além do Carmo e
Pelourinho. Alguns desses bairros se localizam na cidade alta e outros na cidade
baixa. Dentre esses bairros, o Pelourinho, devido ao desenvolvimento das praticas
turisticas numa das suas areas, se destaca como o principal, 0 mais conhecido.

Entretanto, o nosso interesse em aborda-lo, ndo se da so6 por esse motivo, mas, sim,
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por ser o bairro onde se localiza a sede e as atividades do grupo em que a pesquisa
se vincula, se realiza.

A cidade baixa esta mais aberta ao oceano. Se desenvolve para atividades
portuarias e comerciais, contando com uma Alfandega da Receita Federal, que fica
no bairro da Paralela, Avenida Luis Viana Filho, 3329, permitindo, assim, a
fiscalizagdo dos produtos que entram e saem. Além disso, conta também com
rampas de grandes e pequenos portes para que 0s navios possam atracar.

A cidade baixa, ainda conta com pontos importantes: Mercado Modelo, que
fica em frente ao elevador Lacerda, com restaurantes, bares e lojas com produtos
artesanais. Também, a feira de agua de Meninos, a fonte da rampa — Monumento de
Mario Cravo, que compdem a praga Visconde de Cairu. O Museu Cidade da Musica
da Bahia (casa que pude visitar durante o campo) é outro ponto localizado na cidade
baixa, proximo ao elevador Lacerda e ao Mercado Modelo, inaugurado em 2021.

O complexo conta com quatro andares, apresentando a histéria da musica
brasileira, em particular baiana, desde os tempos da colonizagao até a explosao de
diversas sonoras dos tempos contemporaneos. Pela narrativa do Museu, identifico
que se deu o processo da (re) significacdo dos instrumentos musicais, dos musicos,
capoeiristas e percussionistas de uma manifestacdo religiosa para manifestagao
popular.

O Museu apresenta a forma como a musica vem servindo de instrumento
educativo e politico da luta pela transformagéao social, assim como o surgimento de
inumeras bandas musicais afro e da Dida em Salvador. De como a musica vem
sendo meio pelo qual, a comunidade negra “marginalizada” pode falar por si sé.
Contando as suas histérias, ser centro de atencéo, criticando diferentes fenébmenos
que a invisibilizam.

Uma vez que a cidade baixa é nucleo das atividades portuarias e comerciais,
a cidade Alta se localiza no planalto - a sessenta e trés metros (63) da cidade baixa -
contém bairros residenciais. As duas cidades estao interligadas pelos dois sistemas
de transportes urbanos. Plano inclinado do Gongalo, que fica na Praga da Sé, atras
da catedral, basilica, bairro comercial e centro historico de Pelourinho, construido
pelos missionarios jesuitas no século XVII e inaugurado em 1874. E, o elevador
Lacerda que fica na praca Tomé de Souza, construido com a presenga do técnico

italiano, Enrique Caique. Os dois meios de transporte urbano conectam as duas
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cidades de forma mais rapida. A conexao das duas cidades se da também por meio
de outros meios de transportes (carros, motos, bicicleta, dnibus etc.).

A praca Tomé de Souza, além de levar o nome do primeiro governador do
Estado, Tomé de Souza, conta com sua estatua. E a primeira praca dos trés poderes
construida no Brasil por ter abrigado o palacio do governador geral, funciona
atualmente como sede da prefeitura; Palacio Rio Branco, antiga sede do governador
e Camara de vereadores.

A cidade Alta teve inicio na Praca da Sé, limitada entre Pelourinho e praga
Castro Alves. E na praca da Sé que ficava a Catedral da Sé (a primeira catedral
construida no Brasil), demolida em 1933 durante a reurbanizac&o da cidade. Por ser
um espacgo onde se encontrava a igreja, continua com o nome da Sé, representando
a igreja. Além da cruz caida, escultura do artista Mario Cravo Junior que lembra a
igreja demolida, o local abriga monumentos de Zumbi dos Palmares, Fernandes
Sardinha e fonte luminosa/cibernética, feita de agua e diferentes cores de luz.

Ao lado do monumento, Cruz Caida, fica o Memorial das Baianas de Acarajé,
com exposigcdes de aderecgos, objetos, fotos e roupas dessas pessoas que iniciaram
0 acarajé, simbolo da culinaria baiana, patriménio cultural brasileiro, reconhecido
pelo Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional - Iphan em 2005
(BALTRUSIS, MOURAD, 2021).

Em 2018, no prédio vizinho do plano inclinado Gongalo, a Prefeitura Municipal
instalou 0 Museu “Casa do Carnaval’. O museu conta com quatro pavimentos: o
térreo, o primeiro andar, o terraco e o subsolo. A casa que tive oportunidade de
visitar, conta a historia da folia do carnaval, de modo geral, com diversos recortes
tematicas da festa. Varias projecdes em videos fazem parte do acervo. Acervo esse
que é formado por obras de artistas plasticos, que representam o carnaval por meio
dos quadros, esculturas e mascaras que remetem aos antigos carnavais e suas
transformacdes.

Numa viagem visual e sensorial, maquetes, roupas, instrumentos artisticos,
fotos e documentos histéricos onde os visitantes poderdo aprender os ritmos da
festa com a ajuda de monitores. A praga da Sé faz ligagédo entre a praga Tomé de
Souza e o Terreiro de Jesus.

A praca Terreiro de Jesus, onde fica a primeira faculdade de medicina do
pais, além das duas igrejas “ordem terceira de Sdo Domingos Gusméo e Sao Pedro

dos Clérigos”, conta com Chafariz, uma escultura do artista francés, Mathurin
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Moreau. Terreiro de Jesus, permitindo a conexao entre a praga da Sé e o largo do
Pelourinho.

A Praca José de Alencar, também conhecida como Pelourinho, por conta das
pedras com argolas fixadas. E de salientar que o termo Pelourinho vem do Latim,
pila, mesmo com coluna, pilastra, pilar, um substantivo comum colocado em praca
ou lugar central e publico para castigar “criminosos”. Foi onde as sentengas das
pessoas escravizadas no passado se executavam. Por conta disso, o espago
ganhou o nome de Largo do Pelourinho.

O espaco se popularizou nos anos 1996, por ter recebido o rei do pop norte
americano, Michael Jackson. Lembrado ainda hoje através de uma imagem
colocada em uma casa no largo, permitindo, assim, os/as turistas e visitantes
fazerem registros imagéticos. Ainda no Largo do Pelourinho, se encontra a fundacgao
do famoso escritor brasileiro, Jorge Amado, na qual tem o nome “Casa de Jorge
Amado”. Ao lado tem a igreja do Rosario dos Pretos, uma construgao feita pela
populagao negra de Pelourinho para realizagao dos seus cultos.

Assim, se constituem as quatros principais pragas que compdem o centro
histérico de Salvador mais divulgadas. Ou seja, s&o as principais quatros pragas
visibilizadas, cartdo postal turistico, que, no entanto, ndo contempla a existéncia das
outras pragas (praga dos veteranos, que fica na barraquinha, em frente de corpo de
bombeiro, lugar em que as pessoas em situacao de rua, vulnerabilidade se residem;
praga da barraquinha; praga campo da pdlvora etc.), das ocupagdes que existem,
da comunidade negra, das ruas intransitaveis, catadores de lixo, pequenos blocos
afros que animam as ruas, dos casardes em estado muito avangado da degradacéo,
tudo isso nao se apresenta, sio invisibilizadas.

Por ser territério predominante negro e pobre, constitui assim local de
descaso do poder publico, transformado em ruinas, conforme frisou Uriarte (2022).
Por isso que a populacido da cidade e nao so, prefere andar pelas ruas principais,
reformadas e iluminadas, desconhecendo a vida forjada da cidade em seus
supostos lados sombrios e relegados. Desconhecimento da existéncia da
comunidade negra, das existéncias das outras pragas, outras ruas, ocupagdes do
Pelourinho vivido em seu cotidiano por moradores e moradoras para além do
cenario turistico.

Além de quatros pragas acimas descritas, pela sua caracteristica comercial e

turistica, o que mais se apresenta sdo: varias lojas com produtos manufaturados,
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camisetas de diferentes grupos musicais, agéncias bancarias, hotéis e cartorios,
inumeros bares e restaurantes, lugares para shows, mulheres empreendedoras que
comercializam (acarajé, agua, cerveja, agua de coco, que fazem trangas nos
cabelos etc.). Além das igrejas, monumentos e museus, a paisagem turistica é
composta também por mulheres vestidas em representagao cultural religiosa afro,
taxis que estacionam, esperando possivel oportunidade para viagem.

Com forte presenca de grupos de capoeiras, blocos afros, e as pessoas que
fazem desenhos corporais com tinta, tipo a tradicional marca do grupo timbalada,
som de tambores e de aves. Geralmente, o espago conta com brigadas méveis e
fixas de policia, garantindo a “seguranca” de visitantes, ndo obstante, oprimindo a
comunidade que ali habita, conforme salientou Queirés (2016).

E de realcar que a constituicdo brasileira de 1988, cria uma padronizacéo,
referéncias identitarias, acao, lugares/espagos, memorias de diferentes grupos, os
modos de criar, fazer e viver; as criagdes cientificas, artisticas e tecnoldgicas, as
obras, os objetos, documentos, edificagdes e demais espagos destinados as
manifestagcdes artistico-culturais; os conjuntos urbanos e sitios de valor histérico,
paisagistico, artistico, arqueoldgico, ecoldgico e cientifico que pode ser reconhecido,
de certa forma, como patriménio. Devido a sua conjuntura arquitetdnica colonial, o
centro historico de Salvador foi reconhecido como patriménio histérico pela
Organizacao das Nacbes Unidas para a Educacao, Ciéncia e Cultura — UNESCO.
(BRASIL, 1988, Art.216)

A sede da Dida e as suas atividades - coletivo em que a pesquisa se vincula -
se realizam no centro histérico - em particular - Pelourinho. Razao pela qual, fizemos
essa viagem geografica do bairro para situar leitores que nao tém oportunidade de
conhecer a regido. E de realcar que a descricdo do centro histérico feita para
actividades turisticas, de certa forma, invisibiliza inumeras personalidades, grupos,
comunidades e ocupagdes que estdo presentes nesse territorio, que fazem cultura
vendida e consumida pelo turismo.

Em seguida, vamos trazer as narrativas e elementos que constituem motivos
pelos quais o espaco foi ocupado pela comunidade negra. Comunidade essa que

vem sofrendo com o processo da remocao por parte do poder publico da Bahia.
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1.3. Pés-aboli¢ao: Vida e condicao dos Negros em Salvador

Nao tem como falar da condicdo atual (situagdo da remogao) em que os
moradores do centro histérico de Salvador se encontram sem, no entanto,
compreender como vem sendo construida toda configuragdo da desigualdade,
institucionalizagdo do racismo que condiciona os/as negros/as a morar naquela
regido. Por isso, iniciei esta secdo, fazendo uma retrospectiva dos acontecimentos
que marcaram o periodo abolicionista, da condicdo que as pessoas negras foram e
estdo sendo colocadas (sem possibilidade de trabalhar e cobmodo para morar), e,
consequentemente, construir novas residéncias para morarem, assim como, para
fazer manutencdo das suas moradas. Para isso, trazemos alguns acontecimentos
que antecedem o periodo abolicionista.

As pessoas escravizadas que nunca se conformaram com condi¢cdes de “nao
humanos” em que se encontravam, criam rebelides, lutas e revoltas que resultaram
em fuga e, consequentemente, na construgdo dos quilombos. Lugares da morada,
outrora distantes da cidade para se recomecar a vida de forma livre, sem o controle
dos seus “proprietarios”. Hoje em dia, existem nas cidades, nos espagos urbanos e
nao se limata s6 ao populagdo negros. A revolta dos Malés em 1835, liderada por
africanos de religidao mugulmana foi a mais conhecida, contudo, o movimento foi
sufocado, mas deixou o seu recado libertario.

Com a revolugao industrial (substituicdo das forgas produtivas fisicas, para
maquinas), periodo esse que coincidiu com grande seca no Brasil, foram
acontecimentos que contribuiram direta ou indiretamente para promulgacédo da Lei
Aurea que aboliu a escraviddo e, posteriormente, a proclamacdo da Republica
Federativa Brasileira (ARAUJO, 2020).

Os proprietarios, comerciantes, donos de grandes fazendas por serem
condicionados a abolir a escravidao, ndo se conformaram com a promulgacéao da lei
que garante a liberdade as pessoas escravizadas. Por serem possuidores de
grandes comeércios, movimentavam a economia, a politica de modo geral, criaram
estratégia de restrigbes, até leis para que os libertos n&do conseguissem usufruir de
sua possivel liberdade.

ApoOs a aboligdo da escravidao no Brasil, a mao-de-obra negra passou a ser
substituida, ndo s6 pelas novas tecnologias produtivas, mas também pela

mao-de-obra branca. Ou seja, o Estado tinha o projeto de embranquecer a



38

sociedade brasileira. Por isso, adotou a politica de trazer imigrantes de diferentes
paises europeus, entre eles Alemanha, Espanha e Itdlia para o seu mercado
produtivo.

A teoria do embranquecimento no Brasil - conforme salientou Azevedo (1987)
- era defendida como uma possibilidade de solucionar a questdo da
degenerescéncia racial a partir de algumas formulas: cruzando cinco geragdes de
brancos com negros, a quinta geragao ja seria mais branca, teria um oitavo do
sangue negro. Esse oitavo do sangue negro € importante porque fazia com que
sujeito fosse mais resistente a febre amarela e nao sé.

A crengca era que uma degenerescéncia da raca, isto é, superioridade
biolégica das pessoas brancas sobre as negras foi “comprovada”, enquanto a
miscigenacao a partir da quinta geragao ja conseguiria resolver a questao. Leandro
Pereira Gaia (2023) afirma que ja que o Brasil era majoritariamente negro, pela
necessidade de embranquecer a sociedade, o projeto de Estado se justifica em
trazer migrantes europeus para “cruzamentos” inter-raciais. Por isso, a presenca
negra nos campos, como forgca de trabalho, foi sendo substituida pela mao-de-obra
imigrante europeias.

Além da substituigdo da mao-de-obra negra para branca, adotam decretos e
leis, que Fraga Filho (2006) chama de “disciplinar o trabalho”. O plano estava
atrelado a ideia de que “libertos/as” precisavam ser disciplinados/as, pois estariam

transitando em meio a populagao urbana.

A insergdo dos ex - escravizados nas comunidades urbanas era permeada
de conflitos. Homens e mulheres que abandonaram os engenhos, apds a
abolicdo, enfrentam uma conjuntura de crescente controle das profissdes
tradicionalmente exercidas por pessoas de cor negra, por parte dos poderes
municipal e provincial. Desde o final do século XIX, especialmente com o
declinio da escraviddo nas cidades, as autoridades baianas vinham
adotando medidas enérgicas para disciplinar o trabalho e os trabalhadores
urbanos, maior parte deles negra, egressa da escraviddao (FRAGA FILHO,
2006, p. 338).

O “disciplinar o trabalho” também se entende como mecanismo estratégico
que o poder publico usou e ainda usa para controlar a populagdo negra,
condicionando a mobilidade, os espagos que pode e ndo acessar. Leis essas que
impossibilitaram os negros a exercer cargo/fungdo. Fatos esses que permitem a
institucionalizagdo do racismo e das desigualdades até os dias atuais.

Assim, o racismo estrutural teve o seu inicio, conforme salientou Ecoa (2020)

a partir da lei Aurea de 1888 que libertou as pessoas escravizadas, mas sem direito
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a escola ou emprego. E um processo histérico que esta enraizado na sociedade,
perpetuado pelo capitalismo, que de certa forma, desvaloriza e restringe o acesso
das pessoas negras a lugares publicos e privados. Conforme salientou Faustino e
Oliveira (2021), os libertos vém sendo reduzidos a condicdo de mercadorias
desvalorizadas por uma espécie de dumping necrocapitalismo.

Assim, Almeida (2018) considera que o racismo € um processo histérico e
politico que cria condi¢bes sociais para que - direta ou indiretamente - grupos
racialmente identificados sejam discriminados de forma sistematica. Por isso, néo se
resume a comportamentos individuais, mas se trata de funcionamento das
instituicbes, atuando assim em uma dindmica que confere desvantagens e
privilégios com base na raga.

A populagao negra, por ser classe em constante desvantagem e sem acesso
ao sistema da educacgdo qualificada exigida pelo novo mercado de trabalho,
impulsionadas a migrar para os grandes centros urbanos. Isto €, fuga de campo para
a cidade em busca de melhores condi¢des de vida, uma estratégia de sobrevivéncia.

A migracdo para a cidade de uma populagcdo que foi arrancada das suas
terras para os campos de cultivos agricolas, extremamente pobres, sem alternativas
habitacionais. Conforme frisou Branddo (1978) as propriedades estavam
concentradas em maos de poucos proprietarios, Estado, Igreja e fazendeiros. O
bairro do Pelourinho, habitado pela classe média alta, com o crescimento da cidade
fez surgir outros bairros nobres em Salvador como: Barra, Corredor da Vitdria,
Graga, as classes médias foram migrando para la e, consequentemente, os imoveis
que ocupavam foram abandonados.

Segundo Araujo (2002), a populagdo negra, vinda de campo, comegou a
ocupar as residéncias no centro histérico deixadas pelas elites, construindo, assim,
as suas comunidades. Periodo esse marcado pela gentrificagdo, dinamizagcédo da

desigualdade social, xenofobia.

A Lei n° 3353 Aurea foi promulgada no dia 13 de maio de 1888, sancionada
pela Princesa Isabel. Com a promulgagédo dela os “recém-libertos” nao
tinham que os ampararem ou em que lugar se alocar. Todo o espago na
qual eles viviam pertencia aos senhores "donos da(s) terra(s)”. Os “libertos”
nao tinham um “pedacinho de chao” para que pudessem construir pequenos
coémodos para morar, ja que foram traficados de seus territérios de origem,
sendo muitos deles dos reinos Nagd, Jeje, Bantos do continente africano,
(ARAUJO et al., 2002, p. 3, 4).

Devido a essa condigao, alternativas encontradas pelas pessoas libertas a fim

de comecar um novo ciclo da vida, independente do controle do senhor, passam
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entdo a ser lojas, pordes, corticos, barracos construidos na periferia, favelas. A
ocupacao de espacos tidos como corticos sdo considerados como o lécus da
pobreza. Espaco onde residiam trabalhadores/as e se concentrava, em grande
numero de “vadios e malandros”, a chamada preconceituosamente de “classe
perigosa”, permitindo também o reagrupamento daqueles que possuiam as mesmas
origens étnicas e culturais (PINHEIRO; JUNIOR, 2006; GOMES, 1990;
VALLADARES, 1998).

Durante o processo de migracdo de campo para cidade, Santos (2008), nos
traz dois elementos que caracterizou a nova paisagem habitacional da cidade de
Salvador, isto €, os banqueiros, os grandes exportadores e importadores, as
pessoas enriquecidas pelo comércio ou pela industria, os agricultores, os
especuladores imobiliarios fazem construir palacetes ou belos e luxuosos iméveis de
apartamentos nos bairros ricos como: Vitoria, Barra, Graga, enquanto local de
moradia da populagdo negra, pobre, cresce de centro historico da cidade em
direcdo ao suburbio ferroviario da Ondina, Rio Vermelho, Amaralina, Pituba,
constituem assim a periferia da cidade, ‘bidonvilles’. Ou seja, os/as negros/as
desejam chegar a cidade, segundo Leandro Pereira Gaia (2023), mas n&o
conseguem, ndo encontram espacgos, s6 encontram favelas. A figura - 4 demonstra a

configuragéo dos bairros da cidade de Salvador.
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Figura 4 - Mapa dos bairros do centro historico de Salvador.
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Fonte: Base Cartografica da Conder, 2022.

Na obra de Said (2003) o orientalismo, o oriente € apresentado como algo
que se julga, que se estuda, que se ilustra. Uma absoluta demarcagdo da
desigualdade entre norte e sul. Em cada um desses casos, o oriental é contido e
representado por estruturas dominantes, sendo assim, o orientalismo € um visao
politica de realidade, cuja estrutura promove a diferenga entre ocidente e o estranho
de oriente.

Uma divisédo territorial em que os ocidentais vivem no mundo deles e os
orientais no deles. Mas a presenca de orientais no territério ocidentais constitui
medo. E nessa linha de ideia que Miskolci (2012) considera: “enquanto a imigracéo

Sul-Sul foi insignificante — diante de um fluxo Norte-Sul de longa duragdo — o xénon
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foi e ainda é marcado por uma filia motivada pela identificagdo com a Europa e
desejo de embranquecimento das elites nacionais”.

A desocupagdo das <casas no centro histérico pelas elites e,
consequentemente, a ocupagao pela populacdo negra, traduz-se em uma espécie
de mapa de zoneamento idéntico ao que aconteceu em Africa do Sul no periodo de
apartheid, que destinou os locais com melhor concentracdo de infraestrutura da
cidade para as pessoas brancas e areas com poucas condi¢bes destinadas as
mesticas e negras. Continuidade do que Said acima descreve entre ocidente e
oriente (MAHARAJ, 1992; MAHARAJ; KHAN; DESAI, 2017; SCHENSUL, 2009).

O mesmo cenario de zoneamento habitacional foi descrito pelo Fanon nos
anos 60 atentando para o contexto da época de luta pelos direitos civis da
populacdo negra nos Estados Unidos de Ameérica, movimento negro no Brasil e
movimentos de libertacdo dos paises africanos de jugo colonial, ressaltando que as
duas zonas se opdem, obedecendo ao principio da exclusdo. Sendo assim, a
desigualdade, enorme diferenga de modos de vida € muito presente nessas cidades.
Ou seja, apresenta duas caracteristicas de cidade, a do/a colono/a e do/a
colonizado/a, tendo a sua continuidade nas grandes metropoles, na cidade de

Salvador, em particular.

A cidade do colono é uma cidade sdlida, toda de pedra e ferro. E uma
cidade iluminada, asfaltada, onde os caixotes do lixo regurgitam de sobra
desconhecidas, jamais vistas, nem mesmo sondadas. Os pés do colono
nunca estdo a mostra, salvo talvez no mar. Pés protegidos por calgados
fortes, enquanto as ruas de sua cidade s&o limpas, lisas, sem buracos, sem
seixos. A cidade do colono é uma cidade saciada, indolente, cujo ventre
esta permanentemente repleto de boas coisas. A cidade do colono € uma
cidade de brancos, de estrangeiros. Enquanto a cidade dos colonizados, ou
pelos manos a cidade indigena, a cidade € um lugar mal afamado, povoado
de homens mal afamados. Ai se nasce ndo importa onde, ndo importa
como. Morre-se ndo importa onde, ndo importa de que. E um mundo sem
intervalos, onde os homens estdo uns sobre os outros, as casas umas
sobre as outras. A cidade do colonizado é uma cidade faminta de péo, de
carne, de sapato, de carvao e de luz (FANON,1961, p. 28/29.).

O centro histérico de Salvador, por ser novas moradias de pessoas de baixa
renda e negras, nao constitui grande interesse do poder publico em melhorar as
condi¢gdes habitacionais. A infraestrutura cada vez vai de mal a pior. Sem acesso a
agua, a coleta de lixo e do esgoto, uma auténtica auséncia de poder publico
(AZEVEDO, COSTA, 2016). Ou seja, depois da abolicdo, a populagado negra foi

endireitada para ocupar e viver nas localidades com poucas infraestruturas (casas,



43

hospitais, escolas), saneamento pelo resto da vida. Uma continuidade de sistema
escravocrata.
Devido a essas condi¢des, os casardes em degradacgao se assemelham cada

vez mais com senzalas, salientou Azevedo, Costa (2016).

Os dois apresentam muitas caracteristicas em comum, com pequeno
espago para moradia ocupado por muitas familias, ou seja, multifamiliar,
falta de qualidade de vida, ambientes com falta de ventilagéo, falta de
privacidade, iluminagdo inadequada para a vista e por ultimo, mas uma
caracteristica muito marcante: utilizagdo de um Uunico cémodo como
moradia. Apesar dos escravos terem sido libertos, suas condigbes de vida e
de moradia, pouco mudaram. O que se conclui, mais uma vez, que a
abolicdo vivida pelos escravos no Brasil é inacabada (AZEVEDO, COSTA,
2016 p.150).

Devido a poucas condi¢gdes para habitar, conforme acima mencionado polo
Azevedo, por sua vez, Gléria Cecilia dos Santos Figueiredo, na roda de dialogo
Cidade e negritude: um dialogo entre danga, narrativas e politicas urbanas,
promovida pelo grupo de pesquisa Lugar Comum, da Faculdade de Arquitetura da
Universidade Federal da Bahia (Faufba) no dia 13 de fevereiro de 2017, em
Salvador, no auditério da Faufba, publicado em livro em 2023, frisa que a populagao
encarcerada por essas politicas € sempre o0 outro dessa nossa alteridade social.

Devido a substituicdo da mao-de-obra negra por migrantes europeus, criagao
da lei que disciplina o trabalho, falta de acesso a escola constituem fatores que
colocam a comunidade em situagao de baixa renda, o que nao lhes deu a margem
ou possibilidade de fazer manutengcdo das suas moradias. Falta de condi¢cao essa
que levou o bairro a se tornar uma zona degradada, pouco frequentada. Como
podem ver na imagem que se segue, mesmo com a reabilitagdo do centro histérico
do Salvador, ainda podem ser encontrados edificios nos estados muito avangados

da degradagao e/ou de abandono, como pode ser observado nas figuras - 5 - 6.
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Figura 5 - 6 Edificios em ruina no centro historico de Salvador.
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Fonte: Minha autoria, feita durante o campo, 2023.
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1.4. A reestruturagao do centro histérico de Salvador (Pelourinho)

A nescessidade urgente do negro de se defender sua sobrivivencia e de
assegurar sua essencia de ser, recusando a submissao, a exploragao e a violéncia
do sistema escravista no periodo escravocrata, se resultou na criacdo dos
quilombos. Ou seja, o esforgco do negro resgatar sua liberdade e dignidade,
consiquentimente na organizacdo de uma sociedade livre, os quilombos se constroi
como locais - em sua maioria no passado- afastados da cidade e escondido entre as
florestas, abrigavam escravizados/as negros/as e indios/as fugidos/as e/ou
libertos/as (NASCIMENTO, 2019, P. 281).

Se o quilombo era lugares distantes da cidade, lugares dos negros fugidos,
hoje em dia, o conceito e o entendimento de quilombo ultrapassou essa dimencao.
Ha existecia dos quilombos nas cidades, nos espagos urbanos e n&o se limata s6 ao
populacdo negros. Ou seja, a sua existéncia se da em qualquer espacgo, pode ser
urbano, assim como periférico, dependendo do contexto e local em que se encontra
0 grupo que se organiza, compartilhando uma identidade coletiva.

Por isso, o quilombo pode ser pensado como senso da identidade coletivo.
em outras palavras, o quilombo pode ser conceitualizado como tomada da
consciéncia politica de um determinado grupo de pessoa que compartilha a mesma
identidade (uma comunidade) criando estratégia da luta e da resistancia, se
autodefender, que tem um ponto comum/centra, ou seja, que compartilha a mesma
base da luta, lutam pela mesma causa.

Nessa linha da ideia, Gléria Cecilia Figueiredo (2023) frisou que quilombos,
por serem lugares da morada da camada popular “marginalizada”, se torna territério
precarizado. Mesmo sem o investimento do poder publico, a comunidade negra de
Pelourinho, com uma certa capacidade criativa e inventiva através das suas praticas
culturais, conseguem se projetar para o resto do mundo.

Por sua vez, Nascimento, 2019, afirma que nos quilombos existe uma grande
valorizacdo da cultura e dos costumes dos paises de origem dos negros
escravizados. Quilombo € um espago que abarca diferentes identidades, sem
nenhuma pretensdo em homogeneiza-las ou eliminando e umas e hegemonizado
outra, proporciona a existéncia e convivéncia das divercidade. E um local em que

tudo esta interligado, natural com sobrenatura, visivel e invisivel, relagdo césmica. O
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que de certa forma, lhes permite redefinir a centralidade do centro periférico,
tornando assim, lugar de grande atengao de interesse publico.

Assim, o Pelourinho, no decorrer do tempo, se torna, nada mais, nada menos
que um quilombo da resisténcia e da sobrevivéncia da populagao negra, local da
moradia da comunidade negra, ao mesmo tempo, espago da ressignificagcdo das
diferentes praticas culturais (acarajé, capoeira, bloco afro Olodum etc.) em
patriménio nacional, simbolo da identidade brasileira.

Até final da década de 1980, conforme salientou Queiroz (2016), era uma
periferia no centro da cidade, porque a presenca do Estado nesse territério ndo se
dava através das politicas publicas para melhorar as condi¢des da populagao que ali
habitam, mas através das forgas policiais para reprimir € oprimir moradores e
moradoras. Mesmo assim, a comunidade criou estratégias, mecanismos de
sobrevivéncia através da musicalidade e diferentes praticas culturais, artisticas e

religiosas que vém sendo desenvolvidas ao longo do tempo.

O ritmo produzido a partir de um coletivo de tambores, além de possibilitar
um novo paradigma musical no pais, consegue se estabelecer como
ferramenta de afirmacdo da identidade afro-brasileira incrementando
vivéncias no cotidiano da comunidade e de seus agentes, capaz de rasurar,
ratificar e acrescentar novos lugares de fala e de poder ndo apenas para os
sujeitos diretamente afetados pelo processo criativo, mas de toda a cidade
que encontra em seus novos processos ritmicos, boas chances de
evidenciar sua riqueza cultural (QUEIROS, 2016, p. 17).

A forga do tambor da comunidade negra de Pelourinho despertou interesse de
estrelas musicais internacionais como, Paul Simon que convidou a bateria do
Olodum para participar da gravagéo do seu album e gravar um video no Pelourinho.
A maior consagragao da comunidade negra do centro histérico de Salvador foi em
fevereiro de 1996, quando o rei do pop, Michael Jackson desembarcou em Salvador
para gravar o seu videoclipe com a orquestra Olodum. O video foi gravado no largo
de Pelourinho.

Contou e vestiu a camiseta com simbolo do bloco, a imagem que correu
mundo e aumentou a visibilidade do ritmo musica samba-reggae (uma mistura do
ritmo musical samba com reggae jamaicano), do Olodum e do Pelourinho. E de
salientar que Olodum é um bloco musical afro que foi idealizado pela comunidade
negra do centro histérico de Salvador. Pode ser entendido como movimento da
contracultura. Assunto esse que desenvolvemos com mais detalhes no proximo

capitulo.
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Mesmo que a localidade ja tinha sido reconhecida pela UNESCO como
patrimdnio histérico, devido as suas caracteristicas arquiteténicas, Dinho (2023) o
nosso interlocutor, considera que € por conta do novo cenario musical criado pela
comunidade negra do centro histérico que fez com que o Governo do Estado da
Bahia comecasse a se interesse em investir, reformando a comunidade. No entanto,
sem contemplar a comunidade negra, o que se transforma num processo de
gentrificagao.

Foi por causa do Olodum que o Pelourinho comecou a ficar conhecido pelos
turistas, quando em 1990 fez parceria musical com PAUL SIMON, gravando
video no Pelourinho, gravou nas escadarias inclusive SIMON chamou
Olodum para gravar na central park de Nova lorque, foi la fazer show com
SIMON. Por conta disso, a marca Olodum se consolidou no mundo todo, e
ai todo turista quando ouvir falar do Olodum, onde esta o Olodum? No
Pelourinho e ai vem para ca. A partir de 1990, o governo sabia que o
Pelourinho estava maltratado, era o verdadeiro escrotissimo sobrados em
degradagées, resolveu recupera-lo. (Dinho, entrevista concedida em janeiro
de 2023, no Pelourinho).

Tem o ritmo musical samba reggae; o reggae vindo da Jamaica; o Paul Simon
e Michael Jackson vindo dos Estados Unidos para Salvador, se sentindo
extremamente tocados pelos tambores do Olodum; a minha chegada da
Guiné-Bissau em Salvador, interessado em realizar a pesquisa junto da Did4a; o
termo Dida que tem precedéncia em Yoruba, que é uma lingua falada em Africa; a
Dida viajando para varios paises da Europa, Américas; todos esses desdobramento
demonstra a imersdao em uma enorme troca de relacbes e das influéncias que
envolve diversos paises, cultura, modos de vida. Em outras palavras, esses
emaranhados de relagdo podem ser vistos e compreendidos ao nivel das relagdes
césmicas, ndo € uma mera coincidéncia.

A localidade se encontrava em estado muito avancado de degradagéo,
conforme salientou Gordilho-Souza (2008), s6 depois que a comunidade conseguiu,
através das praticas culturais, chamar atengao do poder publico para transformar o
Pelourinho em espaco turistico. Ou seja, o governo do estado, para ndo vender a ma
imagem da comunidade para os/as turistas, isto €, deixar os imoveis na condi¢cao
degradante de habitabilidade que se encontrava, decidiu revitalizar o bairro,
expulsando a comunidade que se encontram ali, dando espago para especulagao
imobiliaria, turismo e outros empreendimentos que ndo contempla a comunidade.

O Olodum e demais blocos afros que nasceram em Salvador, podem ser
percebidos como movimento da contracultura. Através dos cantos, dancga, escrita,

pintura, reinventam e criam o conceito da baianidade como elemento constituinte da
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valorizagdo das diferentes praticas culturais, artistica e religiosa dos/as negros/as.
Assim se percebe que a percussao conseguiu trazer a tona a presenga negra na
cidade, até entdo, pouco valorizada pelo Estado, em processo de invisibilizagao
comum no pais.

Para reestruturacdo da area do centro histérico de Salvador, o governo
estadual desenvolveu um projeto em sete (7) etapas. Desses sete (7) etapas,

Sant’Anna, (2004) identificou trés principais fases entre elas:

A 12 fase, de 1992 a 1995, corresponde a execucdo de quatros etapas
iniciais, adotando-se a concepgao de shopping a céu aberto proposto pela
CONDER entre o Terreiro de Jesus e o Largo do Pelourinho (...). Nessa fase
o objetivo era o de transformar o Pelourinho em um Centro Cultural e
Turistico. E a estratégia de Marketing ocupava lugar central na
implementacdo do projeto (...). 22 fase, de 1996 a 1999, o programa se
dedicou a realizagao de estudos e avaliagdes em busca de alternativas de
gestdo e funcionamento. O ritmo da intervengdo tornou-se mais lento,
desenvolvendo-se nessa fase apenas a 52 etapa, correspondente a area da
Praca da Sé, e parte da 62 etapa, correspondente ao chamado “Quarteirao
Cultural”. Realizada com recurso do PRODETUR, atendeu as exigéncias do
BID, que obrigou a realizagdo de estudos de viabilidade, de impactos e o
desenvolvimento de projetos executivos (... As mudancas mais
significativas s6 tiveram inicio em 1999, com a 72 Etapa, objetivando a
reutilizacdo do uso misto e habitacional, e com o Projeto Rememorar, que
visa a participacdo da iniciativa privada mobilizando linhas de financiamento
da CEF — Caixa Econdmica Federal (SANT ANNA: 2004, p. 79- 84).

A ideia inicial da renovacao estava mais relacionada com as areas pontuais
da cidade, preservando patrimdnio cultural e artistico e recuperagao de monumentos
e edificagdes histoéricas de uso institucional sem, no entanto, promover impactos
significativos no habitar. Isto é, desenvolvimento de um tipo/espécie de turismo que,
além da preservacao das diferentes praticas culturais da comunidade, envolve a
comunidade de forma ativa, através da fomentagdo de programas (espagos
culturais, artisticos e comerciais), gerando emprego e renda que beneficiaria a
comunidade. Ou seja, a comunidade seria personagem ativa, ndo passiva, no

processo e nas atividades a serem desenvolvidas no territorio.

1.5 Turismo e Gentrificagao no centro histérico de Salvador (Pelourinho)

Em 1992, quando o governo do estado da Bahia resolveu intervir
pesadamente na area. Sabendo que a reforma se baseia no tripé: saneamento,
abertura de ruas e embelezamento, ao mesmo tempo, envolve mercado imobiliario e
fundiarias que estao constantemente procurando investir com finalidade de obtencéao

de rendimento em grande escala. Para atender essas demandas, nao foi levada em
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consideragdo a ideia inicial que visava fortalecer as raizes sociais, culturais,
artisticas e religiosas da comunidade. Sendo assim, a presenga negra neste lugar
comegou a ser ameacgada.

Os planos de intervengdo em areas centrais, geralmente escamoteiam os
processos de gentrificagdo através da parceria entre o publico e o privado que
Harvey (2004) destaca: o poder publico entra com os riscos € a iniciativa privada
com os lucros, os cidadaos ficam a espera de beneficios que nunca chegam.

Nesta linha da ideia, Gordilho (2009) afirma que os projetos de intervencdes
urbanas de larga escala que foram desenvolvidos para recuperacdo do centro
histérico de Salvador provocam, tanto no espaco, como no habitar, a gentrificacéo,
uma especial da limpeza racial, classe. Criando assim, nova configuracdo da

paisagem urbana. O nosso interlocutor, Dinho afirma que:

A mando do governador, a policia invadia os iméveis onde moravam as
familias, na base da pancada, expulsavam, jogavam pertences na rua, foi
assim que comecgou a revitalizacdo do Pelourinho. Hoje é uma espécie de
centro comercial a céu aberto, muito mais para agradar os turistas que
chegam aqui e contenta-se como se fosse o Pelourinho que é um bairro de
primeiro mundo (Dinho, entrevista concedida em janeiro de 2023, no
Pelourinho).

A cidade transformou-se num produto de marketing e propaganda, através de
Megaprojetos em que as comunidades dao lugar a grandes empreendimentos
imobiliarios. Ou seja, os principais beneficiarios sdo proprietarios/as de terra,
empreendedores/as imobiliarios para uso misto com: escritorios, shopping centers
sofisticados, hotéis, centros de convencodes, restaurantes, complexos poliesportivos,
negocios, comerciais, turismo e parques. Empreendimento que, na sua maioria, nao
atende as demandas das populagdes que habitam esses espacos. Ou seja, na
tentativa de levar o “desenvolvimento, a modernidade” para esses lugares, as
comunidades acabam sendo removidas dos seus espagos, cedendo lugar para
esses empreendimentos.

Nas afirmagdes de Eduardo (2015), o Estado usa os principios do
desenvolvimento e da modernidade socioecondmica, politica e cultural para
restaurar e valorizar o Pelourinho, valorizando mais comerciantes, agentes
imobiliarios e turistas. Enquanto a populagdo pobre foi relocada para piores
condigdes. O autor ainda salienta que o processo de elitizagdo do Pelourinho causa
grande aumento do indice da desigualdade social (os pobres cada vez mais pobres

e oS ricos, cada vez mais ricos.
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Nessa primeira fase da revitalizagdo, a desapropriacdo dos imdoveis acontece
através da negociagao entre o poder publico com proprietario através do processo
da indenizagédo. Em caso de nao chegarem a um acordo, os moradores e moradoras
sao obrigados/as, de forma forgosa a deixarem o lugar, conforme salientou o nosso

interlocutor, Dinho.

A comunidade tinha duas opg¢des: aceitar como moradores, o0s
remanejamentos e ir para outros bairros periféricos ou aceitar uma proposta
de indenizagdo, porém, o valor era muito abaixo daquilo que poderiam
esperar. O valor era bem baixo, ndo dava sequer para comprar uma
quitinete de um quarto e sala. Entdo as familias estavam desesperadas,
porque se tratava do governador comandado pelo Antbnio Carlos
Magalhdes, muitas familias se sentiam intimidadas, aceitavam sair contra
vontades” (Dinho, entrevista concedida em janeiro de 2023, no Pelourinho).

Com essa expulsao, segundo Abreu (2003) quem possuia algum dinheiro, foi
morar em terras longe do centro que haviam sido iniciadas suas vendas ha pouco.
Ja a populagcdo que nao possuia dinheiro para comprar novos lotes de terra e,
consequentemente, para a construcdo de sua casa, a unica saida encontrada foi a
ocupacao das terras em outras localidades e dos imdveis no centro histérico que
ainda nao estavam sob controle da prefeitura, construindo assim as favelas.

O mestre de capoeira, Noronha, que tinha a sua escola da capoeira proximo
da Igreja Rosarios dos Pretos, na praga Terreiro de Jesus, assim como outros
moradores e moradoras, os blocos afros foram retirados com a promessa de que
voltariam apos a reforma dos edificios, o que nunca aconteceu. Sendo assim, se
percebe que a capoeira, samba, blocos afros, artistas, fazedores/as da cultura de
modo geral (elemento cultural extremamente vendido para o turismo, patriménio
nacional) perdem lugar, espago nesse territério em detrimento de outros
empreendimentos turisticos que sao considerados mais relevantes.

Da mesma forma, durante a primeira fase da revitalizacdo do Pelourinho,
Neguinho do samba por ter colocado o ritmo samba-reggae na musica de Simon,
com essa novidade em Nova lorque — Estados Unidos, a musica repercutiu e o CD
ganhou Grammys. Em gestao da compensacao, Simon Ihe deu um carro, 0 mesmo
nao queria, queria um espaco para realizagdo do projeto (escola da musica, hoje
Dida). Foi assim que adquiriu uma casa no centro de Pelourinho, na R. Gregdrio de
Matos, 19/21 - Pelourinho, Salvador - BA, 40026-240.

Contudo, Neguinho ganhou o prédio do seu amigo, mas por nao ter condi¢oes
financeiras de reformar uma parte do prédio que se encontrava em ruina, para o

desenvolvimento das suas atividades, estabeleceu acordo com Instituto do
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Patriménio Artistico e Cultural da Bahia - IPAC, dando a concessao de um lado de
prédio por 10 anos, em troca da reforma do outro lado do prédio.

Segundo Ace, um dos nossos interlocutores, integrante da Dida, formado em
Sédomo (escola musical para criangas da Dida), frisa que o prédio se encontra em

disputa judicial entre a Dida e o IPAC.

A Dida tem esse prédio do lado que esta em disputa com o IPAC, que é um
o6rgao que cuida das casas do Pelourinho. Eles cuidam, ao mesmo tempo é
um pouco problematico. Eles dramatizam a nossa morada. Se dependesse
desse 6rgdo, a gente ndo morava. Mas aqui € um bairro residencial
também, da para conviver, até porque € a gente que se movimenta aqui.
Quando o Neguinho ganhou esse prédio do Paul Simon, s&o dois lados, ai
fez trato com IPAC em troca da reforma. Deu um lado do prédio, para 10
anos, ai depois de 10 anos, eles ndo devolveram o prédio, neguinho
faleceu, ninguém conseguiu recorrer (ACER (JR), entrevista concedida em
fevereiro de 2023, sede da Dida, Pelourinho).

Dinho, considera que durante o processo da revitalizagdo, o IPAC, 6rgao
responsavel pela recuperagao dos edificios, comprava os sobrais em ruina a um
preco baixo, apos a revitalizagdo, estdo vendendo para os empreendedores, até
mesmo para os que vém de fora por pregos muito altos. Assim, se percebe nas falas
dos nossos interlocutores o temor que a comunidade tem com o Estado e o IPAC, ou
seja, estdo sendo violentados de forma direta.

A sede da Dida se localiza na area principal do Pelourinho (onde se
desenvolve o turismo), que fica no centro histérico de Salvador. Por conta da
desocupacgao que ocorreu durante o processo da revitalizacdo, as percussionistas
moram em diferentes bairros da cidade. Ao mesmo tempo que se constréi a
paisagem turistica com a praticas culturais negras, estao retiradas as pessoas que
constroem essas identidades, destr6i aquilo que da valor turistico para aquele lugar,
ou seja, todo investimento publico vai na oposigdo desse processo, desvinculando
esses coletivos daquela localidade.

O territério turistico por ser resultado da relagao entre apropriagao, dominio,
identidade, pertencimento, demarcagéao e separagao, Heidrich (2004), considera que
as pessoas em situacao de rua, catadores/as de materiais reciclados, fazedores/as
das culturas, participam de forma direta na constru¢ado da paisagem turistica. Por
isso, devem ser integrados/integrados nesse territorio, desenvolvendo assim modelo
de turismo que n&o os exclui, ou seja, inserir-se na cidade.

Por isso que € de extrema importancia, os coletivos culturais tipo Dida
garantirem sua permanéncia e manutengdo, desempenham um papel muito

importante. Estdo lutando para que o centro histérico ndo seja meramente espago
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turistico, lutando pela manutencdo da cultura afro e das pessoas negras naquela
comunidade, lutando pelo territério, pela moradia, pela manutencdo da cultura
afro-brasileira.

Contudo, a comunidade foi deslocada da principal area em que se pratica
turismo, ainda de certa forma, mantém a sua presenca, mesmo sendo de forma
comercial. Nos bares, restaurantes, cafeterias podem ser sentidas a forte presenca
da musica afro vindo de tambores de diferentes grupos tocando no Pelourinho. Além
da presencga dos capoeiristas, nas lojas, se encontram varios produtos (camisetas de
diferentes bandas, principalmente do Olodum), produtos manufaturados etc.

Mesmo na condicdo da degradagdo que os imdveis se encontravam, a
comunidade construia vinculos profundos com seus lugares. Como pode ser vista na
figura - 7 em termo da pixacdo, comunidade pedindo para voltar a ocupar os seus
espagos.

Figura 7- Pichagdo como forma de protesto.

Fonte: Minha autoria, feita durante campo, 2023.
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As paisagens abarcam elementos que constituem patrimdénios culturais que
se transformam em acervos de memoarias da comunidade. Memérias, ancestralidade
sdo referéncias que sustentam, alimentam, fortalecem identidade e sobrevivéncia
das novas geragcdes (LEONEL, 2014; KRENAK, 2019). Por isso, as familias nao

querem deixar os seus territorios, conforme salientou Dinho.

A minha familia tinha morado no largo do Carmo, frente da igreja ordem
terceira, pegou fogo, botaram fogo no imével. A minha familia teve que sair.
Tivemos que economizar, comendo pao que o diabo amassou, para poder
comprar um imoével na rua dos passos para nao sair daqui. Porque a ideia
do governo era retirar todo mundo, sé que ndo aceitamos, nés resistimos e
nés estamos aqui. Entdo, se nds estamos hoje, minha familia e eu é porque
acreditamos que n&o poderiamos renunciar onde nds vivemos, onde
crescemos para dar lugar para quem vem de fora para ocupar nossos
espagos, nao aceitamos. (Dinho, entrevista concedida em janeiro de 2023,
no Pelourinho).

Nessa perspectiva, Ingold (2012) considera que a percepgdao de ambiente,
consiste em juntar-se com ele. S6 se consegue perceber o0 ambiente por estar nele.
A partir dessas perspectivas, os seres elaboram as suas percep¢des de mundo, e
conseguem preservar 0os seus meios e memorias. Para Krenak (2019), € um
absurdo nos deslocarmos da terra, nossos territorios para viver numa abstragao
(dita) civilizatoria.

A ideia de transformar o Pelourinho em uma espécie de shopping a céu
aberto, € um processo de gentrificacdo, segregacdo. Tirar todas as familias que
moravam, assim tentaram, mas ainda ndo aconteceu. Hoje grande parte dos imoveis
das areas centrais tem fins comerciais, ndo mais residenciais. Krenak (2019) ainda
salienta que os projetos da “modernizagao” arrancaram pessoas de seus coletivos,
de seus lugares de origem e jogadas no liquidificador chamado humanidade.

As populagdes sao deslocadas em fungéo de projetos de modernizagéo sem,
no entanto, fazerem investigagao para saber quem sao essas populagdes, quais sao
as suas necessidades, ou seja, pensar o patrimdénio como meio para alcangar a
permanéncia. Relocar uma pessoa para outro territoério € justamente tira-la da sua
identidade, € como mandar pescador/a para um lugar que ndo tem mar, ndo tera
como pescar. A retirada dessas pessoas dos seus lugares € impedi-las de participar
da construgao de politicas publicas de direito a cidade etc.

Por sua vez, De La Cadena (2018) considera que o Estado, através dos
empreendimentos, ndo nos consultam para respondemos: anulem os decretos
legislativos que afetam nossa existéncia como povo. Em vez de ouvir nossa queixa,

0 governo quer nos punir, ordenando nosso despejo forcado. Ela suprime a
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diversidade, nega a pluralidade das formas de vida, de existéncia e de habitos.
Percebe-se que o governo do estado estava e ainda esta dando mais atengédo ao
processo turista, fazendo do Pelourinho um lugar turistico sem, no entanto, levar em
consideragao as condigdes e situagdes de habitabilidade, do vinculo, memdria que a
comunidade tem com 0s seus espacos.

Esse processo de habitabilidade faz com que a exclusdo se confunda com
confinamento e serve para armazenar grandes contingentes populacionais, uma
espéecie de limpeza, ndo s6 de espago, mas também da raca e classe, sem acesso
ao emprego e a renda, transporte, ou seja, uma repeticdo do que aconteceu depois

da aboligao, a substituicdo de mao - de - obra negra libertos pela branca.

O governo nédo tinha interesse que as familias voltassem a ocupar os
imoveis, porque nao tinham condi¢des financeiras, ou seja, o governo ia
recuperar, deixar novinho esses iméveis para os moradores voltarem?
Como é que eles iam pagar aluguel? Queriam que os empresarios, pessoas
que tivessem condigcbes pudessem utilizar esses imoveis para fins
comerciais e foi assim que aconteceu (Dinho, entrevista concedida em
janeiro de 2023, no Pelourinho).

No entremeio da restauracdo do Pelourinho, se percebe que a cultura negra
que é o cartdo postal turistico da cidade, esta gradualmente perdendo espaco, ou
seja, a populacdo negra que faz a cultura consumida pelo turismo, s6 consegue
acessar a area principal do Pelourinho prestando algum servigo, se nao, nao teriam
como se manter devido ao alto nivel da demanda financeira que o lugar exige.

Ou seja, a presenga negra nesse espacgo na atualidade € marcada pela
prestacdo de algum servigco como porteiro, empregadas domésticas, em outro caso,
realizando atividades culturais tradicionais como a capoeira, baianas do acarajeé,
grupos afros diversos, um capital cultural. As intervengdes desconsideram as formas
de ocupacgao costumeiras que ja foram apropriadas pelos seus atuais moradores. “O
direito de viver, o direito de permanecer aqui, foi tomado contra a nossa vontade”
(Dinho, entrevista concedida em janeiro de 2023, no Pelourinho).

Quando enxergamos o caso do Pelourinho, pode ser percebida que
intervengdo nas seis primeiras etapas se pautou na premissa de construir cenarios
para atrair os negoécios do turismo, separando assim o centro histérico do restante
da cidade, desconsiderando a populagao pobre residente, ou seja, as populagbes
negras que habitavam o espaco ndo podem mais circular, fazer parte da construcao

dessa nova paisagem, conforme salientou o nosso interlocutor, Dinho:

O Pelourinho hoje ndo é mais aquele Pelourinho de antes. O Pelourinho
agora € mais elitista, € um Pelourinho frequentado mais pelos brancos do
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que pelos pretos. O Pelourinho mudou para melhor no aspecto do turismo,
gerou renda, lojas empregam muitas pessoas. Mas, no aspecto social, as
familias que deveriam morar aqui nao puderam retornar (Dinho, entrevista
concedida em janeiro de 2023, no Pelourinho).

Por sua vez, Santo (2008) considera que o processo da remogao constroi
novas configuracbes das paisagens habitacionais. Assim, a atribuicdo espacial,
acentua a segregacao espacial que perdura até os dias atuais. Por isso, Harvey
(2004) frisa que projetos da renovagao servem para expulsar da cidade “os pobres e
a subclasse”. Nessa linha da ideia, Gordilho-Souza (2008) registra cerca de 60% da
populacdo negra morando em areas com escassez de infraestrutura, equipamentos
€ servigcos urbanos.

A expulsdo dessa classe das suas moradas ou de centro da cidade, amplia
dessa forma as desigualdades socioespaciais. Passou a ser notado, entdo, em
diversas capitais brasileiras e do mundo, uma “cidade legal versus uma cidade
ilegal’. Fato esse que aumenta e sustenta a desigualdade, condicionando assim
quem pode estar presente nesse espaco publico e quem nao pode.

Quando o governo do estado percebeu que o modelo de shopping a céu
aberto ndo estava dando certo, resolveu entdo transformar em algo um pouco mais
misto, comércio, servigos, habitagdo, turismo. Mesmo assim, a intencionalidade de
retirada da comunidade no espaco ainda esta na agenda do poder publico. Por isso,
foi criada em 2002 Associagao das Moradoras do Centro Histérico por um grupo de
mulheres moradoras do centro que foram afetadas. Assunto que sera desenvolvido

no proximo item.

1.6 Associativismo: Instrumento da luta e resisténcia

No decorrer do desenvolvimento da sétima etapa (7) do processo da
restauracdo do centro historico, as familias, que de certa forma, conseguiram
permanecer durante as seis primeiras etapas, sdo obrigadas a desfazer das suas
moradas. Devido essa constante violacdo dos direitos a moradia em que a
comunidade se encontra ao longo de tempo fez com que um grupo de mulheres,
afetada nessa sétima (7) etapa da reestruturagdo, decidiram criar associagao para
que de forma coletiva pudessem fazer frente ao poder publico, lutando pelo direito a

moradia.
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A Associagdo dos Amigos e Moradores do Centro Historico de Salvador —
AMACH foi fundada em julho de 2002, constituindo uma frente de luta para
permanecer na area e nao ser deslocada para outras areas da cidade (como todos
os moradores que foram afetados nas seis etapas).

Maura Cristina, integrante da AMACH e coordenadora do movimento sem teto
da Bahia, moradora de centro histérico de Salvador, numa das suas falas, na
palestra “Lancamento Grito Feminista Campanha Nacional Despejo Zero”, realizada
em 01 de abril de 2021, considera que todos os dias das suas vidas € premiada de
luta pelo direito a moradia, direito a cidade, direito as politicas publicas, direito a
permanecer vivas, por isso, criaram a associagao.

Ainda na fala da Cristina, percebe-se que o processo da remogao constitui um
dos fatores que fortemente possibilita o aumento do indice da desigualdade, de
pessoas em situagao de rua, assim como de encarceramento em massa dos corpos
negros. Ela ainda salienta que a fome é um outro problema mais complicado que

estao enfrentando. No seu entender:

desapropriagdes e despejos estdo correndo numa velocidade no nosso
territério de forma absurda e que tivemos casos que ndo conseguimos
assegurar [...] colocar mae de familias na rua em plena pandemia, fez com
que o indice de moradores da rua crescesse o tempo todo na nossa regiao.
Temos também corte de agua, de luz e a cada més é um precgo, de botijao
de gas que encontramos, o0 que leva as companheiras a cozinhar,
exatamente na latinha de sardinha ou no fogédo a lenha, (Maura Cristina,
2021).

Refletindo sobre essas situagdes, compreendeu-se que, a falta de lugar para
morar constitui elemento fundamental que causa fome, doencgas, 0 que aumenta o
indice de pobreza. Maura Cristina (2021) afirma que “somos uma organizagao civil,
que nasceu com o objetivo de brigar para continuar morando no mesmo lugar onde
as pessoas ja habitavam ha mais de quarenta anos”. Assim, a idealizagcdo da
associacao influenciou na criacdo do Comité Gestor da 72 Etapa. Uma instancia
criada com a finalidade de analisar a deliberacido de requerimentos apresentados
pelas familias.

O Comité ¢é formado por representantes da AMACH, Companhia de
Desenvolvimento Urbano, Secretaria de Combate a Pobreza, Secretaria de
Desenvolvimento Urbano, Centro de Estudos Sociais (assessoria técnica da
AMACH), Universidade Federal de Feira de Santana e Cooperagao para o

Desenvolvimento da Morada Humana, para atender as demandas da comunidade.
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Segundo da Cruz Melo, Jecilda Melo e Stewart (2020), em 2005, a criagéo de
comité possibilita a negociagdo entre AMACH com a Companhia de
Desenvolvimento Urbano do Estado da Bahia (CONDER), o que resultou na
assinatura do Termo de Ajustamento de Conduta (TAC). Um documento que
estabelece as responsabilidades do governo em atender as necessidades, além de
acomodar as familias afetadas, melhorar a condicdo das casas, servicos sociais,
infraestrutura e comerciais.

Conforme salientou Cicero, o nosso interlocutor, em entrevista realizada
durante o campo na sua residéncia no centro historico (2023), contudo o governo e
moradores chegaram em um consenso, através da assinatura de TAC, ainda
associagao esta travando luta para aumentar a cessao de uso, de 10 anos para 50

anos. Cicero destaca que:

“moramos em um processo chamado cessao de uso de ser de 10 em 10
anos, que seja de 50 anos. Eles querem nos dar cessdes de uso de 10 anos
para que nés fiquemos a mercé da politica que tiver e achar que nao
merecemos, ndo vai assinar o papel, por isso, estamos brigando pela
regularizacao fundiaria”.

Apods 5 anos da assinatura do termo, somente 5 imdéveis foram concluidos do
Programa de Habitacao de Interesse Social, abrigando apenas 21 familias. Por isso,
o movimento esta usando a Audiéncia Popular desde 2016, como meio para exigir o
comprimento do acordo assinado que garante a moradia para as familias em
questao.

Mesmo com a assinatura de TAC, ainda inumeros pontos que estdo no
acordo, nao estao, de certa forma, sendo cumpridos, o que demonstra mais uma vez

a perpetuagao da violéncia contra aquela comunidade, conforme salientou Cicero.

Assinamos o TAC da permanéncia em 2005 com governo e ministério
publico, garantindo a permanéncia, manuteng¢ado, reforma, restauro e a
inclusao social, econémica”. No entanto, houve falhas continuas para
implementar os compromissos que sao delineados no TAC.

Pela falta da manutengado, os imdveis restaurados se encontram de novo em

estado de degradagéao, conforme pode ser observado nas figuras - 8 - 9.
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Figura 8 - 9 Edificios reformados em estado de degradacao.

Fonte: Minha autoria, feita durante o campo, 2023.

A proposta da cozinha comunitaria como espago de unidade socioprodutiva
qualificada, de gerar emprego, renda, ao mesmo tempo, promover seguranga
alimentar e combate a fome, pela inconcluséo da reabilitacdo da area, o projeto ficou

parado. Por falta da implementagao dos pontos que foram assinados na TAC (Termo
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de Ajuste de Conduta) que garante a integragéo e participagdo da comunidade no
territorio através da geragdo de emprego e renda, o que permitiria os moradores e
moradoras poderem fazer manutengcéo das suas moradas, fez com que a situagao
da degradagao aumentasse.

Por essa falta de condicdo para fazer a manutencdo das habitagdes, sao
culpados/as pela degradacdo dos iméveis, conforme salienta Cruz Melo, Jecilda
Melo, & Stewart, A. 2020, é uma estratégia do poder publico para justificar que as
populacdes negras nao tém condicbes de morar naquela regido. Autores ainda
afirmam que, existiam uma opinido, até entdo politicamente preponderante, de que
aqueles/as moradores/as nado eram dignos/as o suficiente para morar no centro
histérico de Salvador apds sua recuperagao e de que parte da degradagao da area
era causada por eles/as proprios/as. A estratégia é sempre a de “limpar” a area de
intervengcdo, removendo e deslocando os moradores para outros locais, de
preferéncia bem distantes.

Na fala da Cristina e Cicero, pode-se perceber que o direito de morar possui
varias vertentes onde implica: dignidade, reconhecimento de si como cidadao/a
dentro da cidade. O governo devia ter um programa pos ocupacional, ter subsidios
para manutencado, postos de empregos que sdo mecanismos financeiros adequados
para manutencido da permanéncia. Sendo assim, ndo adianta s6 produzir habitacao,
mas € necessario desenvolver um conjunto de projetos, politicas publicas que
garantam a permanéncia da comunidade no territério e a manutengdo das suas
moradias.

Segundo Cicero (2023) a comunidade se encontra na area mais lembrada da
Bahia (Pelourinho), ao mesmo tempo, € a zona mais esquecida das acdes sociais e
afetivas em beneficio da comunidade, porque o poder publico fecha quaisquer
possibilidades de incorporar a diversidade social de forma mais ampla.

A partir da fala da Maura Cristina e Cicero, assim como nas narrativas feita no
congresso municipal de 30 anos de luta e resisténcia, realizado pela Central de
Movimentos Populares (CMP) no dia 10 de junho de 2023, das 08h as 13h no
auditério do Sindae, percebe-se que o processo da remocao na Bahia ndo esta
acontecendo s6 no centro histérico, mas € um fendmeno que vem acontecendo em
diferentes comunidades de baixa renda. Ou seja, a especulagao imobiliaria, com as

suas politicas desenvolvimentistas, ndo poupa esforco em deslocar as comunidades
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dos seus meios, a fim de apropriar dos espacos para os fins que ndo atendem as
demandas da comunidade.

A histéria de resisténcia e conquista pela permanéncia no centro historico
pelos movimentos sociais demonstra que com a organizagcdo social, &€ possivel
reverter processos de gentrificacdo que as politicas, programas e projetos de
recuperacao produzem. Ainda, Maura Cristina afirma que a luta que fazem, so foi
possivel gragas ao coletivo, sistema organizacional que permite os seus gritos
serem escutados e levados em consideracgao.

Entdo, dentro da sétima etapa do projeto, foi onde a organizagdo nasceu com
o objetivo de brigar para ndo sair do centro histérico. Ou seja, para enfrentar esse
tipo de sistema que visa exterminar modos de vida, culturais locais dos grupos, a
comunidade adota os movimentos como instrumentos de lutas e resisténcias,

conforme salientou Maura Cristina:

A maior saida face a essas dificuldades, € a solidariedade entre nos. Temos
que ter resiliéncia, transformar o tempo todo. Nao podemos nos dar luxo
sobre o racismo estrutural que abarca esse pais. O que 0 movimento mais
quer, € um teto para que todo mundo possa descansar depois da sua
jornada de trabalho, criar os seus filhos sem, no entanto, se preocupar com
a saida, pertencer a cidade e saber exatamente dos seus direitos como
cidadao.

O Termo de Ajuste de Conduta, assinado em junho de 2005, pode ser
considerado um importante resultado da luta contra a gentrificacdo dos centros
histéricos, garantindo os direitos dos moradores. Ainda assim, a segunda grande
conquista desse processo aconteceu em outubro de 2007, quando 11 apartamentos
de dois casardes recuperados foram entregues para as primeiras familias.

Assim, o passado ajuda a pensar novas estratégias para que a memoria de
uma comunidade exista. Por isso, a criagdo de coletivo, conectividade sao
estratégias politicas para fazer frente a situagbes adversas que atravessam a
comunidade, ou seja, a prevaléncia da ideia comunidade, para mudanga de
paradigma.

Sendo assim, os estudos antropoldgicos e etnograficos permitem-nos
compreender os modelos desenvolvimentistas a que foram submetidas as diversas
sociedades. Os moradores e moradoras dessa comunidade sado guardibes da
memoria do lugar. Memodrias que exercem importante papel na formagao

sociocultural, religiosa, econémica e politica de criangas e jovens da comunidade.
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Il - CAPITULO - COLETIVO: MOVIMENTO DA CONTRACULTURA

No presente capitulo, convido aos leitores e leitoras a navegar comigo no
universo de tambores na comunidade negra, no qual, trarei algumas reflexbes a
partir das narrativas dos musicos, percussionistas de Salvador, dos seus
relacionamentos com mundo percussivo € demais viventes que habitam esse
universo, feita no evento intitulado: “tambores em cenas”, realizado no museu
“‘cidade da musica da Bahia”.

Além disso, trazemos a trajetoria, como vem sendo formados os blocos afros
na Bahia, e ndo s6, como movimento da contracultura que possibilita @ comunidade
negra a estender as suas fronteiras, relacionando com as outras culturas e povos, se
fazer presente nos espacgos publicos e da sua ligacdo com a religiosidade, mundo
ancestrais.

Ainda neste capitulo, abordamos os coletivos como instrumento politicos,
artisticos, culturais, educativos que permite a mudanga dos paradigmas. Como a
musica vem criando espagos para emissdo das vozes que historicamente foram
silenciados possam ser ouvidas, assim como, do seu impacto no processo da

reconstrugdo da identidade sociocultural negra.

2.1 Formacgao dos Blocos Afros em Salvador: uma extensao dos movimentos

negros na contemporaneidade

Falar da formacdo dos blocos afros na Bahia, nos remete ao periodo
escravocrata - saida involuntarias dos africanos do continente para as plantagoes
nas américas e Europa - onde foram transformados em simples maquinas de
trabalho, sem, no entanto, ter direitos, controle dos seus proprios corpos, jornadas
de trabalhos e da sua vida, de modo geral.

Devido a essa condigdo de “nao-humanos” em que os/as colocaram,
comecgaram a se organizar em pequenos coletivos/ blocos para criar revoltas, fugas
do controle dos seus proprietarios. O que se traduz na formacdo de pequenos
quilombos, lugares da resisténcia, confrontando o sistema que os colocam na
condigdo de ndo humana, a fim de poder ter controle das suas vidas.

Depois da aboligdo, os negros procuram estar mais organizados sociopolitica

e culturalmente em pequenos clubes, associagdes recreativas, nos terreiros, nas
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irmandades, nos grupos culturais e educativos, até as organizagbes atuais do
Movimento Negro. Estratégias de continuidade de uma trajetoria de luta e de
resisténcia, onde podem exercitar sua cidadania e compartilhar as mesmas
problematicas da exclusdao sofrida na sociedade. Ou seja, a continuidade das
revolugdes (revolta dos malés, dos zumbis dos palmares, Tiradentes etc.) que se
deram no periodo antes da abolicdo da escraviddo. Esse espirito associativo
permanece até os dias atuais (MOURA, 1980; GONZALEZ, 1982; LIMA, 2017).

E de salientar que os sistemas de relagao socioecondmica, politica, cultural,
religiosas africanas, de modo geral, se baseiam em comunidade, vida coletiva. A
vida comunitaria desempenha papel muito fundamental na Iégica da relagdo social
entre as pessoas. Nesta perspectiva, Tomas Domingos (2011) partilha a reflexdo de
Julius Nyerere, pai da independéncia da Tanzania, pais da Africa oriental, baseada
na ideia de Ujamaa, para ilustrar as relagdes sociais africanas baseada na
solidariedade.

Domingos salienta que, Ujamaa €& o humanismo africano, constitui
fundamento dos valores da hospitalidade e da solidariedade social, econdmica e
politica. Posto isso, todos o0s seres humanos constituem uma unica
irmandade/humanidade, onde cada ser é membro integrante da familia humana.
Independentemente da estrutura do individuo, a sua condicdo social, mesmo
estando em profunda transformacao, a familia, vida em comunidade continua sendo
base/suporte, constituindo o abrigo diante de situagdes adversas da vida.

A continuidade desse modo de vida na diaspora vem se estruturando cada
vez mais em forma de movimento, coletivo e blocos. Segundo Munanga (1989, p.
26), a partir do momento em que ser negro se torna entdo sindnimo de ser excluido
da participagao politica, social e econdmica, a formacdo dos coletivos, blocos e
movimento se estruturam gradualmente na relagdo de poder. Ou seja, discurso dos
movimentos, coletivos negros passam necessariamente pela questao da cultura e da
cor do negro por razdes historicamente conhecidas. Sendo assim, os grupos
comegam um processo explicito de construgdo e afirmagao de identidade étnica,
expressa nos sinais diacriticos acima mencionados.

O autor ainda salienta que, o processo de construcao da identidade coletiva
nasce a partir da tomada de consciéncia das diferencas entre “nés” e "outros”, assim
como leva em consideragao alguns fatores, componentes essenciais na construgao

dessa identidade: fator histérico, linguistico e psicoldgico. Sendo assim, a identidade
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negra se refere ao fator historia, por conta do olhar que o mundo ocidental “branco”
reuniu sob 0 nome negro.

A tomada da consciéncia ndo se refere somente a cultura dos povos
portadores de pele negra, que de fato sdo todos culturalmente diferentes. O que
esses grupos humanos tém em comum, é o fato de terem sido suas culturas
objetificadas.

Assim, a criagado dos movimentos negros no Brasil, tais como: Frente Negra
Brasileira - FNB; Teatro Experimental do Negro, fundado por Abdias do Nascimento,
no Rio de Janeiro; movimento negro unificado com o objetivo de (re) conscientizar
as pessoas negras sobre as suas condi¢des, fazendo abordagens das questéo
racial, da restauragdo da identidade sociocultural da populagdo negra, lutar pela
mudancga da condigado socioecondémica, politica, religiosa em que se encontram, de
forma geral, lutando pelo seus direitos.

Além desses movimentos acima mencionados, Moura (1980) considera que
havia também uma imprensa negra com objetivos explicitos de lutar por cidadania,
reconhecimento e integracdo do negro na sociedade brasileira, servindo para
agregar e divulgar diferentes praticas culturais que a comunidade negra desenvolve.

Nos anos setenta e oitenta, a comunidade negra, por ser grupo experiente em
se mobilizar em volta das suas causas, ouvem nova onda da mobilizagao, ou seja,
ressurgimento do movimento negro em forma dos blocos culturais, pequenos clubes,
associacgdes recreativas, educativas de forma mais estruturada para participar das
atividades culturais, lazer, se divertir animar as suas comunidades, criar
oportunidade da integragao de toda a comunidade no meio social.

Ou seja, quando falamos da formacéao dos blocos afros em Salvador - BA nos
anos 70 e 80, ndo estamos nos limitando s6 ao universo musical, mas sim, se
estende a diferentes esferas, transformando assim em instrumento politico, cultural,
educativo, arte, da conscientizagao, da reivindicacdo e da ocupacao de espacgos
publicos e privado, que ao longo do tempo n&o tem acesso.

O periodo da recriacdo de movimentos negra em forma dos blocos afros
sofreu grande influéncia de movimento da contracultura que teve inicio nos anos 60,
nos Estados Unidos da América. A contracultura surgiu nos EUA como modo de
contestagdo, de enfrentamento de ordem vigente, oficializado pelas principais
instituicbes da sociedade ocidental. Segundo Pereira (1986), o movimento virou o

espirito libertador e questionador da cultura ocidental. Nova forma de pensar, de ver
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o mundo, contrapondo e colocando em xeque alguns valores centrais da cultura
ocidentais (sistemas de familias vigentes, de classe média, com seus projetos de
ascensao social).

A contracultura se propagou para todo quadrante mundial através de
(movimento hippie, a musica rock, movimentagdo nas universidades, virgem de
mochila, droga, orientalismo, cabelo comprido, roupas coloridas, misticismo, lutas
pelas independéncia dos paises africanos) , influenciando surgimento de novo orde
social, quebrando com a paradigma e sistema hegemoénica da familia nuclear
ocidental, patriarcado. Ou seja, foi neste meio que a transformagdo de
comportamento juvenil se radicalizou ao ponto de ensaiar a ruptura com a prépria
cultura hegemonica, se projetando uma ideia de uma sociedade mais justa, salientou
(PEREIRA,1986).

Neste periodo, surgiram os primeiros blocos afros em Salvador, entre eles: ll1é
Aiyé, em yoruba, que significa: mundo ou casa de negro, primeiro bloco afro criado
em 1974 na regiao da Liberdade, bairros mais populosos de Salvador. Em 1979, no
centro histérico de Salvador (Pelourinho), foi criado outro bloco afro denominado
Olodum, que em yoruba significa: Deus dos deuses ou ser supremo. Em
homenagem a revolta dos Malés (1835), negros mugulmanos, que lutaram contra o
processo de escravidao, representando na Bahia uma resisténcia ativa, em 1979,
em lItapua, um dos bairros de Salvador, foi criado bloco Malé debalé, que ficou
reconhecido até dias atuais como um forte exemplo de unido dos escravizados no
Brasil. Foi fundado em 1981 a Muzenza, um outro bloco afro, de origem Bantu
(Kikongo) e denomina o iniciado em candomblé Angola, equivalente a “yad” dos
nagos.

Em 1993, Salvador, em particular, o centro histérico do Pelourinho, foi
surpreendido com a criagdo da Banda Dida, que significa em yoruba: poder da
criacdo. Banda percussiva, formada por mulheres negras, tocando tambores e
dangando, permitindo a manifestacdo de sinais da consciéncia negra feminina.
Procurando demonstrar, ndo sé a capacidade de organizagao, através das roupas,
dos cabelos trancados ou rastafari, da mdusica, da danga, tocar tambor, mas
principalmente a beleza, empoderamento das mulheres negras.

Por sua vez, Queiréz (2016), salienta que essas mulheres se sentem
gloriosas, vestidas com os tambores, como as suas antepassadas que moravam no

centro historico, relativamente poderosas e vitoriosas, como as méaes de santo
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Marcelina Obatossi, Mde de Santo do Terreiro da Casa Branca; mée Aninha, que
morava quase em frente a Igreja do Rosario dos Pretos; Mae Menininha do Gantois,
doceira, que vendia doce no seu tabuleiro no cruzeiro de Sao Francisco. Assim,
além de denunciar o racismo, a violéncia, discriminacdo que as pessoas negras, em
particular mulheres, sofrem, lutam pela igualdade.

Os blocos demarcam a continuidade das lutas individuais, coletivas que
haviam comecado pelos movimentos negros, formando irmandades. E o que
Munanga (2009) quando aborda a negritude como tomada da consciéncia de uma
comunidade da condi¢ao histoérica, se refere a todos aqueles que foram vitimas de
inferiorizacdo e negagdo da humanidade pelo mundo ocidental, construindo uma
solidariedade entre elas. Essas lutas persistem atualmente nos centros urbanos,
passando pelas cidades, nos campos, nas ruas, nas escolas, nos hospitais etc.

N&o obstante, periodo da recriagdo dos movimentos negros em blocos afros,
se concede com a ditadura militar no Brasil. Momento em que os indices da
desigualdade, da segregacao racial e espacial aumentaram de forma drastica. Ou
seja, a ditadura militar - de certa forma - pode ser percebida como continuidade do
regime escravista, em que os direitos das pessoas negras sdo desmerecidos,
momentos em que as politicas publicas voltadas as demandas dos negros e negras
nao constituem prioridade do governo.

Além dos blocos acima mencionados, existem ainda outros blocos, criados
em diferentes bairros de Salvador, ou seja, houve um grande crescimento de
organizagbes politicas e culturais dos negros como estratégia de sobrevivéncia.
Segundo Morales (1991), os movimentos negros recriados a partir dos anos 1970,
conseguem imprimir na sociedade brasileira uma nova configuragao de militancia.

Por isso, hoje € impossivel ndo se reconhecer a importancia da presenca
destes movimentos, dando suporte na criagcdo de novos sujeitos, novos atores
sociais e politicos, denunciando e combatendo as diversas expressodes racistas, que
desmerece a beleza, cultura, religido e capacidade criativa e recreativa intelectual
negra numa sociedade racista e desigual, conforme salienta Valéria (2016).

Por isso que os blocos afros nas suas composi¢cdes musicais, nas dangas, no
tecido construido com os tambores (instrumentos musicais) fazem contracultura,
reinterpretam, modificam os esteredtipos que inferiorizam o ser negro ao seu favor.
Isto €, quando dizem que o ser negro € feio, dizem que € bonito; quando dizem que

é fede, dizem que é cheiroso e tem um aroma gostoso; se dizem que o cabelo &
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duro, crespo € ruim, mostram na pratica que o cabelo cresce e € bonito. Por isso, o
ato de tocar tambor, dangar e cantar, passando mensagem de que a dignidade
humana €& um direito que deve ser respeitado, em um espaco premiado pela
desigualdade, entre ricos e pobres, pessoas pretas e brancas, deve ser entendido
como ato maximo de resisténcia.

O alto indice da discriminagdo racial, desigualdade socioeconémica e
espacial, impulsiona de forma progressiva a criagdo das associagdes/coletivos, que
empodera, que faz contracultura, transformando tudo o que a “cultura padrao” disse
que é ruim, para mais util e agradavel. Por isso que Pereira (1986) considera o
movimento da contracultura como catalisador, questionadora, trazendo para o centro
um modo de vida e cultura underground, marginal. Fazendo das musicas a
expressao de descontentamento e rebeldia.

No caso especifico da cidade de Salvador, conforme salientou Freitas (1996),
a sociedade vem convivendo com organizagdes negras que a cada dia se afirmam e
se posicionam em denunciar e lutar contra o racismo e a afirmag¢ao da autoestima da
pessoa negra.

Assim, pode ser entendida que a criagdo dos blocos afro é a extensao na
area cultural (musica, danga, percussdo) da luta que movimentos negros
desencadearam ao longo dos tempos, momentos em que 0sS negros e negras ainda
eram impedidos de circular nos espagos publicos, ter direitos a vida, escola, saude,
ser cidaddos e cidadas.

Através da musicalidade, percusséo, os blocos além de procurar resgatar a
identidade cultural, autoestima da comunidade negra historicamente marginalizada,
proporciona, divulgar a cultura afro-brasileira expressa no modo de ser e estar,
assim como romper com discursos padrdes racistas, desmistificando os esteredtipos
que dizem: a negritude € uma raga inferior.

Os blocos negros ao valorizar, ou seja, fazendo movimento da contracultura
que valoriza o ser negro. Pinho (2006) considera que as industrias culturais se
aproveitam desse novo contexto social, redefinicdo do conceito da beleza, torna-lo
em novo mercado do consumo. O autor ainda considera que, mesmo que as
industrias culturais da beleza se interessem pela beleza negra, ainda existe uma
certa contradicdo: de um lado, se trata da essencializagdo da beleza negra e, de

outro, a unido da beleza negra com a mercadoria.
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Contudo o objetivo da criagdo dos movimentos, coletivos afro se diferem, ndo
sdo homogéneos, caracterizam-se pela pluralidade social, cultural, religiosa e
politica. Por exemplo, Malé, Muzenza e llé Aiyé sao diferentes sem, no entanto,
perder de vista a luta contra racismo, desigualdade, discriminagao racial, direitos da
populagdo negra. A Dida focaliza mais a sua luta na questdo de género,
empoderamento e emancipagao das mulheres. Mesmo tendo objetivos diferentes da
criacdo, compartiham a mesma base, frente a luta: identidade e cultura negra,
construindo e recriando valores, habitos a partir dos seus meios sociais.

Por isso que Freitas (1996) salienta que os blocos afros travam lutas pela
valorizag&do das praticas culturais negras, assim como na afirmagéao da autoestima
negra. Além das propostas da Iuta acima mencionadas, os coletivos afros
incorporam outras frentes da luta que envolvem moradia, educagao, saude, cultura e
educacao ambiental. Os coletivos afros trabalham com a transversalidade, ao
elaborar projetos (cursos de gastronomia, inclusdo digital), oferecer projetos para
jovens e adolescentes, fazer atendimento comunitario, pensar politicas publicas,
habitacionais.

Os coletivos permitem emergir novos sujeitos sociais e novas perspectivas
culturais muitas vezes ja existentes, mas retidas nas frestas do edificio cultural
hegemobnico, mantidas submersas pela violéncia e por modos estereotipados de

representacdes e reproducao da realidade, Santos (2007).

2.2 Afrocentricidade, interseccionalidade nos coletivos afros

Tendo em conta a construgdo desse “outro” (mulheres, negras/os, indigenas,
quilombolas, pobres, periféricas, imigrantes etc.) enquanto grupos minoritarios,
marginalizados, excluidos, inferiorizados, que nao podem, de certa forma, se
governar e que precisam ser governados - conforme Said (2003) frisa no seu estudo
sobre oriente como construgdo de ocidente - fez com que estes grupos vivem na
margem da conjuntura social ao longo de tempo. Condicdo essa que lhes
impossibilita de falar por si, serem protagonistas das suas histérias. E o que Spivak
(2010), na sua obra “pode o subalterno falar?”, considera, mesmo falando, ndo séo

escutadas.
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Para fazer frente a essa situagao que os inferioriza e reproduz a opressao, se
mobilizam em forma de coletivo, movimento. Conforme salienta Semedo (2010), as
pessoas que tém e comungam as mesmas caracteristicas se mobilizam em forma
coletiva, trabalham em conjunto para cumprimento de uma pauta. Sendo assim, o
coletivo reforgca a ideia de que a identidade € uma construcido sociocultural que se
faz em relagdo a um determinado grupo social sobre os outros grupos, permitindo as
suas distingdes.

Ao mesmo tempo, o coletivo € espago que pode ser compartilhado por
diferentes grupos identitarios, sem, no entanto, criar hierarquizagdo. Universo em
que as diversidades se constituem como elementos fundamentais para seu
funcionamento. Ou seja, € um lugar que possibilita a afirmagao das identidades,
trazendo outros olhares sobre fenbmenos nos quais os marcadores das diferencas
sociais se operam, salientou (BORGES, 2006).

Os gritos levantados pelo coletivo representam vozes que buscam ser
ouvidas, possibilitando cada vez mais a sua inser¢céo e a ocupagao de espagos na
tomada de decisdo, assim como, procuram romper com paradigmas da dominagao
construida e impostas a partir do processo colonial. Sistema organizacional que tem
por perspectiva (re)conscientizar a massa popular sobre as suas condi¢gdes sociais.
Trata-se de uma organizagdo de extrema importancia para a transformacao de
paradigmas, visando formar uma sociedade democratica, mais justa e igualitaria,
(BORGES, 2006; SEMEDO, 2010).

Sendo homem, negro, guineense (africano) da etnia Mancanha, compreendo
que os coletivos foram e, estdo sendo pensados, como aparatos ideologicos
(politico, cultural, econémico e religioso) para desconstrugéo do sistema hierarquico
hegemébnico. Trazendo para o centro social, grupos sociais, histéricos e
politcamente subalternizados, tornando-lhes sujeitos ativos, protagonistas e
narradores das historias a partir das suas configuragdes sociais, Borges (2006).

A perspectiva dos coletivos de trazer esse “outro” para o centro, a fim de
poder falar por si, me induziu a trazer para o nosso debate o conceito da
afrocentricidade definido por Asante (2009), como um tipo de pensamento, pratica e
perspectiva que percebe os ndo ocidentais como sujeitos e agentes de fenbmenos
diversos, protagonistas das suas histérias, atuando sobre propria imagem cultural,

de acordo com seus proprios interesses. Sendo assim, uma pessoa afro centrada
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valoriza perspectivas de localizacdo dentro de suas proprias referéncias histéricas e
culturais, sem, no entanto, desmerecer outras pessoas ou grupos sociais.

A interseccionalidade é outro conceito importante para este trabalho. O
conceito foi fortemente definido por Kimberlé Crenshaw (1989) e retomado por
Akotirene (2019), que vai ao encontro da perspectiva de afrocentricidade abordada
por Asante (2009). Akotirene (2019) considera que a interseccionalidade impede
reducionismos da politica de identidade, elucida as articulagbes das estruturas
modernas coloniais que tornam as identidades vulneraveis.

Ou seja, a interseccionalidade instrumentaliza os coletivos antirracistas e
feministas a lidarem com as pautas das mulheres negras. Criagdo de novos
espacos, territérios, atentando para liberdade de expressar ideias, sentimentos. Mas
nao apenas isso, também espacgo critico, de reivindicagdes e questionamentos das
possiveis situagdes que atravessam a sociedade patriarcal, capitalista.

Além dos dois conceitos acima mencionados, o mulherismo trata-se de uma
outra abordagem defendida por Collins (2017) e Katiuscia Ribeiro (2021), que vai na
mesma linha do raciocinio dos dois conceitos acima mencionados. Para Katiuscia
Ribeiro, o mulherismo africano convida as pessoas negras a reconhecerem 0 seu
processo histérico e a sua histéria violentada pelo processo colonial e racista.
Perspectivando o reconhecimento da poténcia das populagdes negras, o
entendimento de que os homens negros também fazem parte desse processo de
violéncia construida pelo colonialismo e perpetuada pelo racismo. Fazem parte do
debate, debate esse que visa reconstruir a identidade negra subtraida pelo processo
colonial e capitalista.

Por sua vez, Collins (2017) afirma que o mulherismo africano tem uma
perspectiva que pensa a sua propria agéncia, sua propria localizagdo, seu proprio
epicentro, restabelece toda uma emancipagdo da populagdo negra a partir da
perspectiva racial, visto que a violéncia sobre os corpos das mulheres e homens
negros € uma realidade existente, costurada a partir do processo colonial.

Autora ainda argumenta que o mulherismo seria um conjunto de experiéncias
e ideias compartilhadas pelas mulheres negras que oferece angulo particular de
visao de si, da comunidade e da sociedade, envolvendo interpretacdes tedricas da
realidade que vivem e o legado de uma histéria de luta, interconectada pela

classificagao: raga, género e classe.
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Fazendo link entre estas trés formas ideolégicas de compreensdo do mundo,
que de certa forma, sao elementos -constituintes do coletivo em estudo.
Afrocentricidade, o que nao quer dizer a afro centrismo, ou seja, a inversdao do
eurocentrismo; interseccionalidade e mulherismo africano, perspectivam abordagem
que traz olhar de dentro para fora. Abordagem que visa reconhecer as diferentes
praticas culturais, assim como sensibilizar e permitir a esse “outro” ser protagonista
da sua histéria, fazé-lo entender que nao precisa ser governado, que tenha
capacidade de se autogovernar.

A partir dessa logica da compreensdo do mundo que Collins (2017) afirma
que, as negras lutam n&do somente pelo feminismo, pensando sobre mulheres
negras. As suas abordagens sdo uma maneira de mostrar que estdo pensando no
novo sistema da sociedade. Uma sociedade mais justa e igualitaria, ou seja, lutando
pelos direitos humanos.

Posto isso, em uma entrevista ao site G1 em (2018), Djamila Ribeiro afirmou
que, lutar contra o machismo e reforgar o racismo, é alimentar a mesma estrutura.
Sendo assim, ndo da para lutar contra uma opressao e reforgar outra. Autora ainda
considera que, ndo da para ser feminista e n&o lutar a favor da causa indigena, nado
entender que existem homens negros que a cada 23 minutos, sdo assassinados e
nao entender que existe LGBTfobia.

Por sua vez, Hooks (2008) considera que uma revolugao feminista sozinha
nao conseguira criar um mundo sem violéncia, exploragao, discriminagao, acabar
com o racismo, o elitismo, o imperialismo e outras formas de opressodes. A criacao
de mundo ndo hegemodnico s6 se tornara possivel quando todos e todas
compreendem que a sociedade deve ser construida na base do respeito pela
dignidade humana.

Sendo assim, se percebe que os coletivos enfatizaram a importancia de (re)
conscientizar os grupos “inferiorizados” sobre as multiplas opressdes e violéncias
sofridas. Uma contracultura, permitindo assim que esse “outro” comega a se
enxergar, valorizar a sua potencialidade e se tornar protagonista da sua vida. Essas
concepgcdes podem possibilitar a construcdo de um mundo com politicas

educacionais capaz de provocar mudangas de mentalidade.
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2.3 Coletivo, espaco da emancipagao

No que diz respeito a representagdo das mulheres nos lugares de tomada de
decisdo, Oyeronke (2010) afirma que antes da chegada dos europeus no continente
Africa, em particular, na sociedade Yoruba, na Nigéria, as mulheres sempre
ocuparam lugares muito importantes na esfera econdmica, politica, cultural e
religiosa. Ou seja, o desempenho das fungdes estava vinculado a idade e a
linearidade familiar. A diferenca fisica e biolégica nao tem precedéncia social, nao
fazia parte da configuragao social.

Os aspetos biolégicos ndo condicionam quem serd monarca, quem
conseguira comercializar no mercado, ser chefe, quem pode se cagar, pescar,
agricultor, curandeiro, religioso, grid, ou seja, a divisao social de trabalho se baseia
na linhagem e na idade.

Por serem sociedades em que aspeto fisico e biolégico ndo tem precedéncia,
isto &, ndo define quem pode e que deve, as mulheres eram e ainda sao, a titulo de
exemplo (nas religides de matriz africana) quem organiza toda a estrutura de seu
povo, estdo a frente de seu povo, como centros vitais, ocupando e participando
como personagens ativas na construgcdo historica, das identidades -culturais,
identificando nelas o lugar de poder, de sabedoria, de ensinamento e de lutas.

O principio da antiguidade se aplica em todas as esferas da vida social do
individuo na sociedade. E necessario enfatizar que a antiguidade n&o é apenas uma
questao de privilégio, mas implica também uma certa responsabilidade de parte dos
mais velhos, garantindo equilibrio e o bom funcionamento da sociedade. As pessoas
velhas desempenham papéis extremamente importantes, por isso, devem ser bem
treinadas na juventude para que possam assumir e desempenhar as suas fungdes
na velhice com eficacia.

Além dos treinamentos (formagédo continua) que recebem, passam pelo
processo da iniciagado e contam também com a colaboragao dos sobrenaturais. Em
grosso modo, a antiguidade € a principal e mais 6bvia categorizagao social presente
praticamente em todas as atividades em que homens e mulheres realizam e vivem.
Essa forma da organizagcdo social, contudo, ainda existe, mas sofreu grande
interrupcao com trafico transatlantico, consequentemente com a instalagcdo do

império e formagao de Estado-nagéo.
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O colonialismo n&do apenas implementou a imposi¢ao da autoridade ocidental
nas terras indigenas, quilombolas, africanas, dos seus modos de produgéo, leis e
governos, mas também a imposi¢ao da autoridade ocidental sobre os aspetos dos
saberem, linguas e culturas dos nativos. Mesmo com essa imposicao, as diferentes
praticas culturais desses povos conseguem sobreviver através da ancestralidade, e
atualmente se constituem como alicerce/base que sustenta as suas lutas e
resisténcia desencadeadas (Schaeuble, 2007).

Com a implementagdo da nova forma da organizagcdo social, econémica,
politica e cultural europeia que esta enraizada nos aspectos fisicos e bioldgicos, ao
mesmo tempo, fomenta a diferenca da superioridade e inferioridade entre escuros e
claros, homens e mulheres. Oyeronke (2010) destaca que a implementagéo do
patriarcado nas colbnias, através do colonialismo, possibilita a diferenciacdo dos
corpos masculino e feminino, uma diferenca enraizada no visivel, no fisico e
reduzida ao bioldgico.

Essa diferengca € uma construgédo socio-histérica e cultural ocidental que nao
compreende a realidade sociocultural das outras sociedades (africana, asiatica,
caribenha, indianas) e vai colocar mulher, principalmente as n&o ocidentais na
margem da conjuntura social, renegando assim, todo o poder que tinham, as
fungdes, cargos que ocupavam.

Contudo, o mesmo acontece com os homens negros, mas as mulheres sao
as que mais sofrem com o sistema organizacional. Nesse sentido, se percebe que
ndo existe hierarquia de duas, mas sim, de quatro categorias. A comegar pelo topo:
os homens (europeus), as mulheres (europeias), os nativos (homens africanos) e
(mulheres africanas). As mulheres brancas ocupam a categoria residual e nao
especifica do outro.

Por conta dessa hierarquizagdo, as mulheres vdo comecar a se mobilizar em
forma de coletivos (feminismo), lutando pelos seus direitos, reconquistando as suas
posicbes na sociedade e tendo a mesma oportunidade que os homens. A
perspectiva da restauracdo das antigas formas das organizacdes sociais que nao
reduzem a mulher as caracteristicas biologicas e fisicas, vai poder ser retomados
atualmente nas lutas dos coletivos, através da ancestralidade.

Muitas dessas ferramentas nao estdo no ambito explicito, sao lutas que estao

vindo pela religiosidade, pela espiritualidade, pelo tambor, pela musica. Sendo
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assim, por um lado, ndo tem como tratar dessas categorias, sem, no entanto,
acessar a categoria césmica.

Por outro lado, Sue Ellen Markey Charlton (1984) considera que, feminismo
como categoria politica, é produto de sistema colonial, criado no ocidente, expandido
para mundo pelo colonialismo e continua sendo sustentado na modernidade pelos
capitalistas e organizagdes internacionais.

A autora ainda considera a maneira como as organizag¢des internacionais
foram constituidas e as politicas que adotam, sdo emblema da dominacéao ocidental
para resto do mundo e constituem elementos fundamentais para propagacéo e
ilustram a categoria mulher como universal, sem, no entanto, levar em consideracao
as diversidades culturais e regionais.

Para Germaine Greer (1975) o tipo de feminismo internacionalizado pela
Organizagdo das Nagdes Unidas - ONU, cria um conjunto de discursos e praticas
sobre género, um clima de opinido mundial em torno do qual, as ideias ocidentais
sobre as “mulheres” se institucionalizam e exportadas para todos os cantos do
mundo, sem, no entanto, reconhecer a existéncia das outras formas organizacionais,
condigao socioecondmica, politica, religiosa em que se encontra outras mulheres.

E de ressaltar que, a ONU instituiu os anos 1975 a 1985 de década da
mulher, em que foram realizadas varias conferéncias que sistematizam e
institucionalizam concepgao dita hegemdnica do feminismo e de outras percepcgdes
do corpo humano, percepgdes que se baseiam no bioldgico.

Nessa linha de ideia, a escritora, pesquisadora, ativista e feminista australiana
Germaine Greer (1975) considera que, a decisdo de ter década de mulheres, foi
simplesmente um reconhecimento tardio da popularizacéo do feminismo ocidental. A
década internacional da mulher é mais uma forma de propagar a construcdo de
corpo ocidental para o resto do mundo. Ou seja, uma estratégia de controlar a
maternidade, crescimento, populacao, a nivel internacional.

Ainda Germaine Greer (1975) considera que a preocupagao das feministas
ocidentais em controlar a maternidade coincidiu com os interesses dos governos
ocidentais e da ONU em controlar o crescimento populacional no Terceiro Mundo,
por isso, a data foi institucionalizada. Sendo assim, trata-se de uma imposicao de
um modelo ocidental da organizagao sociofamiliar.

Através dessa conferéncia e das politicas que as organizagdes internacionais

propagam faz com que a ideia ocidental sobre género chegue as partes mais
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remotas do mundo e, consequentemente, interpretem a realidade das outras
sociedades sem recorrer aos seus sentidos do mundo.

Por isso que Sueli Carneiro (2020), considera que mesmo com a
institucionalizagdo da década das mulheres, ainda as mulheres negras, indigenas,
quilombolas, entre outras sdo as que mais sofrem através da desigualdade social,
falta de oportunidades de estudar, assim como, de emprego. Sdo as mais
encarceradas, discriminadas, inferiorizadas, as que mais perdem a vida durante o
parto. Se ha grupos de mulheres que passam por tudo isso, entdo a ideia da década
das mulheres se trata de uma ficgao.

A autora ainda considera que, contudo, o coletivo das mulheres (feminismo)
luta pelo direito da igualdade, as mulheres negras tiveram e ainda tem uma
experiéncia histérica diferenciada que o discurso classico sobre a opressdo da
mulher ndo tem reconhecido. Assim, o feminismo nado tem dado conta da diferenca
qualitativa e dos efeitos da opressdo que ainda esta na identidade das mulheres
negras, ou seja, as mulheres negras fazem parte de conjunto de mulheres que
trabalharam durante séculos como escravizadas nas lavouras ou nas ruas, como
vendedoras, quituteiras, originarias de culturas violadas, folclorizacdo e
marginalizada, tratada como coisa primitiva, coisa do diabo, assim, o racismo
estabelece a inferioridade social nas popula¢des negros em toda esfera da vida.

Por isso que Djamila Ribeiro, em uma entrevista concedida ao Nexo Jornal
em (2018), afirma que nao é possivel pensar em mulheres como um bloco unico ou
negro como um bloco unico. Ao universalizar os valores de uma cultura particular
(ocidental) € justamente negar toda uma histéria feita de resisténcia e de lutas que
outras mulheres, grupos travam durante séculos.

Sendo assim, pensar coletivos das mulheres negras baseado nas ideias:
mulherismo, interseccionalidade, afrocentricidade é justamente romper com a cisdo
criada numa sociedade desigual. Mobilizar em torno de uma memoéria cultural
ancestral (Qque nada tem a ver com o eurocentrismo desse tipo de feminismo) que as
mulheres negras tém sido protagonistas, Ihes permite fazer interpretagdes tedricas
da realidade.

E nesse sentido que Borges (2006) considera necessario pensar projetos,
novos marcos civilizatérios, para pensar num novo modelo de sociedade,
conceituacdo do problema que busca capturar as consequéncias estruturais e

dindmicas da interagdo entre dois ou mais eixos da subordinagéao.
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Ainda nessa linha da ideia, Borges (2006) salienta que, a criacdo de espaco
critico pelos coletivos das mulheres negras permite fazer perguntas,
questionamentos e estranhamentos diante de situagbes adversas que pdem em
causa a liberdade, direito e dignidade da massa popular. A massa popular pode
fazer perguntas, que talvez, ndo fossem feitas antes, perguntas que desafiam a
autoridade colonial, as elites do centro e os discursos machistas homofébicos.

Nesse sentido, o conceito de lugar de fala para Spivak (2010) se converte
numa ferramenta da interrup¢cao de vozes historicamente hegemonizadas. Operado
em favor da possibilidade de emergéncias das vozes historicamente interrompidas,
possibilitando assim que os grupos “subalternos” tenham lugar de fala. Berth (2020),
por sua vez, considera que mexer nas estruturas, questionar o poder, ideia geral de
meritocracia que esse coletivo visa enfrentar, permite que os grupos que nao tém
vozes, ou seja, tem voz, mas nao s&o ouvidos possam falar e serem ouvidos. Assim,
as atividades realizadas nos coletivos de tipo Dida, como frisou Queirds (2016)
podem ser pensadas como vias através das quais, 0s grupos conseguem expressar
angustias, se reivindicar e manifestar os sentimentos.

Espaco que possibilita e proporciona ambiente em que todos os membros
possam falar e serem escutados. Um modelo social ndo hierarquico, nem da
dominacéao e exploragao. O coletivo em estudo, permite que as integrantes exergam
as suas influéncias politicas, ocupando os lugares de fala, empoderamento e a
construcdo de saberes em diversos contextos sociais. Consegue se estabelecer
como ferramenta de afirmacido da identidade cultural afro-brasileira, ratificando e
acrescentando novos lugares de fala e de poder para a comunidade e no territério.
Espaco onde podem desfilar memorias e nascer novas narrativas que fundamentam
e ressignificam papéis de grupo na sociedade, sistema de relagado afro centrada.
Contribuindo assim, para a construgao das novas identidades socioculturais comuns,
através do uso de uniforme da associagdo, como forma da identificagdo cultural e
social, (MAHMOOD, 2006; QUEIROS, 2016).

Embora os coletivos tenham essa perspectiva como base da sua existéncia e
da sua luta, isso ndo significa que ndo existam tensdes internas, discordancia,
divergéncia, conflitos. As divergéncias existentes nesses grupos nao se acarretam
como elementos da hierarquizagdo, da desigualdade. Sdo aspectos, que de certa
forma, permitem que o grupo possa fazer e ter reflexdes profundas sobre as suas

lutas. Em grosso modo, sdo aspectos que permitem que o grupo cresga, seja mais
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forte, com uma capacidade reflexiva mais aprofundada sobre diferentes formas de
opressao a fim de criar estratégias de luta, elaborar agbes (propostas das politicas
publicas) que contemplem as suas necessidades.

O coletivo continua seu comprometimento com a construgao do espaco social
solidario, que podera servir de modelo para a sociedade de forma geral. Estabelecer
solidariedade politica, econémica entre os seus membros como uma realidade em
curso. Modelo da sociedade equilibrado, onde se reconhece a potencialidade de
cada um como mais-valia para o desenvolvimento da sociedade. Dando a
oportunidade para cada um demonstrar e consequentemente desenvolver a sua
capacidade criativa. Espaco que possibilita as mulheres criarem redes de relagdes
sociais extras familiares. Estas relagées sociais privilegiadas, sdo imprescindiveis
para enfrentar as duras condi¢cdes de vida que enfrentam atualmente nas cidades,
(BORGES, 2006, p. 207).

Por sua vez, Mahmood (2006) argumenta que a organizagéo de coletivo tipo
Dida permite que sujeitas “subalternizadas” exergam as suas influéncias politicas,
ocupando os lugares de fala, o empoderamento e a constru¢gdo de saberes em
diversos contextos sociais. Espago da inconformidade, da ressignificagdo das
praticas culturais que em outros momentos foram desvalorizadas, estigmatizadas,
desconsideradas. Possui carater institucional, na qual circula bens e servicos.
Espacos de reciprocidade, troca, oferta e solidariedade social, fornecendo apoio
social, emocional e psicoldgico.

Também, essa forma da organizagdo social funciona como espago para
recriacao de lacos familiares e afetivos, bem como pauta e fomenta a discussao de
questdes politicas que inviabilizam comunidades negras por séculos. O Coletivo
pode ser percebido como continuidade, na diaspora, de um sistema organizacional
que existe em diferentes sociedades nao ocidentais antes da invasao colonial.

Espaco da interseccionalidade, afro centrada que permite troca das
experiéncias, construgao e producdo de saberes/conhecimentos que contribuem
para a edificacdo de uma sociedade mais justa e igualitaria. Permite o
compartilhamento de dados, desejos e expectativas que vao permitir a criacdo de
novas identidades, sujeitos e fortalecer a resisténcia e a emancipagao de grupos.

Os coletivos de tipo Dida, que é o foco do presente trabalho, além de ser
espaco da criagcdo e recriagdo de lagos familiares, da educagao, sao também

espacos musicais, percussivas, através dos quais, as suas integrantes possam e
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consigam falar através da musica, poesia, tocar e dangar. Se conseguem levantar
varias problematicas, denunciando diferentes formas de opresséo, violéncias
sofridas, assim como, trazendo as suas ancestralidades para o centro, fazendo
delas elemento fundamental no processo da reafirmagao das suas identidades.
Assunto esse a ser desenvolvido com mais detalhes na proxima sec¢ao que fala da

musica, a ancestralidade e resisténcia.

2.4 Musica e ancestralidade nos coletivos

Falando da relacdo da musica com a ancestralidade nessa secéo, trazemos
Amadou Hampaté Ba com a sua obra: “tradigdo viva” um dos capitulos de volume 1,
da Histéria Geral da Africa, publicado em 2010 pelo UNESCO, no qual, faz
abordagem da primeira relagdo que Ngala em Bambara, (ser supremo, criador de
todas as coisas) estabelece com humano através da palavra. O autor considera que
quando Ngala sentiu falta da interagéo, criou primeiro Maa (Homem) a quem pode
se comunicar. Entretanto, para poderem se comunicar, criou a palavra, uma
exteriorizagao das vibragdes das forgas divinas gerando um movimento e ritmo, vida
e acdo. A partir dessa compreensao de mundo, a tradicdo africana concebe a fala
como um dom de Deus.

Por ser um dom de Deus, a sua harmonia em ritmo musical cria movimentos
que geram forgas que agem sobre os espiritos que s&o, por sua vez, as poténcias
da agado, ou seja, para que produza efeito total, as palavras devem ser enteadas
ritmicamente, porque o movimento precisa de ritmo. Assim, a fala humana através
das cangdes, coloca em movimento e suscita as forgcas que estdo estaticas nas
coisas, sendo assim, a fala é materializacdo da cadéncia (HAMPATE BA, 2010).

Essa relagdo postula uma viséo religiosa do mundo, que envolve universo
visivel e invisivel, constituindo forgas em constante movimento. Ainda Hampaté Ba
(2010) considera que no interior deste vasto universo césmico, tudo se liga e tudo é
solidario, mesmo o comportamento humano em relagéo a si mesmo e ao mundo que
o cerca (mundo mineral, vegetal, animal e sociedade humana).

No exercicio de compreender melhor essa relacdo da musica com
ancestralidade, trazemos outro autor, Boubacar Barry com sua intitulada obra:
"Senegambia: o desafio da histéria regional” publicado em (2000), no qual, traz em

linhas gerais como os conhecimentos s&do transmitidos através da oralidade, por
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intermédio do gri6 ou Dieli (aquele que domina a palavra) nessa regido, antes da
invasao colonial, ou seja, a fala por ser criagdo de Ngala, ocupa posi¢ao central na
relacdo entre Maas.

Barry (2000) considera ainda que o gri6 ou Dieli, além de ter dominio da
palavra, é préximo do doma (o grande conhecido das coisas, uma auténtica
biblioteca), com tempo, se torna doma, conserva e transmite a histéria de geracao a
geracdo. E um excelente poeta e musico, através das suas cangbes e das suas
palavras, media os problemas, uma extensdo da lingua do povo. E porta-voz,
levando a necessidade do povo ao centro de atencio social, para encontrar as
possiveis solugdes.

Com as suas cangdes, encoraja e estimula a comunidade a enfrentar
situacdes dificeis, e relembra a genealogia e os grandes feitos dos antepassados.
Tem honra e dignidade, através da musica, denuncia as violéncias, os vicios dos
ladroes. Também divertir o publico, celebrando as festas e diferentes ceriménias.
Ainda, desenvolve extraordinarias estruturas da mediacdo dos conflitos,
restabelecendo comunicagao entre o natural e sobrenatural. Sendo assim, os seus
instrumentos musicais s&o sagrados, portanto, sdo verdadeiros objetos de culto, que
tornam possivel a comunicagdo com os divinos, uma relagdo césmica, (BARRY,
2000; HAMPATE BA, 2010).

Nao se pode absolutamente excluir um povo da histéria nem o impedir de
viver consequentemente, de conta-la a nova geragao, sendo assim, Barry (2000)
considera que as narrativas miticas de giro ensinam sobre a origem das coisas
trazem dados preciosos sobre as civilizagdes das geragcbes passadas, a0 mesmo
tempo, revelam os lagos indiscutiveis das civilizagdes de grandes impérios e reinos.
Essa forma de comunicacido tem a sua continuidade até os momentos atuais, usado
pelos diferentes grupos para reivindicagdes das condigdes em que se encontram,
expor as suas ideias, os seus sentimentos tanto de alegria, assim como de dor, meio
pelo qual, as suas falas possam ser ouvidas.

De acordo com a teoria do Atlantico Negro, desenvolvida pelo Paul Gilroy,
apesar do processo de dispersao forcosa da populagao africana de seu continente,
se reagrupou na diaspora através das memorias da ancestralidade contada através
dos tambores. E de salientar que os navios eram os meios que representam e
conectam os lugares fixos de diferentes pontos de embarque, ou seja, a captura das

pessoas para os efeitos das suas comercializagdes acontece em diferentes lugares,
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comunidade, reino. Os navios sdo pontos de concentracdo, que unificaram as
pessoas de diferentes comunidades para suas transportacées para “novo mundo”.
Nos momentos atuais, Gilroy considera que os tambores sdo meio que unificam
diversas praticas culturais e politicas iniciadas nos navios.

Tambor por ser um instrumento em que a sua polifonia € de longo alcance era
usado no passado e esta sendo usado como tecnologia da comunicagéo. A Bahia,
Brasil de modo geral, por ser pais com maior numero dos africanos fora do
continente africano, a relagdo com os tambores, musicalidade tem alguns séculos de
existéncia, ou seja, comegou com a presenga negra escravizada. Uma continuidade
das praticas que ja estava em desenvolvimento no continente, como pode ser
percebido nas falas dos dois autores acima mencionados, que fala de importante
papel do grid na conservagao e transmissao das tradigdes através da musicalidade,
desdobramentos oratorios, cangdes épicas e genealdgicas, cantos liricos.

As praticas das celebragbes religiosas marcadas pelos toques de tambores
foram reunidas no Brasil sobre o0 nome das religides de matrizes africanas. Queirds
(2016) por ser instrumento que veio de varias regides do continente africano, tem
tantos nomes, tipos e formatos diferentes, feitos de madeiras, couro e outros
materiais.

O tambor tem lugar central nessa religidao, pelo menos trés atabaques (rum,
rumpi e |é), sdo encontrados em todos os terreiros de candomblé. Esses tambores
sdo sagrados, ndo sdo todas as pessoas que podem colocar mao ou as varetas
neles. S6 homens iniciados, chamados de alabés, chicarangomas, juntos podem
tocar para que as divindades e fiéis cantam e executam as suas dancgas.

Segundo Santos (2015), nessa religido, as divindades conhecidas como
inquices, orixas ou voduns etc. sdo invocadas pelos tambores e canticos dedicados
a eles. Cada divindade tem o seu proprio toque e ritmo musical. Assim, musica &
usada nas religibes como forma de invocar espiritos, forma da comunicagao, entrar
em contato com os sobrenaturais, assim como, para enaltecer o ser supremo,
também o suplicar, uma forma de conversar.

Pelo interesse em compreender o processo da transi¢cdo dos instrumentos
musicais, toques e dancas da religido para percussao popular em Salvador. Fui
visitar Wilson Nunes, babalorixa de uma casa de candomblé que fica no Rio
Vermelho, um dos bairros de Salvador. S6 consegue conversar com ele depois de

varias tentativas. Conforme a explicagdo do nosso interlocutor, para tocar um



81

instrumento, a pessoa passa pelo processo da iniciacdo, passando um tempo
aprendendo toque que cada orixa dangca, momento que deve ser tocada.

Pela condicdo da desigualdade, discriminagao, racismo que as pessoas
negras passam, langam maos aos mesmos instrumentos para fazerem frente as
situagbes adversas que atravessam os seus cotidianos. O que |hes possibilita
acessar espacgos publicos e privados a eles. Ao mesmo tempo se percebe a
indissociabilidade de natural e de sobrenatural nessa relacdo dos blocos afros com a
musicalidade.

Por isso que a vinda de grandes estrelas musicais (Paul Simon, Michael
Jackson) para Salvador, o termo Dida vindo da lingua Yoruba que significa poder da
criagdo, Yoruba sendo uma lingua que € falada em alguns paises africanos,
enquanto a Dida se localiza em Salvador - Brasil, que € um outro continente, assim
como o meu interesse em trabalhar com a Dida, podem ser entendidos como
emaranhados da vida que for¢cas ancestrais estdo conectando.

Nos relatos encontrados no acervo do museu da musica, durante a visita
realizada, se percebe que, a mesma comunidade que frequenta as religides de
matriz africana, sdo as mesmas que criam blocos afros. Alabés dos terreiros, como
Gantois e as casas de Oxumaré, também comecaram a atuar como musicos, sem
descuidar das suas obrigag¢des religiosas. Esse movimento comegou no inicio dos
anos 1960, quando o percussionista Djalma Corréa visitou o terreiro de Gantois a
convite do Alabé Vadim ‘boca de ferramentas’. A partir desse encontro que faz
histéria, os Alabés desses terreiros formaram grupos de percussao “Bai Afro” e

foram convidados a participar de shows e gravagoes.

2. 5. Musica, instrumento da luta e da resisténcia nos coletivos

Os Tincoas € o nome de um grupo musical que surgiu na Bahia, na cidade de
Cachoeira, na virada das décadas de 1960, formado por Erivaldo, Heraldo e
Dadinho, todos nascidos em Cachoeira no recéncavo baiano. Fizeram uma
revolugdo na musica popular brasileira, ao trazer para o grande palco o samba de
roda e os cantos de terreiros de candomblé e enriquecidos por arranjos vocais e
instrumentais elaborados. Embalados pelos toques do candomblé, fazem ponte com
lutas antirracistas. As musicas que vieram de terreiro do candomblé chegaram

finalmente a parada de sucesso e tornaram-se populares no Brasil.
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Com a musica de Bob Marley, Jimmy CIiff, Piter Tos, também chegou ao
conhecimento do rastafarianismo, além do comportamento, o visual dos negros e
negras brasileiros/as, baianos/as em particular. Bem-Informado do que ouvia,
principalmente nos bares do Pelourinho, o maestro da banda Olodum, Anténio Luiz
Alves de Souza, Neguinho do Samba, comegou a arquitetar o novo ritmo. Mistura de
sons de tambores, o samba da Bahia saido dos terreiros de candomblé, passando
por becos e ruas, descendo e subindo ladeiras, com reggae Jamaicano para o0s
tambores do bloco afro Olodum, assim como a criacdo da Dida logo depois.

Da mistura do som de tambores do samba baiano, saido dos terreiros de
candomblé com reggae jamaicano, nasceu assim a samba-reggae*, que arrasta
multiddes para as ruas. Chamando a atengcdo de musicos internacionais para visitar
a comunidade. O ritmo musical permitiu a comunidade, que ao longo dos séculos foi
invisibilizada, marginalizada, pudesse se relacionar com outras culturas, ser visivel,
fazendo com que o governo do estado comegasse a ter interesse em restaurar o
bairro.

As mensagens de musicos rastafari, levaram a cidade para muito além do
carnaval, transformaram o pensamento da juventude negra baiana e o som se
espalha pelo mundo. O brilho e a beleza do coragdo do povo negro da cidade da
Bahia que se encontra no som do reggae como irmao do povo da Jamaica. Tambor,
musicalidade lhes permite conectar com o mundo, outras culturas, assim como, com
o mundo dos ancestrais (QUEIROS, 2016).

A musica continua sendo instrumento da luta que a comunidade encontrou
para exigir a sua permanéncia no seu territorio, assim como, denunciando diferentes
formas da violéncia e opressdo que vem sofrendo ao longo do tempo. Nessa linha
da ideia, Ana Pi (2023) considera que a danga, a literatura e os demais movimentos
culturais periféricos tém sido eixos de resisténcia e mobilidade negra nas urbes. Isto
€, 0 aparecimento das musicas populares também ditas urbanas, sao periféricas do
que apenas urbanas. Elas acontecem sim na cidade, ndo obstante, é importante
ressaltar que elas aparecem em um lugar especifico da cidade, territérios que vém
sendo chamados principalmente de periferia. O samba-reggae, hoje conhecido

internacionalmente, foi arquitetado na comunidade negra periférica do Pelourinho.

*https://www.youtube.com/watch?v=H18DqghPkI8Y.


https://www.youtube.com/watch?v=H18DqhPkI8Y
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A autora ainda ressalta que se trata de musicas negras, afro-diasporicas,
porque, a partir do momento em que se afasta do centro econémico das grandes
cidades, a populacdo que predomina nessas areas periféricas, sdo negras, que
desenvolvem ao longo do tempo as estratégias vitais para luta contra a violéncia dos
sistemas sociais.

A elaboragdo de um discurso para formacdo de uma identidade, a
implementagdo de saberes que combatem o epistemicidio negro, sua relevancia
indiscutivel na musicalidade da cidade, sao aspectos de uma genealogia que situa o
samba-reggae enquanto uma das mais importantes performances dos novos
caminhos de libertagdo simbdlica da populagdo negra, diante dos resquicios de
escraviddao que, guardada as devidas propor¢des, ainda colonizam as mentes e,
consequentemente, os movimentos dos negros no Brasil, Queiros (2016).

Segundo Morales (1991), desde os anos 70 o viver negro tem marcado
fortemente o cotidiano da cidade, principalmente depois da explosdao na midia da
composi¢cao musical “Farad”, de Luciano, do Bloco Olodum, a conquistar adeptos
internacionalmente conhecidos como Jimmy CIiff, Paul Simon e Michael Jackson, fez

explodir nos anos 80 um conjunto de ritmos, dangas, estético.

Farad, divindade do Egito, de autoria de LUCIANO GOMES, foi cantada
pelos pulmdes do Pelourinho antes de ser gravada e virar 0 maior sucesso
do carnaval de 1987 foi o ano histérico para a musica Bahia com varios
langamentos importantes. Neste ano, sob regéncia do maestro Neguinho do
Samba, foi gravado o primeiro album do Olodum: EGITO OLODUM
Madagascar, além do farad, (MORALES, 1991).

Os blocos afros procuram voltar aos origem africanas, trazendo os aspectos
relevantes para fortificar os repertérios socioculturais. Mantendo um dialogo cultural
constante com o continente africano por meio dos instrumentos, dos canticos, dos
toques e da corporalidade, visando o fortalecimento individual e coletivo. Ou seja, a
Africa é vista pelos coletivos afros diaspdricos como origem de tudo, onde deve se
fortalecer, lugar para recarregar as suas energias, recursos que sustentam as lutas.

Salvador, Pelourinho onde fica a sede da Did4, uma zona turistica que acolhe
pessoas de diferentes partes do mundo e eu vindo da Guiné-Bissau, Paul Simon,
Michael Jackson vindos de Estados Unidos, que outra hora ja compartilharam o
mesmo espaco € a Banda Dida de Salvador - BR, procurando retomar, recuperar e
restaurar as suas praticas e agdes através da ancestralidade africana. A Africa é

vista e percebida pelas percussionistas como fonte no qual deve voltar a beber, fonte
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no qual procuram compreender, assim como ter explicacdes sobre diferentes
fendbmenos sociais.

Durante a visita ao museu da musica de Salvador, como foi feito na
introducédo deste capitulo, numa das falas de Neguinho do Samba, encontrados no
museu, afirma que a Bahia, em particular a comunidade negra de Salvador, precisa

ter a sua prépria identidade musical, motivo pelo qual, criou samba-reggae.

Bahia tinha que ter uma identidade musical, porque todo mundo tocava o
ritmo da escola de samba, ndo € a nossa identidade. Usamos a minha
musica para educagdo, para viver com dignidade, € isso o papel do
samba-reggae (Neguinho do samba, museu da musica, 2023).

Romper as ruas a qualquer hora do dia ou da noite com a pressao
reverberante dos tambores para reclamar da auséncia de politicas de reparagao ou
tocar para fortalecer os festejos da comunidade encontrava no samba-reggae e na
liderangca de Neguinho do Samba, com todas as caracteristicas aqui descritas, uma
maneira inovadora e inesperada de protestar e fazer politica (Queirds, 2016).

Para a juventude que mistura rap e trap, conforme salienta Luz, (2017), a arte
nao é s6 musica, € uma filosofia de vida, é ser direto e reto sempre, papo reto.
Sendo assim, se compreende que as dangas e musicas de Bloco Afro sao difusoras
de uma poética politica cantada, tocada, dancada e vestida. O que define conceitos,
epistemologias e formas singulares de agao e expansao do combate ao pensamento
discriminatoério. Fortalece os discursos e intervém nas transformacdes direcionadas
a eliminar os traumas gerados pelo recalcamento cultural. Um processo de
reconhecimento do valor da existéncia da comunidade negra na sociedade baiana.

Ainda, Queirds (2016) frisa que a comunidade negra de Salvador constitui as
suas presengas nos espagos publicos e privados com tambores. A autora salienta
que, o tecido que o tambor elabora no corpo, na pele, no cabelo, a forma que o
tambor relacional com as pessoas, a comunidade passou a ser notada, passou a ser
vista e reconhecida. Assim, as letras das musicas vém contando toda uma histéria
de uma comunidade invisibilizada.

Com essas musicas, segundo Santos (2007), ao contrario do que
aprendemos na sociedade, apesar de ndo estar no padrdo colocado pela midia,
aprende que negro é bonito, que as mulheres negras sao bonitas, ter o cabelo
“pixaim, crespos” nao € sinébnimo de inferioridade, ou seja, a musica é elemento

fundamental da contracultura pelos coletivos afros.
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Com as musicas, através das discussdes, dos debates, a comunidade vai
crescendo. Uma vez que o0 povo negro consegue ter consciéncia da sua
potencialidade, Luz (2017) por sua vez, considera que a criagdo dos blocos Afro,
composi¢gdes musicais, danga constitui campo epistemoldgico no qual o corpo é
principio fundamental da expresséo poética e (re) criagéo. Inspira, traduz histérias,
tradi¢des, filosofias, estéticas, lutas e desejos que resultam nas significativas formas

de ser, saber e fazer do ser negro/a.

Enquanto arte negra contemporénea, a danga e musica dos Blocos Afro
estdo em um nivel de importancia. Apesar de todas as agdes historicas do
movimento negro, das lutas e combate ao preconceito e ao racismo
estrutural virem transformando a nossa realidade — por meio de estratégias
para promover o empoderamento étnico e social, o direito humano e uma
consciéncia negra — as posturas e modos de manutengéo dessas ideologias
discriminatérias ainda permanecem latentes. (LUZ, 2017, p. 101).

A importancia da musica e danca de Blocos Afro aponta para o
empoderamento da populagdo afrodescendente. Sendo assim, se percebe que a
musica se constitui como canal, meio para passar as mensagens, combater
violéncia, ou seja, lutando pela construcdo de uma sociedade mais justa e igualitaria,
em que a questdo de cor da pele ndo sera problema, onde a configuragéao
geografica ndo determina e nem define a capacidade da pessoa em desempenhar
qualquer que seja funcao ou fazer qualquer coisa.

Além da presenga humana, os nao-humanos, os passarinhos, cachorros,
diferentes espécies de aves, comerciantes, a musica que sai dos tambores dos
percussionistas convive na comunidade de Pelourinho. As musicas e os sinos das
igrejas, bares, a voz dos cantores com seus violdes, dos passaros e o siléncio da
madrugada, o Pelourinho puxa a musicalidade. A musicalidade que move a cidade,
uma fonte muito rica de cultura, sem preconceito, o Pelourinho acolhe todos/as.

Sobre a vontade de se expressar as ideias a partir das batidas de tambores,
Gilroy considera: “Os ritmos irreprimiveis do tambor, outrora proibidos, muitas vezes
ainda sado audiveis em seu trabalho. Suas sincopes caracteristicas que ainda
animam os desejos basicos, serem livres e serem eles mesmos revelados nesta
conjungao unica de corpo e musica da contracultura” (GILRQOY, 2001, p. 164).

Os tambores oferecem oportunidade de explorar as articulacbes entre as
histérias de grupos diferentes, da regido do continente africano, das suas
transportagdes, assim como da sua inser¢gdo no novo mundo, com os trabalhos

forcados que foram submetidos ao longo dos séculos, bem como das relagdes
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estabelecidas com outras culturas. Assim, a comunidade do Pelourinho, herdeira de
gente que foi escravizada, faz da tradicdo oral, por entremeio de tambor, veiculo
para narrar as suas historias.

Tanto Gilroy quanto Stuart Hall defende que apds a faléncia da modernidade
que fertilizava teorias essencialistas, onde aspectos da biologia mantinham as
discussbes sobre raga vinculados no paradigma “preto X branco”, a
pos-modernidade se desenha como um territério onde essas novas disposi¢des de
poder contemplam novos esquemas de afirmagcdo das memdrias que possibilita a

construcao das identidades afro.
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Il - CAPITULO - COLETIVO DE MULHERES AFRO-BRASILEIRAS EM
SALVADOR - BA: ETNOGRAFIA NA BANDA DIDA

Inicio este capitulo, problematizando a minha entrada em campo, os
caminhos feitos até chegar a Dida, como o nosso encontro se deu, como foram
acessadas as narrativas das percussionistas. Por meio de uma viagem no universo
percussivo no centro histérico de Salvador. Procuro reflexdes sobre as narrativas
das percussionistas vinculadas a banda Dida sobre suas relagdes com mundo
percussivo e com demais viventes que habitam esse universo.

Ainda neste capitulo, apresento os projetos (educagao, agdes sociais) que a
Dida desenvolve para a transformagdo social, que de certa forma, reforca o
processo da constru¢cao e manutencao da identidade afro-brasileira. A presenca da
Dida no carnaval, ocupacido de espacos publicos, questionamento de diferentes
problematicas (socioecondmicas, politicas, culturais e religiosas) que de forma direta
ou indireta, afetam a comunidade negra, e o Pelourinho de forma particular.
Questionando e denunciando através das suas musicas, diferentes formas da
violéncia (racismo, discriminacdo, desigualdade, moradia, fome) sofrida.

Ainda nesse capitulo, apresento as narrativas das percussionistas com as
quais, tive contato, mostrando a partir de suas experiéncias como se dao suas
insercbes no mundo percussivo, o que tocar um instrumento musical representa,
suas relagdes, dificuldades e prazer que desfrutam em suas vivéncias com a
percussao. Assim como, suas vivéncias na Dida e junto aos/as demais viventes que

habitam esse universo.

3.1 A Entrada em campo

O presente trabalho por ser de carater etnografico, conforme salienta Ingold
(2018), busca descrever a vida como € vivida e experimentada na comunidade
negra do Pelourinho, Salvador, em particular, na Dida. A observagao participante me
permitiu olhar e ouvir os relatos das percussionistas da Dida, assim como,
acompanhar diferentes atividades que desenvolvem. O que nos possibilitou
compreender os impactos das atividades e dos projetos que a Dida desenvolve na
vida das suas integrantes, assim como, na sociedade, conforme frisa Shah (2020).

Foi necessaria a minha presencga junto a Dida. Por isso que no dia 15 de dezembro
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de 2022, por volta das 02:30 da madrugada, desembarquei no aeroporto
internacional de Salvador, Luis Eduardo Magalhaes, proveniente de Pelotas (RS).°

Na manhad do mesmo dia, entrei em contato com a minha interlocutora -
Adriana Portela - via WhatsApp. Mulher negra de 47 anos, uma das fundadoras da
banda, diretora cultural dos projetos e maestrina da Dida, mas n&o consegui falar
com ela. Tivemos a nossa primeira conversa em 12 de junho de 2022 pelo
WhatsApp quando eu ainda estava em Pelotas, cursando as disciplinas, onde
coloquei as minhas pretensdes de realizar trabalho com o grupo no qual faz parte. A
professora Vera Rodrigues®, foi quem nos apresentou.

Durante a nossa conversa, combinamos que quando eu chegasse em
Salvador, ia me apresentar ao grupo a fim de poder realizar a pesquisa. Durante
uma semana, nas minhas idas e vindas em Salvador, subindo e descendo ladeiras,
nao consegui contata-la. Sem conhecer onde o grupo se localizava, tomei a iniciativa
de ir a procura da sua localizagdo. Foi na hora que percebi que o instituto
etnografico foi acionado, como diz Mariza Peirano na sua obra: “Etnografia nao é
método”.

Assim fiz, na manha do dia 20 de dezembro, por volta das 09h, me desloquei
do local onde me hospedava para a sede do grupo, o que levou 8 minutos andando.
Como nao conhecia a sede, mesmo ja tendo caminhado pela ruas de Pelourinho
algumas vezes, eu € meu amigo Besna (que me hospedou durante a minha
pesquisa de campo e nao conhecia a localizagdo da sede), fomos guiados pelo
Sistema de Posicionamento Global - GPS até a sede do grupo.

Ao chegarmos ao local, notamos que a sede ainda nao estava aberta,
conversei com uma vendedora, sem saber que a loja da moga faz parte do complexo
da casa (sede da Dida). Ela me falou que abriria a partir das 10hs. Por ter passado
uma semana sem ter contato com Adriana, decidi ndo voltar para casa. Fui para
Praca Terreiro de Jesus, que fica a alguns quarteirbes da Dida, esperando vé-la e
ser apresentada ao grupo, como foi combinado.

Quando deu 10:40 horas, voltei e dessa vez a sede ja estava aberta.

Consegui conversar com Andressa, uma das percussionistas, neta do Neguinho do

5 E de salientar que, para os efeitos da realizacdo do presente trabalho, as atividades de campo tiveram o apoio
do programa de apoio a pds-graduagao (PROAP).

® Dr2, Vera Regina Rodrigues Da Silva é professora do curso de antropologia da Universidade da Integracdo
Internacional Da Lusofonia Afro-Brasileira (UNILAB). foi minha orientadora nas duas graduag&es (bacharel em
humanidades e antropologia) que fiz naquela instituigao.
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Samba, idealizador do projeto. Andressa informou que Adriana ainda ndo estava no
local, mas que teriam uma reunido a tarde, por volta das 14hs, e caso eu pudesse
voltar naquele horario, possivelmente a Adriana estaria. Depois dessa conversa,
voltamos para casa.

A tarde, fui novamente para a Did4, dessa vez sem apoio do GPS, pois ja
tinha aprendido o caminho. Ao chegar, fui informado que o grupo estava em reuniao.
A mocga comerciante que conversei pela manha, por iniciativa propria, ligou para
Adriana, mas sem sucesso. Sentei-me num bar a frente da porta da Dida, esperando
a reuniao terminar para ver se conseguiria conhecer e conversar com Adriana.

De repente, Andressa saiu e me viu sentado, veio logo em minha diregao, e
eu com a expectativa de receber boas noticias. Ela falou que a Adriana nao estava
presente na reunido, em seguida perguntei se a Débora, vice presidenta da Dida
esta, ela me disse que sim, mas ainda estava em reunido e que naquele momento
nao poderia me receber, mas se pudesse esperar apos reuniao, ela falaria comigo.
Sendo assim, esperei alguns minutos.

Depois da reunidao, Débora me chamou para entrar, perguntou se poderia me
ajudar. Me apresentei e falei do proposito da minha ida a Dida. Enquanto estavamos
conversando, ligou para Adriana, mas foi uma tentativa de contato sem sucesso. Na
sequéncia da nossa conversa, me informou que o grupo iria ensaiar as 19:30 horas
e, se eu quisesse, poderia voltar nesse horario para assistir o ensaio. Ainda
perguntou onde eu estava hospedado e quando voltaria para o sul. Infelizmente, o
coletivo acabou ndo ensaiando naquele dia.

Na tarde do dia 21 de dezembro, recebi por parte da minha orientadora
Louise Prado Alfonso, pelo WhatsApp, um flyer da atuagao da Dida no Pelourinho no
dia seguinte, as 17:30 da tarde. Até entdo as nossas conversas e orientagdes se
davam de forma virtual, ndo haviamos nos conhecido presencialmente. No dia
seguinte, dia do show, fui assistir, cheguei um pouco atrasado e a Dida ja estava
terminando de tocar. Pude assistir sé a ultima parte do show, enquanto a prof@.
Louise nao chegava a tempo.

Nesse dia, Adriana estava no palco com as demais. Depois do show, fui
conversar com ela, foi a primeira vez que nos conhecemos, pois conversavamos
apenas pelo WhatsApp. Enquanto caminhavamos em dire¢cao a sede, conversamos.

Quando chegamos a sede, vimos Andreia, presidente do grupo sentada do outro
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lado da rua, ela me apresentou e fomos explicando-lhe por que eu estava la e minha
pesquisa.

Na sequéncia da nossa conversa, ela justificou que nao estava respondendo
as minhas mensagens por conta do celular que estava com problema. Além disso,
relatou que tinha viajado e quando chegou, estava organizando as comemoragdes
do aniversario da Dida. Ela se dispds a me mandar a agenda (datas, horarios e
locais de ensaios e dos shows). Informou que iriam retomar as atividades depois da
quadra festiva de Natal e final do ano. Assim, marcamos para ndés vermos depois
das festas. Como combinado, depois da quadra festiva, ela me mandou o calendario

das atividades do grupo.

3.1.1 Acesso das mulheres da Dida ao mundo percussivo

A ideia da construcdo de um espago percussivo feminino na comunidade
negra do Pelourinho - que permite as mulheres de centro histérico e arredores
pudessem tocar tambor, cantar e dangar - vem da paixao e da inquietagdo de uma
mulher, Adriana Portela, que estava participando do concurso “mulher Olodum”, que
o grupo Olodum fazia todos os anos no largo do Pelourinho para escolher a mulher
ou rainha que iria representar o grupo no carnaval.

E de salientar que o Olodum é um bloco afro, idealizado por moradores do
Pelourinho, como espago de lazer para comunidade. Hoje, escola de musica,
organizagdo nao governamental - ONG. O Olodum é reconhecido como patriménio
cultural imaterial do Estado da Bahia. Trata-se de uma instituicdo masculina, o que
impossibilitava a acessibilidade das mulheres ao espago percussivo na comunidade
negra de Pelourinho e Centro histérico de Salvador, de modo geral.

Foi dali que ela levantou varios questionamentos para Neguinho do Samba,
regente da banda, que resultaram na criagdo da Did4, banda feminina, como pode

ser percebida na fala da Adriana:

Eu conheci o Neguinho no Olodum. Na época, Olodum fazia a escolha da
mulher Olodum para participar no carnaval. Em 1992, estava participando
desse concurso que sempre acontece no largo do Pelourinho. Fui para a
final, em cima do palco, vi aqueles homens com tambores, entdo apaixonei
por aquela magia e por outro lado, me inquietou por n&o ter visto muitas
mulheres tocando tambor. Sé tinha 3 meninas no meio de 99 homens.
Naquele momento, me vi dangando com tambor, me vi tocando tambor.
Perguntei para Neguinho por que nao tinha mais mulheres tocando
tambores? Ele disse que a instituicdo nao permite. O seu perfil € masculino,
prefere mais homens. Eu disse, mas nao quero tocar no Olodum, por que
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ndo cria uma classe s6 para as meninas poderem aprender a tocar? Eu
quero aprender a tocar tambor, porque me vejo dangando com esse tambor.
Ele me disse assim: vou pensar no seu caso (Adriana, entrevista concedida
na sede da Dida em janeiro de 2023, no Pelourinho).

E desta turma que surgiu o diferencial, s6 mulheres tocando tambor. N3o era
para fazer uma banda, era para fazer uma turma, uma classe. A construgdo de
espaco percussivo, conforme salientou Hall (2003), consegue impactar na
autoestima da comunidade e lhe confere lugar de fala. O projeto Dida banda
feminina, escola de musica Dida, associagao educativa cultural e bloco afro
completou 30 anos da sua existéncia.

Queirés (2016) afirma que o territorio musical, especialmente o territorio
percussivo, ndo estava até entdo disponivel para o transito feminino. Nao existiam
imagens que referenciam o uso dos tambores como modo de afirmacgéo coletiva de
género na histéria da percussao brasileira. Acionar a percussao para a performance
do corpo negro feminino € possibilitar outra realidade, outra instancia de
humanizagdo de sua existéncia. A cultura negra representada pelo samba-reggae
encena e possibilita a insergao de uma nova fungao para o corpo feminino, salientou
Queirds (2016).

Antes da criagdo da Dida, a auséncia das mulheres no mundo percussivo fez
com que muitas mulheres duvidassem das suas capacidades de tocar instrumentos

musicais em Salvador. Segundo Adriana:

No inicio tinha machismo, preconceito, até das mulheres que diziam “mulher
nao toca tambor". As préprias mulheres falavam, “vocés vao tocar esse
negécio grandao”. Eu disse assim, a gente vai tocar. E as vezes a gente
chegava nos lugares com os tambores, ouviamos: “as meninas estédo
trazendo os instrumentos porque os meninos vém tocar”. Dizia ndo, quem
vai tocar, somos nos. Vocés vao tocar tambor? sim nés vamos tocar tambor.
Quando a gente terminava de tocar na apresentacgéao, tinha as mulheres que
vinham até a gente e pedindo perdao e dizendo, “eu ndo sabia que eu tinha
essa capacidade de tocar um instrumento desse”. Sempre respondia, vocés
tém a capacidade, ndo s6 de tocar um instrumento desse, como fazer
qualquer coisa que vocé queira, é so6 ir e fazer, é s6 ter a oportunidade
(Adriana, entrevista concedida na sede da Dida em janeiro de 2023, no
Pelourinho).

A criagao dos blocos afros por ter precedéncia nos terreiros de religides de
matrizes africanas, onde, mesmo as mulheres sendo figuras de destaque, ialorixas
(maes de santo), apenas os alabés (homens) podem tocar os ngomas (atabaques),
segundo nosso interlocutor Wilson. Para tanto, eles tém que estar preparados, ou
seja, nao é todo mundo que pode tocar os instrumentos musicais. Foi ali que percebi

0 porqué da auséncia das mulheres no mundo percussivo antes da criagdo da Dida.
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Essa restrigdo, que n&do tem nada e nem se baseia em hierarquizagao, foi
reportada para os blocos afros, acabando masculinizando o espaco percussivo,
colocando assim a capacidade das mulheres da comunidade de tocar os
instrumentos musicais em duvida. E o que Oyeronke (2010) fala em sua obra
‘invencdo da mulher”’, as diferengas fisicas e bioldgicas se transformam na
sociedade ocidental em ferramenta da desigualdade. Diferenga essa que foi levada
pelo colonialismo e capitalismo para diferentes comunidades onde essa separagao
de papéis nao tinha precedéncia, mas na atualidade passa a vigorar.

Sendo assim, se percebe o quio o colonialismo, através dos seus resquicios,
conseguiu enraizar a superioridade e inferioridade no desempenho das fungdes,
através das categorizagbes de género e raga. Fazendo esse “outro” se sentir
impossibilitado, acreditar que nao consegue ou tem capacidade para fazer qualquer
coisa, se sentindo limitado e que n&o pode governar, conforme frisou Said (2003).

Contudo, o tambor (percusséo) conseguiu dar visibilidade e permitiu que a
comunidade negra do Pelourinho - que ao longo dos séculos foi invisibilizada e
marginalizada - demarcasse e desse visibilidade ao seu territério, estendesse suas
fronteiras, se relacionasse com outras culturas. Nao obstante, até os anos 1990, de
certa forma, se estruturou como espago masculino.

Os questionamentos da Adriana fizeram com que Neguinho do Samba
percebesse e comegou a mudar a configuragdo do espago percussivo, abrindo as
portas para que as mulheres pudessem ter acesso a percussdo, rompendo com o

paradigma e dando as mulheres a oportunidade de tocar.

Eu insisti muito, e ele percebeu. Foi um homem visionario que acreditou no
potencial da mulher. Ele viu que a mulher é capaz de tocar tambor, tocando
perfeitamente até hoje sem reclamar, sem dizer que instrumento é pesado.
Criou essa turma das meninas e eu nao tinha nocado que hoje seria Dida
Banda feminina. Nao tinha nocdo de que hoje, através dessa ferramenta
percussiva, eu iria ter a oportunidade de conhecer tantos paises, tantas
outras culturas, e essas meninas da Did4d também. Quando eu chego em
outros lugares, vejo mulheres tocando tambor e falando que a Dida é a
referéncia para elas, entdo isso € muito gratificante (Adriana, entrevista
concedida na sede da Dida em janeiro de 2023, no Pelourinho).

A criagcado da Did4, uma banda feminina, € um divisor de aguas, levando as
mulheres para o0 mundo percussivo. Depois da sua criagdo, se percebe que tocar,
dangar e cantar ndo tem nada a ver com questdo do género, mas sim, com a
vocagao, com habilidade, dindmica e com interesse. A banda vem rompendo com
esse paradigma, construcdo que impossibilitava acesso das mulheres a esse

espacgo. A indagacao de Adriana € um despertar de atencédo para inser¢cao das
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mulheres no universo percussivo em Salvador, acessar outros espacos, assim como
fazer outras atividades a ela restringidas, fazer tambores como meio de contar suas
histérias. Assim, o tambor se traduz no elemento fundamental da contracultura.

Segundo Queirdés (2016) quando as mulheres da Dida falam pelas bocas dos
seus tambores, estdo escrevendo uma nova possibilidade de ser e realizar. Estao
inaugurando uma nova possibilidade de discurso, de afirmagao da identidade, estéo
descentrando o poder do dominio exclusivo do corpo negro masculino. Ou seja, a
partir do contato com o samba-reggae, as construgbes antes vivenciadas pelos
homens experimentam agora sua funcionalidade no corpo negro feminino. A autora
ainda considera que a vibracdo dos tambores orienta uma atuacao paralela dessas
mulheres com suas realidades cotidianas.

Ao longo de sua trajetdria, a banda Dida vem inspirando o surgimento de
outras bandas femininas e, mais do que isso, vem encorajando outras mulheres ao
exercicio da musica e de outras linguagens artisticas como espago comum de sua
potencialidade. Se tornou presenca fundamental em eventos da militdncia que
reclama equidade de género e raga, salientou Queirés (2016).

Mesmo com quase trinta anos da existéncia da Dida no mundo percussivo,
inspirando e possibilitando a inser¢gdo das mulheres da comunidade negra neste
meio, no espaco publico a fim de poderem contar as suas histérias, assim como,
lutando contra diferentes formas de violéncia (racismo, discriminagao, desigualdade,
luta por moradia, fome, machismo) que a populagdo negra sofre, Adriana (2023),
afirma que o coletivo é confrontado com situagbes constrangedoras, por piadas, pela
minimizagdo. Ou seja, a capacidade dessas mulheres de tocar os instrumentos
musicais, assim como de desempenhar outras fungdes sdo colocadas em avaliagao,
nao so pelo fato de serem mulheres, mas também por serem negras, de uma

comunidade altamente marginalizada.

Semana passada eu enfrentei um Homem que perguntou, Dida da o que? e
eu disse: da o que, me diga ai o que vocé pensa que a gente da? Foi um
vendedor ambulante. Eu falei sim, a gente da o que? Qual é a sua
intengdo? Ah, ndo senhora, foi uma brincadeira. Eu disse, é brincadeira de
mau gosto, a sua intengdo nao foi essa. Ai ele parou e disse, desculpa. Eu
disse ndo, mas quero que vocé entenda. A gente tem essa postura de
chegar e perguntar para a pessoa que esta com essa brincadeira do lado
diminutivo, para vocé a gente da o que? (Adriana, entrevista concedida na
sede da Dida em janeiro de 2023, no Pelourinho).

A criacdo da Dida propiciou um espacgo de fala para que a mulher negra

pudesse escrever e contar as suas historias. Dessa maneira, Queiros (2016) frisa
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que a criacdo do espaco percussivo para mulheres, proporcionou um novo campo

de linguagem para mulheres da comunidade negra.

3.1.2 Estruturacao da Dida

A Dida como qualquer grupo, associagao, coletivo ou movimento, de certa
forma, tem as suas estruturas. Conforme frisam os tedricos estruturalistas (Edmund
Leach, Lévi-Strauss, Mary Douglas etc.), a estrutura € o meio pelo qual a sociedade
funciona. Assim, a Dida desde a sua criagdo, conta com quatro (4) presidentes,
entre elas, um homem, Neguinho do Samba, e trés mulheres, Viviam, Débora e
Andreia. O processo para a funcado de presidente é estatutario, com a duracao de
quatro (4) anos, com a possibilidade de reeleicéo.

Contudo, nas organizagdes sociais de tipo Dida apresentam estrutura
hierarquica, mas os sistemas hierarquicos apresentados nas organizagées como
Dida, segundo Borges (2006), nao criam categorias de superioridade e de
inferioridade. Um sistema hierarquico diferente daquele levantado pelo Said (2003),
onde o oriente € construgdo de ocidente, sistema que cria categorias através das
quais opera todo e qualquer forma de opressdo (racismo, preconceito,
discriminagao, desigualdade).

E de salientar que, contudo, no & visivel a categorizacdo (superior e inferior)
nessa forma de organizagdo, através das fungbes desempenhadas, por ser um
coletivo das pessoas de diferente formacao familiar, com base e principios
educacionais diferentes, se percebe que existem sentimentos de desconforto,
emocgdes, desabafos, criticas entre as integrantes. O que faz a diferenca, é a
capacidade de compreender que as diferencas existentes entre elas ndo se
traduzem no elemento da inferiorizagao e da superiorizagao.

Atualmente Andreia, uma das filhas do Neguinho, estd desempenhando a
funcdo da presidenta da instituicdo. Na qualidade de vice-presidente, esta também
outra filha do Neguinho, a Débora, para quem o pai deixou toda responsabilidade, o
coletivo esta registrado no cartério em seu nome.

Nas conversas que manteve com Andressa durante o campo, ela relatou que
apos o falecimento do pai (Neguinho) a presidéncia do grupo s6 pdde ser assumida
por membro da familia. O que fez da Dida, além da organizagao social de uma

comunidade, também é uma instituigao privada, pertencente a familia do Neguinho.
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As demais fungdes podem ser assumidas pelos membros do coletivo. Assim,
a diretora financeira é Andressa, uma das netas do Neguinho, Adriana é a diretora
cultural dos projetos e maestrina da banda, Dorinha € a diretora musical e lvone € a
segunda maestrina. Além delas, existem a secretaria e as conselheiras.

A Dida elaborou e ainda elabora varios produtos, em varios momentos ao
longo de sua historia. O mais visivel € a associa¢ao educativo cultural Dida. Dentro
desta, esta a Dida banda feminina, que € o grupo feminino percussionista, que pode
ser: 0 bandao, a banda show/harmonia; o bloco afro Dida, que é direcionado ao
carnaval; o centro de aprimoramento feminino, que s&o as aulas e projeto S6domo.

O projeto Sédomo é um projeto dentro do projeto Dida que trabalha com
criangas. Sodomo é uma palavra em yoruba que significa criar uma crianga como se
fosse seu/sua proprio/a filho/a. Dida também vem de yoruba que significa o poder da
criacdo. Percussao, danga, capoeira sdo trés pilares a serem ensinados neste
projeto. Além disso, a Dida também conta com os cursos de danga afro
contemporanea, aula de canto, teclado, inglés, violdao, corte e costura. Neste ano de
2024, o coletivo esta perspectivando comecar aulas de informatica.

Todos os mencionados sao cursos ofertados para aprimoramento das
criangas da comunidade negra do Pelourinho, dos bairros arredores do centro
histérico e de Salvador de forma geral. E uma formacao continua, quando a crianca
ja é bem formada, integra a banda Dida, no caso as meninas. Enquanto os meninos
s6 ficam até 10 ou 11 anos mais ou menos, entdo vao para o Olodum, o llI&, entre
outros blocos afro.

Dos meninos que foram formados nesse projeto, Ace, técnico de som, é o
unico que ficou trabalhando na parte técnica da Dida. Assim, as criangas vao se
desenvolvendo. lvone, segunda maestrina que toca repique, Andressa que toca a
caixa, Cawana, Laura e Marcia vieram desse projeto e hoje estdo compondo a
Banda Show, assim como a Banda Cortejo.

Além do Sédomo, conforme ja mencionado, existem duas bandas dentro do
coletivo. A Banda Cortejo, também conhecida como banda peso, € a banda maior,
com maiores numeros de percussionistas, e € composta por diferentes tambores
(repique, marcacao, caixa, fundo). E a banda que ensaia todas as tercas-feiras em
uma das salas da Dida, assim como na rua do Pelourinho, em frente a sede. A
banda Show é mais selecionada, pois ja tem um pouco mais de tempo de formagéao

na Dida, mais experiente em acompanhar e compreender a dindmica do ritmo
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tocado. Nessa banda entra a parte eletrbnica, composta por guitarra, bateria,
trompete, baixo, teclado, sopro e as vozes.

Na banda show existem meninas que fazem parte da instituicdo ha 12, 14
anos, que foram iniciadas no projeto S6domo (Andressa, Laura, Cawana), depois
foram para a banda percussionista e depois integram a banda show. A Dorinha tem
27 anos da Dida, a Ivone e a Marina compdem a banda ha 24 anos, Adriana veio
antes com o maestro Neguinho do Samba. No caso de uma das meninas da banda
show nao estar mais disposta, por falta de tempo ou motivos outros, pode ser
selecionada uma na banda percussionista, banda cortejo, para compor a banda
show, e assim o quadro vai sendo reformulado.

Durante o processo de revitalizagdo do centro histérico de Salvador -
Neguinho do samba iniciou a sua escola de musica com grupo das mulheres - mas
sem espaco fisico para sua realizagdo. Sendo regente da banda Olodum e criador
do ritmo musical samba-reggae, uma mistura de samba brasileira com reggae
jamaicano, a explosado desse ritmo permitiu-lhe ter muitas parcerias com varios
musicos, entre eles Simon. A inser¢ao do samba-reggae na musica de Simon, em
Nova lorque, repercutiu e o CD ganhou um Grammy Award. Como recompensa,
Simon lhe deu um carro, mas Neguinho ndo queria, queria um espago para a
realizacéo do projeto iniciado. Foi assim que adquiriu uma casa no centro histoérico
de Salvador, no bairro de Pelourinho, Rua Gregério de Matos, 19/21 - Pelourinho,
Salvador - BA, 40026-240, na regiao turistica do centro histérico de Salvador.

O prédio conta com quatro pavimentos, logo na frente, tem uma placa com
nome do grupo, no subsolo se faz costura, ndo s6 do uniforme da banda e abadas
para carnaval, mas se desenvolvem cursos de costura para mulheres da Dida. No
térreo, fica uma loja que no momento se encontra alugada. Contém a porta principal
que da acesso ao corredor, com cadeiras, uma espécie de sala de espera, com fotos
das percussionistas na parede, também conta com as amostras das pecas que sao
comercializadas.

Depois do corredor, tem uma segunda porta que permite acessar o interior do
prédio, que contém banheiro, cozinha, um pequeno armazém, além dos trés (3)
quartos onde guardam os tambores, com duas escadas, uma para acessar o
subsolo e outra para o primeiro andar.

No primeiro andar, & direita fica a sala de ensaio e cursos de percussao. A

esquerda, uma sala de reunides, uma espécie de escritorio, com geladeira, maquina
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de impressdo, mesa, cadeiras e conta com outra sala mais ao fundo, onde s&o
guardados os uniformes e uma varanda com vista para fora. E de salientar que a
sala de ensaio contém um espelho grande que fica na frente, caixa de som,
banheiro, armario onde as percussionistas guardam as suas bolsas, assim como, as
suas baquetas, dois ventiladores, além dos tambores e cadeiras.

No segundo andar existe um estudio bem equipado com tapete, cadeiras,
guitarra, bateria, teclado, tambores, caixas de som e mesa de mixagem. A sala foi
equipada para ser uma emissora de radio. Por condi¢des financeiras, o projeto esta
parado. No momento € usado como estudio musical, onde a banda Show realiza os
seus ensaios.

O edificio era usado, ndo so6 para desenvolvimento das atividades do coletivo,
mas também como lar que abriga as/os meninas/os da comunidade que fazem parte
do projeto sodomo, com dificuldade de moradia. Ou seja, a revitalizagdo do bairro
acaba expulsando a comunidade das suas moradas, muitas familias ndo tém onde
morar. As criangas da comunidade em situagdo de rua, eram abrigadas na Dida e
eram formadas. Por isso, 0 nome do projeto € sodomo.

Nos momentos atuais, o complexo € usado exclusivamente para as atividades
de coletivo, ndo acomodando mais as criangas. As percussionistas do coletivo
moram nos bairros arredores e distantes de Salvador. As suas presencgas naquela
localidade se dao por meio das suas atividades percussivas.

Assim, se percebe que a comunidade que faz a cultura consumida pelo
turismo, mora nos bairros arredores e distantes de Salvador. Mesmo que as suas
presencas se dao naquele espaco de forma comercial, ainda lutam pela sua
manutencao, por sua presencga e pela presenga da comunidade no local. Ou seja, a
presenca da sede naquele lugar e das atividades que desenvolve, constitui elemento
fundamental para existéncia e permanéncia da comunidade e da sua cultura naquele

espaco.
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3.2 Afrocentricidade e interseccionalidade no processo de ensino e

aprendizado

Quando falamos do processo de ensino e da aprendizagem, se compreende
que é o meio em que os habitos, costumes e valores sdo transmitidos de geragao
para outra. A educacdo pode ocorrer em contextos diferentes: “formais” ou
“informais”, nos espacos livres (em casa, nos trabalhos que a familia ou comunidade
desenvolve, na rua), assim como, nos espacos privados (na igreja, na escola),
dependendo do contexto sociocultural de cada sociedade. Pode ser ministrado
através da oralidade, da escrita, gestos corporais, na vivéncia, entre outras formas,
maneiras, espago e momento que podem ocorrer. Pode ser considerada
educacional, qualquer experiéncia que tenha carater formativo e informativo,
maneira de pensar, sentir e agir.

Segundo Hampaté Ba (2010), a educagéo “tradicional” africana comega no
seio de cada familia, no qual, os pais e pessoas mais velhas sdao, em simultaneo,
mestres e educadores. Eles constituem a primeira célula das tradigdes que transmite
0s primeiros conhecimentos a crianga, da sua posicdo no mundo dos vivos, da sua
relagdo com a natureza e da sua ligagdo com mundo dos nao vivos, mundo cosmico.
Sao as primeiras pessoas que ministram a licdo da vida para o/a recém-nascido/a,
mostrando-lhe como a vida em comunidade depende da solidariedade e que a
familia e a comunidade sao a base que sustenta a existéncia da pessoa.

Assim sendo, se percebe na fala de Ca (2000) que a auséncia das instituicdes
escolares em algumas sociedades, nao significa inexisténcia de
ensino-aprendizagem. O sistema de ensino, isto é, as instituicbes escolares foram
sobrepostas pela cultura escrita ocidentais. O sistema que havia em diferentes
comunidades, regides do mundo, em particular do continente africano, se tratava de
uma cultura oral.

O processo educacional desenvolvido nos coletivos através dos ensaios,
possibilita uma aprendizagem direta da realidade social em que a comunidade se
insere. Ou seja, para uma comunidade que ndo tem oportunidade de ser
alfabetizada racialmente nas “escolas formais” do Estado-nagdo, fazem dos
coletivos instituicbes através das quais, os conhecimentos, histéria, memorias,

ancestralidade da comunidade sao transmitidas para novas geracoes.
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Por isso, os ensaios da Dida, realizados todas as tercas-feiras a partir das
17:00hs, se caracterizam como um processo de aprendizado em que sao
transmitidos os conhecimentos. Os ensaios da Dida se traduzem no espago, onde
as percussionistas tém a oportunidade de conhecer e saber sobre suas posi¢goes no
mundo dos ancestrais, assim como a tomada da consciéncia sobre diferentes
formas de opressdes vivenciadas na sociedade conforme frisou Hampaté Ba (2010).

A Dida por ser um centro de aprimoramento, realiza dois ensaios, um interno
que comega as 17hrs e termina as 19hrs, para iniciantes, sendo realizado em uma
das salas do complexo. O externo é aberto para todos os publicos. E realizado em
frente da sede, com inicio as 20h e término as 21:00hrs. Durante os trés meses de
campo, pude acompanhar os dois ensaios, interno e externo, assim como aqueles
realizados para os eventos (Festa de lemanja, Tambores em cena, Carnaval etc.).

Durante uma hora, das 19hs que termina o ensaio interno, até as 20hs
quando comega o externo, as percussionistas aproveitavam esse momento para
conversar e trocar impressdes sobre diferentes assuntos. A relagcao que se da neste
espaco pode ser percebida de igual modo ao que acontece, quando Carsten e
Hugh-Jones (1995) abordam as relagbes de pessoas que moram numa casa. A
possibilidade que a casa oferece aos seus/suas moradores/as de criar lagos
familiares.

O autor considera a casa como um lugar que possui densas teias de
significados e afetos. Nessa linha de ideia, Marcelin (1999) revela a centralidade da
casa na criagao dos lacos de parentesco e de afinidade, sdo espacgos de construcao
de lacos familiares. Neste sentido, a Dida pode ser percebida como uma casa com
emaranhado da vida, conforme salientou Ingold (2020), que possibilita as suas
integrantes espaco de sociabilidade e de construgao dos lagos extrafamiliares.

Eu nao ficava de fora, aproveitava conversar com quem podia, mesmo sendo
pesquisador, homem negro, vindo da Guiné-Bissau, pais da Africa ocidental, (gringo)
nome que em algum momento fui chamado pelas percussionistas, com o meu
sotaque, falando em um portugués diferentes do delas.

Vi que n&o sb eu, enquanto pesquisador que tinha curiosidade e interesse em
saber sobre elas, elas também tinham o mesmo interesse em saber sobre mim, de
onde vim, o que estou fazendo, minha idade, o porqué da pesquisa, sobre os meus
pais etc. E o que Foote-whyte com seu intitulado trabalho (Treinando a observagao

participante) afirmou que n&o s6 o pesquisador que tem interesse em saber sobre a
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comunidade, mas também, a comunidade sempre esta curiosa em saber sobre o
pesquisador, assim como, desenvolve sua prépria explicacdo ao seu respeito.

A curiosidade que tinha enquanto pesquisador de saber sobre elas, percebi
que elas tinham sobre mim. O que facilitou que desenvolvéssemos boas relagoes.
Relagédo essa que me permitiu conhecer as maes de muitas percussionistas. Alguns
chegavam para mim apresentando suas maes, o que me fez entender que as
percussionistas da Dida, além de terem as maes como referéncias, sao
acompanhadas, suportadas durante a trajetoria por elas.

As percussionistas aproveitam esse intervalo de tempo para colocar os seus
batons e maquiagens. As tergas-feiras ndo sé servem para ensaio, mas também
momentos de interagdo para fortalecer lagcos de amizade e fofocar. A fofoca que
para Fonseca (2004) tem funcado educativa. A autora considera: “em vez de adultos
explicarem as normas morais a seus filhos, estes, ao ouvir as historias de comadres,
aprenderiam as nuances praticas dos principios morais do grupo”.

A fofoca reforgca o sentimento de identidade comunitaria ao criar uma histéria
social do grupo. Também desempenha importante funcdo em termos da
comunicagdo, sobretudo entre analfabetos. Segundo Hardman (1983) fofoca se
constitui como rede de comunicagcdo em que circula as informacdes, atualizacdo dos
acontecimentos, muito eficaz utilizado nas comunidades.

Ao redor da sede da Dida existem bares, lojas e lanchonetes. As pessoas que
estdo nos bares, e ouvem as batidas dos tambores durante os ensaios, servem
também para a animacao da banda. Além disso, as pessoas que foram ver e assistir
ao ensaio acabam comprando algumas pegas dos seus interesses nas lojas, assim
como, consumindo nos bares. Do mesmo jeito, aquelas que foram comprar alguma
peca, acabam assistindo ao ensaio. O espag¢o € marcado pelas trocas, processo de
dar e receber, conforme frisa Marcel Mauss na obra: Ensaio sobre a dadiva (2003).

A Dida também tem uma pequena loja, onde podem ser encontradas as
pecas (camisetas e bolsas) confeccionadas e comercializadas na propria sede com
a marca do grupo. No decorrer do ensaio, uma das percussionistas passa com 0s
produtos da banda para ver se alguém se interessa em comprar. Sendo assim, ndo
acontece sO o processo de tocar, cantar e dancar, mas toda uma estrutura que
possibilita funcionamento da rede das relagdes e das trocas.

Segundo Brown (2013), relacbes entre as pessoas situadas em um

determinado espago, enquanto ser social que se relaciona, constituem as bases
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importantes de interdependéncia. As percussionistas aproveitam o espaco, fazendo
comércio entre elas, isto é, as que vendem algum produto (perfume, maquiagem,
batom, creme, roupa) vendem para colegas da banda. Para o ensaio, todas tém que
usar uniforme do grupo, ndo é permitido ensaiar de chinelo, principalmente nos
ensaios externos.

Cada grupo percussivo tem dirigente, tem maestro, a Dida tem maestrinas. A
Adriana como primeira e lvone como segunda maestra. A Dida sendo uma escola de
musica, como qualquer outra escola da musica, tem as suas simbologias para cada
ritmo e convengcdo musical, como comecar e terminar um ritmo musical, quando
algum instrumento ndo deve ser tocado, como mudar do ritmo ou repetir, tudo é

sinalizado. Segundo a nossa interlocutora, Ivone:

N&o tem como a regente gritar, ou seja, usar a fala para se comunicar,
devido o numero das pessoas que estdo tocando, também, o som do
tambor e da musica impossibilita essa forma de comunicagdo. Para isso,
fazemos aulas tedricas para que as novas percussionistas possam
conhecer os nomes das notas musicais, se familiarizar com o tempo de
cada nota, das sinalizagdes. O basico para percussao, ou seja, tem a teoria
e pratica, contudo tem mais pratica do que a teoria.

Por sua vez, Guerreiro (2010) considera que na 6rbita das bandas, os
saberes e valores propostos pelos blocos afros no processo de ensaio e
aprendizado, permitem uma visdao critica sobre diferentes aspectos sociais,
favorecendo uma proposta emancipatéria. O autor ainda afirma que nao é nos
eventos publicos que os blocos participam que ocorrem as condicbes de
sistematizagcado dos processos educativos, que resultam na praxis pedagogica, mas
na circularidade dos saberes e experiéncias que precedem as apari¢des publicas.

A maestrina cita como exemplo o nome do ritmo 4/1, ela cruza os vimes (que
sdo as varinhas para tocar tambor) e as participantes ja sabem qual é a convencgéo,
0 que deve ser tocado. Segundo Adriana (2023), a Dida tem essa criagdo, no
Olodum ja é diferente, no Ilé também ¢é diferente. Entdo cada grupo tem as suas
simbologias e suas linguagem de se comunicar. Adriana ainda salienta que: “ensinar
uma pessoa que nao sabe tocar, € ter a paciéncia, cuidado, analisar em que
instrumento pode se adequar”.

Se percebe na fala das nossas interlocutoras que o processo de aprendizado
desenvolvido na Dida possibilita aos percussionistas conhecerem as suas
potencialidades e reconhecerem a existéncia da sua ancestralidade, assim como,

aumenta sua autoestima. Ou seja, se percebe que antes da criagao da lei 10.639,
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que favorece o ensino da historia e cultura negra, afrodescendente e indigena, os
coletivos ensinam e valorizam as demais praticas da comunidade. Ajudando assim

as pessoas mais novas a conhecerem as suas histoérias, conforme frisou Adriana.

Para ensinar uma pessoa que ndo sabe tocar, € magico. O presente que
ganho, é quando vejo aquela menina transformada, descobriu que sabia
tocar, descobriu que tinha uma sincronia com os instrumentos, descobriu o
seu cabelo. Muitas meninas chegam aqui com quimica no cabelo e elas
descobrem o cabelo natural, descobrem a beleza e elas comegam a
enxergar mulher preta, bonita, valorizada e talentosa. Entdo para mim,
ensinar as pessoas que nao sabem tocar € um desafio, mas consigo
ensinar, fago com que elas toquem.

Sendo assim, se compreende que o coletivo ndo se limita sé a ensinar as
percussionistas a tocarem, mas desenvolve atividades como palestras, seminarios
de capacitagéo, de tomada de consciéncia, favorece o processo de emancipagao.

E o que Gomes (2019) considera que s&o coletivos de tipo Dida que articula,
com intelectuais comprometidos com a superacdo do racismo através dos
encontros, palestras, publicagdes, minicursos, workshops, projetos de extenséo que
fez e faz a traducgao intercultural das teorias e interpretagbes criticas realizadas
sobre a tematica racial no campo académico para a populagao negra e pobre fora da
universidade. Ciclos de debates abertos que inspiram a comunidade e produz e
ajuda a circular as mais variadas publicagbes, panfletos, folders, revistas, livros,
sites, canais do YouTube, blogs, paginas do Facebook, albuns, artes, literatura,
poesia abordando a tematica racial no Brasil.

Segundo Hooks (2008) os grupos de conscientizagdo frequentemente se
tornaram espacos em que mulheres simplesmente liberaram a hostilidade e a ira por
serem vitimizadas. Isto €, as mulheres machucadas e exploradas usam o grupo de
conscientizagdo como terapia, o local em que expdéem e revelam abertamente a
profundidade de feridas intimas. A autora ainda salienta que a caracteristica
confessional possibilitada pelo coletivo serve de ritual de cura, permitindo que
mulheres adquirem forgca para desafiar o poder patriarcal no trabalho, em casa e na
sociedade de modo geral.

Por sua vez, Akotirene (2019) considera que a interseccionalidade prop0s
enfrentar casos de violéncia contra as mulheres de cor. Procurando estabelecer
relacbes entre identidade individual e identidade coletiva, manter o foco nas
estruturas sociais, assim como, teorizar as experiéncias focadas nas mulheres de

cor junto as conexdes estruturais, politicas e representativas.
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Os saberes sado transmitidos de uma geragdo a outra, sendo atualizados
constantemente através das experiéncias advindas dos ensinamentos colocados a
disposicao das pessoas mais jovens. Essas memorias exercem importante papel na
formagao sociocultural, econémica, politica de criangas e jovens da comunidade.
Sao repertérios simbdlicos que mediam as relagdes do individuo com a sua
comunidade e com o mundo, Salientou Ca (2000).

O processo de ensino perspectivado pela Dida, permite a conscientizagcao de
seus integrantes, conforme frisou Hampaté Ba (2010), tomar consciéncia da sua
posicdo no meio social, assim como, valorizar as diversas praticas socioculturais,
religiosas que sao elementos fundamentais a sua identidade. Um processo de
aprendizado de afrocentricidade, baseado nos principios e valores da comunidade.

A titulo de exemplo: Madalena entrou na Dida como percussionista. Mas pelo
comprometimento da Dida de fazer as meninas se reconhecerem e descobrirem 0s
seus talentos - conforme pode ser percebida na fala da Adriana - foi descoberto que
ela tem perfil e pode ser boa artista. Assim, ela foi trabalhada, hoje é a vocalista
principal da banda.

O espaco subsidia elementos para conscientizacdo da comunidade, como
pode ser percebido nas narragées das percussionistas que se segue, que de certa

forma chegaram sem saber tocar instrumentos ou nao alfabetizadas racialmente.

Eu cheguei aqui. Nado sabia nada da percusséo, tive dificuldade de
aprender, porque a repique € um instrumento complicado, precisa de
coordenagao motora para as notas certas. Para aprender a tocar certo e
dangar é um outro processo, entdo tudo exige um tempo, dedicacéo,
persisténcia para chegar a fazer show, a fazer parte da banda show. Tudo
na vida tem dificuldade e tudo € um processo (IVONE, 2023).

Aprendi a tocar aqui. Comecei com bateria, depois peguei com baixo com a
diretora musical, Dorinha, depois aprendi guitarra e ai vou tocando de vez
em quando. Aprendi tudo aqui (ACE, 2023).

A Dida, foi onde me formei enquanto mulher preta, enquanto artista. Foi
onde percebi e reconheci de onde veio e reconheci como poténcia (mulher e
artista). Dida esse ano completou 29 anos de histodria, de existéncia e de
resisténcia. Através desses tambores, nds mulheres empoderadas
(MADALENA, 2023).

A Dida representa para mim a garra, forgca, determinagédo para seguir em

frente. Desistir, nunca. Eu gosto de tocar e dangar, sdo duas coisas
indissociaveis para mim. Nao tem como tocar e ndo dangar (MARINA,
2023).
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Nessa linha de ideia, o historiador, antropdlogo, fisico e politico senegalés,
Cheikh Anta Diop, em sua andlise sobre as guildas trabalhistas na sociedade
africana, afirma que cada pessoa possui uma heranga, um dom particular,
transmitido em sua linhagem familiar através da iniciagcdo. E o que faz da pessoa

uma boa profissional, ter exceléncia no desempenhar as suas fungoes.

Alguém fora da guilda, mesmo que tivesse adquirido o talento e a arte de
uma profissdo que nao fazia parte de sua familia, ndo conseguiria pratica-la
efetivamente em um sentido mistico. Pois, n&o teriam sido seus
antepassados os que tinham feito o acordo inicial com o espirito que
originalmente o ensinou a humanidade. A caca € um bom exemplo, embora
exija armas materiais como arcos, flechas e fuzis, as armas mais
importantes do arsenal sdo mandatos familiares das divindades, remédios,
inventos, feiticos e talismas, segredos familiares ciosamente guardados
(DIOP, 1987).

Segundo Queiroz (2016), o papel da Dida na sociedade € justamente a
militAncia que esta extremamente ligada a emancipagao e empoderamento feminino,
trabalhando a sororidade na comunidade negra do Pelourinho. Isto €, se uma pode
chegar a um lugar, a outra também pode chegar. Se uma cresce, a outra também
pode crescer. Se uma fala, a outra também pode falar. Entdo o papel da Dida é
esse, permitindo as mulheres da comunidade negra de Salvador, do Pelourinho,
escrever as histérias através da musica, da percusséo, da danca e do tocar.

Compartilhando a mesma afirmacdo de Queiroz, a nossa interlocutora,
Adriana (2023) salienta que agora é a hora na qual a comunidade escreve a sua
histéria, reivindica, faz o movimento da contracultura, o movimento artistico, o

movimento politico e educacional:

Ha uma frase que o Neguinho do Samba nos deixou que colocamos nas
nossas camisetas: “obrigado por transformar as nossas baquetas em caneta
para escrever o nosso futuro. Esse ano, a Dida completara 30 anos de
resisténcia, do samba-reggae. Nos temos que escrever as narrativas agora
para o nosso futuro, porque o futuro n&do esta programado para nés
negros/as. Entdo, nés temos que afirmar as nossas identidades, as nossas
representatividades e afirmar a nossa cultura para o futuro préximo.

Os blocos afro desenvolvem projetos sociopoliticos e educacionais a partir
das suas realidades (afrocentricidade). E por meio da banda e da musicalidade que
a comunidade acessa a mensagem da afrocentricidade e consegue se empoderar,
assim como, emancipar. Segundo Gomes (2019) os movimentos sociais s&o
produtores e articuladores dos saberes construidos pelos grupos ndo hegeménicos
e contra hegemonicos da nossa sociedade.

A autora ainda considera que muito do conhecimento emancipatorio

produzido pela sociologia, antropologia no Brasil e em outras sociedades se deve ao
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papel educativo desempenhado por esses movimentos que indagam o
conhecimento cientifico, fazem emergir novas tematicas, questionam conceitos e
dinamizam o conhecimento.

Muitas pessoas tém deixado de fazer parte da banda, seguiram as suas
vidas, mas levam consigo essa autoestima, se conhecem enquanto pessoa, suas

potencialidades, salientou Adriana:

Tem realidade, as meninas que se formaram, aeromocgas, advogadas.
Minha irma é jornalista, assessora, apresentadoras de programa de
televisdo, professoras. Entdo a gente vé que nenhuma saiu para declinar,
elas sairam para seguir a vida, ter uma posi¢cdo na sociedade a qual, antes
esses lugares ndo pertenciam a figura feminina. Entao, é a realidade dessa
construgdo de quase 30 anos. A Dida tem um fundamento, n&o foi criada
pegando duas, trés, quatros pessoas e formou um grupo e esta tocando por
ai, a gente veio de uma constru¢gdo. Como costumo dizer, a gente pariu
essa ideia e a gente criou, agora vai completar 30 anos, entdo tem uma
histéria, tem registros, tem fotos, matérias nos jornais, entdo é um mérito.

A ideia da criagdo Dida pode ser percebida como processo de
empoderamento, ndo s6 das mulheres, assim como, das criangas. Depoimento de
meninas que diziam eu ndo sabia como era meu cabelo, eu usava quimica desde os
12 anos por preconceito da familia, da sociedade e que vieram a se conhecerem
enquanto mulheres pretas, conhecer a sua ancestralidade, descobrindo os seus
talentos, se verem como capazes de fazer o que pretende, conhecer as suas
identidades e ser protagonista da sua historia (CADERNO DE CAMPO, 2023).

Para integrar a banda, é exigido o comprometimento para frequentar as aulas
e atividades desenvolvidas, assim como, entender a missdo da Did4, saber da sua
histéria e se informar. Sendo assim, além de ensino e aprendizado (canto, danca e
tocar), o coletivo se engaja na mudanga de comportamento das suas integrantes, de
passar uma mensagem através do comportamento, do modo de vida, sendo

referéncia, conforme frisou as suas maestrinas:

Nao adianta vocé tocar, ndo adianta vocé dangar e nado ter um bom
comportamento. Suponhamos que vamos passar 15 dias fora do pais, se
vocé ndo tem um bom comportamento aqui e ndo respeita as colegas aqui,
nao escuta as professoras aqui, la vocé vai escutar? Nao. Além de tocar e
dancgar, tem que ter um bom comportamento. Tem que aprender a escutar e
respeitar (IVONE, 2023).

Tem algumas meninas que desciam, gritando aqui no pelourinho, as
meninas da Dida desceram zoando. No dia seguinte, a gente chamava,
olhava o comportamento. Dida é uma instituicdo que tem uma histéria, o
respeito, entdo ndao queremos que saia dessa linha para uma linha ruim,
tem que ir para uma linha mais avangada, isso é o nosso dia a dia
(ADRIANA, 2023).
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As praticas associativas podem constituir instituicdes educativas na medida
em que, mesmo sendo uma aprendizagem que nao conduz a qualquer certificacéao,
desenvolvem praticas que preparam as envolvidas para assumirem as suas
responsabilidades na vida, adquirirem recursos e capacidades para lidarem com um
mundo competitivo, tomarem decisdes informadas e participarem ativamente no
processo de desenvolvimento da sociedade (BORGES, 2000, p. 206).

Durante as sessdes de ensaios, Adriana sempre repetia que a Dida n&o sai
so para tocar tambor, mas sim, para levar a didatica para rua, técnica de ensino e de
aprendizado, saber o porqué esta tocando. E o que Ca (2000) considera, existem
coisas que nao se explicam, mas que se aprendem através da experimentacdo no
viver. Por isso, 0os ensaios da Dida sdo momentos de saber, fazer e estar, lugar de
ensino e aprendizado.

Por sua vez, Santos (2009) afirma que € por via do conhecimento valido que
uma dada experiéncia social se torna internacional ou inteligivel. O que significa, &
que no interior das relagdes sociais, diferentes tipos de relagdes sociais podem dar
origem a diferentes tipos de epistemologias.

Por sua vez, Queiroz (2016) ressalta que o processo de aprender e produzir
som na comunidade negra € pautado por memoarias da historia de um passado que
precisa ser acionado para localizacdo do presente e esse presente esta submetido a
valores e tradigdes de uma cultura, que ainda € marginalizada. A autora ainda frisa
que quem aprende a tocar, estaria visitando insistentemente o passado, o que |he
permite fortalecer a sua identidade.

Assim, se percebe que os coletivos das mulheres negras, através do
processo de ensino e aprendizado (re) conscientizam as suas integrantes a lutarem
contra o sexismo, racismo, exploracao sexista, xenofobia e diferentes operacdes
sofrida, assim como, permite aos seus membros libertarem-se do controle do
pensamento colonial e patriarcal que os inferiorizam.

Participar nesses coletivos tipo Dida, para Borges (2006), constitui
oportunidade de acesso (de mulheres, pobres, periféricas, jovens) ao espago
publico, ao poder social que lhes permite demonstrar ou exibir os seus intelectos,
identidades, ultrapassando as limitacbes hierarquicas sustentadas na senioridade,
raca e género.

Por isso que a ecologia de saberes, de Boaventura de Sousa Santos (2007),

entende que n&o existe conhecimento sem praticas e atores sociais, ou seja, 0
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conhecimento se faz a partir do viver, e das experiéncias cotidianas. Sendo assim,
toda experiéncia social produz conhecimento. Ao fazé-lo, pressupde uma ou varias
epistemologias. A partir dos projetos desenvolvidos (corte e costura, percusséo,
capoeira, danca) que os blocos afro produzem, criam e recriam a identidade cultural
negra a partir das vivéncias. Permitem a tomada da consciéncia para poder resistir
ao racismo, a discriminagao e a violéncia contra mulheres e criangas.

Conforme foi mencionado anteriormente, logo na porta que da acesso ao
interior da Dida, tem uma foto de Neguinho do Samba na parede, que pode ser vista
na imagem que se segue, Figura - 10, com a seguinte frase: “Obrigado por nos
ensinar a transformar as nossas baquetas em canetas para escrever nossas
histérias”. Numa das minhas conversas paralelas com uma das percussionistas, a
Mariana, ela considera que a frase passa uma mensagem muito forte, inspiradora,
motivadora e que incentiva a persistir e acreditar. A frase é transformadora, ndo sé

da autoestima, mas estimula a viver a vida em sua plenitude.

Figura 10 - Mestre Neguinho do Samba, com a frase que fica na porta.
- -
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Fonte: Acervo da Dida, 2008.
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Vendo esta frase e as demais frases (mae natureza guerreira, natureza mae
mulher; obrigado por nos dar a esperanga de um novo tempo; republica dos
tambores, Dida, poder da criagdo) que sado colocadas nas camisetas da banda, pude
perceber, em grosso modo, que Dida € um projeto em que a ideia da emancipacao e
empoderamento perpassa e que as integrantes compreendem o real sentido de

fazer parte do coletivo e que o coletivo € um espaco de ensinamento e de harmonia.

3. 2.1 Corpo, tambores e empoderamento

Ao falar da relagdo do corpo feminino negro com o tambor, recorremos a
Akotirene (2019) que nos traz as impressdes de como o corpo feminino negro foi e
estd sendo tratado e visto. A autor afirma que até a década de 1960, as empresas
nao contratavam mulheres negras e, quando passou a fazé-lo na década seguinte,
manteve a discriminagdo de raca e género prescrita as demissées compulsorias e
restricdes para admissdo baseadas na altura e no peso corporal de seus/suas
funcionarios/as.

Fato esse que ainda acontece atualmente, momento em que a capacidade do
desempenha das fungbes das mulheres negras, assim como, dos homens negros
sao colocados em questionamento. Momentos atuais em que o preconceito, racismo
e discriminagdao se constituem como elementos fundamentais que impossibilita o
acesso ao espacgo publico.

Além da questdo da acessibilidade ao mercado de trabalho trazido pela
Akotirene (2019), Souza (2016) traz para nossa abordagem outra realidade - criagao
de padrao da beleza - construido pela midia e industria da beleza a ser seguida, que
de certa forma, ndo contempla o corpo negro.

Por um lado, autora ainda considera que € do interesse da industria de moda
e cosmeticos capitalista, patriarcal, de supremacia branca “glamorosa novamente”
as nogdes sexistas de beleza. A midia de massa seguiu esses passos. Em filmes,
na televisdo e em anuncios publicos, imagens de mulheres magrelas, de cabelos
pintados de loiro e com aparéncia de quem mataria por uma bela refeigao tornou-se
a norma. Por outro lado, a mesma industria se apropria da beleza e performance
negra para se enriquecer, sem, no entanto, reconhecer a existéncia desse povo.

Mas isso nao constitui um impedimento para que as mulheres da comunidade

negra de Pelourinho possam ocupar os espagos publicos, demonstrando as suas
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belezas, fazendo contracultura. Ou seja, as mulheres de Dida recorrem aos
tambores, para fazer a contracultura, se representar as suas belezas, ocupando
espagos publicos, exercitam a liberdade de escolha e procuram alternativas para
modelos de beleza, assim como no mercado de trabalho.

Assim, durante as conversas mantidas com as percussionistas e musicos,
foram gerados uma gama de depoimentos, que dao conta de historias e da vida da
maioria das mulheres da comunidade negra, em seus cotidianos e nas suas rotinas
diarias. Aqui, ndo coloco s6 as narrativas das mulheres da Dida com o tambor, mas
trago também relatos dos homens que participam do “tambor em movimento”,

evento realizado no museu da musica de Salvador.

Tambor é minha vida, empoderei através desse tambor. Eu tenho o
reconhecimento da sociedade, eu tenho respeito dessa sociedade para
comigo, através desse tambor, ele € um passaporte que me transporta para
outras culturas, eu atravesso as fronteiras através desse tambor. Ja visitei
varios paises através desses tambores. Fui convidada, a Dida também, para
fazer eventos em outros paises como Portugal, Republica Dominicana, El
Salvador. O grupo Dida foi para Nova lorque. E eu enquanto maestrina eles
me convidam para ministrar workshops. Para levar um grupo, as vezes
dizem que é muito caro, entdo me convida. Sempre estou em Nova lorque,
Canadéa, Espanha, Francga, Argentina. Ano passado tive a honra de
conhecer a Colémbia, estou esperando convite para ir & Africa ndo sei, mais
em qualquer pais da Africa, é minha familia (ADRIANA PORTELA, 2023).

Esse tambor € um ingresso, € um cartdo postal, € um portal, através dele,
vocé vai, ultrapassa fronteiras, conhece outras culturas, outras pessoas,
entdo é um passaporte para as mulheres da Dida. Entao é s6 gratidao por
essa magnitude, esse legado que o Neguinho do samba deixou, essa
responsabilidade que ele me deu de dirigir mulheres. Teve o momento que
ele tinha que viajar, ndo tem quem vai ficar com a gente, ele falou: vocé vai
continuar dando aula, vocé ndo me pediu para aprender a tocar tambor, foi
ai que entendi a responsabilidade que eu tinha, dessa oportunidade que me
deu ndo sé de tocar tambor, mas de reger uma banda, por isso, passo esse
conhecimento para outras mulheres, com muito orgulho, respeito e eternizo
o maestro do samba, de todos os ensinamentos (ADRIANA PORTELA,
2023).

Tocar tambor é algo libertador. Eu sou mais fechada, seria, eu me
transformo quando estou com um instrumento na cintura. A musica em si,
envolve outras pessoas, € um lago que vocé muitas das vezes tenta se
soltar, j& tentei, mas néo consegui sair. E algo muito envolvente, muitas das
vezes disse que vai sair, vocé nao consegue, porque é algo que te faz bem,
€ uma terapia, relaxa. Tambor representa muitas coisas na minha vida,
portas abertas, oportunidades, uma visao diferente do mundo que muitas
das vezes podia nao ter, entdo representa muito para mim (IVONE, 2023).

Tocar aumenta minha autoestima, me sinto feliz, viva, parece que tem
alguma coisa que esta saindo dentro de mim, isso me deixa feliz. Fiz parte
da banda desde 2000, mas agora me afastei por conta do trabalho, agora s6
veio pra tocar no carnaval. Acho que todo mundo que esta aqui gosta de
tocar. Esse ano vou tocar com a Dida e depois saio no bloco do ILE AYeé.
(Cristiana, 2023).
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Estava internada na UTI devido acidente que tive, estou ainda com dores,
mas por ter gostado muito de tocar, voltei aos ensaios e para poder tocar no
carnaval (Isadora, 2023) Tenho orgulho de ser tocador de tambor. O tambor
me deu casa propria, carro, a familia e me da toda qualidade de vida, por
isso agradeco a Deus por essa missdo, por esse trabalho. 2 anos em
siléncio dos nossos tambores, muitos mestres passaram dificuldades e esta
passando até hoje. Muita gente morreu, muita gente pediu a cesta-basica,
muitos mestres se "enforcando" porque ndo tinha o que levar para casa
(WILSON CAFE, 2023).

Quando algumas pessoas vém tocando tambor, tocando atabaque, acham
que é so6 isso que a gente sabe fazer. A gente sabe que os mais velhos tém
conhecimento vasto e que vem passando de geragdo em geragao. Nao é s6
tocar e dancgar, posso dizer assim que afoxé € um processo de terapias,
porque quando comecga a tocar 10, 15 e 20 minutos, vai pensar s6 nisso,
isso se chama de terapia, € a mesma coisa se ouvir berimbau a tocar, se da
vontade de se jogar, porque a propria danga libera. A gente indica
aprendizagem, (NADINHO DO CONGO, 2023).

Os orixas sao energias que circulam, que alimentam o universo, porque esta
tudo ai, porque o tambor nao esta por acaso. Porque o toque tem o porqué,
porque todos esses toques dos tambores vém dos al-sairdes, dos fulas, dos
nagds, os jejes, os yorubas, tem lugar. N6s ndo fazemos barulho, nédo
fazemos zoada, produzimos, reportamos o0 que O corpo promove. A
percussao vem da fala, do andar, do caminhar, do corte da madeira, do
corte do mato. Onde tem som, tudo é percussivo, s6 que a gente traduz.
Todas as minhas musicas, fiz com base no samba-reggae, dos tambores
para ver se o racismo diminuiu na nossa cidade, a gente precisa se
transformar (TONHO MATERIA, 2023).

Por serem criativas, fazem dos seus tambores um meio que permite
estabelecer solidariedade importante entre o corpo e a mente. Queiroz (2016) ainda
considera que lidar com o tambor representa também a apreensao de uma nova
funcdo para o corpo, a ampliacdo de sua gramatica corporal, ou seja, tocar tambor,
imprimir nos corpos das mulheres uma nova condicdo de existéncia, uma nova
identidade.

Logo em janeiro, a Dida retomou as suas atividades, ou seja, iniciou os
ensaios para o carnaval. Nesse periodo, o coletivo recebeu um numero maior de
mulheres da comunidade negra de Salvador para sair no bloco durante o carnaval.
A sala de ensaio ficava lotada. No primeiro dia que presenciei 0 processo de ensino
da Did4a, apds alguns minutos na sala, ja percebi que o que estava acontecendo ia
além do simples tocar um instrumento, como eu havia pensado anteriormente. O
sistema de ensino e aprendizado desenvolvido pelo coletivo, envolve corpo (fungdes
motoras que permite manejar os instrumentos, assim como, dangar e cantar
enquanto toca). O movimento exige coordenagao motora, espiritualidade, emogodes e

sentimentos.
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Durante minha participagdo nos ensaios, fazendo as minhas observagoes,
percebi que tocar os tambores exige toda uma técnica, uma dindmica corporal,
intelectual e espiritual. Pude perceber que o gesto corporal € um dos elementos
mais fundamentais no processo de aprendizado. Tocar tambor se da mediante ao
gesto corporal, a flexibilidade de manejar as baquetas, tambores, danga, assim
como cantar. Durante os ensaios, as maestrinas, assim como quem dirige,
comunicam-se com gestos, quando uma levanta a mao, as demais, ja sabem o que
quer dizer.

E o que Lebreton na sua obra intitulada: Antropologia Dos Sentido, disse: O
corpo € incluido no movimento das coisas e se mistura a elas com todos os seus
sentidos. Isso permite que a pessoa caminhe no universo sensorial ligado aquilo que
sua historia pessoal, assim como, do seu grupo faz de sua educagao. Por isso, a
percepg¢ao nao € coincidéncia, mas interpretacao.

Os tambores de samba-reggae, desde 1993, tém desenhado novas
possibilidades coreograficas e novas letras, conforme frisou Queirés (2016), o
movimento dos bragos, o gingado, os penteados e turbantes ndao impedem uma
entonacao vibrante dos seus tambores. A autora ainda frisa que o tambor passa a
ser a extensdo do corpo de quem toca. Logo, o que é dito através do seu som, diz
respeito também a histéria de quem veste o tambor e produz esse som. Sendo
assim, os tambores da Dida se estruturam como elemento fundamental, capaz de
conectar pessoas, atuando diretamente em conformidade com memorias que
permitem o desconfinamento de uma beleza negra.

Por sua vez, Valéria (2016) considera que o corpo expresso pela danga e pelo
toque dos tambores, coloca cada elemento em relagdo com o outro, na interagao
com o tempo e o espaco, favorecendo multiplas formas de comunicagao. Assim,
para além dos movimentos, da estética, o corpo torna-se um poderoso instrumento
de transmissao da histéria e fornece um pluralismo de sentidos que ultrapassa a
simples representagao.

E importante frisar que durante os primeiros momentos que participei das
atividades da Dida - mesmo Adriana tendo me apresentado a direcao da Dida -
percebi que estava sendo observado e que nao fui aceito de imediato. Muitas vezes
saia de casa para participar da sessao de ensaio com a sensagao de incerteza: sera
que vao me deixar entrar para assistir ao ensaio interno? Terei acesso? Um certo

dia, depois do ensaio, recebi uma mensagem via whatsApp da Adriana com a
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seguinte frase: “vocé tem como trazer uma carta falando da sua pesquisa,
solicitando a Associacdo Educativa e Cultural Dida a autorizagdo da pesquisa, é
para documentagdo mesmo”.

Depois dessa mensagem, percebi que nao havia sido aceito ainda.
Reencaminhei a mensagem para minha orientadora, solicitando a declaragao junto
ao PPGAnNt. A partir do momento que entreguei a declaragéo a direcdo da Did3,
percebi que as coisas mudaram, me deixavam entrar e sair sem qualquer
impedimento, foi nesse momento que fui aceito.

Depois que entreguei a solicitagado para realizagdo da pesquisa, sempre que
fui participar dos ensaios me chamavam para ajudar em algum trabalho que exigia
forca fisica. Ace, técnico da banda, sempre me chamava para |lhe ajudar nas tarefas.
Ajudando nas tarefas, estava me envolvendo cada vez mais, tendo acesso as
entradas e saidas, conversando, conhecendo a estrutura e modo de funcionamento.
Ja chegava para participar dos ensaios, ndo houve o estranhamento que havia nos
primeiros momentos. Adriana me falava agora vocé é da Dida.

Quando perguntei como os tambores sdo montados, Andressa me levou até o
local onde montam e fazem manutengéo, justamente quando Andreia, presidente do
grupo, estava realizando os ultimos reparos de um tambor, como pode ser visto na
figura - 11. Andreia falou que compram as pecgas separadas e quando chegam,
fazem a montagem. No final de tudo, falou que tem tambores que precisam ser
consertados e se eu estaria interessado em ajuda-la a fazer? O que me
permitiria saber como os tambores sdo montados.

E como Ingold, 2018 e Shah, 2020 consideram que o campo permite ao
etnografo/a compreender a relagéo entre histéria, ideologia e agdo de modos que
ndo poderia ter previsto. Sem excitar, aceito em ir ajuda-la. Foi nesse momento que

percebi que estava mergulhando no meu campo.
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Figura 11 - Andreia montando os tambores.

= Y
Fonte: Minha autoria, feita durante campo, 2023.

Pela estrutura/formato dos tambores, se percebe que sao diferentes, mas na
minha ignorancia de pesquisador que nao tem compreensao dos instrumentos
percussivos, ndo sabia que além da estrutura/formato, os tambores tém nomes e
fungdes diferentes. Consegui perceber essa diferenga depois de ter conversado com
Carla Andresa - neta do Neguinho - perguntando os nomes dos tambores. Nao sé
falou os nomes dos tambores, mas das suas fungdes, conforme pode ser vista na
figura - 12. Para os ensaios, shows, o grupo se organiza em fungao dos tambores.
Isto é, as pessoas que tocam o mesmo tipo/formato de tambor, formam um

subgrupo, permitindo assim a harmonizagao e sintonia de som.
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Figura 12 - Nomes, formas e fungdes dos tambores.

Fundo 1

Caixaltarol Repique

Fonte: Minha autoria, feita durante campo, 2023.

Além dessa relacdo que os tambores estabelecem com o corpo € com a
ancestralidade, permite que uma comunidade marginalizada estenda as suas
fronteiras, relacionando com outros povos e culturas. Durante os 3 meses do meu
campo, chegou um grupo dos Escoceses que vieram nao so participar do carnaval,
mas aprender a tocar tambores. Também, um grupo de Aleméaes, outro de norte

americanas que vieram para a Festa de lemanja. Além da Laura, francesa que veio
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para estabelecer nova parceria com a Dida. Laura ja trabalhou na Dida, dando aula
de Inglés. A Dida além das viagens que faz, atravessando as fronteiras, as fronteiras
vém até ela, um territério de grande diversidade.

Como pode ser percebida nas falas das percussionistas e dos percussionistas
no evento (tambores em cena) realizado no museu da musica de Salvador, tambor é
instrumento que lhes permite se empoderar, serem reconhecidas no mundo,
ocupando os seus espacgos e lugares de fala, demonstrando as suas belezas, assim

como, lutando para manutengao e marcar presenga na sua comunidade.

3. 3 Samba-reggae, instrumento da luta e resisténcia

A Dida, sendo uma escola da musica de uma comunidade altamente
marginalizada, invisibilizada ao longo de tempo, violentada de diferentes formas e
maneiras, faz da samba-reggae veiculo para questionar o sistema que lhe oprime,
assim como, denuncia diferente forma das violéncias sofridas.

Desde a criagao da Dida, além do seu primeiro e unico CD, estabelece varias
parcerias musicais, o que lhe permitiu e ainda permite participar em varios projetos
musicais, ndo s6 como compositora, mas também arranjos técnicos. O CD se intitula
“a mulher gera o mundo”, gravado em 1997, composto por 15 faixas musicais, com
diferentes tematicas, entre eles: Dida de Salvador, Swingueira, Barela, convite,
Jorge Amado, Flores belas, Samba de Elza, Memdria, o rio, quando toco, Madalena,
eu quero ter, Tigresa, Odio vazio e filhos do Tempo, nas vozes de Jaciara, Jucy, Nad,
Catita com a participagao de Caetano Veloso e Daniela Mercury na musica barrela.

Os temas trazidos no CD séo reflexo da situagao das negras, das mulheres,
criangas, questao da desigualdade social, discriminagao, do racismo entre outros. O
que demonstra a inquietagdo da Dida sobre situagdes adversas que estao
atravessando o mundo, preocupadas com questdes mais humanas. Para isso,
trazemos a letra da musica: “Odio vazio” para nossa reflexao’.

Aqui no Brasil tem um édio vazio entre as ragas (bis);

Aqui nés temos homens odiando outros homens a ponto de mata-los;
Legislando contra as criangas antes mesmo que elas nasgam;
Negando a elas a chance de uma vida digna;

Por causa de uma coisa, por causa de uma coisa: simplesmente a cor: s6 a cor;

7 https://www.youtube.com/watch?v=_bYM2wxanfc&ab_channel=Jaciara%28DidaBandaFeminina%29-Topic
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Esse 6dio vazio ameagca destruir a civilizagdo do seu povo negro;
Como as mariposas presa no fogo do inferno;

NOs nao precisamos n&o, nao precisamos nao;

N&s ndo precisamos n&o, ndo precisamos nao de oragado, nao precisamos nao, nao,
nao, nao;

Eu e vocé, vocé e eu, nés precisamos mesmo e justica do céu, da terra;
Justica do céu, da terra, justica do céu, da terra, justiga do céu, da terra;
O justica, O justica, O justica, O justica, O justica;

Se vocé nao encontrar razao para morrer;

Vocé né&o vai encontrar razdo para viver;

Homens de cor sdo agoitados, homens de cor sao espancados;
E os responsaveis sim agiam impunemente;

Sabendo que nenhum de vocés ousaria dizer;

Quem foi? Quem €7 Me diga quem foi? Quem €? quem foi?;
Quem é? Quem foi? Quem &7;

Mas isso nao vai continuar, isso vai ter que acabar;

Tivemos Zumbi, tivemos Malcolm X;

Temos que ter outro aqui;

O Brasil sempre foi um, ndo tem que dividir;

Seja branco, seja preto, seja branco ou preto;

Tem que estar aqui /nao tem/ nao tem que dividir;

Por isso envergonhem-se de morrer;

Antes que vocés consigam sim uma vitoria por aqui;

Por vocé/ Pela humanidade;

Nelson Mandela/ Pela humanidade;

Martin Luther King/ Pela humanidade;

Desmond Tutu/ Pela humanidade;

Mahatma Gandhi/ Pela humanidade;

E a Dida canta/ Pela humanidade;

Nelson Mandela/ Pela humanidade;

Martin Luther King/ Pela humanidade;

Desmond Tutu/ Pela humanidade;

Mahatma Gandhi/ Pela humanidade;

E a Dida canta/ E a Dida alerta!;



117

"Si esta palabras entraran en tu pensamiento, cambia el pais;
ahora es el momento;

Lucha por tu ideal,

Que el tiempo es ideal para que tu crezcas e ti engrandezcas;
Despierta Brasil! Brasil despierta! Despierta Brasil! Brasil despierta!

E nesse sentido que Maria Aparecida Moura (2023) considera que a danca, a
literatura e os demais movimentos culturais periféricos tém sido os eixos de
resisténcia e mobilidade negra urbanas. Na mesma linha de ideia, Hall (2003)
considera que a cultura popular é o terreno sobre o qual as transformacdes sao
operadas.

A musica, € uma das ferramentas para passar as mensagens, combater
violéncia, ou seja, lutando pela construgdo de uma sociedade mais justa e igualitaria,
em que a questdo de cor da pele ndo sera problema. Onde a configuragcéo
geografica ndo determina e nem define a capacidade da pessoa.

Assim, percussao, cantar, tocar e dangar pode ser entendida como meio pelo
qual as pessoas conseguem liberar as suas emogdes, tanto de alegria assim como
de tristeza, uma forma de terapia. As letras de cantigas s&o de cunho informativo,
formativo e de desabafo. Tocar um instrumento, cantar e dancar conecta as pessoas
de uma comunidade entre si, instrumento da transformacdo social, econémica,
politica, cultural e religiosa.

Como foi abordado no capitulo anterior pelo Hampaté Ba e Barri, a musica é
indissociavel da ancestralidade, ou seja, os blocos afros em Salvador por terem as
suas precedéncias nos Terreiros, de certa forma, estéo interligados. Existe uma forte
ligacdo entre humanos e nao humanos (divindades). Ligacdao que coloca cada
elemento em relagdo com o outro, interagédo com o tempo e o espacgo, favorecendo
multiplas comunicagdes.

Sendo assim, as cores que compdem a logomarca da Dida, iniciando pelo seu
formato circunferéncia, como pode ser vista na figura - 13, tem o porqué, e
significagao relacionada ao universo espiritual. Cada um desses cores representa
algum Orixa, entidade religiosa cultuada nas religides de matriz africana. A forte
presenca das praticas religiosas de matriz africanas nos blocos afros, se explica
devido a precedéncia dos blocos nos terreiros.

Assim, a circunferéncia simboliza o planeta, esfera que representa o ventre

das mulheres que geram vidas; o azul simboliza céu e mar, em representagdo do
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orixd ogum, divindade que representa o senhor da metalurgia e guerreiro. Verde
simboliza esperanga, orixa Oxéssi, divindade que representa o conhecimento e as
florestas. Amarelo simboliza riqueza, ouro, orixa Oxum que representa a sabedoria e
o poder feminino, deusa do ouro e jogo de buzios. Branco simboliza paz, orixa Oxala
que representa as energias da criagdo, reprodugdo da natureza, assim como, da
personificacdo do céu. O vermelho simboliza a vida, também, vermelho e preto
representam, o orixa exu, guardido da comunicagédo. Os uniformes que a banda usa
se baseiam em conformidade com essas cores.

Figura 13 - Cores que compdem a logomarca da Dida.

Did4, ,,

Fonte: Acervo da Dida, 2023.
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4. Agoes sociais em beneficio da comunidade

Conforme foi colocado pelos autores (CHISSANO e USSENE, 2015), os
coletivos sdo organizagdes que contribuem para o desenvolvimento econémico,
social, politico, cultural e religioso, combatendo a exclusdo social, geracdo e
distribuicdo de renda, combate a fome e reducao da pobreza.

Os coletivos afros, além dos cursos que desenvolvem para (re) conscientizar
as suas comunidades, estabelecem parcerias com outros parceiros, levando assim
para as suas comunidades diferentes agdes de beneficios sociais para atenuar a
condicdo da comunidade. As agdes sociais sdo extremamente diversificadas e
dizem respeito, principalmente, as demandas de cada comunidade e as conexdes
que os coletivos conseguem estabelecer com entidades publicas e privadas
interessadas em atuar junto a comunidade.

Os coletivos através das parcerias, trazem para as suas comunidades oficinas
de danga, musica, canto, percussao, grafitagem. Promovem seminario e encontros
relacionados a educagao interétnica, dando oportunidade para suas comunidades se
sentirem autdbnomas, independentes, se sentirem ativas e responsaveis no meio
social. Através dessas atividades, hoje tem pessoas que se autossustentam e
sustentam familias a partir de saberes apreendidos ali. Sado formas de
empoderamento e emancipacdo que o0s coletivos desenvolvem nas suas
comunidades.

No dia 6 de margo, tinha combinado uma entrevista com Adriana, fui
acompanhado da Michele, minha parceira, chegamos por volta das 16 hs, a sede da
Dida estava lotada de gente. Sem perceber o que estava acontecendo, peguei
celular e comecei a registrar, tirando fotografias, assim como filmando, do nada
Andréia saiu pela porta com marmitas, macas e garrafas de agua comecou a
distribuir para aquelas pessoas, como pode ser vista nas figuras - 14.

Chegaram cedo e colocaram nomes na lista, a refeicdo estava sendo
entregue na base da lista. Foi justamente na hora que Adriana saiu da sede, me
chamou para entrar, quando entramos, lhe perguntei do que se tratava aquela agao?
Me falou que a Dida desde 2021 estabeleceu parceria com Hotel Fasano - um dos
hotéis de Salvador - ainda no momento da pandemia, para distribuicdo das refeicdes

todas segundas-feiras.

Aqui ao redor, tem varias pessoas que necessitam de comer. Fizemos uma
parceria com o Hotel Fasano desde 2021, vocé viu que eles pegam comida
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e vai comendo ali mesmo. De repente essa pessoa nédo toma café, ndo tem
nada para comer hoje. Ali naquele momento, é uUnico que tem. Para muitos,
€ 0 unico alimento que tem no dia. Entdo todas as segundas feiras, temos
essa missdo de atender esse publico através dessa parceria (Adriana,
entrevista concedida em marc¢o, na sede da Dida, pelourinho, 2023).

Figura 14 - Dida distribuindo refeigdes.
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Fonte: Minha autoria, feita durante campo, 2023.

A parceria que a Dida fez com Hotel Fasano é sé uma das varias parcerias
que estabelece com outras organizagbes, musicos e empresas para atender as
demandas sociais dos mais necessitados, vulneraveis, ou seja, € a continuidade,
extensdo do projeto Sodomo, no qual Neguinho visava alimentar criangas que
passavam fome e forma-las.

Depois do carnaval 2000, a Dida doou cerca de 3 mil toneladas de alimentos
ao internato da Creche Manoel Jacinto Coelho, Centro de apoio ao menor e aos
adolescentes carentes (cesmac) e a creche Béu Machado, ambas da cidade de
Salvador. Os alimentos foram arrecadados durante a campanha para o carnaval. A
Dida tinha como condicdo para que os folides participassem e acompanhasse o
bloco durante os dois dias de carnaval na avenida a contribuigdo com alimento. A
doagao que foi noticiado pelo jornal: “Correio da Bahia”, como pode ser visto na

figura - 15.



Sahador, sexta-teirn, 31 do

o 2000

Figura 15 - Dida na manchete do jornal.
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Fonte: Acervo, Laura, 2000.

Assim, se percebe que os coletivos se transformam em ONGs que possuem
como missao promover o desenvolvimento da cidadania e preservar a cultura negra.
Nesse sentido, sdo facilmente encontrados blocos afro que organizam coletas e
doagdes de alimentos, roupas e brinquedos para criangas, integram ou desenvolvem

campanhas de saude voltadas as pessoas negras, denunciam a violéncia nas

comunidades e a fragilidade da infraestrutura urbana.
Segundo Gomes (2019), foram os movimentos sociais 0s principais

protagonistas para que as ag¢des afirmativas se transformassem em questéo social,
politica publicas, académica e juridica no Brasil, compreendidas como politicas de

correcao de desigualdades raciais desenvolvidas pelo Estado brasileiro.
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A autora ainda considera que, os coletivos de tipo Dida que sao responsaveis
por trazer a arte, a corporeidade, o cabelo crespo, as cores da Africa para o campo
da estética, da beleza, do reconhecimento e da representatividade. O Movimento
Negro, assim como outros movimentos sociais, ao agir social e politicamente dessa
forma, reconstréi identidades, traz indagagbes, ressignifica conceitos sobre si
mesmo e sobre a realidade social.

Os coletivos/blocos afros se constituem como ONGs, criando parcerias com
outras instituicbes, levando para suas comunidades politicas que antes a
comunidade ndo acessava. Realizando diversos trabalhos como: ciclo de palestras,
debates e vivéncias musicais, cultura e arte negra, oficinas de danga de matriz
africana, capoeira, além de outras atividades, lutando assim contra a desigualdade
social, racismo, a fome e quaisquer outras formas de violéncias.

Se nao fosse a luta do Movimento Negro, nas suas mais diversas formas de
expressao e de organizagdo muito do que brasileiros/as sabem atualmente sobre a
questao racial e africana, nao teria acontecido. E muito do que hoje se produz sobre
a tematica racial e africana, em uma perspectiva critica e emancipatoria, nao teria
sido construido, nem as politicas de promog¢ao da igualdade racial teriam sido
construidas e implementadas (GOMES 2019).

A Dida, assim como os demais movimentos sociais, ressignificam a historia
do Brasil e da populagao afro diaspoérica, constréi novos enunciados e instrumentos
tedricos, ideoldgicos e politicos para explicar como o racismo brasileiro opera nao
somente na estrutura do Estado, mas também na vida cotidiana das vitimas. Além
disso, da outra visibilidade a questdo étnico-racial, interpretando-a como trunfo, e

nao como empecilho para a construgdo de uma sociedade mais democratica.

3.5 Participacao da Dida no carnaval

Constitucionalmente, o Brasil € um pais laico, assim como muitos outros
paises que passaram pelo processo colonial. No entanto, tem problema com
racismo/intolerancia religiosa. A maioria das festas e dos feriados hoje celebradas
sdo instituidas através do cristianismo, por ser a religido que estava fortemente
ligada, ou seja, aliado forte do império, consequentemente da formagao de

Estado-nacao.
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Com a ascensdo da religido de matriz africana (candomblé, umbanda) no
Brasil, Bahia em particular, a maioria das festas que sdo comemoradas hoje em dia,
tem parte que ultrapassa a religiosidade (cristianismo), uma mistura do “sagrado” e
do “profano”. Por exemplo: a celebragao da festa de Bonfim que acontece todos os
anos dia 12 de janeiro, a festa de lemanja, dia 2 de fevereiro. Essas festas ndo sé&o
ligadas diretamente ao cristianismo e nem com carnaval.

Entrudo foi o primeiro festejo semelhante ao carnaval celebrado no Brasil,
vem do século XVII, trazido pelos portugueses. Era uma guerrinha que se fazia com
molinha de cera, com agua perfumada dentro, se jogavam uns nos outros nas ruas.
Aproveitavam a semana que antecede quarenta dias de quaresma antes da
celebracédo de Pascoa, para festejar. A comunidade negra aproveitava a festividade
para ocupar as ruas e pragas.

Quanto mais passava o tempo, mais a comunidade negra se organizava em
forma dos blocos, coletivos a fim de representar as suas praticas culturais de forma
mais organizada nessa festa. Segundo Susanne (2004), as primeiras rodas de
samba e posteriormente a formacdo de blocos afros que conhecemos hoje
comegaram a se popularizar durante a celebracédo dessa festa.

Os blocos afros foram criados pelas juventudes negras justamente para dar
espaco e oportunidade para que a massa popular negra pudesse manifestar e
demonstrar as suas identidades. Durante a celebracédo, as diferentes tradi¢cdes
trazidas da Africa para o Brasil se misturam com as dos nativos, transformando em
cultura afro-brasileira.

Os ritmos que os blocos afros apresentam no carnaval sdo diferentes. Usam
instrumentos de percussao ligados a religibes de matriz africana, fazem alguns
rituais para invocar a ancestralidade, pedindo permissdo e protecdo durante a
celebracédo. Conforme frisou Susanna (2004) o candomblé, assim como umbanda,
possui uma estética ritual de fundamental importancia, tanto nas festas, quanto nos
trajes usados nas pelos blocos no carnaval, padronizados em modelos fixos que
narram a historia de cada Orixa.

Por sua vez, Moura (1987) considera que, atualmente, a presenga da
comunidade negra no carnaval de Salvador, através da reorganizagdo dos blocos
imposta por lideres comunitarios oriundos de bairros periféricos como: Liberdade,
Engenho Velho da Federacao, Itapoa, Pelourinho, entre outros, vem proporcionar

aos organizadores da festa uma nova concepc¢éo do carnaval baiano.
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O Carnaval popular de Salvador acontece em ruas e bairros diferentes. Se
divide em circuitos, permitindo assim a maior organizagdo. Tem 7 circuitos
(Barra/Ondina, Campo grande/Osmar, Batatinha (Pelourinho), Mestre Bimba, Sergio
Bezerra, contrafluxo e Orlando Tapajés). Os desfiles dos blocos, coletivo, grupo e
movimento sdo definidos através desses circuitos pela Secretaria da Cultura do
Estado da Bahia, entidade responsavel pela organizagcdo do Carnaval de Salvador.
Cada bloco sai dois dias de Carnaval. A Dida em 2023, saiu no circuito Campo
Grande/Osmar, sabado e segunda-feira, das 13h as 17hs.

O Carnaval de Salvador por ser organizado em circuito, cada banda, grupo,
bloco que participa precisa estar em funcionamento o ano todo, desenvolvendo
atividade para que quando chegasse o periodo da festividade, esteja em condigcao
de ser selecionado, assim como subvencionado pelo “ouro negro” para participar. E
de salientar que, o carnaval de Salvador é subvencionado pela Secretaria de Cultura
do Estado da Bahia através de ouro negro, érgao responsavel pelo planejamento do
projeto carnavalesco.

Conforme frisou a Andreia, presidenta da Dida, para ter o financiamento do
ouro negro, precisa ter projeto que funcione o ano inteiro, sem nenhuma pendéncia
das contas a serem pagas. Nao obstante o financiamento chega um pouco atrasado,
tem que fazer o empréstimo para poder atender as demandas da organizagéo,
senao, fica tudo em cima do tempo e mal organizado.

Segundo a nossa interlocutora, Adriana (2023), “sao detalhes, muita coisa,
muita responsabilidade, entdo para além de colocar bloco na rua, nés temos que ter
essa logistica dos dias que saimos”. Como levar os instrumentos a serem usados
para a avenida; onde guarda os instrumentos depois de tocar; quem carrega os
instrumentos, quem toma conta da corda (os cordeiros). A presenga da Dida na
avenida se organiza em alas, quem toma conta das alas; quem distribui agua,
lanche enquanto as percussionistas tocam; quem olha também as folias para |lhes
darem agua; a banda em cima do trio, € uma logistica gigante.

Assim que estava se aproximando do carnaval, Andréia me convidou para lhe
auxiliar em alguns trabalhos nos dois dias que a Dida ia estar na avenida. A
concentracdo das folias e das percussionistas na avenida foi marcada para as 10h.
As 06 horas da manha, fui & sede da Dida para ajudar a levar os instrumentos

percussivos (tambores, teclado, guitarra, agua, refrigerantes) e os demais
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instrumentos para danga das alas (pildo e balaio), que ia ser usados, para avenida
onde se encontrava o trio elétrico da Dida.

Foram 24hs - dos dois dias que a Dida estava na avenida - intensos de
trabalho, de experiéncia e aprendizado. Vendo o quao é dificil colocar um bloco na
rua, de toda uma logistica, exige muito empenho e dedicagdo. Nos dois dias de
carnaval, a Dida comecou a desfilar no Corredor da Vitéria, passando pelo bairro do
Campo Grande. No primeiro dia, o tempo estava ensolarado, com pouco vento, nao
choveu, diferente do segundo dia, que choveu o dia todo.

A presenga da Dida na avenida, como foi frisado em cima, se organiza em
alas com as suas representatividades. Ou seja, as alas sdo organizadas para
representar e passar alguma mensagem como pode ser vista nas figuras - 16 - 17 -
18 e 19. Na frente, tem grupo de mulheres e criangcas vestidas de branco em
representacdo das baianas de acarajé. Em seguida vem a ala das mulheres que
tocam berimbau; depois as mulheres que representam as guerreiras de Wakanda,
inspirada no filme “PANTERA NEGRA”; em seguida, vem ala de danga com piléo e
balaio, representando a tecnologia usadas pelos antepassados; depois a banda
cortejo com tambores e as folids; por ultimo, vem banda show no trio elétrico. Todas
essas alas sao representadas exclusivamente pelas mulheres, exceto eu e Ace, que

estdvamos ajudando na organizagao®.

Figura 16 - Ala que representa Baianas de acarajeé.

Fonte: Minha autoria, feita durante campo, 2023.

8 A presenca da Dida no carnaval, 2023.
https://drive.google.com/file/d/1zESnM5hrjilCdLWg1NXzB8jvWsPzea4\W6/view.


https://drive.google.com/file/d/1zE5nM5hrjICdLWg1NXzB8jvWsPzea4W6/view
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Figura 17 - Ala da danga com os instrumentos do passado (balaio e pildo).
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Fonte: Minha autoria, feita durante campo, 2023.

Figura 18 - Mulheres com Berimbau.

b

Fonte: Minha autoria, feita durante campo, 2023.
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Figura 19 - Ala que representa as guerreiras de wakanda.

Fonte: Minha autoria, feita durante campo, 2023

Todas essas alas estavam protegidas por uma corda que separa quem nao €
do grupo e quem esta com a banda, representando alguma ala ou ter credencial
para livre acesso, pessoal da imprensa. Quem n&o esta devidamente identificado,
nao pode estar dentro da corda. A avenida estava cheia de gente, as que tomavam
cerveja, suco, refrigerante, empresas (radio e redes de televisao).

O carnaval, além de ser momento da manifestacao cultural, serve também de
momento em que a comunidade aproveita para expor as suas ideias, criticando
diferentes formas opressivas, questionando o poder politico sobre a condigdo em

que se encontram os grupos minoritarios, como pode ser vista nas figuras - 20.
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Figura 20 - Dida no carnaval, questionando a condi¢do dos/as negros/as.

PORQU:
b

Fonte: Minha autoria, feita durante campo, 2023

Movimento Negro, juntamente com alguns intelectuais negras/os e néo
negras, conforme frisa Silvério (2002), alertam a sociedade e o Estado para o fato, a
desigualdade que atinge a populagao negra brasileira ndo é somente heranga de um
passado escravista, mas, sim, um fendbmeno mais complexo e multicausal. Produto
de uma trama complexa entre o plano econdmico, politico e cultural. O autor ainda
ressalta que os coletivos negros, assim como outros coletivos sociais, ao agir
socialmente e politicamente, reconstréi identidades, traz indagacgoes, ressignifica e
politiza conceitos sobre si mesmo e sobre a realidade social.

Por sua vez, Gomes (2019), considera que os questionamentos levantados
tipo o que a Dida leva para avenida durante carnaval, atualmente, no plano
educacional, foram transformados em politicas do Ministério da Educacao (MEC),
em leis federais, decisbes do Congresso Nacional e do Supremo Tribunal Federal.
Os questionamentos levantados do tipo que a Dida fez no carnaval é a luta dos

grupos negros na perspectiva de resolver seus problemas na sociedade abrangente,
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provenientes dos preconceitos e das discriminag¢des raciais, que os marginalizam no
mercado de trabalho, no sistema educacional, politico, social e cultural.

Ainda a autora, frisa que a “raga” e por conseguinte, a identidade
étnico-racial, sao utilizadas pelo Movimento Negro, ndo s6 como elemento de
mobilizacdo, mas também de mediacdo das reivindicagbes politicas. Em outras
palavras, para o Movimento Negro, a “raca" é o fator determinante dos negros em
torno de um projeto comum de agao.

Sendo assim, o processo de definicao e redefinicdo de identidade social desta
populagdo contou com varias estratégias, que fizeram frente as imposi¢des
ideoldgicas e as restrigdes diretas e indiretas que impediam a integragdo econémica
e a participagao politica das pessoas negras. Ou seja, as imagens mostram o
comprometimento socio politico que da Dida com a situagdo socioeconémica,

politica e cultural das pessoas negras.

3.5.1 O tema

Uma das condi¢gdes para que o Bloco, coletivo, grupo possam participar de
carnaval, assim como ser contemplado pelo Ouro Negro é ter tema através do qual
se organiza em termos musicais, danga, vestuario. A Dida no carnaval de 2023
trouxe para a avenida o tema: “Afro-futurismo, algoritmo dos buzios”, no qual vestem
em representacdo das mulheres guerreiras de Wakanda, inspirado no filme “Pantera
Negra”, exaltando a forte presenga da ancestralidade, africanidade, homenageando
as grandes mulheres que fizeram parte da sua histoéria.

Nao obstante, os temas também a serem representados no carnaval, sédo
pensados de forma comercial, devido aos condicionamentos, exigéncias impostas
pela entidade organizadora e patrocinadora. Conforme salientou Ace, 0 nosso
interlocutor, o tema de carnaval é pensado de forma mais comercial, “ndo é que a
gente queira mudar a nossa estética ou o nosso padrao, mas a gente quer inserir de
alguma forma dentro da demanda do ouro negro para poder ser contemplado”.

E de ressaltar que os buzios eram e ainda sdo na religido de matriz africana
algoritmos usados para fazer leitura dos acontecimentos. Meios pelos quais, 0s pais
e maes de santos se comunicam com 0Os ancestrais. Usam para ler e entender,
diferentes acontecimentos. Conforme frisa Adriana, o tema Afro-futurismo é uma

proposta basica para restabelecer o vinculo vivo produtivo da mitologia e cosmologia
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africana com a nova inovagdo tecnoldgica. Entdo buzios e algoritmos estédo

presentes no nosso meio.

O nosso tema sempre é didatico, nunca levamos para avenida um tema s6
porque é bonito e faz festa. A gente leva também a parte didatica para a
avenida. Tudo é pesquisado, tudo é estudado, tudo é decidido em coletivo.
O que fizemos hoje sera refletida no futuro, entdo o nosso tema: afro
futurismo o algoritmo dos buzios, retrata o passado, presente e futuro, entdo
tudo que foi feita no passado esta refletindo agora no presente, o que é feita
agora no presente, refletira no futuro, entdo nés pegamos esse link para
pensar no futuro, porque vamos fazer tudo aqui e agora, mas e amanh3, e
depois de amanha. E um tema pluridisciplinar que vem se consolidando em
varios paises do mundo através da musica, danga, artes plasticas, moda,
literatura, ciéncia e das novas tecnologias entre outras formas de saber e
expressdo. (Adriana, entrevista concedida em margo, na sede da Dida,
pelourinho, 2023).

O Buzio revela toda a evolugédo, como os algoritmos da tecnologia nos traz
muitas informagdes quando pesquisamos. Nas ciéncias “modernas” ocidentais,
algoritmo se refere a aparelhos eletrénicos, tecnolégicos, internet etc. O pildo que foi
trazido, era a tecnologia maxima, é com ele que os antepassados trituravam os

materiais de uma forma super manual, do nada, sumiu.

3.5.2 As fantasias

Elemento conectado diretamente ao tema e com a estética. As fantasias sao
fundamentais para o planejamento da criagdo estético cultural dos blocos afro
carnavalescos. Pois sao elas que assumem o desafio de apresentar, nas
indumentarias e aderecos, aquilo que vai ser trabalhado no tema e na cancéo.
Nesse sentido, apresentando-se como mais um elemento reforgcador da proposta
politico-pedagodgica dos blocos. A fantasia, ao vestir o(a) folido(a), ndo deve apenas
cumprir a sua primeira fungdo, a de servir como vestuario, mas principalmente
conecta-lo a mensagem contida no tema.

Os abadas para participar de blocos que saem carnaval custam caro,
dependendo do bloco. A Dida cobra 80 reais em dinheiro, assim como o mesmo
valor pode ser pago através dos produtos alimenticios e limpeza. Por sua vez, a
nossa interlocutora, lvone, segunda maestrina da Dida, salienta que antigamente era
cobrado 3kg de alimentos, latinhas, produtos de limpeza, para as mulheres que
pretendiam sair com a Dida no carnaval. Esses produtos recolhidos servem para

doagao, como foi mencionado em cima.
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Segundo Laura, francés que veio participar do carnaval com a Dida e que
outra hora deu aulas de inglés na Dida, as meninas, mulheres que moram nos
arredores da Dida ndo tendo condi¢des de participar do carnaval, ou seja, comprar
as fantasias, venham aqui, preencham as fichas (nome, sobrenome, enderego), para
que a Dida possa saber quantas pessoas vao participar do carnaval e poder doar
tecidos para fantasias.

E de salientar que a Dida tem atelié de costura no seu edificio que fica no
subsolo do complexo onde se desenvolve as aulas de aprimoramento de corte e
costura. As fantasias da Dida s&o costuradas pelas mulheres da Dida. Momento que
aproveita para intensificar as aulas de corte e costura que desenvolve. As mulheres
que conseguem comprar, sairam com a Dida os 2 dias, maioria dessas mulheres
sdo negras e periféricas ou que talvez nao teriam como participar dos outros blocos,
momento esse que aproveita para dangar, manifestando os seus sentimentos.

Valor esse que é colocado para permitir acessibilidade das folias poderem
curtir o carnaval. Em outros momentos, a banda ja fazia isso de graga, utilizando os
recursos que o ouro negro coloca a disposicao do grupo, distribuindo os abadas
para as mulheres que ndo tem condicbes de comprar, permitindo que possam
participar do carnaval.

As inscricbes servem para banco de dados, ter a percepcado de quantas
mulheres estdo participando. Em 2023, a Dida se informatizou, tendo um banco de
dados online. Antes era tudo no papel, na ficha, ficava sem controle, as vezes a
ficha é colocada em outro classificador, para fazer a contagem das pessoas que
participaram, perdia a conta. Este ano, segundo registro feito, tem 1000 (mil)

mulheres participando, contando com banda, com alas participando.

3. 5.3 Economia

Quando se fala da economia no carnaval, se remete de imediato ao turismo,
hotelaria, bar, vendas, geracdo do emprego, segurancgas, emissoras de televisdes,
radios, marcas de cerveja, de refrigerante que vao patrocinar. Mas o subemprego
(catadores de latinha, dos vendedores/as ambulantes) sdo esquecidos.

Nas semanas que antecedem o carnaval, acontece uma fila enorme nas
instalagdes da prefeitura das/os vendedores/as ambulantes, que para trabalhar de

forma legal durante o carnaval, tem que se cadastrar. Essas pessoas esperam o0 ano
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todo para esse grande evento em que podem conseguir maior valor das vendas,
para se poder manter confortaveis durante os préximos meses.

O Carnaval de Salvador é 24h sobre 24h. Acaba de madrugada e comecga de
manha. Devido a alta taxa das mées solteiras em Salvador, principalmente as maes
negras que estdo na linha de pobreza, € muito comum ver criangas no carnaval ao
lado do isopor/térmico ou trabalhando, ajudando as maes.

Nessa época, as creches e as escolas nao funcionam por causa do recesso,
muitas das vezes essas maes ndo tém a quem deixar as criangas, por isso, as
levam. Muitos desses vendedores dormem nos circuitos de carnaval, na rua, no
chdo so6 para néo perder o lugar e nem um minuto da festa. A maioria das pessoas
que passam por isso, de certa forma, ndo tem voz, ndo tem tempo, espago e
oportunidade para debater sobre as suas condi¢des, reivindicar os seus direitos.

Os catadores de latinha que sdo gente que muitas das vezes passam do
nosso lado, nem prestamos atencdo no que estdo passando ou dando relevancia,
assim como estdo fazendo trabalho nobre, limpando as ruas, catando lixo, um
trabalho escravizado, mas que foi normalizado nos dias de hoje como trabalho dos
“fracassados”. Porque aquelas pessoas nao tém outros meios, outras saidas, o
governo, Estado e sociedade de modo geral ndo faz nada para mudar essa situagéao,

situacao que precisa ser mais debatida.

Consideragoes finais

Durante o desenvolvimento desta dissertagdo, se compreendeu que a criagao
de um coletivo se da mediante a condigdo socio-histérica, econbémica, politica,
cultural, religiosa, ambiental etc. que um determinado grupo social de pessoas se
enfrentam. No caso da criagcado da Dida, se da mediante a auséncia das mulheres no
mundo percussivo em Salvador - BA. Em outras palavras, a criagdo de coletivo
passa necessariamente pela afirmacédo da identidade (politica, religiosa, histérica,
linguistica etc.) coletiva.

A Dida se constitui como espaco da criacdo e recriacao de lagos familiares,
da educagao, da (re) conscientizagdo. Espagos musicais, percussivos, através dos
quais, as integrantes possam e consigam falar através da musica, poesia, tocar e
dancar, conseguem levantar varias problematicas, denunciando diferentes formas de

opressao, violéncias sofridas, assim como trazendo as suas ancestralidades para o
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centro, fazendo delas elemento fundamental no processo da reafirmacao das suas
identidades. Assim, o coletivo Dida é a forma de relagao social em que a ideia da
identidade coletiva se expressa.

Os diferentes coletivos criados nas comunidades - centro histérico de
Salvador - se transformam em ONGs, desenvolvendo diversas atividades de carater
social, cultural, politica, educacional (alfabetizagdo, de danga, percusséao,
corte/costura, capoeira, informatica, grafitagem) que possibilitam a formagao das
criangas, jovens e adultos da comunidade, a partir das suas memaorias ancestrais.

Os projetos que a Dida e outros coletivos desenvolvem no centro histérico de
Salvador, permitem que a comunidade tome consciéncia das suas condicdes
sécio-historico, politico e cultural. Sdo projetos que geram novos conhecimentos que
alimentam as lutas desenvolvidas pela comunidade, instituindo novos atores
politicos dotados de conhecimentos que enriquecem e fortalecem a resisténcia,
permitindo 0 empoderamento e emancipacdo da comunidade sobre diferentes
formas de violéncia (racismo, desigualdade, discriminagao, xenofobia) sofridas.

Sao projetos que visam também a integracdo da comunidade nos espacgos
publicos, denunciando através das musicas e poesia, pinturas diferentes formas de
violéncias que atravessam a sociedade. Os processos emancipatorios construidos
pela comunidade negra e pelos coletivos, produzem saberes que desestabilizam e
rompem com o imaginario racista. Ou seja, coletivos constituem espacos nos quais
os elementos da contracultura se projetam.

Por isso que trazemos para nossa reflexdo conclusiva o pensamento e a
pedagogia pdés-abissais teorizado pelo Boaventura Souza Santos (2010), onde o
autor considera que os saberes produzidos, articulados e sistematizados pelos
coletivos negros tém a capacidade de subverter a teoria educacional e paradigmas
‘hegemodnica”, construindo a pedagogia das auséncias e das emergéncias, ao
repensar as novas forma de escola, descolonizar os curriculos, novas propostas de
politicas publicas que visa contemplar as demandas da comunidade.

N&o obstante, os conhecimentos nascidos na luta dos coletivos ndo avangam
de modo isolado, entra em dialogo com outros conhecimentos, nomeadamente, o
conhecimento académico produzido nas universidades e centros de pesquisa, igual
a que essa dissertagao e outros trabalhos académicos vem desenvolvendo ao longo
do tempo. Ou seja, as forma da produgédo de conhecimento que a comunidade utiliza

sempre se encontra aberta, estabelecendo didlogos com outras formas de produgéo
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de conhecimentos, permitindo assim nas sociedades tao desiguais, tao injustas e tao
violentas, converter vitimas da opressao em atores politicos que protagonizam lutas
e resisténcias, a fim de construir uma sociedade mais justa e igualitaria.

Essa forma da organizagao social de carater politica, educativa e recreativa
surge como articuladora entre a periferia e o centro. Promovem valorizagédo e
reconhecimento de diferentes praticas culturais desenvolvidas nas comunidades.
Permitindo que a comunidade nao se sinta inferior por serem da periferia, cultura,
lingua, profissao diferente, em frente das outras culturas e identidade.

No passado dia 13 de dezembro de 2023, o coletivo Dida completou 30 anos
de existéncia. Para comemoragado do aniversario, realizou e participou de varias
atividades, entre elas, palestras, exibicdo do documentario “as rainhas do
samba-reggae” da autoria de Aylé Santos no museu Eugénio Teixeira Leal, no
Pelourinho e realizou shows gratuitos pela afirmagdo e empoderamento das
mulheres negras, no largo Quincas Berra d’agua (Pelourinho).

Os eventos foram gratuitos, permitindo que o publico conhega os projetos
(aulas de danca, percussao, corte/costura, capoeira, informatica, grafitagem) que o
coletivo vem desenvolvendo ao longo desses 30 anos. Eventos esses que permitem
os/as fas poderem comemorar junto com a Dida os seus trinta anos de existéncia,
da luta, da resisténcia, conquista, de formacao e transformacgao social.

Para isso, a sua plataforma digital/rede social (Instagram) serve da sua
principal veicula da divulgagdo das atividades a serem realizadas. As diferentes
plataformas digitais que o grupo tem acesso, desempenham papéis importantes na
divulgacao das diferentes praticas culturais, projetos que o coletivo desenvolve,
permitindo que a comunidade transcenda, acessando outros territorios/fronteiras.
Para essa comemoracgao, podem ser vistas nas paginas de rede sociais da Dida
seguintes mensagens:

Eu aqui vendo a vida crescer, parabéns mulheres, poder da
criacao; parabéns Dida, orgulho de falar sobre minha chegada
na Dida, cheguei depressiva e vir que a banda me fez muito
bem, hoje ndo estou ai, mais sinto como se eu tivesse, Dida
orgulho feminino; obrigado por existir e resistir tanto por nés,
por serem mulheres e deusas da musica! vida longa Dida;
minha historia, amo; vocés nos representam; orgulho muito de

vocés meninas, vibragdes positivas; momentos especiais,
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marcaram geragdes! que essa celebracdo seja de alegria,
memorias e muita musica, salve a Did4; estive com elas na
praia da forte semana passada, pensem numas mulheres
cheirosas e educadas.

Sao entre essas e as reflexdes/relatos das percussionistas vinculadas a Dida
que conversei, assim como das observagdes feitas durante quatro (4) meses de
campo, que me permitiram compreender que o coletivo, além das inumeras
dificuldades, violéncias sofridas ao longo desses trinta anos, consegue trazer ao
publico, assim como para universo académico através das pesquisas ali realizadas,
as experiéncias, outros modos de vida que outrora foram invisibilizados.

Favorece a emergéncia de novos sujeitos sociais e novas perspectivas
culturais e educacionais, muitas vezes ja existentes, principalmente nas periferias,
comunidades negras (Pelourinho), mas pouca reconhecida pela cultura hegemonica,
através de processo de violéncia e por modos estereotipados de representagoes e
reprodugao da desigualdade.

Através de acdes da mobilizagao politica, de protesto antirracista, artisticos,
literarios e religiosos, igual a que a Dida vem travando ao longo desses trinta anos,
no carnaval, através das imagens, musicas que expressam as porcentagens das
violéncias, da desigualdade, encarceramento que o0s negros/as, periféricos se
encontra. Para Santos (1994) sdo formas de enfrentamento do racismo.

Sao agdes que visam a tomada e valorizag&o da consciéncia politica, do lugar
de fala, da formacdo da identidade cultural afro diaspdrica, promovendo a
valorizagao, trazendo para o centro as memorias afetivas ancestrais da comunidade
através da musicalidade, corporeidade, percussao, da danga, tambor, do morar,
pertencimento a fim de fortalecer a identidade coletiva e individual da comunidade.

Além da compreensdo da realidade sdécio-histérica e cultural do coletivo
afro-brasileira que estudo vem desenvolvendo através da pesquisa etnogréfica,
elucida ainda a importancia e impacto da Dida, da musicalidade, ancestralidade, da
performance percussiva, dos projetos desenvolvidos na vida das mulheres, criancas
integrantes da Dida, como ‘lugar de fala”, de “emancipag¢do”, possibilitando a

construcao da identidade cultural afro-brasileira mais sélida.
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