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Resumo

SANTOS, Ana Beatriz de Santana Bandeira. A formacdo das jovens
aristocratas em Lesbos: Um estudo sobre a educacdo feminina no Periodo
Arcaico por meio da analise dos fragmentos de Safo de Lesbos. Orientadora:
Profa. Dra. Carolina Kesser Barcellos Dias. 2023. 123 p. Dissertacao (Mestrado
em Historia) — Instituto de Ciéncias Humanas, Universidade Federal de Pelotas,
2023.

Essa dissertacdo tem como tematica a andlise da educacdo de jovens
aristocratas na Ilha de Lesbos, utilizando como principal fonte os fragmentos
das poesias de Safo. Os nossos objetivos ao analisar esse tema sé&o
compreender como se dava a educacéo feminina, em um recorte local - a ilha
na Asia Menor, e expandir nosso entendimento sobre o cotidiano de jovens
mulheres no Periodo Arcaico, além da Grécia Continental. Também
objetivamos investigar as préticas ritualisticas retratadas por Safo de Lesbos, e
como essa prética era importante na formacdo das jovens aristocratas. Para
essa finalidade, analisaremos os fragmentos das poesias de Safo, além de
outras obras produzidas na Antiguidade grega que nos oferecem informacdes
de como era a vivéncia feminina no periodo. Os fragmentos das poesias de
Safo constituem uma importante fonte para a andlise do cotidiano de jovens
mulheres na llha de Lesbos durante o Periodo Arcaico, de forma que
afirmamos que seu estudo € tdo importante quanto aquele desenvolvido sobre

outras obras gregas, de modo geral atenocéntricas e produzidas por homens.

Palavras-chave: fragmentos séaficos; educacdo feminina; antiguidade grega.



Abstract

SANTOS, Ana Beatriz de Santana Bandeira. The formation of Young
aristocrats in Lesbos: A study on female education in Arcaic Period through
the analysis of Safo de Lesbos’ fragments. Advisor: Profa. Dra. Carolina Kesser
Barcellos Dias. 2023. 123 p. Dissertation (Master in History) — Instituto de

Ciéncias Humanas, Universidade Federal de Pelotas, 2023.

This dissertation has as its theme the analysis of young aristocrats’ education
on the Island of Lesbos, using as main source the fragments of Sappho’s
poetry. Our objectives in analyzing this theme are to understand how female
education took place, in a local area — the island in Asia Minor, and expand our
understanding of daily lives in the Arcaic Period, beyond Continental Greece.
We also aimed to investigate the ritualistic practices portrayed by Sappho of
Lesbos and how this practic was important in the formation of young aristocrats.
For this purpose we will analyze the fragments of Sappho’s poetry, as well as
other works produced in Greek Antiquity that offer us information on what the
female experience was like in the period. The fragments of Sappho’s poetry
constitute an important source for the analysis of the daily lives of young women
on the Island of Lesbos during the Archaic Period, so that we affirm that their
study is as important as the developed on other Greek works, generally

attentive and produced by men.

Keywords: sapphic fragments; feminine education; greek antiquity.



Nota ao uso de traducgdes

Existem diversas traducdes dos fragmentos séaficos no Brasil. Nesta
pesquisa, demos prioridade a traducdo feita pelo pesquisador Guilherme
Gontijo Flores, publicada no livro Fragmentos Completos (2017). Para os
testemunhos antigos, também utilizamos as traducdes presentes nessa obra.

As traducdes dos fragmentos de Alceu sdo de autoria de Giuliana
Ragusa, presentes no livro Lira Grega: Antologia de poesia arcaica (2013).

A traducéo das citagOes retiradas de obras em lingua € de nossa autoria.
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1 Introducéo

A pesquisa realizada nesta dissertacdo teve como ponto inicial a
pesquisa de iniciacdo cientifica feita no ano de 2018, intitulada Safo de Lesbos
e a educacdo feminina na Grécia Antiga, orientada pelo Prof. Dr. Thiago
Eustdquio de Aradjo Mota, no curso de Licenciatura em Histéria da
Universidade de Pernambuco. A ideia de analisar como seria a educacdo
feminina na Grécia Antiga nasceu dos questionamentos que levantamos a
partir da leitura dos fragmentos séaficos que, apesar de possuirem diversas
tematicas relevantes, nos intrigou ao tratar da presenca de mulheres em
contexto ritualistico, e como isso se ligava a uma forma de ensino no Periodo
Arcaico.

O cruzamento de fontes foi importante durante a producao da pesquisa
de iniciacdo cientifica, e continuou a ser conforme o trabalho crescia,
perpassando o trabalho de conclusdo de curso, aprofundando-se no projeto de
mestrado e nesta dissertacdo. Passamos a incluir os demais fragmentos
saficos e pensar no que cada um deles oferecia em relagdo aos nossos
objetivos e hipdteses. Ainda, aprofundamos nossos conhecimentos sobre
alguns conceitos importantes relacionados a pesquisa, como a musica e as
préaticas ritualisticas.

Safo de Lesbos foi uma poetisa da ilha grega de Lesbos, localizada na
regido da Asia Menor (ANEXO). Ela é a Gnica mulher dentre os nove maiores
poetas na Antiguidade Arcaica, junto a Alcman (Esparta, séc. VII a.C.), Alceu
(Ilha de Lesbos, séc. VII e VI a.C.), Estesicoro (Himera, séc. VIl e VI a.C5.),
ibico (Régio, séc. VI a.C.), Anacreonte (Teos, séc. VI a.C.), Siménides (llha de
Ceos, séc. VI e V a.C.), Baquilides (llha de Ceos, séc. VI e V a.C.) e Pindaro
(Tebas, séc. VI e V a.C.). Sua poesia € denominada mélica, um género que €&
“basicamente, o das composicdes destinadas a performance cantada em coro
ou solo, com acompanhamento da lira — no caso da modalidade coral, junto a
outros instrumentos” (RAGUSA, 2013, p. 12). O corpus poético de Safo é
extremamente fragmentario, sem qualquer detalhe sobre a melodia que
acompanhava as letras parcialmente preservadas, sendo possivel apenas ter
uma nocao dela por meio dos metros presentes nas cangdes (APENDICE)™.

1 Para uma melhor compreens&o dos termos técnicos acerca das métricas existentes na mélica
safica foi adicionado um apéndice baseado nas considerac¢des do Prof. Dr. Guilherme Gontijo
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Atualmente, existem cerca de 200 fragmentos da mélica séfica
preservados, e a organizacado destes tenta seguir a que teria sido feita na
Biblioteca de Alexandria, no século Ill a.C., em oito livros organizados a partir
da métrica presente nas cancbes, e um livro de epitalamios, cancdes de
casamento. O trabalho de organizacdo da mélica safica € complexo gracas ao
estado fragmentario de muitas dessas cancfes, porém nos permite entender
um pouco mais sobre as tematicas: amor, perda, musica e celebragdes.

A vida e obra de Safo de Lesbos sdo debatidas desde a Antiguidade, o
gue demonstra sua importancia naquela época. Inclusive, sdo essas narrativas
gue nos oferecem certo conhecimento sobre sua complicada biografia, pois ela
mesma nao relatava com detalhes sua vida pessoal. E preciso nos debrucar
nas versoes de outros autores da Antiguidade para conhecermos mais sobre a
poetisa, e esse debate serd fundamental para o desenvolvimento do nosso
trabalho.

A escolha da obra de Safo como a principal fonte da nossa pesquisa se
da pela necessidade de analisar a educagéo e a vivéncia feminina no Periodo
Arcaico grego a partir da o6tica de uma mulher. Muitas das fontes escritas
utilizadas para compreender o cotidiano e deveres femininos na Antiguidade
grega séo produzidas por homens. Ainda, a maior parte dessas obras trata do
cenario ateniense durante o Periodo Classico. Portanto, ao escolhermos
analisar os fragmentos saficos, pretendemos evidenciar que € possivel
compreender o cotidiano feminino através de uma fonte produzida por uma
mulher, cujos contextos geografico e cronologico séo diversos.

Nossa pesquisa tem como problematica principal a formacdo das
garotas que faziam parte do circulo de Safo, estabelecendo uma relagdo entre
elas e as praticas poético-musicais e ritualisticas que, de acordo com a nossa
hipotese, seriam a base da educacéo das jovens.

Os objetivos desse trabalho sdo: analisar o contexto da educacéo
aristocratica no Periodo Arcaico na Grécia Antiga, com recorte na llha de
Lesbos; investigar as préticas ritualisticas das quais as jovens aristocratas
deveriam participar no periodo analisado, levando em consideracdo
principalmente os ritos de casamento; refletir sobre a importancia da

preservacdo da mélica séfica para o estudo do cotidiano das mulheres na

Flores em sua obra Safo: Fragmentos Completos (2017). Esta é a tradugdo mais utilizada em
nossa pesquisa.
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Grécia Arcaica; e compreender as dinamicas sociais do circulo de jovens
virgens por meio da analise da poesia de Safo.

Especificamente, procuraremos compreender a educacgédo feminina na
Antiguidade Arcaica por meio dos elementos pertencentes a tradicdo poético-
musical da llha de Lesbos e das relacdes e expectativas acerca do feminino,
personalizado pelos nomes das participantes do circulo safico citados na
meélica.

Apesar dos fragmentos saficos ndo serem um manual sobre a sociedade
lésbia no século VI a.C., ou um retrato das jovens garotas daquela época, eles
contribuem para um rico entendimento cultural por meio da narrativa poética.
Pelos clamores a Afrodite, lamentos de amor, narrativas mitolégicas, louvores
as musas e exaltacdo as festas, Safo nos oferece um breve vislumbre de como
seria seu cotidiano e o de muitas garotas que viviam em Mitilene, e aprendiam
com ela a arte da musica e as regras socias.

Para analisar os fragmentos poéticos de Safo é necessario compreender
a vida da poetisa, como a sua biografia foi construida durante a Antiguidade e
quais sdo as linhas de pesquisa que se desenvolvem atualmente sobre ela.
Essa analise sera apresentada no capitulo 1, intitulado Safo de Lesbos:
biografia e narrativas sobre a poetisa; nele discutimos o conceito e importancia
do estudo da biografia para compreender uma sociedade, sendo esse um dos
métodos para entender como foi feita a construcéo e a interpretacéo da vida de
Safo, e como isso reflete em nossa analise dos fragmentos poéticos.

Apo6s compreendermos a construcdo narrativa da biografia de Safo, e
guais linhas de pesquisa séo utilizadas pelos pesquisadores da atualidade para
analisar sua mélica, iremos nos aprofundar no estudo de alguns dos seus
fragmentos poéticos. Selecionamos seis cancfes saficas para investigar suas
tematicas, e de que maneira Safo representa aspectos da musica, educacao e
ritos nelas. No capitulo 2, Andlise e contexto dos fragmentos, estudamos a
obra de Safo para que possamos entendé-lo no recorte temético. Devemos
frisar que a selecéo desses fragmentos ndo anula o uso de outros, que também
serdo utilizados para comparacdo e contextualizacdo de pensamentos e
interpretacoes.

No capitulo 3, O contexto educacional, ritualistico e musical segundo os
fragmentos de Safo, desenvolvemos uma discussédo tedrica sobre diversos

elementos essenciais para a compreensdo dos fragmentos, alinhadas a
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Historia das Mulheres no contexto dos estudos classicos. A partir dos temas
tratados nos poemas, discutimos sobre como se davam as praticas ritualisticas,
educacionais e musicais na Antiguidade, e como elas eram representadas na
literatura da época. Ao contextualizar esses elementos, fizemos uma analise
sobre a representacao deles nos fragmentos saficos, demonstrando como usa-
los para compreender a vivéncia das jovens aristocratas da llha de Lesbos no

Periodo Arcaico.



2 Safo de Lesbos: biografia e narrativas sobre a poetisa

A analise sobre a vida de Safo de Lesbhos é complexa devido ao estado
fragmentario de sua obra, e as discrepantes narrativas de autores da
Antiguidade Classica sobre ela, sendo preciso considerar as diversas opinides
e fontes para que a sua biografia seja montada, ainda que de forma parcial.
Uma biografia completa sobre Safo é impossivel de ser feita, pois muitas das
informagdes podem ser falsas, mesmo que seja por meio delas que podemos
compreender de que maneira 0s autores interpretavam Safo.

Neste capitulo analisamos como a biografia de Safo de Lesbos foi
construida e, para tal, definimos o que € o género biografico, sua construcéo,
evolucdo e importancia na historiografia, apresentando exemplos de autores
desse género na Antiguidade Classica. Em seguida, tratamos especificamente
sobre a vida e obra de Safo, apresentando a poetisa e seu trabalho por meio
das escassas informacdes que chegaram até nds. Analisamos como alguns
autores da Antiguidade Classica tratavam Safo em suas obras, e como sua
biografia foi construida por meio do olhar masculino. Apds compreendermos a
construcdo da figura de Safo durante seu periodo histérico, procuramos
compreender como diversos pesquisadores trabalham com ela e sua obra, e

quais interpretacdes, problematicas e hipoteses sdo levantadas atualmente.

2.1 A biografia: origem, conceitos e exemplos

bi-o-gra-fi-a
sf

1 Relato néo ficcional de uma série de eventos que constituem a vida
(ou parte da vida) de uma pessoa, em geral notavel por seus feitos ou
obras.

2 Livro, filme, peca teatral etc. que constitui uma biografia.

3 Relato ou sucesséo de eventos da vida de uma pessoa comum: A
biografia dela é uma sucesséo de erros.

4 Relato em forma biogréfica, no qual € comum a mistura de fantasia
e elementos factuais, em que o autor apresenta a vida de alguma
coisa (um animal, uma moeda etc.): Virginia Woolf escreveu a
biografia de um céozinho de estimacao.

5 OBSOL Conjunto de breves esbocos biograficos, reunidos em uma
s6 obra, de pessoas que tém ou tiveram algo em comum (cientistas,
primeiras-damas, musicos etc.).
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6 Arte ou ciéncia relativa a esse tipo de descricdo: E o maior
especialista brasileiro em biografias.

ETIMOLOGIA
der do voc comp do gr bios+gr graphé+ia*, como fr biographie.
(MICHAELIS, 2023, on-line).

Esses sdo os significados da palavra biografia de acordo com o
dicionario Michaelis de lingua portuguesa, e podem ser simplificados em: a
biografia € a construcdo da vida de uma pessoa. O género biogréfico foi por
muito tempo rejeitado pela historiografia, visto como algo ligado a literatura,
gue focava em grandes nomes.

A origem da biografia remonta a propria Antiguidade, nas obras de
historiadores como Tucidides e Herddoto, que narraram as guerras e outros
acontecimentos importantes na Grécia, inspirando autores do periodo romano,
como Plutarco e Tacito. O modelo biografico da antiguidade é diferente do que
conhecemos hoje, pois a narrativa criada por esses autores € propria da cultura
escrita naquela época, mais ligada a literatura e a imagem que os biografados
teriam perante a sociedade. Mary Del Priore em seu texto Biografia: quando o
individuo encontra a histéria (2009) explica que:

A biografia mudou ao longo dos tempos. No inicio era o verbo e o
verbo, a narrativa. E a narrativa era histéria em Herddoto, mas,
também, retérica, em Tucidides. Em um quanto em outro, a
preocupagdo com o efeito literario era maior do que com a exatidao
das informacdes. Tucidides, por exemplo, recheou de discursos
ficticios sua histéria da guerra do Peloponeso, que queria
imorredoura, ktéma es aiei. Ele deu a palavra a seus atores a fim de
que eles exprimissem andlises sobre suas proprias agées. O modelo
grego inspirou profundamente os historiadores romanos: Tito Livio, do
seu lado, encheu seus textos com discursos imaginarios para
destacar a psicologia de personagens evocados. Da mesma forma,
Tacito pintou os imperadores do primeiro século, tentando penetrar
sua mentalidade. Todos esses historiadores pertencem a histéria das
literaturas grega e latina. Por qué? Pois seu esfor¢co de elucidacao e
interpretacdo dos fatos ndo obstruiu jamais o desenvolvimento da
narrativa. O discurso, nesses casos, ndo tinha funcdo de prova
explicativa. Era, sim, um procedimento retdrico ligado a um
acontecimento historico mais amplo (PRIORE, 2009, p. 7).

Na Antiguidade grega, havia a conexao do comportamento humano com
o funcionamento da pdlis, e mesmo as narrativas anteriores ao advento desse
tipo de organizacao estatal, foram atingidas por essa ideologia, demonstrando
como a acéao dos personagens pode ocasionar problemas para a sua patria. Ha
também a influéncia da oralidade e da maneira como as histérias eram

contadas, sobretudo antes do ressurgimento da escrita no século VIII a.C. A
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forma poética de narrar eventos perdura até séculos depois com o0s escritores
romanos.

No periodo romano é possivel perceber a utilizacdo da vida de
personalidades influentes para ilustrar a moralidade que a populacdo romana
deveria seguir. Figuras politicas importantes como Julio César, Augusto,
Tibério, foram biografados, e é possivel perceber que ha uma preferéncia pela
vida dos princeps, sendo eles responsaveis pela imagem que o Império
Romano tinha. Analisaremos esse aspecto com mais detalhes no decorrer
desse topico.

Ao longo dos séculos, o uso da biografia foi se adaptando ao contexto
da época. Durante a Idade Média, houve a ascensdo de narrativas sobre
santos e martires, que assim como 0s princeps do Império Romano, eram
figuras que serviam de exemplos comportamentais para a sociedade. Nos
séculos XII e Xlll, ha a predilecdo pelos herois, com os cavaleiros ganhando
destaque, e sua bravura um ideério para uma Europa que tinha como objetivo a
conquista das terras do Oriente Médio. Com o Renascimento e o advento do
Antigo Regime, ha uma necessidade de autopromocéo, e o ser humano volta a
olhar para si, e sua propria vida € vista como interessante para outros
individuos.? A partir disso, ha uma construgdo da ideia do “grande homem”, que
influenciou o pensamento historico dos séculos XVIII e XIX. Segundo Benito
Bisso Schmidt,

0 século XIX marcou o triunfo do eu, do individualismo, da
introspecgdo, o0 que se manifestou das mais variadas formas: nos
autorretratos, no gosto pelos diarios e memdrias, nos romances, nas
autobiografias — desnudar-se, revelar-se, conhecer-se sdo palavras
de ordem da burguesia oitocentista e, em tal contexto, as biografias
também ganharam destaque, mas, sobretudo, no campo literario
(2012, p. 191).

Entretanto, segundo Mary Del Priore, o século XIX também marcou a
utilizacdo da biografia como construcdo do ideal de nacdo, que se tornou um

aspecto fundamental para muitos paises europeus na época.

No século XIX, as biografias tiveram importante papel na construgao
da ideia de “nagéo”, imortalizando heréis e monarcas, ajudando a
consolidar um patrimonio de simbolos feito de ancestrais fundadores,
monumentos, lugares de memodria, tradicdes populares etc. Esta
concepcao foi retomada pela corrente positivista. A biografia

2 para uma andlise mais detalhada, PRIORE (2009) e SCHMIDT (2012).
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assimilou-se a exaltacdo das glérias nacionais, no cenario de uma
historia que embelezava o acontecimento, o fato. Foi a época de ouro
de historiadores renomados como Taine, Fustel de Coulanges e
Michelet, autor de excepcionais retratos de Danton a Napoledo
(PRIORE, 2009, p. 8).

Mesmo com a forca e importancia que a biografia tinha, a historiografia
nao a aceitava plenamente, principalmente com o surgimento da Escola dos
Annales, que era avessa a narrativa histérica através da vida dos “grandes
homens”, recorrendo a outras vertentes como o estudo da sociedade e
economia. Entretanto, mesmo com a Escola dos Annales, eventualmente o uso
da biografia tornou-se necessario, de uma nova forma que se encaixava com o
pensamento historiogréafico do século XX. Lucien Febvre escreveu as biografias
de Martinho Lutero e Rabelais para compreender a época e a sociedade em
gue viviam (PRIORE, 2009, p. 9); e a Micro-historia trouxe uma conexao entre
o0 estudo da vida de individuos e da sociedade, tendo como pioneiro 0
historiador italiano Carlo Ginzburg, e a sua construcao biogréfica do moleiro
Menocchio, que foi queimado pelo Tribunal do Santo Oficio (GINZBURG, 2006,
p. 11).

Ha biografias de diversos individuos, desde os grandes nomes da
histéria mundial, como de pessoas desconhecidas pelo publico geral, mas que
possuem sua importancia na analise da sociedade na qual estdo inseridos. E,
dessa forma, o estudo da biografia € essencial para a nossa analise, ja que
compreendendo a vida de Safo de Lesbos, estaremos entendendo também a

sociedade na qual ela e as jovens que a seguiam estavam inseridas.

2.1.1 As biografias na Antiguidade

Foi apenas em 1721 que o termo biografia foi dicionarizado (BEARD,
2009, p. 8), mesmo que a producdo de narrativas sobre a vida de individuos
acontecesse desde a Antiguidade. Utilizamos o termo biografia de maneira
metodolégica para classificar algumas obras pertencentes ao periodo da
Antiguidade romana e, nos préximos toépicos, para comentar algumas
construcdes que autores antigos fizeram de Safo naquela época.

A construcdo de narrativas biograficas na Antiguidade era influenciada
pela tradicdo oral, com reflexdes poéticas e politicas, e misturando a historia
dos individuos aos acontecimentos onde estes estavam inseridos. No periodo

imperial romano, sdo trés os autores conhecidos pelas suas obras sobre as
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vidas de pessoas influentes do periodo da Antiguidade: Plutarco,® Tacito,* e
Suetbnio.®

Plutarco escreveu a obra Vidas Paralelas, em que comparou
personalidades gregas com personalidades romanas. Na obra, had a
apresentacdo de um individuo importante da Grécia, seguida de uma
apresentacao de uma personalidade romana, acompanhadas por um paralelo
entre elas. Esse método é bem interessante, j& que a civilizagdo romana se
Inspirou em muitos aspectos na civilizagcado grega. Plutarco, como um homem
grego que também passou um periodo em Roma, consegue conectar essas
duas realidades.

Nas cerca de cinquenta biografias de Vidas Paralelas, Plutarco utiliza
outros autores como referéncia. No inicio da biografia de Licurgo, ele cita

Xenofonte e Simonides:

Pois logo de inicio o poeta Simbénides diz que seu pai foi chamado
Pritanis, ndo Eunomo; e a maior parte escreve de outro modo a
genealogia tanto do proprio Licurgo como de Eunomo, dizendo que
Patrocles, filho de Aristodemo, gerou Sous, de Sous nasceu Euritido,
do qual Pritanis foi filho, de Pritanis nasceu Eunomo, de Eunomo
Polidectes, que ele teve de sua primeira mulher, e de sua segunda,
cujo nome era Dianasse, nasceu Licurgo; "todavia," Eutiquides, que é
outro historiador, o pée sexto em uma linha direta ap6s Poiidectes e
undécimo apos Hércules. Mas, entre todos os seus antepassados, 0
mais famoso foi Sous, do tempo em que os da cidade de Esparta

3 “Plutarco nasceu em 45 d.C., em uma cidade chamada Queronéia, interior da Bedcia, regido
localizada entre os golfos de Eubéia e Corinto, préxima a Tebas. Filho de Lamprias e neto de
Autébulo, fez parte da nobreza de sua sociedade, o que Ihe abriu inmeras possibilidades. Ao
completar vinte anos, o0 jovem grego segue para Atenas, onde passa a aprender 0s
fundamentos da Retérica, da Fisica, da Medicina, da Filosofia e das Literaturas gregas e
latinas” (JOSE, 2009, p. 1-2).

4 “Publio Cornélio Tacito nasceu por volta de 56, tendo atingido o status senatorial no tempo de
Vespasiano. Foi questor em 81 e 82, governador da Bretanha sob Domiciano, Pretor em 88,
Consul SujJectus em 97 e Proconsul da Asia entre 112 e 116, morrendo por volta de 120,
durante o governo de Adriano. Presenciou em plena carreira publica formas e estilos de
governo tao diversos do ponto de vista senatorial, como o de Domiciano e o de Trajano”
(GONCALVEZ, 2000, p. 52).

> Nascido em 69 d.C. e, “de familia equestre, Suetdnio contemplou uma formagdo em Roma na
area da retdrica e gramatica, exercendo as profissdes de professor e advogado. Personagem
de grande envolvimento na cultura e politica de seu tempo, Suetbnio viveu entre diferentes
circulos de amizade e poder ao longo de sua vida. Manteve contato de grande proximidade
com Plinio, o Jovem (61 ou 62 — 113 d.C.), com o0 qual trocou varias correspondéncias. Por
conta justamente dessa relacdo obteve uma indicacdo para trabalhar no corpo da
administracdo imperial, sob o principado de Marco U. Trajano (53 — 117 d.C.), principe desde o
ano 98 d.C. Dentre suas diversas tarefas, estava encarregado da manutencdo e prestacao de
servigos nas bibliotecas publicas e nos arquivos. Apos a morte de Plinio, o Jovem, ocorrida em
113 d.C., e com o fim do governo de Trajano, em 117 d.C., a proximidade e contato de
Suetdnio com Caio Septicio Claro (séc. Il d.C.), personagem nomeado prefeito do pretério no
ano de 119 d.C., lhe rendeu uma recomendagdo para o cargo de administrador da
correspondéncia oficial do principe Adriano (76 — 138 d.C.), cujo governo no principado se
estendeu de 117 a 138 d.C.” (LEME, 2014, p. 37).
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subjugaram os Hilotas, que fizeram escravos, e aumentaram e
alargaram varias terras que conquistaram aos Arcades. E dizem que,
estando ele préprio um dia muito estreitamente assediado pelos
Clitorios, em lugar aspero onde n&o havia agua, mandou oferecer-
Ihes a entrega de todas as terras que conquistassem, desde que ele
e toda a sua companhia bebessem numa fonte assaz préxima dali.
Os Clitérios concordaram e o acordo foi assim jurado entre eles
(PLUTARCO, Licurgo, I, p. 54).

Plutarco teve a preocupacao de citar as fontes onde encontrou algumas
das informac¢des que utilizou nas suas biografias. Entretanto, no decorrer da
propria narrativa sobre Licurgo, a citacdo de fontes vai diminuindo, o que nos
faz questionar onde Plutarco encontrou as informacdes sobre um individuo que
viveu varios séculos antes.

Apesar disso, Plutarco se tornou uma influéncia para a construcdo de
biografias, principalmente durante a Idade Moderna. Segundo Natélia Frasédo
José, um grande numero de estudos sobre as obras de Plutarco ocorreu no

Renascimento e na Renascencga, e

Apesar da grande publicacdo das suas obras nos séculos anteriores,
€ no advento do lluminismo que as biografias de Plutarco atingirdo
seu apice, influenciando de maneira intensa a sociedade académica
da época. Ao contrario do século anterior, em que a obra
plutarqueana delimitava o perfil moral dos heréis, no Século das
Luzes, as obras se tornaram um modelo narrativo a ser seguido
(JOSE, 2009, p. 4).

As obras de Plutarco ndo possuem importancia apenas por narrar vidas
de personalidades de seu tempo, e a temética da moralidade, um marco
narrativo do periodo romano, mas também por influenciarem o interesse por
narrativas sobre os grandes homens durante a Idade Moderna,

Escrita entre os governos de Trajano e Adriano (MARQUES, 2010, p.
45), os Anais de Tacito tracam uma narrativa sobre alguns dos princeps
romanos, comecando por Tibério, e seguindo até o governo de Nero,
totalizando 16 livros, que se uniriam a narrativa do livro Histérias. Mesmo que
Tacito comece a sua andlise pelo governo de Tibério, ele introduz o inicio do
periodo imperial em Roma, citando Julio Cesar, Marco Antonio e Augusto — ele
justifica que sua escolha de resumir o governo de Augusto ocorre pois ja
existiam diversas narrativas sobre ele, o glorificando. Tacito também diz que as
narrativas sobre Tibério, Claudio e Nero sdo mentirosas em consequéncia do

medo, por isso ele se atentard a analise desses governantes.
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para as cousas de Augusto nad faltaram talentos illustres que se
cohibiram depois que adulagad lisonja se insinuaram na corte. Tudo
guanto se escreveo no governo de Tiberio, de Claudio, de Caio, de
Nero, he meniroso em consequencia do medo que depois da morte
delles se publicou tem mesmo caracter, por estarem os odios ainda
muito recentes. Lembrei-me, pois, dizer pouco de Augusto, so 0s
ultimos acontecimentos de sua vida continuar logo com os de Tiberio
seus successores sem odio nem affeicad, porque nenhuns motivos
tenho para isso (TACITO, Anais, I, |, p. 2).

Tacito considera que as andlises feitas sobre os governantes sobre o0s
guais ele discursara sado falsas e, portanto, seu escrito trara a verdadeira
historia de Tibério, Claudio e Nero. Outra caracteristica de sua obra é a
presenca de outras personalidades importantes na politica romana, como é o
caso de Germanico. Juliana Bastos Marques observa que “a presenca
recorrente de Germanico cumpre a funcéo de representa-lo como uma figura
diametralmente oposta ao imperador, por conta de sua popularidade entre o
povo de Roma” (2010, p. 48).

Infelizmente, os Anais sofrem com um problema recorrente dos escritos
da Antiguidade: a obra ndo esta inteira, alguns livros estdo incompletos e ndo
h& vestigio de outros, o que compromete a narrativa e dificulta sua analise.
Entretanto, 0 que nos restou entrega um conteddo rico sobre o inicio do
principado romano, o que a torna uma das obras biograficas mais conhecidas
da Historia Antiga, e que influenciou a escrita do género nos seéculos
posteriores.

Se Técito escolheu comecar a analisar 0os governos imperiais a partir de
Tibério pela grande quantidade de obras sobre Augusto, Suetbnio ndo apenas
fala sobre o primeiro imperador romano, como comeca a narrativa de A Vida
dos Doze Césares por Julio César, seguindo até o governo de Domiciano.
Apesar de Julio César nao ter sido um princeps, ele tem a sua importancia para
a formacédo do Império Romano, pois foi a partir de seu governo durante o
triunvirato, seguido da ditadura, e de seu assassinato pelos senadores
romanos, que essa forma politica se originou em Roma.

A divisdo de A Vida dos Doze Césares € interessante para aqueles que
tém o interesse de entender a vida de cada imperador individualmente,
diferente dos Anais de Té&cito, em que a divisdo € irregular. Cada imperador na
obra de Suetbnio tem seu espaco e, por meio da narrativa biografica, o autor
apresenta suas origens, familia, feitos, uma trajetéria completa. Sobre essa

construgao biografica, André Luiz Leme comenta que “Suetdnio, como vemos,
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propde uma narrativa que desenvolva: 1) um relato sobre a trajetoria da vida
em questdo, de modo sintético; 2) uma analise particular sobre aspectos dessa
vida, criando categorias de observagéao e classificagao para tal” (LEME, 2014,
p. 47).

Suetbnio também traz em sua obra a moralidade, aspecto marcante da
producéo literaria dessa época. Ao falar de Caligula, o autor apresenta sua

familia, sua trajetoria e inicio do governo, mas em certo ponto diz:

Até aqui falei dum principe. Quero falar agora dum monstro. Depois
de se ter arrogado varios cognomes (chamavam-lhe o “Piedoso”, o
“Filho dos Acampamentos”, o “Pai dos Exércitos” e “César Bonissimo
e Altissimo”), ao ouvir, certo dia, entre os reis (224) chegados a Roma
para Ihe declararem submisséo, durante a ceia, em sua casa, uma
discusséo a respeito da origem de cada um, Caligula gritou: “Que néo
haja aqui sendo um so rei!” (225). E por pouco ndo tomou o diadema,
substituindo, assim, a aparéncia de principado pela forma da realeza.
Como, porém, fosse advertido de que ele ultrapassara a grandeza
dos principes e dos reis, comec¢ou desde ai a se atribuir a majestade
divina (SUETONIO, A Vida dos Doze Césares, Caligula, p. 152).

A narrativa sobre os excessos de Caligula continua: fala-se de sua frieza
com a avod, Antbnia, algo tamanho que o fez ndo a homenagear quando ela
faleceu. Também se fala da relacdo de Caligula com as irméas, citando que ele
tinha relacbes com elas durante os banquetes, e até mesmo as prostituia.
Muitos dos “crimes” do imperador s&o evidenciados por Suetdnio, como as
perseguicdes e assassinatos, e seus atos “despudorados” — como ter relagdes
com esposas de outros homens.

Mesmo que Caligula tenha sido um governante de excessos, para a
narrativa de Suetbnio e de outros autores, € conveniente que haja uma
personalidade como ele, uma fonte para demonstrar o que a falta de pudor e
moral faz com um homem. Em meio a tantos imperadores € importante haver
comparagdes para se entender o que seria o “governo perfeito”, entédo
governantes que conduzem seu poder através dos excessos, como Caligula e
Nero, sdo apresentados como um tipo politico que ndo se deve repetir.

A andlise das obras de Plutarco, Técito e Suetbnio nos fornece uma
visdo da producdo do que chamamos de biografia na Antiguidade. Essa
percepcdo € importante para que nds entendamos como foram construidas
muitas das informacdes que temos sobre a vida e trajetéria de Safo, escritas

por varios autores, alguns dos quais no Periodo Romano.
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E relevante frisar que as biografias construidas na Antiguidade romana
utilizam os individuos para construir um conceito de moralidade, instituir um
nivel de conduta. Dessa forma, as caracteristicas e historias dos biografados
sdo moldadas de acordo com o idealizado pelo autor, como veremos ao

analisar a historia de Safo de Lesbos.

2.2 A vida e obra de Safo de Lesbos

Escrever a biografia de Safo de Lesbos é um desafio para os
historiadores. Sdo tantas as lacunas sobre sua vida, que ha o questionamento
se Safo teria mesmo existido, ou se ela seria um conjunto de aedos que
utilizavam do nome Safo para produzir determinadas cancfes, uma teoria
semelhante a existente também para explicar Homero, defendida pelo Abade
de Aubignac no século XVII:

a andlise detalhada das inconsisténcias — morais, estilisticas,
narrativas, etc. — encontradas na lliada somada a algumas
informacdes histéricas sobre a atividade rapsodica e a auséncia de
escrita indicavam claramente para o abade que a obra ndo podia ser
resultado do trabalho de um autor, mas sim o resultado de uma
compilacdo de cantos, e que Homero, portanto, nunca existiu
(MALTA, 2012, p. 169).

Neste trabalho, entendemos que Safo € uma mulher poetisa que teria
vivido no Periodo Arcaico grego, na Ilha de Lesbos, que coordenava um circulo
de jovens garotas que aprendiam com ela musica, poesia, danca, entre outros
elementos. A biografia de Safo € uma construcao feita quase como uma colcha
de retalhos, com o auxilio de documentos e relatos de autores da Antiguidade

que, por vezes, se confrontam.

2.2.1 Construindo a biografia de Safo

A biografia de Safo aparece com algumas variacbes nos diversos
trabalhos de pesquisa sobre a poetisa, ja que foi construida a partir de uma
unido de diversas fontes vindas majoritariamente da Antiguidade e do Medievo.
O Suda — um léxico bizantino do século X d.C. — e o Sobre Safo (Papiro
Oxirrinco 1800) sdo exemplos de documentos que narram a vida da poetisa,
apresentando descricdes biograficas detalhadas que servem como importante

fonte para pesquisadores que buscam entender a poetisa.
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De acordo com as construcdes biograficas sobre Safo, ela viveu entre os
seculos VIl a.C. e VI a.C. na ilha de Lesbos, territorio localizado na costa da
Asia Menor, na regido da Grécia Insular. Ela fazia parte de uma familia
aristocratica, filha de Cleis e Escamandrénimo, irma de Caraxo, Eurigio e
Larico. Teria sido casada com Cércila de Andro e teria uma filha chamada
Cleis. Ela teria coordenado um circulo de jovens garotas, algumas delas
emprestando seus nomes ao Seu corpus poético. Politicamente, ela
possivelmente era contraria a tirania de Pitaco, em Mitilene, mesma opinido de
Alceu, poeta que viveu no mesmo local e época que ela. Por sua opinido
politica, teria sido exilada na Sicilia. Safo teria morrido na ilha de Leucade,
apos se jogar de um penhasco por sofrer uma rejeicdo de seu amante, F4on
(FLORES, 2017, p. 8-9).

Sobre Safo € o primeiro tratado de grande compreenséao sobre a vida de
Safo ao qual temos contato. Ele esta preservado no Papiro Oxirrinco 1800, que
é datado como proveniente do final do século Il ou inicio do século Il (KIVILO,
2021, p. 11). Segundo Mark de Kreij, esse papiro conta com a descricao

biogréafica

de vérias figuras histdricas e miticas, incluindo os poetas Safo,
Siménides, e talvez Alceu, o fabulista Esopo, o historiador Tucidides,
os oradores Demostenes, Esquines, Hiperides e talvez Lisias, o
politico Trasibulo e os personagens miticos Leucocomas e Abdero
(2018, p. 29, traducéo nossa).®

O papiro Oxirrinco 1800 é, dessa forma, uma fonte importante para o
entendimento das vidas de varias personalidades da Antiguidade grega,
incluindo Safo. No papiro, ha a descricdo de sua familia, local onde teria

nascido, sua aparéncia fisica e sua obra.

SOBRE SAFO - Safo veio de familia lésbia, da cidade de Mitilene;
seu pai foi Escamandro, segundo outros Escamandrdonimo. Tinha trés
irmaos, Erigio, Larico e o mais velho Caraxo, que viajava ao Egito e
se juntou a uma certa Dorica, com quem teve muitos gastos. Tinha
por filha Cleis, homénima da mée. Tem sido acusada de anormal e
de ginecerastia [amor por mulheres]. Quanto a aparéncia, deve ter
sido desagradavel e bastante feia, com a pele escura e baixissima
estatura. [...] usava o dialeto edlico [...] escreveu [nove] livros de lirica,
um de elegias [e outros géneros]

6 *“Of various historical and mythical figures, including the poets Sappho, Simonides, and
perhaps Alcaeus, the fabulist Aesop, the historian Thucydides, the orators Demosthenes,
Aischines, Hypereides and perhaps Lysias, the politician Thrasyboulus and the mythical
characters Leukokomas and Abderos”.
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(Papiro Oxirrinco 1800, frag. 1 apud FLORES, 2017, p. 613).

No Papiro Oxirrinco 1800 vemos que, ja nos primeiros séculos da era
cristd, a biografia de Safo possuia algumas lacunas, como € o caso da duvida
sobre seu pai, Escamandro ou Escamandrénimo. Porém, ha uma certeza na
identidade de sua mée, filha e irméos, incluindo um detalhe sobre Caraxo, que
segundo o papiro teve um caso com Ddérica, ocasionando gastos. Caraxo € o
irméo de Safo sobre o qual possuimos mais informacdes, ndo apenas pelas
biografias e testemunhos, mas na propria obra da poetisa: Caraxo é citado no

fragmento 26A, assim como Larico:

Nosso ]p[ai

JLa[rico
mé[e

mas vocé diz que hoje Caraxo chega

com seu barco cheio — 0 que cabe a Zeus sé

e outros deuses (creio) porém vocé nem
pense no assunto

antes me despeca e me pega agora

muitas preces para a senhora Hera

pra que enfim Caraxo por ca nos traga
logo seu barco

nos encontre salvos — e todo o resto

para 0s santos numes concederemos

pois bons dias de ventania intensa
vém num instante

mas aquele a quem o senhor do Olimpo

manda um nome para salvar nos mares

certamente mostra-se mas alegre
proéspero sempre

guanto a nés se Larico levantasse
sua testa e entdo se tornasse um homem
sei que desta enorme tristeza todos

nos livrariamos.

-

(SAFO, Fragmentos Completos, I, fr. 26A)

Neste fragmento vemos que Caraxo era um viajante, possivelmente um
comerciante de vinhos (FLORES, 2017, p. 97), enquanto Larico seria mais
jovem gue o irmdo. Essa cancao foi denominada Cancao dos irméos, e nela,
Safo, além dos irmaos, fala sobre o pai, no primeiro verso, e a mae, no quarto.
No Fragmento 5 do corpus, ela novamente pede pelo retorno em seguranca de

seu irmao, mas dessa vez sem citar nomes. Enquanto no Fragmento 26A, Safo
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pede a Hera pela seguranca de Caraxo, no Fragmento 5, a prece é direcionada
as Nereidas — divindades do mar, filhas de Nereu — e a Afrodite, a quem Safo
chama pelo nome de Cipris.

Outra importante informacéo sobre Caraxo, citada nos Fragmentos 5 e
15, é seu relacionamento com uma estrangeira que conheceu em uma viagem.

Segundo o pesquisador Guilherme Gontijo Flores,

Alguns testemunhos antigos, tais como Herddoto (2.134),
Ateneu (13.596b) e o Papiro Oxirrinco, nos indicam que Caraxo
[...] teria viajado como comerciante para Naucratis, no Egito, e
la ele teria iniciado um relacionamento conturbado com uma
certa Rodopis, ou Ddérica (cf. 7 e 15), que poderia ser uma
cortesd” (2017, p. 75)".

Nos proprios fragmentos vé-se que Safo ndo aprovava o relacionamento
do irmé&o com essa mulher, rogando nos Fragmentos 5 e 15 que ele se
afastasse dela. O conflito entre Safo e Caraxo também é retratado por Ovidio
na décima quinta epistola das Heroides, quando Caraxo julga Safo pela poetisa
estar sofrendo por amor.

Outro aspecto importante mencionado em Sobre Safo, é a relacdo que
ela teria com mulheres, o motivo pelo qual ela teria sido acusada de anormal.
Esse topico é bastante explorado nas pesquisas sobre a vida de Safo, fazendo
com que a poeta torne-se uma das maiores personalidades historicas para a
comunidade lésbica, atualmente. De fato, o amor de Safo por outras mulheres
foi um tema abordado por diversos autores da Antiguidade, como Ovidio
(Heroides 15) e Maximo de Tiro (Oracbes 18.9), algo que perdurou até a
atualidade.

Outro documento que narra a biografia de Safo é o Suda, Iéxico
bizantino do século X (KIVILO, 2011, p. 21). De acordo com o documento:

Safo, filha de Simon, ou de Eumeno, ou de Eerigio, ou de Ecrito, ou
de Semo, ou de Camon, ou de Eparco, ou de Escamandrdénimo, e
sua mée chamava-se Cleis; era Lésbia de Ereso, poeta lirica, nascida
na 422 Olimpiada [612/608 a.C.], quando viviam Alceu, Estesicoro e
Pitaco. Tinha trés irmaos: Larico, Caraxo e Eurigio. Casou-se com um
homem riquissimo, Cércilas de Andro, e dele fez uma filha chamada
Cleis; tinha trés parceiras e amigas, Atis, Telesipa e Mégara; por
causa dessas amizades torpes, foi difamada. Suas discipulas foram
Andgora de Mileto, Gongula de Colofdo e Eunica de Salamina.
Escreveu nove livros de cantos liricos. Foi a primeira a inventar o
plectro. Escreveu também epigramas, elegias, iambos e monodias.

" Apesar de Safo citar o nome de Dérica no fr. 7, ndo ha citacdo ao nome de Caraxo.
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(SUDA ¥ 107 apud FLORES, 2017, p. 614).

O Suda complementa algumas informac¢des do Papiro Oxirrinco 1800.
Nele, h4 uma descricdo da familia de Safo com um numero maior de nomes
para o pai da poetisa. Além disso, o local de nascimento de Safo passa a ser
Ereso. Mitilene e Ereso sdo tidas como possiveis cidades de nascimento da
poetisa, e este conflito de informacdes pode ser respondido pela teoria de que
existiria outra Safo em Lesbos, também poeta e que teria se apaixonado por

Faon, mas que, de acordo com o Suda (> 108), teria nascido em Mitilene.

Safo, |ésbia de Mitilene, liricista. Pelo amor de Faon de Mitilene se
lancou do penhasco de Léucade. Alguns dizem que também
escreveu poesia lirica (SUDA Y 108 apud FLORES, 2017, p. 614).

A existéncia de uma segunda Safo explicaria alguns conflitos de
informacdes sobre a vida da poetisa que analisamos, mas é exatamente essa
complexidade da construcdo biografica de Safo que nos fornece um material
rico de pesquisa que se prolonga em diversas teorias desde a Antiguidade.

Outras informagdes importantes fornecidas pelo Suda séo: o nascimento
de Safo, durante a 422 Olimpiada; o home de seu marido; os nomes de suas
amigas e discipulas, e detalhes sobre a sua obra. Porém, algumas dessas
informagdes podem ser confrontadas.

O Suda néo especifica 0 ano de nascimento de Safo, que pode ser entre
0s 612 e 608 a.C., mas outros relatos entram em conflito sobre as datas
mencionadas. Inscricdes encontradas no marmore de Paros (Ep. 36),2 citam
gue Safo foi exilada na Sicilia durante o arcontado de Critias Primeiro, em
Atenas, entre 605 a.C. e 590 a.C. (FLORES, 2017, p. 615); considerando a
data de nascimento fornecida pelo Suda, Safo teria entre 3 e 22 anos no
periodo. Podemos considerar que Safo entrou para a vida politica na
juventude, se concordarmos com as datas fornecidas pelo Suda e pelo
marmore de Paros. Em outra fonte, escrita por Eusébio (Crdnicas, Olimpiada
45. 1), diz-se que Safo e Alceu ja eram poetas famosos entre 600 e 599 a.C.
Novamente, considerando a cronologia do Suda, Safo teria entre 8 e 13 anos,

um inicio de carreira precoce.

8 Doado para Universidade de Oxford em 1627 (DEMARCHI, 2013, p. 122).
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No Suda sdo apresentados aspectos da carreira musical de Safo: diz-se
gue ela inventou o plectro — uma espécie de palheta utilizada para tocar lira — e
gue escreveu epigramas, elegias, iambos e monodias, além dos seus nove
livros de cantos liricos. De extrema importancia para a presente pesquisa sao
0os nomes de algumas de suas discipulas: Anagora de Mileto, Gongula de
Colofao e Eunica de Salamina; sendo Gongula um nome que é mencionado em

dois dos fragmentos de Safo que temos atualmente: o fr. 22 e fr. 95.

2.2.2 Da musica para o papiro: o processo de organizacdo do corpus
safico

Safo foi uma poeta lirica, com composicbes majoritarias de meélica —
canc0es feitas para serem tocadas com a lira. Segundo o Suda, Safo também
compunha epigramas, elegias, iambos e monodias, 0 que ndo € um consenso
entre os pesquisadores:® Discute-se se ela teria escrito lirica monddica — feita
para o canto individual, ou coral — feita para o canto coletivo. Trataremos essa
discussao de forma mais aprofundada no Capitulo 3.

Nao se sabe se a mélica séfica, além de tocada, também foi transcrita
por Safo, pois ndo ha evidéncias escritas do corpus séfico proveniente do
periodo em que a poetisa viveu. Assim, a organizacdo dos fragmentos na
literatura moderna é artificial, ndo sendo possivel comprovar se seria a mesma
feita durante a Antiguidade. Dito isso, 0 que 0s pesquisadores utilizam
atualmente para uma organizagédo dos fragmentos nas suas edicdes modernas
sd0 0s registros papirologicos e testemunhos da antiguidade que citam a
compilacao dos trabalhos de Safo em sua época.

Tanto o Sobre Safo (Papiro Oxirrinco 1800) quanto o Suda, dizem que
Safo teria nove livros de poesia lirica. Essa organizagdo foi provavelmente
originada na Biblioteca de Alexandria durante o século Ill a.C. Como uma
biblioteca publica, a maior de seu tipo, e que tinha livros de todos os lugares,
aberta para qualquer pessoa academicamente apta (CASSON, 2018, p. 43),
diversos autores podem ter tido contato com a edigéo feita em Alexandria, que
segundo a pesquisadora Lucia Prauscello, seria a “padrao” (2021, p. 221).

Entretanto, apesar da edicdo mais conhecida ser a feita em Alexandria,
ndo se sabe se ela teve sua origem nessa €época, ou se 0s bibliotecarios

alexandrinos seguiram um padrdo ja existente. Ndo se sabe exatamente

® Ver Prauscello, 2021, p. 229-231.



32

guando foi feita a primeira transcricdo da mélica de Safo, entédo, pode ser que a
organizagdo feita na Biblioteca de Alexandria ndo seja a Unica a circular na
época.

Segundo Prauscello, “é bem mais provavel que na segunda metade do
guarto século antes de Cristo, copias locais das poesias de Safo e Alceu
tenham sido preservadas em Mitilene, e que essa cépia foi a fonte primaria da
edicdo de Alexandria” (2021, p. 221, traducdo nossa)®. Essa teoria faz sentido
considerando que, segundo o pesquisador Lionel Casson, os Ptolomeus
‘enviavam agentes com bolsas cheias de dinheiro e ordens para comprar
qualquer livro que pudessem, de qualquer tipo, sobre todos os assuntos, e
quanto mais antigo fosse o exemplar, melhor” (2018, p. 47). Os agentes dos
Ptolomeus podem ter chegado a Mitilene em busca de obras de Safo e Alceu,
ou mesmo em outros locais onde as obras escritas dos poetas possam ter
chegado.

O sistema de organizacdo utilizado na Biblioteca de Alexandria foi
majoritariamente focado na métrica, com os trés primeiros livros tendo um
metro especifico cada. A partir do quarto livro, até o oitavo, h4 uma variacéo de
metros. O nono livro € composto por cancdes epitalamicas — cancdes de
casamento — que provavelmente eram compostas para o contexto ritualistico
relacionado ao casamento, tema recorrente nas cancbes de Safo, e que
também aparecem nos outros livros. Ainda sobre o numero de livros,

Prauscello cita que:

O Unico outro pedaco de evidéncia que menciona o nimero de livros
escrito por Safo (nove novamente) é o epigrama do século | a.C.
escrito pelo liberto de Cicero, Tullius Laurea. Projetando a voz de
Safo do submundo, Laurea se refere ao ‘conjunto de nove (livros) em
um conceito barroco relacionado o numero de livros de Safo ao
nimero de Musas (2021, p. 226, traducdo nossa).!!

10 “yet it is far more likely that by the second half of the fourth century BC local written copies of
Sappho’s and Alcaeus’ poetry were preserved at Mytilene and that this copy was a primary
source of the Alexandrian edition”.

11 “The only other piece of evidence mentioning the number of books written by Sappho (nine
again) is a first-century BC epigram by Cicero’s freedman Tullius Laurea. Ventriloquising
Sappho’s voice from the underworld, Laurea refers to her ‘set of nine (books) in a baroque
conceit relating the number of Sappho’s books to the number of Muses.”
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A aproximacao de Safo com as musas € algo presente em sua poesia, e
também em testemunhos de outros autores, como € o caso de Platdo na
Antologia Palatina 9.506:

Nove sdo as Musas, dizem, mas quanto descuido!
Safo de Lesbos sera sempre a de nimero dez.
(PLATAO. Antologia Palatina, 9.506 apud FLORES, 2017, p. 627)

Assim, entendemos que a figura de Safo manteve sua importancia por
um longo periodo de tempo, sendo mencionada no século V a.C., por Platdo,
assim como por Tulio Laureia, no século | a.C. Porém, ndo foram apenas esses

autores que falaram sobre a poetisa, como veremos a segulir.

2.3 Safo pela visédo dos autores da Antiguidade

A construcao da biografia de Safo é um trabalho arduo e complexo que
exige a analise de diversas fontes que, por vezes, discordam entre si, e
possibilitam a criagdo de diversas linhas de interpretagdo. Esse problema nao
afeta apenas o0s pesquisadores modernos, mas também varios autores da
Antiguidade que construiram suas narrativas sobre a poetisa de Lesbos.

Esses testemunhos da Antiguidade devem ser analisados com cuidado,
considerando as opinides, a época em que o testemunho foi escrito, e como
eram 0s contextos sociais, pois sao essas questdes que revelam uma visédo de
mundo que pode ter influenciado o pensamento e, portanto, a escrita, de cada

autor.

2.3.1 Elogios, ofensas e construcdes sobre a aparéncia fisica de Safo

Nos fragmentos remanescentes, Safo de Lesbos fornece poucas
informacfes sobre a sua aparéncia fisica. No fragmento 58C, h4 um breve
relato sobre os efeitos do tempo no corpo de Safo, pelas informacdes sobre a
cor dos seus cabelos: “grisalhos ficarlam meus cabelos que ondulavam negros”
(SAFO, Fragmentos Completos, IV, fr. 58C, v. 4). Safo fala brevemente de
seus atributos fisicos, porém, outros autores fizeram suas préprias
contribuicdes.

No Papiro Oxirrinco 1800, ha um breve relato sobre a aparéncia fisica de
Safo. Segundo o texto ela “devia ter sido desagradavel e bastante feia, com a

pele escura e baixissima estatura” (Papiro Oxirrinco 1800, frag. 1 apud
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FLORES, 2017, p. 613). E uma descricdo negativa da aparéncia da poetisa,
chamando-a de feia e desagradavel, e que aponta sua pele escura e baixa
estatura, o que nao se encaixa nos padrées de beleza da Grécia.

Outra caracteristica atribuida a Safo € de que ela seria “mascula”,
segundo alguns dos testemunhos como Horéacio, que diz, nas Epistolas
1.19.28-9:

Méscula Safo tempera a Musa de Arquiloco em metro,
Tal como Alceu tempera, com ordens e temas diversos.
(HORACIO, Epistolas 1.19.28-9 apud FLORES, 2017, p. 623).

N&o sabemos exatamente porque Horacio a chamou de mascula, mas
dois autores tentam explicar o motivo: Porfirido, um comentador do poeta
Horacio, do século Il (PENNA, 2007, p. 24), diz: “Mascula Safo’, ou porque é
famosa pelo empenho poético, em que mais aparecem os homens, ou porque
foi difamada como tribade” (PORFIRIAO, sobre Horacio, Epistolas 1.19.28
apud FLORES, 2017, p. 618). Ja Dionisio Latino, outro comentador de Horacio

diz que: “Mascula’, ndo mole, nem dobrada pelos prazeres, nem impudica”
(DIONISIO LATINO, sobre Horéacio, Epistolas 1.19.28 apud FLORES, 2017, p.
618).

As duas teorias se referem ao fato de Safo ter se destacado tanto na
poesia e ser tdo firme que pode ser comparada aos homens, assim como
apresentar um comportamento sem pudores, como um homem poderia
apresentar.

A suposta relacdo homoafetiva entre Safo e outras mulheres é entendida
principalmente em suas canc¢des, quando ela tece elogios e diz palavras doces
para algumas mulheres. Em um de seus fragmentos, por exemplo, Safo

compara a beleza de uma mulher a de Helena de Troia:

pois se vejo]-te cara a car[a
nem sequer] Hermione de com[para
mas se te aproximam] da loira Helena
nada me espan]to
(SAFO, Fragmentos Completos, I, fr. 23, v. 3-6).

Apesar de ser uma mélica que sofreu com a passagem do tempo, ainda
pode-se ler o teor amoroso presente no poema. Outro fragmento que induz ao

mesmo entendimento é o 49, em que ela diz que ja adorou Atis em um
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passado distante. Segundo o Suda, esta € uma das amizades que causou a
difamacdo de Safo (3 107), provavelmente por causa de um envolvimento

amoroso.

-

Atis eu te adorei num passado distante sim

* % *

ah crianca aos meus olhos faltavam-te graca e sal
(SAFO, Fragmentos Completos, I, fr. 49, v. 3-6).

Em um testemunho de Apuleio, a suposta relacdo de Safo com outras

mulheres afetou a imagem da poetisa:

Outros porém fizeram tais coisas [poesia amorosa]; entre 0s gregos
um homem de Teos [Anacreonte], um da Lacedeménia [Alcman] e um
de Ceos [Simdnides], além de indmeros outros; também a mulher de
Lesbos [Safo], de fato lasciva, escreveu com tanta graca, que nos
reconcilia com a estranheza do dialeto pela dogura das cancgdes
(APULEIO, Apologia 9 apud FLORES, 2017, p. 625).

Apuleio ndo critica a obra de Safo, pelo contréario, faz elogios chamando-
a de graciosa e doce, caracteristicas que amenizam a estranheza em relacdo
ao seu dialeto. Entretanto, antes mesmo de elogiar a poesia, ele a chama de
lasciva, provavelmente se referindo as relacbes afetivas de Safo. Assim,
apesar de honrada por sua obra na Antiguidade, Safo recebeu criticas pela sua
vida pessoal, algo que foi explorado por varios autores que imaginavam como
teria sido a vida amorosa de uma poetisa que falava majoritariamente sobre o

amor.

2.3.2 Safo e Faon

Publio Ovidio Nasao foi um poeta latino natural de Sulmo, nascido em 43
a.C., que pertencia a uma familia nobre de linhagem equestre. Foi enviado a
Roma junto com seu irmdo para estudar retérica, entretanto seu talento
realmente era a poética (VANSAS, 2016, p. 14). Ovidio escreveu vérias obras,
entre as mais destacadas: Amores, Heroides, Ars Amatoria, Metamorfoses

Fastos e Tristia. O final da vida de Ovidio foi marcado pelo seu exilio em
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Tomos, imposto pelo imperador Augusto, local onde o poeta faleceu anos mais
tarde, entre 17 e 18 d.C.

Uma de suas obras, Heroides, ou Epistolae Heroidum, é composta por
21 poemas elegiacos epistolares, organizados em duas séries (VANSAS, 2012,
p. 20). Os primeiros 15 poemas sdo dedicados a heroinas lendéarias, como
Penelope, Briseida, Dido, Hermione e Dejanira, € um Unico poema — a epistola
XV — é sobre uma mulher histérica: Safo de Lesbos. Os outros 6 poemas, do
16 ao 21, sdo epistolas duplas, onde os personagens compdem casais que
escrevem um para o outro: Paris e Helena, Hero e Leandro, Aconcio e Cidipe.*?

A escolha de Ovidio em dedicar uma de suas epistolas das Heroides
para Safo de Lesbos ¢€ intrigante, pois apenas ela € uma personagem histérica
e, segundo Dunia Marinho Silva, em sua traducéo das Heroides, “Safo viveu a
mesma experiéncia que as heroinas que a precederam na coletanea” (SILVA,
2003, p. 173). Além disso, Silva faz um paralelo entre a carta e o livro XV das
Metamorfoses, que também é dedicado a um personagem histérico, Pitdgoras.
Todos as outras personagens dessas obras pertencem a narrativas
mitolégicas.

Com 220 versos, a epistola XV das Heroides tem Safo como narradora,
gue inicia a carta justificando o uso da elegia e ndo da lirica, forma poética que

ela utilizava em sua obra:

Talvez também te perguntes porque escolhi versos com tamanhos
diferentes, quando estou mais acostumada aos ritmos da lira. Preciso
chorar sobre meu amor; a elegia € um canto choroso; nenhum aladde
convém as minhas lagrimas (OVIDIO, Heroides, XV, p. 175).

Dessa forma, Ovidio brilhantemente ndo precisa modificar a sua forma
de escrita para se adequar a de Safo. A explicacdo é interessante, mas a
mélica safica ndo é apenas composta de tematicas alegres, doces ou erdticas,
alguns de seus fragmentos possuem um tom mais melancélico, de despedida
ou desespero. A escolha de Ovidio, entretanto, é voltada para a padronizacao
de sua narrativa, e para seguir o mesmo modelo das outras 14 epistolas
anteriores e das demais que se seguiriam.

O sofrimento de Safo tem um nome: Faon, seu amante e possivel

causador de sua morte por suicidio, onde a poetisa teria se jogado de um

12 Casal da obra Aetia, de Calimaco de Cirene, poeta do século IV-lll a.C., responsavel pela
catalogacao da Biblioteca de Alexandria.
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penhasco na Leucadia por causa do desespero que sentiu ao ser abandonada

pelo amado. Sobre esse personagem, Eliano, o Sofista conta que:

Contem que Vénus escondeu o belo Faon em baixo de algumas
alfaces. Segundo uma outra tradicdo, Faon era um barqueiro de
profissdo. Um dia, Vénus foi até seu barquinho a fim de fazer uma
travessia. Sem conhece-la, Faon a recebeu com muita boa vontade e
a transportou com o maior cuidado até onde ela queria ir. Como
reconhecimento por esse servigo, a deusa o presenteou com um vaso
cheio de uma droga que o tornava, quando ele se esfregava com ela,
0 mais belo de todos os homens. Desde entdo, todas as mulheres de
Mitilene ficaram apaixonadas por Faon. Porém, por fim, tendo sido
surpreendido em adultério, ele foi executado (Eliano, o Sofista,
Historias Diversas, Xll, p. 235-236).

Eliano, o Sofista, ndo cita Safo em nenhum momento de sua explicacéo
sobre o barqueiro Faon, mas diz que ele teria seduzido mulheres de Mitilene,
fato que ocasionou sua morte. Claro que a histéria com Vénus, e sua dadiva,
pode ser apenas uma explicacdo para a beleza exacerbada de Faon, assim
como as Musas sdo responsaveis pelo dom de Safo. Mas a narrativa
mitoldgica, nos faz questionar como ele acabou por entrar na histéria de Safo.

Outro problema é que, segundo Estrabdo (Geografia 10.2.9), o barqueiro
teria surgido a partir de uma peca de Menandro chamada Leucadia, que conta
0 que teria acontecido antes do salto de Safo da Pedra Leucadia — localizada
em uma ilha de mesmo nome no mar Jonico —, algo que também acontece na
epistola XV das Heroides. Entretanto, Menandro viveu no século IV a.C., e
escreveu a peca, que nao chegou completa até nés, 300 anos apds a morte de
Safo. A informacdo de que Safo teria um amante chamado Faon, e por causa
dele cometeu suicidio, pode ter passado por varios outros autores entre a
morte da poetisa e a producado da peca, no entanto, ndo temos vestigios e nem
mencdes que comprovem como a harrativa de Safo e Faon foi passada ao
longo dos séculos, dificultando ainda mais uma analise sobre a existéncia do
barqueiro Faon.

Na narrativa da epistola XV das Heroides, a poetisa sofre tentando
entender porque o barqueiro a abandonou, se ele a amava ou ndo. Safo conta
como era o relacionamento dos dois de forma apaixonada, dizendo que ele era
um belo jovem, comparando-o a Baco e Apolo, e como ele gostava dos versos
dela. Sobre seu desespero com o fim do relacionamento, ela fala de um
‘remédio” recomendado por uma naiade: assim como fez Deucalido para deixar

de amar Pirra, Safo deveria jogar-se do alto da Pedra Leucédia ao mar, onde



38

as ondas a curariam. Safo escreve a carta antes de jogar-se ao mar, e pede
gue Faon ao menos a respondesse se ele a amava ou ndo. De acordo com a
epistola XV, Safo ndo queria se matar, apenas queria uma resposta de Faon, e
quando nao a recebeu, testou o “remédio” recomendado pela naiade, para
aliviar sua dor.

A carta de Safo a Faon ndo fala apenas do relacionamento do casal,
grande parte dela também traz informacbes preciosas de como Ovidio
compreendia a vida de Safo de Lesbos. Ele cita aspectos sobre sua familia,
arte e companheiras, e cada um desses detalhes é construido de maneira a se
conectar com a dor de Safo.

A Safo ovidiana fala sobre a mée, a filha e o irmdo, Caraxo. Sua mée

teria morrido quando ela tinha seis anos:

o dia do meu nascimento sO tinha passado seis vezes quando 0s
0sso0s de minha mée, recolhido antes do tempo, foram embebidos por
minhas lagrimas (OVIDIO, Heroides, XV, p. 175).

Essa é a unica citacdo sobre a mae de Safo. Ao falar da sua filha, Safo
nao a chama pelo nome, tratando-a como mais um peso que ela deve suportar
nesse momento de aflicio emocional. J4 Caraxo tem um destaque maior nessa
narrativa: de acordo com Safo ele caiu nos encantos de uma mulher — a qual

ela chama de escrava — que o0 arruinou e o desonrou:

Reduzido a indigéncia, percorreu, com a ajuda de seu remo agil, as
planicies azuladas do mar, e suas riquezas perdidas
vergonhosamente, ele procura vergonhosamente conquista-las; ele
me odeia porque minha amizade deu-lhe inimeros e sabios
conselhos; eis 0 que minha franqueza, o que minhas ternas palavras
me custaram (OVIDIO, Heroides, XV, p. 175).

A conexao de Caraxo com o mar, seu envolvimento com uma mulher
gue conheceu em suas viagens e a aflicdo de Safo com esse relacionamento
também aparecem nos fragmentos. Aqui, porém, sabemos como Caraxo
respondia a amargura da irma, e como uma aparente vingancga, ou possivel
desavenca permanente entre eles, Caraxo faz pouco caso do grande

sofrimento que Safo passa ap6s a partida de Faon. Ela diz:

Meu irméo Caraxo alegra-se e triunfa com a minha aflicdo; passa e
volta sob meus olhos; e, para revelar a causa vergonhosa da minha
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dor: “Por que ela chora?” — diz ele: “sua menina certamente segue
viva” (OVIDIO, Heroides, XV, p. 175).

As diferengas entre os irm&os séo refletidas em uma narrativa onde
Caraxo € maldoso com a irma, debochando de seu sofrimento e expondo que a
Unica pessoa por quem Safo deveria sofrer era sua filha. E interessante
perceber também que, mesmo ao tratar da maldade de Caraxo, o marido de
Safo ndo é mencionado em momento algum do poema, presumimos que,
possivelmente, ele estaria morto a essa altura.

Contudo, Faon ndo é o Unico interesse amoroso mencionado pela
poetisa. Na construcéo feita por Ovidio, seu amor desesperado e mortal por um
homem néo cancela a suas relagcbes com outras mulheres. A Safo ovidiana
confirma que amou outras mulheres, mas que estas perderam o brilho quando

Faon apareceu em sua vida:

Nem as mulheres de Pirra, nem as de Metimna, nem todas as
beldades de Lesbos podem agradar-me; Anactéria esta a meus olhos
sem encantos, a branca Cidno sem atracdes; Atica ndo me parece
mais bela como antes, assim como outros cem objetos de amor
criminoso. Ingrato, com tantas mulheres desejadas, tu as possui
sozinho (OVIDIO, Heroides, XV, p. 176).

Antes citadas com palavras tdo amorosas, a ponto de se desconfiar de
um envolvimento amoroso entre elas, como nos casos de Anactdria e Atis (aqui
citada como Atica), as mulheres sdo apagadas assim que Safo se apaixona por
Féon, que também tem a fama de ter varios casos com mulheres de Lesbos. E
intrigante que Safo se apaixone por um homem que alcanca a sua fama por
seduzir mulheres; Ovidio ndo exclui o amor de Safo por mulheres, mas chama-
o de “amor criminoso”. Mas além dessa sentencga, a poetisa nao se mostra
arrependida de seus antigos casos, nem os difama, e os trazendo novamente
ao final para avisar que o dom que ela possuia, € que permitiu que ela
cantasse o amor, Ihe foi tomado quando Faon partiu.

O talento de Safo € muito citado por ela na epistola XV, um de seus
aspectos importantes e que incitou a paixdo de Faon. A Safo ovidiana ndo
menospreza em nenhum momento seu dom, fama e obra. Assim como nos
fragmentos, Safo pode até ser critica com suas caracteristicas fisicas, mas em

momento algum duvida de seu talento:
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Meu nome ja é famoso no mundo inteiro; e Alceu, que, nascido em
minha pétria, canta como eu com a lira, ndo tem mais gloria embora
tire um tom mais sublime. Se a natureza rigorosa recusou-me a
beleza eu corrijo esse erro com meu génio; minha silhueta é pequena
mas tenho um nome que pode abranger a terra; tenho em mim o que
deve espalhar a fama (OVIDIO, Heroides, XV, p. 176).

Ovidio concordava com a visdo dos testemunhos que a descreveram
como feia e baixa, mas seu legado como poetisa e lirista, ndo €, de forma
alguma, renegado, sendo apresentado como uma gléria que a concedeu fama,
algo evidenciado com orgulho. O que importa ndo é sua aparéncia fisica, pois
foi com a sua musica que Safo conquistou Faon, e varios outros autores e

pesquisadores ao longo dos séculos.

2.3.3 Safo como poeta e musicista

A obra e o legado da poetisa sao tratados com respeito e admiracéo.
Assim como vimos nos testemunhos anteriores, mesmo quando julgada por
sua vida pessoal, a obra deixada por Safo € motivo de andlise e exaltacdo para
0s autores da Antiguidade que a sucederam.

O historiador, geografo e fildsofo grego do século I a.C., Estrabdo, cita
Safo em um dos seus tratados mais conhecidos, Geografia, ao falar sobre duas

personalidades importantes de Lesbos, Alceu e Pitaco:

Floresceu junto com eles [Alceu e Pitaco] também Safo, figura
espantosa; pois hao sabemos que, em toda histéria recordada, tenha
aparecido outra mulher que chegue perto da graca de sua poesia.
(ESTRABAO, Geografia 13.2.3 apud FLORES, 2017, p. 615).

Embora Estrabdo trate de Alceu e Pitaco, personalidades politicas de
Lesbos (o primeiro inimigo do segundo, um ditador da ilha), ele declara na obra
gue nenhuma outra mulher, até aquele momento, teria alcancado o talento
poético da contemporanea Safo.

Outro elogio as composicdes de Safo de Lesbos € escrito por Himério,

um sofista romano do século IV d.C., em sua obra Oracdes:

Somente Safo entre as mulheres amou a beleza junto com a lira e
assim dedicou toda sua poesia a Afrodite e aos Amores, fazendo da
beleza e da graca de uma virgem o pretexto de suas canc¢des
(HIMERIO, Oragbes 28.2 apud FLORES, 2017, p. 626).
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Himério evidencia que a poetisa dedicava sua poesia a Afrodite e aos
Amores, Eros, o que de fato acontece em muitas de suas cancdes. O sofista
também comenta sobre a bela e graciosa virgem presente nos fragmentos de
Safo. A presenca dessas meninas € muito importante pois, de acordo com a
nossa hipoétese, a poetisa teria coordenado um circulo de jovens garotas que
aprendiam com ela sobre musica, danca, aspectos voltados a vida religiosa e
civica, além de serem preparadas para uma futura vida como esposa.

A lira € um instrumento musical presente no trabalho poético de Safo. Os
instrumentos de corda sdo elementos importantes para compreender a
composicdo da mélica safica, pois eles acompanhavam suas cancles; €
atribuida a Safo a invengcdo da péctis, instrumento mencionado na obra

Banquete dos Sofistas, de Ateneu, escritor do século Il d.C.:

Menecmo diz, em Dos artistas, que a péctis — segundo ele, a mesma
gue a magadis — teria sido inventada por Safo (ATENEU, Banquete
dos sofistas 14.635b apud FLORES, 2017, p. 623).

A péctis, de acordo com Flores “parece ter sido um tipo de lira” (2017, p.
623), e € mais um instrumento de corda que poderia acompanhar as can¢des
saficas.

Através desses testemunhos, percebemos que a poetisa ndo sé causava
curiosidade sobre seu trabalho, como levava os autores a escreverem também
sobre a sua vida pessoal. Sdo essas mencdes de diversos autores ainda na
Antiguidade que moldaram muitas das analises feitas sobre a poetisa

atualmente.

2.4 Safo na Atualidade

Vimos que o interesse pela analise da Safo como mulher e poetisa se da
desde a Antiguidade, com diversos autores fazendo um trabalho de
reconstrucdo da vida dela de acordo com os conhecimentos que possuiam. A
curiosidade em compreender a vida e obra de Safo perdurou pelos séculos
seguintes, em estudos de diversos pesquisadores que hoje possuem menos ou
a mesma quantidade de informacfes concretas do que os autores da
Antiguidade, ja que muitas das cancdes de Safo se perderam ao longo do
tempo.
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Vérias sao as linhas de pesquisa que podem ser produzidas a partir da
andlise dos fragmentos de Safo de Lesbos e de seus testemunhos. Até o inicio
do século XX houve um enfoque majoritario na andlise literaria, evitando
abordar questdes sobre a sexualidade de Safo, seu papel como mulher, e sua
importancia na sociedade em que vivia. O que muda o caminho dos estudos &
o lancamento da primeira versdo completa dos poemas séficos, publicada em
1955, por Edgar Lobel e Denys Page, em meio a influéncia do movimento
feminista dos anos 1960 e 1970, que possibilitou uma analise mais profunda
dos fragmentos poéticos (LEITE, 2009, p. 3).

A partir disso podemos dividir as pesquisas sobre Safo em diversos
temas, como a analise sobre a sexualidade da poetisa, sua importancia como
mulher-poetisa na Antiguidade, o seu corpus poético e, um dos pontos
principais da nossa pesquisa, uma analise da relacdo educativa que ela teria

com as garotas citadas nos fragmentos.

2.4.1 A Safo “lésbica”

Um dos tdpicos mais analisados sobre a vida de Safo de Lesbos € o seu
suposto envolvimento erdtico com outras mulheres e, como Vvimos
anteriormente, esse assunto € debatido por autores desde a Antiguidade. De
tempos em tempos a discussao sobre a sexualidade de Safo ganha forca, um
reflexo da época em que esse tdpico é levantado. Se antes, o fato de a poetisa
supostamente ter um envolvimento amoroso com outras mulher era
considerado ruim, uma mancha em sua historia, atualmente muitos
pesquisadores observam esse fato como um exemplo de representatividade na
Antiguidade.

Antes de analisarmos as ideias de alguns dos pesquisadores da
atualidade que abordam a sexualidade de Safo, devemos recordar que 0 N0SsO
conceito de sexualidade ndo deve ser reproduzido em sua totalidade ao
pensarmos nas relagfes afetivas da Antiguidade. As relacbes humanas entre
homens e mulheres, ou entre pessoas do mesmo sexo, eram pautadas em
elementos que em parte diferem dos nossos pois, enquanto na atualidade o
casamento ou a unido entre duas pessoas é pautada no amor ou no desejo
sexual, na Antiguidade grega essa unido era influenciada pela realidade politica
das poleis, e na unido entre familias. O casamento ndo era apenas entre duas

pessoas.
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Sandra Boehringer explica:

ndo surpreende que gregos e romanos ndo tenham elaborado nem
concebido uma categoria sexual que englobasse, indistintamente,
homens e mulheres de todos os meios sociais, tendo como Unico
traco em comum o fato de sentirem atracdo por pessoas do mesmo
sexo (como € o0 caso da categoria contemporanea que agrupa 0s
“‘homossexuais”).

Na mesma perspectiva, tampouco causa surpresa que eles néo
tenham criado a categoria “heterossexualidade” pois, como veremos,
certas relagcdes entre um homem e uma mulher ndo pertencem ao
dominio do sexual, assim como algumas relacfes entre homens néo
se distinguem das relacdes entre um homem e uma mulher (2016, p.
23-24).

Assim, ndo existia um termo especifico para denominar a sexualidade.
Contudo, ndo é correto dizer que ndo existiam julgamentos sobre as relacdes
entre pessoas do mesmo sexo, como ja vimos ao analisarmos os testemunhos
antigos sobre Safo.

Melissa Mueller propde uma discusséo sobre a sexualidade de Safo,

utilizando o termo “queer”,'? considerando-o o mais apropriado:

‘Queer’ € um termo geralmente utilizado em conexdao com formas
ndo-heteronormativas de sexualidade — atos sexuais e identidades
gue nao se alinham facilmente com os binarios usuais homossexual,
heterossexual, bissexual, homem, mulher, e assim por diante. [...]
Dada a impossibilidade de definir as identidades sexuais das figuras
humanas em varios dos poemas de Safo é apropriado falar de um
afeto ‘queer’ (MUELLER, 2021, p. 47, traducdo nossa)*“.

Utilizar o termo “queer’ para “rotular’” Safo também é complexo, mas
concordamos com a autora e, afinal, ndo ha — nem haverd — uma concluséo
definitiva sobre a sexualidade da poetisa. Os amores de Safo levantam
guestionamentos, com lados abracando a teoria da relacdo da poetisa com as
mulheres e outros apresentando outras teorias para justificar a convivéncia da
poetisa com elas. Os pesquisadores Friedrich Gottlieb Welcker e Karl Otfried
Mdiller, por exemplo, sdo contra a hiperssexualizacdo dos poemas saficos,
restringindo Safo a uma educadora (MUELLER, 2021).

13 O historiador Renato Pinto explica que a teoria queer surgiu no inicio da década de 1990,
nos Estados Unidos, influenciada pela discussdo midiatica acerca da AIDS (2019, p. 12).

14 “Queer’ is a term often used in connection with non-heteronormative forms of sexuality —
sexual acts and identities that do not line up easily along the usual binaries of homosexual,
heterosexual, bisexual, male, female, and so on. [...] Given the impossibility of pinning down the
sexual identities of the human figures in many of Sappho’s poems it is appropriate to speak of
‘queer’ affect”.
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Acreditamos que uma teoria ndo deve anular a outra; Safo, aléem de
poeta e educadora era um ser humano que, ao falar de amor, pode ter sentido
profundamente essa emocédo. As discussbes sobre sua sexualidade apenas
procuram aprofundar a analise sobre a pessoa Safo, algo que humaniza uma
mulher que foi elevada a titulo de musa por Platéo.

Para a historiadora Giselle Moreira da Mata:

Safo de Mitilene expressava em seus versos relagdes sentimentais
muito fortes quando se referia as suas discipulas, ou seja, a poetisa
nutria sentimentos pessoais, que segundo alguns especialistas,
sugeriam por suas alunas uma idéia de amor, desejo e admiracao
(MATA, 2009, p. 5).

A pesquisadora analisa a possibilidade de uma “pederastia feminina” no
circulo de Safo de Lesbos. Sabemos que a pederastia na Atenas Classica era
uma relagdo educativa entre um erastes e um erOmenos, 0 mestre e 0
aprendiz, e existindo uma proximidade fisica entre eles, com o conhecimento
passado através do contato, em uma relacdo que possuia varias regras para
preservar a masculinidade dos envolvidos. A pederastia feminina seria, entao,
similar e, em meio aos ensinamentos que Safo passaria sobre musica e ritos,

também haveria, de sua parte, o cortejo direcionado as suas aprendizes.

O que existe de fato sdo suposicBes de que possa ter existido uma
relacdo amorosa entre mulheres, objetivando a formacéao educacional
das jovens. Entretanto, se confirmados, ndo existem informacdes se
estes contatos se restringiam exclusivamente a relacdo mestra-
discipula ou se ainda poderia existir uma relagdo entre adultas, ou
entre as proprias jovens, e por fim, em que periodo se estabelecia o
término destas relacdes, se é que existiam entre elas um prazo para
0 encerramento do periodo educativo (MATA, 2009, p. 10).

A teoria da “pederastia feminina” também deixa diversas lacunas,
incluindo o periodo de encerramento da pratica, jA que entre os homens, a
pederastia apenas era aceita até o eromenos atingir a idade em que seus pelos
faciais comecavam a crescer, para que a sua masculinidade nao fosse
prejudicada. Dessa forma, em que periodo as jovens garotas deveriam
encerrar esse processo educativo com a educadora? Seria até o casamento?
Ainda néo é possivel saber.

Mata ainda propde uma bissexualidade de Safo (2009, p. 10). Muitos
pesquisadores discutem se Safo seria lésbica, pois seus poemas eram

direcionados a mulheres, ou hétero, por ter se casado e por sua relagdo com o
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barqueiro Faon. Novamente, frisamos que esses termos ndo se encaixam na
realidade da Grécia Arcaica pois sdo termos atuais.

A discussdo sobre a sexualidade de Safo apesar de complicada e
indefinida, nunca é esquecida por ser um aspecto importante na constituicdo de

sua biografia.

2.4.2 Safo lider de um circulo feminino

Considerar Safo, uma das poetisas mais conhecidas e influentes da
Antiguidade grega, e uma mulher que tinha interesses afetivos por outras
mulheres pode parecer chocante. O pesquisador Holt Parker explica que essa
foi a justificativa para o fortalecimento de uma linha de pesquisa sobre a
poetisa que a coloca como uma educadora de jovens virgens, idealizada por
Ulrich von Wilamowitz-Moellendorf em 1913, a partir das teorias de Karl Miller
e Friedrich Gottlieb Welcker, e que “toda essa construgao foi feita para explicar
a paixao de Safo por suas “garotas”, permitindo-lhe a emocdo do amor, mas
negando qualquer componente fisico, reformulando-o na forma de um amor
explicitamente “platénico” e propedéutico (PARKER, 1993, p. 313, traducéo
nossa).*

Essas duas linhas de pensamento — uma Safo apaixonada pelas garotas
gue menciona, e outra em que seria educadora de jovens - acabam se
distanciando, sendo usadas como forma de anular uma a outra. Entretanto, ndo
vemos assim, pois Safo poderia amar mulheres e ensina-las, como poderia nao
fazer nenhuma dessas acoes.

A linha de pesquisa que compreende Safo como lider e é defendida por

Anna Maria Alexi, que explica que:

As jovens garotas pertencentes ao circulo dela [Safo] eram amigas e
estudantes de nobres familias de Lesbos, 16nia e especialmente
Lidia. As garotas eram ocupadas com poesia e muasica e boas
maneiras, habilidades artisticas e graca em publico, danca, musica,
canto. Elas também compareciam em celebracdes de casamento e
cerimonias de adoracdo na cidade. Além disso, parece que a
estrutura social de Lesbos permitia uma grande liberdade social e
individual. Como tal, mulheres néo eram confinadas em suas casas e
poderiam cultivar habilidades e expressar seus sentimentos através
da poesia e do canto. Na época em Mitilene havia uma énfase na alta

15 “This whole construction was created to explain away Sappho's passion for her "girls,"
allowing her the emotion of love but denying it any physical component, by recasting it in the
form of an explicitly "Platonic" and propaedeutic love”.
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cultura. Portanto, a perfeita educagdo de garotas era considerada
importante e necessaria (ALEXI, 2020, p. 12, tradug&o nossa).®

Para Alexi, a Lesbos da época em que Safo vivia permitia uma maior
liberdade feminina e apoiava o aprendizado das jovens. A musica e a poesia
eram aspectos importantes na educacao delas, e esses sdo campos que Safo
dominava. Dessa forma, o préprio local contribuiu para que Safo ensinasse
seus dons.

Alexi também explica como era a organizagdo desse contexto
educacional, o que as jovens aristocratas deveriam aprender. Ela explica que
deveriam existir outras educadoras além de Safo, que pertenciam a classes

sociais altas, possivelmente aristocratas, e que:

Sob a orientacdo delas, as garotas desenvolveriam atividades
musicais dentro do contexto de cultos, destacando que seus grupos
eram similares, se ndo idénticos, ao da danca lirica. No Periodo
Arcaico, era geralmente aceito que apenas através da poesia poderia
a beleza musical, adquirida através da musica, ganhar uma forma de
imortalidade, e que a garota que estava envolvida nessa traducéo
mantinha uma beleza que era imune a deterioracdo do tempo e
permanecia ha memoria daqueles que lhe interpretam o poema
laudatério (ALEXI, 2020, p. 13, traducéo nossa).t’

A poesia era, dessa forma, um elemento de representacdo da beleza e
gue poderia alcancar a imortalidade através da musica. Vemos novamente a
importancia do aprendizado da musica e da poesia para a formagdo dessas
jovens que estdo passando por um momento transitorio antes do casamento,
da vida adulta.

Giuliana Ragusa também explica como se dava a organizacdo desses

grupos de jovens:

18 “The young girls belonging to her circle were friends and schoolgirls, of the noble families of
Lesbos, lonia, and especially Lydia. The girls were occupied with poetry and music and
cultivated manners, artistic skills and grace in external appearance, dance, music, song. They
also, attended wedding celebrations and worship ceremonies in the city. Therefore, it seems
that the social structure of Leshos allowed for greater social and individual freedom. As such,
women were not confined to their homes and instead could cultivate skills and express their
feelings through poetry and song. At the time in Mytilene there was an emphasis on high
culture. Accordingly, the perfect education of girls was considered important and necessary”.

17 “Under their guidance, the girls develop musical activity within contextual cults, highlighting
that their group is similar, if not identical, to that of lyric dance. In the archaic period, it was
generally accepted that only through poetry could the beauty of music, acquired through music,
gain some form of immortality, and that the girl who was involved in this translation maintains
beauty that is immune to the deterioration of time and, remains in the memory of those, who
perform the laudatory poem for her”.
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Nos grupos corais de meninas, ao exercicio da feminilidade, do
erotismo, da sensualidade, no vestir, no adornar e adornar-se, no
cantar e dancar, articula-se a formacgéo ético-moral pela reflexdo
sobre valores amilude ativados pela tradicdo mitica que deve ser
conhecida e que encerra, ainda, praticas relativas a etapas
significativas da vida (RAGUSA, 2019, p. 98).

Ragusa comenta outros elementos presentes no aprendizado dessas
jovens: a feminilidade, o erotismo, a sensualidade, as vestimentas, os adornos,
0 canto, a danca e a formacdo ético-moral. Essa Ultima fazia parte dos
ensinamentos que eram dados a elas, ja que o seu futuro papel era ser uma
esposa. Todos os elementos voltados a musica e a poesia também estariam
ligados a vida social e religiosa das jovens. Veremos nos fragmentos de Safo
gue esses elementos sdo mencionados pela poetisa, alguns deles em dialogo
direto com os nomes femininos citados. Podemos considerar que, dessa forma,
Safo poderia ser lider de um circulo de jovens e educadora destas, as
introduzindo a vida ritualistica, social e musical.

Holt Parker ndo concorda, entretanto, com essa construcao de rétulos
acerca da figura de Safo, de defini-la como uma educadora, seja de musica ou

de ensino sexual. Para ele, ndo ha evidéncia concreta nos fragmentos:

O ponto que quero defender é que ndo ha uma justificativa para impor
em Safo um grau maior de ritual, formalidade ou institucionalizagéo
do que qualquer outro poeta (masculino). Safo teve um papel social —
o de poeta. Ja que ela fazia as mesmas coisas que 0S outros poetas
€ escrevia as mesmas coisas que outros poetas, porque ela nao é
tratada como todos os outros poetas? (PARKER, 1993, p. 342,
traduc&o nossa).*®

Parker ndo entende porque Safo ndo é tratada como outros poetas
gregos, que sao valorizados apenas por sua poesia. Entretanto, do ponto de
vista historiografico, nenhum poeta é analisado apenas por sua poesia,
também investigamos como ele impactou a sua sociedade — e por vezes,
outras — e foi impactado por ela, retratando diversos elementos em suas
composicdes. As cancdes de Alceu sdo importantes para compreender a
politica de Mitilene durante o governo de Pitaco. A representacdo dos
parthenios em Alcman sdo tdo intrigantes quanto a propria composicdo do

poeta espartano. A teoria de que Safo pode ter sido uma lider de um circulo de

18 “The point | wish to make is that there is no justification for imposing on Sappho a greater
degree of ritual, formality, or institutionalization than on any other (male) poet. Sappho has a
social role-it is that of poet. Since she does the same things as other poets and writes the same
things as other poets, why is she not treated like all other poets?”.
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jovens virgens, ou que apenas ensinava a elas elementos da vida ritualistica,
social e musical ndo anula o trabalho educativo de Safo, nem sua presencga

enguanto mulher na sociedade a qual pertencia.



3 Analise e contexto dos fragmentos de Safo

O estudo da mélica séfica auxilia no entendimento da tradicdo poética
existente entre os séculos VIl e VI a.C., na llha de Lesbos, além de trazer luz
as praticas culturais femininas na regido. Dessa forma, no presente capitulo
analisaremos os fragmentos da poesia de Safo de Lesbos e como estes
externalizam o contexto social e cultural do circulo séafico, principalmente com
relacdo a educacéo das meninas que participavam do circulo da poetisa.

Dentre os mais de duzentos fragmentos do corpus safico, escolhemos
oito para compreendermos as praticas ritualisticas representadas na mélica, e
a participacdo de meninas no circulo de Safo. Os fragmentos analisados seréo
0 2, 0 16 e 0 17, presentes no primeiro livro de mélica safica; o conjunto de
fragmentos 58 (58A, 58B, 58C); os fragmentos 71 e 81, localizados no quarto

livro.

3.1. O trabalho com os fragmentos séaficos

A poesia de Safo de Lesbos que conhecemos hoje nasceu através da
musica; mais especificamente, ela era musica. A poesia lirica grega é uma
forma cultural comum na Antiguidade Classica, que envolvia a cultura oral
daquela sociedade, onde haviam espacos especificos para essa pratica
poético-musical.

A poesia lirica dessa época era chamada mélica, expressao derivada do

termo grego “melos”, que significa cangdo. Giuliana Ragusa explica que

O género da poesia mélica &, basicamente, o das composi¢cGes
destinadas a performance cantada em coro ou solo, com
acompanhamento da lira — no caso da modalidade coral, junto a
outros instrumentos; dai, repare-se, o termo ‘lirica’ (lyrike), na
acepgao antiga” (2011, p. 12).

Essa modalidade de poema possui diversos representantes na
Antiguidade Arcaica de varios locais da Grécia, Alcman, Alceu,® Estesicoro,

ibico, Anacreonte, Simonides, Baquilides e Pindaro. Safo de Lesbos é a Gnica

19 Alceu foi um poeta da aristocracia da Illha de Lesbos, que viveu entre os anos de 630 e 580
a.C., mesma época que Safo. Seus fragmentos remanescentes apresentam aspectos politicos,
diferente da mélica safica que ndo trata profundamente sobre esses assuntos. Segundo
Ragusa: “a poesia de Alceu é fortemente simposiastica e marcada pela associagdo
aristocratica masculina, restrita, tipica do simpdsio, a hetereia, ‘grupo de amigos, de
companheiros’, homens adultos unidos pela trinca amizade/politica/guerra” (2013, p. 70).
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representante feminina dessa categoria poética, demonstrando que as

mulheres n&o tinham a mesma visibilidade que os homens.

Gritou alto de Tebas Pindaro; soprou deleites

com voz dulcissonante a musa de Simdnides;

brilha Estesicoro e também Ibico; era doce Alcman;

deletaveis sons dos labios entoou Baquilides;

e Peit6 falou junto a Anacreonte; e coisas variegadas canta

Alceu, cisne Iésbio na Eélida;

e dentre os homens Safo ndo é a nona, mas entre amaveis

Musas, a décima Musa registrada.

(Antologia palatina, livro IX, epigrama 571, apud RAGUSA, 2013, p.
11)

Entretanto, com a passagem da poesia mélica para os rolos,
principalmente durante o século Ill a.C., tivemos a perda da melodia dessas
cancles, sendo a métrica o Unico vestigio para uma tentativa de reconstrucéo
musical. O estado fragmentéario da maioria das mélicas dificultam essa tarefa,
pois impede o entendimento do que seriam essas can¢des em sua totalidade.

N&o se sabe ao certo quando aconteceu a primeira transcricdo da mélica
séfica, porém a mais conhecida é a que ocorreu na Biblioteca de Alexandria no
século Il a.C. E possivel que ja na metade do século VI a.C. houvessem
versdes das composi¢cdes de Safo circulando pelo mundo grego, sendo elas os
materiais de base para a edicdo feita na Biblioteca de Alexandria
(PRAUSCELLO, 2021). Entretanto, € dessa edicdo de Alexandria a divisdo dos
livros com a mélica séfica da forma que conhecemos atualmente.

O livro |, que abrange os fragmentos 1 ao 42, é inteiramente composto
em Estrofe Séafica, uma métrica particular da mélica de Safo. O livro 2,
contendo os fragmentos 43 ao 52, é composto pelo Tetrametro Séfico, que
contém apenas um verso de Gliconico. Dos fragmentos 53 ao 57, pertencentes
ao livro Ill, a composicao é feita em Asclepiadeu Maior. Os fragmentos em que
€ possivel identificar a métrica dos fragmentos 58 ao 91, no livro IV, séo
compostos com base no Hiponacteu, formando um Tetrametro Jonico Maior.
No livro V ja se inicia uma variacdo de métricas: entre os fragmentos 92 ao
101A é possivel identificar estrofes com base em Glicénico e em Ferecracio de
varios tipos. Nao é possivel saber a métrica do livro VI, ja que ainda ndo foi
identificado nenhum fragmento pertencente a ele. No livro VII ha apenas o
fragmento 102, que é possivelmente composto por uma mistura entre lambo,

Gliconico e Baquico, ou também um Dimetro J6nico. No livro VIII ha apenas o
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conjunto de fragmentos 103, 103A e 103B: 0 103 pode ser composto com base
em Gliconico ou Hiponacteu, o 103A pode ser composto por uma Estrofe
Alcaica, e 0 103 B possui um metro incerto. O nono e ultimo livro é composto
por epitalamios, cancbes de casamento, e nele sdo localizados os fragmentos
104 ao 117A, organizados por tematica e com uma variedade de métricas
presentes (FLORES, 2017, p. 601-606).2°

Devemos considerar que novas descobertas arqueolbgicas possam
mudar o que temos atualmente da mélica safica, sendo possivel a adicdo de
novos versos em algumas cangdes — como ocorreu em 2004 com o
descobrimento do fragmento 58C — ou o aparecimento de novas cancdes das
quais ainda ndo temos conhecimento. Essas atualiza¢cdes também podem
revelar a métrica do livro VI que ndo possui nenhum fragmento detectado.

Com a destruicdo da Biblioteca de Alexandria, herdamos o desafio de
montar o “quebra-cabecas” que constitui a vida e a mélica de Safo de Lesbos.
Essa é uma realidade na pesquisa de toda a lirica grega do periodo arcaico,
pois dos nove principais poetas desse periodo, Safo € a que possui mais
fragmentos mélicos, contando com um poema completo, o “Hino a Afrodite”.

Ao analisar esses fragmentos € preciso compreender que o trabalho de
interpretacdo € constante e pode sofrer alteragcdes de acordo com novas
descobertas, alterando panoramas que j& estdo construidos ha décadas. Cada
historiador possui sua prépria interpretacdo sobre os fatos historicos, mas, no
caso dos fragmentos, que é um objeto incompleto, podem ocorrer alteracdes

extremas no trabalho dos pesquisadores.

3.2. Critérios para a escolha dos fragmentos

Safo de Lesbos possui aproximadamente 200 fragmentos identificados
até 0 momento em que essa pesquisa esta sendo realizada, com tematicas e
métricas diversas, que proporcionam diferentes possibilidades de pesquisa.
Para a andlise feita aqui foram escolhidos oito fragmentos: 2, 16, 17, 58 A, 58
B, 58 C, 71 e 81. Os fragmentos 58 A, B e C serdo analisados como um
conjunto, pois ha a possibilidade de que os trés facam parte de uma s6 cancao.

Os elementos ritualisticos apresentados nesses fragmentos e 0os nomes
das possiveis alunas de Safo — como ocorrem nos fragmentos 16, 71 e 81 —

formam os critérios utilizados para a escolha desse corpus documental. Esse

20 Spbre as métricas utilizadas em Safo consultar o APENDICE, “Sobre a métrica’.
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recorte tematico auxiliard para que possamos contextualizar a mélica safica e o
cenario cultural, religioso e educativo na qual as jovens garotas de Lesbos
estavam inseridas, compreendendo a formagcdo das meninas do circulo de
Safo.

Para esse trabalho em especifico, os fragmentos selecionados seréo
analisados para que possamos compreender como a dinamica ritualistica
presente na mélica safica influencia na interpretacdo de que a poetisa
comandava um circulo feminino, educando as jovens meninas da llha de

Lesbos.

3.3. A traducéo utilizada

Existem diversas tradu¢gfes da mélica de Safo de Lesbos, cada uma
seguindo uma técnica, segundo as intencdes do autor que esta realizando o
trabalho. No Brasil, Alvaro A. Antunes (1987), Joaquim Brasil Fontes (2000),
Giuliana Ragusa (2005), Leonardo Antunes (2011), Trajano Vieira (2017), sédo
alguns dos tradutores da obra de Safo. Nesta pesquisa, utilizamos a traducéo
feita em 2017 por Guilherme Gontijo Flores, na obra Safo: Fragmentos
Completos. No decorrer do trabalho também utilizaremos outras traducdes para
comparacgdes, com a intencdo de enriquecer nossas analises.

Em sua traducgéo, Flores segue a edicdo de David Campbell, de 1990,
para a maioria dos fragmentos, e também utiliza as edi¢cbes de Eva-Maria
Voigt, de 1971, e a de Phillippe Brunnet, do ano de 1991. A obra de Flores traz
ainda notas explicativas para cada fragmento traduzido.

Flores explica os sinais gréaficos utilizados nos fragmentos para um
melhor entendimento do conteldo presente nestes, ha seis sinais graficos na
traducéo: i) colchetes ([ ]), que indicam que ndo ha conhecimento sobre o que
falta no comeco, meio ou fim do verso, sendo o0 que estiver dentro desse sinal
uma hipotese dos estudiosos do que complementaria 0 espaco vazio; ii) pontos
(...), indicando que é possivel saber a existéncia de uma letra, mas que essa
esté ilegivel; se os pontos aparecerem entre colchetes [ . . . ], € um sinal de que
o editor supde que faltam trés letras nessa lacuna; iii) as cruzes (+ t) indicam
gue a passagem estd possivelmente corrompida, provavelmente nao
funcionando na gramética ou metro do poema; iv) os asteriscos (* * *) indicam a
presenca de uma lacuna com tamanho incerto entre dois versos; V) 0sS

chevrons (< >), uma conjetura bem estabelecida que complementa uma falta



52

aparente, mesmo que o trecho ndo esteja danificado materialmente, podendo
ser usado para completar um metro; vi) crénides (=) que sinalizam o inicio ou
fim do poema (FLORES, 2017, p. 23-24).

Fragmento 2

. . do céu desce[nd]-

vem de Creta a mim pafra o] santuario
consagrado até [o teu] belo bosque
junto as maci[eiras] o altar esfumacado de incenso

l& uma agua fresca a rugir nos ramos

entre as macieiras é s6 penumbra

da roseira e no alvitremor das folhas
desce esse sono

la cavalos pastam num amplo campo
no vernal das flores por onde os ventos
sSons suaves sopram |

[ ]

la vocé 6 Cipris . . .. toma
e graciosa sobre essas tacas aureas
podera libar o teu néctar dilu-
ido nas festas
(SAFO, Fragmentos completos, I, fr. 2)

Segundo fragmento presente no Livro | da mélica safica, o Fr. 2 é
composto a partir da estrofe séfica e possui 16 versos identificados até o
momento. Esse poema € citado por Ateneu, na obra Banquete dos sofistas
(11.463e) e também é comentado por Hermogenes na obra Géneros de estilo
(2.4) (FLORES, 2017, p. 33-34), porém a fonte direta em que esse fragmento é
encontrado é o PSI Xl 1300, o chamado Ostraco florentino.?!

Publicado em 1937, pela helenista Medea Norsa, o Ostraco datado do
século Il a.C. € o suporte mais antigo da mélica safica encontrado. Antes de
sua descoberta e publicacdo, os pesquisadores apenas tinham contato com os
versos 5 a 8, presentes na obra de Hermdgenes, e 13 a 16, que podiam ser
encontrados em Banquete dos sofistas, de Ateneu (RAGUSA, 2005, p. 128-
129).

A escolha do fragmento 2 nesta pesquisa se da pelo forte caréater
ritualistico presente nele: Safo se dirige a Afrodite, deidade de maior destaque

21 Atualmente o Ostraco florentino esta localizado na Biblioteca Medicea Laurenziana, em
Florenca, Itélia.
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nos fragmentos da poetisa.?? Afrodite € mencionada no primeiro fragmento do
Livro | da mélica safica, o Unico que se encontra completo atualmente, sendo
um raro caso nao apenas ao se tratar da composi¢cao de Safo, mas de todos os
registros que temos da poesia lirica do periodo arcaico. A cancao intitulada
“‘Hino a Afrodite”, que possui 28 versos compostos em estrofe séfica, € uma
espécie de oracdo da poetisa para que a deusa a ajude com as dores do amor.

Apesar de ser o Uunico fragmento completo, o qual podemos
compreender em sua totalidade a partir de um ponto de vista da métrica e de
seu conteldo, a cancdo carrega um tom mais intimo e particular da poetisa.
Nessa pesquisa procuramos elementos voltados a um contexto da coralidade,
algo que nao é explicito no fragmento 1.

Mesmo sendo uma cancdo composta para a mesma divindade, o
fragmento 2, possui uma narrativa diferente da antecessora. Segundo Ragusa,
“esse fragmento consiste num kletikos himnos, um hino clético, ou seja, numa
prece que invoca um deus para insta-lo a sair do local em que se encontra e vir
a presenga de quem chama” (2005, p. 197). No segundo verso do fragmento,
Safo chama alguém, possivelmente Afrodite, para que ela venha de Creta ao
seu encontro no “santuario consagrado” (v. 2-3), em um belo bosque onde
varias belezas naturais a aguardam. Nao € claro onde € esse bosque, seria em
Lesbos, ou em outro local onde ocorre um culto a Afrodite?

Uma caracteristica peculiar presente nesse fragmento € a localizagéo
inicial da deusa: Creta. Afrodite é geralmente conectada a Chipre, local mitico

do seu nascimento,?® e que aparece no fragmento 2, nos Ultimos versos:

la vocé 6 Cipris . . .. toma
e graciosa sobre essas tacas aureas
podera libar o teu néctar dilu-
ido nas festas
(SAFO, Fragmentos completos, I, fr. 2, vv. 13-16)

Entretanto, Creta ndo é tdo citada quando se trata da deusa. Qual seria
entdo o motivo de Safo escolher chamar a deusa a partir desse local em

particular?

22 Uma importante obra de referéncia em lingua portuguesa para a analise da presenca de
Afrodite na mélica séfica foi escrita em 2005, por Giuliana Ragusa, e intitulada Fragmentos de
uma deusa: A representacéo de Afrodite na lirica de Safo.

23 Segundo Pierre Grimal, uma das teorias acerca do nascimento de Afrodite seria a de que ela
teria surgido a partir das partes genitais mutiladas de Urano, que teriam caido no mar. Ela
entdo teria sido transportada pelos ventos Zefiros para a ilha de Citera e, logo apds, para a
costa de Chipre, onde teria sido acolhida (2005, p. 10).
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Ha uma discussao sobre a possibilidade de, ao invés de “Creta”, ser a
palavra “cretenses” presente no segundo verso, segundo Norsa (1937, p. 10-
11), o que comprovaria o culto de Afrodite em Creta, e que o local onde
acontece a narrativa desse fragmento é a ilha em questdo. Entretanto, a
maioria dos estudiosos prefere a interpretacéo de que Afrodite estaria em Creta
guando Safo a chamou, como é o caso de Lobel e Page (1955), Ragusa (2005)
e Flores (2017).

Escolhemos seguir a interpretacdo desses Ultimos pesquisadores e,
dessa forma, precisamos compreender melhor a presenca do culto a Afrodite
em Creta.

A llha de Creta é a maior e atualmente mais populosa do mar Egeu,
possuindo uma posicdo central e estratégica em relacdo a varios centros da
Antiguidade, como Egito, Rodes, Fenicia, Siria e Chipre. Essa ilha também
possui uma cultura diversa com caracteristicas orientalizantes devido a sua
localizac&o préxima a Asia.

E importante recordamos que Creta foi um importante local para a
construcdo da histéria grega, era nela que vivia a civilizagdo minoica, que se
desenvolveu durante a Idade do Bronze. Sua economia era voltada as
atividades comerciais maritimas, afetando o seu governo que se configurava na
talassocracia. Culturalmente, a civilizagdo minoica deixou como herancas
palacios e afrescos que retratam sua religido e costumes. Arthur Evans,
arqueologo que fez parte das escavacdes na cidade de Cnossos no inicio do
século XX, denominou a civilizacdo de minoica em homenagem ao mitolégico
rei Minos, antigo governante do local (MORAIS; AREZES, 2019 p. 17-18).

E possivel identificar a presenca de Afrodite no campo ritualistico da ilha
em dados evidenciados pela arqueologia e pela literatura. No ano de 1972, foi
descoberto na regido de Viannos um santuario dedicado a Hermes e Afrodite.
A escavacao foi feita pela equipe do Heraklion Museum e chefiado por Angeliki
Lebessi que, em 1976, publicou um artigo na revista Expedition sobre o
trabalho. Foram encontrados no local vasos, figuras de bronze do periodo
geomeétrico, placas de bronze representando o deus Hermes, um altar e figuras

da deusa Afrodite, duas remontando ao periodo helenistico.

Até o momento, a continuidade ininterrupta da adoragdo no sitio do
terceiro periodo do minoano médio até o século Il d.C. é certa.
Hermes e Afrodite nas suas caracteristicas como deidades da
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natureza e da fertilidade foram adorados desde periodos histéricos
muito antigos até o Periodo Romano. Essas mesmas qualidades
basicas podem ser reconhecidas na deusa e em seu consorte
adorados no Periodo Minoano. As préticas de culto empregadas, ou
seja, a queima de animais destinados ao sacrificio e depdsitos de
oferendas votivas na pira e certos tipos similares de oferendas, como
as figuras de animais em bronze e argila, sdo atestados do periodo
minoano tardio, no século VI a.C., enquanto 0 uso de tabulas de
pedra intacta como objetos rituais e as quebradas como material de
construg¢do continuaram até um periodo muito tardio (LEBESSI, 1976,
p. 13, traducdo nossa).?*

A descoberta desse sitio demonstra a importancia que Afrodite teria na
llha de Creta, revelando uma possibilidade de entendimento da referéncia
geografica que Safo utilizou ao cantar a deusa. Afrodite estaria em seu outro
local de culto, Creta, quando foi chamada por Safo para que comparecesse ao
culto que estariam fazendo a ela, possivelmente em Lesbos. A deusa atende
entdo ao pedido da poetisa e parte para o local ao qual foi chamada.

Algo importante de ser analisado no fragmento 2, e fundamental para o
desenvolvimento da presente pesquisa, Sd0 0s aspectos ritualisticos que
podemos identificar: ha uma construcdo de cenario, que ressalta a natureza,
um aspecto que parece ser usado para demonstrar a Afrodite o que a estaria
esperando, como uma forma de persuasao.

Segundo Ragusa, “os cenarios elaborados com imagens da natureza,
em que ndo raro encontramos o sagrado e/ou o0 erotismo, constituem um
aspecto importante da lirica de Safo” (RAGUSA, 2005, p. 193). A natureza
dessa forma constitui um trago da mélica safica, ressaltando a beleza e criando
uma narrativa cheia de detalhes e conexfes mitolégicas. No fragmento 2, cada
elemento natural se torna uma referéncia a Afrodite, um cendrio ritual montado

para agradar e representar a deusa. Ragusa comenta sobre esses elementos:

(...) rosas, cavalos, macas, agua sdo notadamente nutridos de
sentido erético na poesia grega antiga. As rosas sao ditas flores
preferidas de Afrodite; os cavalos séo belos, selvagens e vigorosos;
as macas e outras frutas redondas e cheias de sementes remetem a
fertilidade do sexo e sdo caras a deusa; e a agua é a chave para a

24 “At present the uninterrupted continuity of worship at the site from the MM 1IIB period through

the 3d century A.D. is certain. Hermes and Aphrodite in their character as nature and fertility
deities were worshipped from very early historic times through the Roman period. These same
basic qualities can be recognized in the goddess and her consort worshipped in the Minoan
period. The cult practices employed, i.e. the burning of sacrificial animals and depositing of
votive offerings in the pyre and the similarity of certain types of offerings, such as the bronze
and clay animal figurines, are attested from the LM IlIB period through the 6th century B.C.,
while the use of intact stone tables as ritual objects and broken ones as building material
continued into a very late period”.
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concepcdo da vida, sua gestacdo e sua manutencdo (RAGUSA,
2013, p. 105).

Dessa forma, percebe-se uma conexdo de elementos relacionados a
deusa e um cenario ritualistico, onde Safo também cita a presenca do altar
esfumado de incenso. O altar, palco principal do “santuario consagrado”
descrito pela poetisa, esta entdo purificado com o uso do incenso, elemento de
origem oriental que é absorvida pela religido grega. Esses elementos explicitam
ainda mais o caréater ritualistico do fragmento em questao.

Os versos finais do fragmento elucidam ainda mais seu caréter
ritualistico, pois Safo convida Afrodite a libar o néctar diluido nas festas. Se nos
primeiros versos temos uma apresentacao do cenario onde acontece a acao,
nos versos finais vemos que a participacdo da deusa realmente se enquadra
em um contexto festivo. Esse ndo é um ritual privativo de Safo a Afrodite, € um
rito onde ha mais pessoas, onde ha a presenca do néctar, uma bebida ritual,
apreciada pelos deuses, mas que para os humanos é adaptado para o vinho, e

Afrodite abencoa essa bebida para as festividades dedicadas a ela.

Quanto as “festividades” (thaliaisi, verso 15), talvez sua natureza se
precisasse nos versos perdidos da cancdo, mas podemos dizer que o
termo é indicativo de um acontecimento coletivo e sagrado, pois
thalia (“abundancia, alegria, festa”) esta fortemente relacionado aos
deuses, sendo, inclusive, segundo a Teogonia (verso 909) de
Hesiodo, o nome de uma das Cérites ou Gracas, deusas do séquito
de Afrodite, que protegem o vicejar da flora e da juventude (RAGUSA,
2013, p. 106-107).

Uma ultima questdo a ser discutida sobre o fragmento 2: afinal, como
sabemos que é Afrodite que esta sendo chamada por Safo? E apenas no verso
13 que a poetisa chama a deusa nao pelo seu nome mais conhecido, mas por
Cipris, uma denominacao de Afrodite que faz referéncia ao mito de origem da
deusa na llha de Chipre. Além do fragmento 2, o uso desse nome ocorre nos
fragmentos 5 e 15.

Assim como Creta, a llha de Chipre também tem uma localizacéo
privilegiada entre a Europa e a Asia, sendo outro entreposto cultural entre
Ocidente e Oriente. Localizada na regido da Bacia do Levante, proxima ao
Libano, Siria e Turquia, Chipre tem ainda mais contato que Creta com a cultura
Oriental, pela sua proximidade com a regiéo. Essa caracteristica cultural da ilha

a liga inclusive com Lesbos, que é localizada proxima a Asia.
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Ragusa comenta sobre esse aspecto que “falar da ilha é, portanto, em

larga medida, falar de Afrodite; é também falar do Oriente e marcar as multiplas

conexdes desse universo com a deusa. Mas se essa se configura como a mais

forte maneira de o fazer, nao se trata da unica” (2005, p. 120).

Safo, entdo, nos apresenta no fragmento 2 ndo apenas uma mélica

repleta de aspectos ritualisticos ligados ao culto a Afrodite, ela também canta

sobre as caracteristicas e histéria da deusa, e a partir dela podemos conhecer

mais sobre elementos presentes nessa personagem mitica essencial para a

cultura grega. Compreender o culto de Afrodite através da mélica séfica, é

entender um pouco mais sobre o universo ritualistico da prépria llha de Lesbos.

Fragmento 16

-

DJizem uns que exércitos e uns que barcos
€ uns que carros sejam o se[r] mais belo
s]obre a terra negra — por mim seria o

ser que se ama

clomo é facil logo explicar o fato

plara t[o]dos pois que ja todos sabem

gue a [mor]tal mais bela da terra Helena [a]o
[nob]re marido

des[denho]u e foi vele[jar] em Troia
se[m seq]uer lembrar da fina [fillha
dos queridos [pa]is seduzida pela

N I P Isa|

pois [ ... .]in]flexivel mente
...]..()levementee[..... ] pensa
me] recordo agora da plen[a aus]éncia
de Anactoria

guero ver passar o [seu] passo amavel

quero o lustreintenso que traz no rosto

mais que as carruagens da Lidia e armadas in[fantarias
]Jassim ndo sera possivel

] . ao morta[l dlesejar partilha
]e por mim mesma

[

-

(SAFO, Fragmentos completos, |, fr. 16)

Conhecido como “Ode a Anactodria”, o fragmento 16 esta presente no

Livro | da mélica safica e sua composicéo foi feita a partir da estrofe safica, em

32 versos. Entretanto, alguns versos estéo ilegiveis, principalmente os ultimos.

O fragmento esta presente no Papiro de Oxirrinco 1231, datado do século Il
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d.C. que, além do fragmento 16, também preserva os fragmentos 15, 17 e 18,
todos pertencentes ao Livro |. Esse fragmento de papiro foi publicado pela
primeira vez em 1914, por Bernard Pyne Grenfell e Arthur Surridge Hunt.
Atualmente, ele se encontra na colecédo da Biblioteca Bodleian, em Oxford.

Neste fragmento ha a presenca do nome de uma das garotas que fariam
parte do circulo de Safo, Anactéria. A narrativa desta mélica nos traz a visédo de
Safo sobre a fuga de Helena para Tréia e a utilizacdo desse mito para
expressar a falta que a poetisa sente da garota. As referéncias a narrativa
sobre a Guerra de Troia ndo estdo presentes apenas no fragmento 16, também
podemos percebé-las em outros fragmentos, como € o caso do 23 — onde
novamente temos referéncias a Helena, juntamente com Hermione, sua filha —
e do 44 — uma retratacdo do casamento de Heitor e Andrdmaca.

Nesse fragmento, Safo utiliza uma técnica poética chamada priamel que,

como explica William H. Race, € uma

(...) forma poética/retérica que consiste, basicamente, de duas partes:
“frustragdo” e “climax”. A fungao da frustracéo é introduzir e destacar
o termo climético enumerando ou sumarizando um numero de
“outros” exemplos, sujeitos, tempos, lugares, ou instancias, ao qual
eles rendem (com variados graus de contrastes ou analogias) ao
particular ponto de interesse ou importancia (RACE, 1982, p. IX,
traduc&o nossa).?®

Entretanto, é necessério frisar que o termo priamel foi inventado apenas
no século XX e, assim, sendo aplicado anacronicamente a poesia classica e a
prosa. Na época, ndo havia uma forma de nomear essa pratica, ela era apenas
feita, e de forma constante, pelos poetas (RACE, 1982, p. X). Safo utiliza a
técnica e, no caso do fragmento 16, de duas formas: primeiramente, ao falar
sobre um contraste entre guerra e amor na primeira estrofe.

Ela inicia a mélica tratando dos “exércitos”, “barcos”, “carros”, como
coisas que alguns consideram ser os mais belos, trés elementos que fazem
parte do contexto de guerra, principalmente se levarmos em conta o0 contexto

dos poemas homéricos. Entretanto, Safo finaliza esse primeiro priamel

25 (...) poetic/rhetorical form which consists, basically, of two parts: "foil" and "climax." The
function of the foil is to introduce and highlight the climactic term by enumerating or
summarizing a number of "other" examples, subjects, times, places, or instances, which then
yield (with varying degrees of contrast or analogy) to the particular point of interest or
importance.
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cantando que, para ela, seria 0 ser amado o mais belo. Dessa forma vemos

esse contraste entre guerra e amor, como explica Race:

Na realidade, apenas duas coisas estdo sendo contrastadas, guerra e
amor, mas Safo subdividiu essa primeira categoria, dando a
impressédo que muitas opinides diferentes estdo sendo oferecidas,
guando de fato as reivindicacdes conflitantes sdo confinadas a uma
esfera muito estreita (RACE, 1982, p. 63, traducdo nossa).

O segundo priamel, que acaba se revelando como o principal, é entre a
narrativa de Helena e a saudade que Safo sente de Anactoéria. Safo canta
sobre a rainha espartana, chamando-a de “a mortal mais bela da terra”, e como
ela “desdenhou” de seu “nobre marido”, Menelau, ao “velejar’ para Troia com
Paris. Helena também teria desconsiderado a filha, Hermione, e os pais, Leda
e Tindaro ao seguir Paris.

Ao fazermos a leitura até o décimo quinto verso, temos a impressao de
gue o priamel presente na primeira estrofe € usado para exemplificar o ato de
amor realizado por Helena a Paris ao abandonar sua familia para fugir com o
amante, contrastando com a guerra que eclodiria para que a rainha espartana
fosse resgatada. A linha narrativa de Safo sobre esse ato de Helena se mostra
dubia, pois ao mesmo tempo que a poetisa exalta a beleza do ser amado, o ato
do abandono da familia é evidenciado na mélica.

Para o pesquisador Odi Alexander Rocha da Silva, Safo considera a
acao de Helena corajosa e bela, mesmo que a mesma nao tenha considerado

os valores mais importantes a serem seguidos por uma mulher na época.

A referéncia a Helena funciona no texto como um argumento para
ressaltar a importdncia do amor na medida em que a conduta
corajosa de Helena é vista como bela, pois tal conduta, na visdo do
eu-lirico, busca o que ha de mais belo e, por isso, deve ser feita sem
qualquer receio, ainda que isso implique “abandonar o melhor dos
maridos”.

Nestas circunstancias, em nada surpreende que a histéria de Helena
seja vista pelo eu-lirico com acatamento e aprovagdo, ainda que
Helena por assim dizer “atropele” valores sociais importantes para a
época como matriménio e fidelidade, reproduzindo atitudes
geralmente atribuidas ao elemento masculino. Enquanto que, para
outros, Helena possa ser vista como uma proscrita, cujo sentimento
trouxe prejuizo a tantas vidas, para o eu-lirico, a mulher tida como a
mais bela do mundo grego € um exemplo a ser seguido, alguém que
ndo desanimou na busca pela realizacdo do ideal de procurar o ser
bem-amado e cingir o espirito com as gragas do seu amor, envidando
toda a coragem e esforcos necessarios para consegui-lo (SILVA,
2012, p. 64).
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J4 Ragusa nos oferece um panorama de como seriam as visdes
positivas e negativas sobre a rainha espartana, para embasar sua teoria de que
a ambivaléncia é a melhor resposta para uma interpretacdo sobre a opinido de

Safo no fragmento:

Observada de perto a construgédo retérica, a ambivaléncia parece ser
a melhor resposta. Os que preferem a primeira visdo ressaltam o fato
de que ela ndo é atacada como causa belli, a diferenca do que se
passa em Alceu (Frs. 42 e 283); os que preferem a segunda
argumentam que, a despeito disso, os crimes de Helena séo
nomeados — adultério e abandono do lar — e sabemos de suas
consequéncias, como da concepc¢do de éros como dor e sofrimento,
mais do que prazer. Prefiro pensar o paradigma em termos
ambivalentes, e mais adequadamente com aquela concepcao;
depois, porque os valores da 12 estrofe sdo positivos, logo, néo
podemos pensar o valor encerrado na afirmacdo dapersona como
puramente negativo; por fim, porque Helena é o paradigma, mas sua
acdo - influenciada por algo externo (versos 11-12) — tem
consequéncias graves, que ndo podem ser ocultadas, mas apenas,
como faz Safo no Fr. 16, apresentadas sem o elemento da invectiva —
dai a ndo nomeagdo do marido, da filha dos pais e do amante
(RAGUSA, 2013, p. 109).

De fato, a ambivaléncia parece ser uma resposta mais tentadora de
acordo ndo apenas com a escolha narrativa de Safo, mas considerando sua
obra como um todo. O contrato do casamento parece ser tdo importante para
Safo quanto o amor, portanto a acdo de Helena pode ser de fato dubia,
possuindo o aspecto negativo do abandono da familia e do dever, mas também
0 ponto positivo de o fazer por amor.

Entretanto, toda essa discussao sobre Helena traz uma distragao para o
verdadeiro objeto do fragmento: a saudade de Safo por Anactoria. E, entéo,
temos o segundo priamel, o contraste entre Helena e a antiga aprendiz de
Safo. A histéria da rainha espartana € uma introducdo a lembranca que Safo
tem de Anactéria que, para a poetisa, € extremamente bela. Safo canta que
gostaria de ver o “passo amavel” da garota, além de comparar o “lustre intenso”
do rosto de Anactdria com o0 das carruagens e armadas infantarias da Lidia,
reino importante da Asia na época contemporanea a Safo.

O reino da Lidia ficava na regido a oeste da Anatdlia, onde hoje esta
localizada a Turquia (ANEXO), e foi uma rica e importante regido que tinha
como capital Sardis, conquistada por Ciro Il, no século VI a.C., e também por

Alexandre, o Grande, em 334 a.C. Christopher H. Roosevelt, explica em sua
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obra The Archaelogy of Lydia: From Gyges to Alexander, caracteristicas,

relatos arqueoldgicos e historicos desse importante local da Antiguidade.

Entdo, apesar de nds ndo termos certeza de sua precisa origem e
emergéncia ao poder, nés sabemos que o0s reis da Lidia
estabeleceram Sardis como a capital de um poderoso e independente
reino no final do século oitavo ou no inicio do século sétimo antes da
era cristd, se ndo muito antes, e que eles eram capazes de fazer isso,
pelo menos em parte, por causa da fabulosa riqgueza de Sardis, com
minerais, produtos agricolas e outros recursos. O controle de tais
recursos permitiu aos reis de Sardis levarem suas vidas com
suntuosa opuléncia e a comandar forcas de apoio, atraindo tanto a
cobica e uma atengéo reverente de forasteiros e também de Estados.
O poder desses reis, e especialmente o0s cinco Ultimos, que
compreenderam a Dinastia Mermnad, foi tanta que eles foram
capazes de manter lacos diplomaticos com os reis da Assiria, Média,
Egito e tiranos gregos, e de travar repetidas campanhas militares
contra as cidades-Estado da Grécia Arcaica e do leste da costa do
Egeu. No inicio do sexto século, os reis Mermnad foram capazes até
de transformar seu reino em um vasto territério imperial, exigindo
tributos a quase todos os povos que habitavam a regido ocidental da
Anatolia, aumentando assim ainda mais sua riqueza e poder
(ROOSEVELT, 2009, p. 1, tradugéo nossa).2®

Sendo uma ilha da Asia Menor, Lesbos possuia uma proximidade
geografica com a Lidia, havendo assim uma conexao entre o rico reino e o
local onde Safo vivia. Silva explica a importancia desse local no periodo

arcaico:

A Lidia, na época de Safo de Lesbos, era uma das maiores poténcias
do mundo antigo. Consistia em um estado remanescente do reino da
Frigia, localizado na regido conhecida como Asia Menor. Embora os
gregos ja no século VIl a.C. possuissem varias coldnias nas
adjacéncias da Lidia, esta se impunha como poténcia, dominando o
comeércio na regido (SILVA, 2012, p. 61).

Sendo a Lidia tdo poderosa na época contemporanea a Safo, podemos

compreender a imagem que a poetisa passa desse local nos versos 19 e 20,

26 g0, although we cannot yet be certain of their precise origin and emergence to power, we
know that Lydian kings established Sardis as the capital of a powerful, independent kingdom by
the late eighth or early seventh century BCE, if not much earlier, and that they were able to do
so, at least in part, because Sardis was fabulously rich, with mineral, agricultural, and other
resources. Control of such resources allowed the kings of Sardis to lead sumptuously opulent
lives and to commandeer supportive forces, attracting both covetous and reverent notice from
foreign individuals and states alike. The power of these kings, and especially that of its last five
kings, who comprised the Mermnad Dynasty, was such that they were able to maintain
diplomatic ties with Assyrian, Median, and Egyptian kings and Greek tyrants, and to wage
repeated military campaigns against the archaic Greek city-states of the east Aegean coast. By
the early sixth century, the Mermnad kings were even able to transform their kingdom into a
vast territorial empire, demanding tribute from almost all peoples dwelling within western
Anatolia, thereby further increasing their wealth and power.
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ao comparar Anactoria ao “lustre intenso” que ha nas “carruagens” e “armadas
infantarias” do reino. O poder e riqueza da Lidia sdo, entdo, uma escolha
narrativa de Safo para exaltar as qualidades da sua antiga pupila, agora
ausente. Entretanto, a escolha da poetisa também pode ser devido a partida de
Anactoria para o local, possivelmente para casar-se.

Dessa forma, podemos perceber que os diversos elementos escolhidos
por Safo para compor a cangdo sdo todos voltados a exaltar Anactoria,
receptora do sentimento saudoso da poetisa. Safo canta nos versos 3 a 5 que,
para ela, o ser mais belo € o amado e, no fragmento, esse ser amado €

Anactéria, mais bela que Helena e que as brilhantes carruagens da Lidia.

Fragmento 17

Venha para a [dan¢]a a[parec]a eu peco

Hera soberana em gr[acio]sa festa

gue implorada por um A[trida] outrora
reis celebraram

guando assim findaram [seus gran]des feitos
sobre o cerco de [ilion] depois nos mares
ancorando aqui [sem] haver a via

para chegarem

mas a ti e a Zeus Ant[iau] seguiram

e a Tione [junto do lind]o filho

e hoje [ ]...celebramos
tal como oul[trora

pura be[la Jum bando
de mulher[es Jvirgens
ao] redor . [

brados] no metro

tu[
.10l

Para se[r
pajra o reto[rno.

-

(SAFO, Fragmentos completos, I, fr. 17)

O fragmento 17 pertence ao Livro | e tem a estrofe séfica. Assim como o
antecessor, fragmento 16, ele também esta presente no Papiro de Oxirrinco
1231, datado do século Il. Outro suporte em que também se encontra o
fragmento 17 é no Papiro de Oxirrinco 2289, publicado pela primeira vez no
ano de 1951 e pertencendo a edi¢cdo de Lobel. Datado do final do século Il, o

papiro se encontra atualmente na Biblioteca Sackler, em Oxford.
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Nesse fragmento, Safo ndo canta a Afrodite, deusa principal presente na
mélica da poetisa, e sim a Hera, irma e esposa de Zeus, rainha do Olimpo,
matrona do casamento e da fertilidade. Os versos que chegaram até nés
narram o0 que seria um pedido de Safo para que a deusa do casamento
compareca a festa, citando também Zeus Antiau, Dioniso e sua mae, Tione. A
escolha desse fragmento para a andlise se da pela presenca desses deuses, e
procuraremos compreender qual seria a importancia deles no contexto
ritualistico de Lesbos, como também pela presenca das mulheres virgens
nessa celebracdo anunciada por Safo, revelando uma ligacdo entre a festa
dedicada a Hera e a presenca de garotas nela.

Ao chamar Hera para “a danga”, Safo estabelece uma conexao entre
esse pedido e a celebracdo feita em homenagem a deusa pelos atridas — 0s
irmaos Menelau e Agamemnon, personagens dos poemas homéricos. Aqui, ha
novamente uma referéncia a narrativa da guerra de Troia, como no fragmento
16, analisado anteriormente, e fala-se do nobre marido abandonado por
Helena. No fragmento 17, Helena ndo € mencionada, porém Menelau esta
junto de seu irmao, apds o “cerco de ilion”, quando perderam seu caminho para

casa em meios aos mares. Aqui, Safo aborda o pos-guerra.

No antigo texto de Safo, uma acao mitica para explicar a fundacao do
culto pelos Atridas ja fora sugerida. Depois da queda de Troia, 0s reis
navegaram para Lesbos. Como eles ndo podiam achar o caminho de
volta para casa, eles rezaram para a divina trindade por ajuda. Essa
versdo difere um pouco da presente na Odisseia, onde as oracdes
séo dedicadas a uma deidade anénima, talvez Zeus, e Agamemnon e
Menelau sdo separados antes que qualquer um deles chegue a
Leshos. Mas a versdao de Safo concorda com Agamemnon, de
Esquilo, no qual os dois irm&os deixam ilion juntos. A nova verséo de
Safo confirma que os gregos estavam buscando orientacfes dos
deuses sobre qual rota tomar através do Egeu (CRISTOBAL, 2017, p.
163, tradug&o nossa).?’

Assim como explicado por Cristobal, Menelau e Agamemnon teriam

chegado a Lesbos em meio a viagem de retorno, o que explicaria as

referéncias que Safo faz aos personagens dos poemas homéricos, sendo mais

27 “In the ancient Sappho text, a mythical action to explain the foundation of the cult by the

Atreides had already been suggested. After the fall of Troy, the kings sailed to Lesbos. As they
could not find the way back home, they prayed to the divine trinity for help. This version differs
slightly from that of the Odyssey, in which the prayer is dedicated to an anonymous deity,
perhaps Zeus, and Agamemnon and Menelaus separate before either of them reach Lesbos.
But Sappho’s version agrees with Aeschylus’ Agamemnon, in which the two brothers leave llion
together. Sappho’s new version confirms that the Greeks were seeking direction from the gods
as to which route to take across the Aegean”.
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uma vez demonstrada pela poetisa a conexao que Lesbos tem com as regides
da Asia, e a influéncia orientalizante na cultura da ilha.

Apesar de Hera ser a deusa principal do clamor de Safo, ela também
canta que, os atridas também convidam Zeus Antiau, Tione e Dioniso. Zeus
Antiau é o Zeus dos suplicantes, divindade também chamada por Alceuno
fragmento 129.22 Tione é a mae de Dioniso, nome dado a Selene apds a
mesma ser resgatada pelo filho no mundo inferior, € o seu nome como imortal.
Dioniso ndo € nomeado diretamente, mas € possivel identifica-lo como o “lindo
filho” que Safo atribui a Tione.

Segundo Flores (2017, p. 67), Zeus, Hera e Dioniso teriam um templo
famoso na cidade de Mesa, que é citado por Alceu no fragmento 129. Alceu o
chama de “notavel sacro recinto, grande” onde “estabeleceram, comum (a
todos), e nele altar dos imortais venturosos fincaram” (RAGUSA, 2013, p. 79).
Existem varias hipoteses acerca da localizacdo do templo desses deuses em
Lesbos, entretanto Cristobal e Flores tém a mesma opinido que esse santuario
estaria na cidade de Mesa, local préximo onde Alceu foi exilado, momento esse

que parece ser retratado em seus fragmentos 129 e 130.

28 .. os lésbhios este ...

... notavel sacro recinto, grande, ...
Estabeleceram, comum (a todos), e nele altar
dos imortais venturosos fincaram,

e nomearam Zeus dos suplicantes,
e tu, deusa gloriosa, Edlia,

mée de todos, e este terceiro
nomearam Cervo,

Dioniso, comedor de carne crua. Vinde,

e, tendo o coracdo benévolo, nossas preces
escutai, ... das penas

e do exilio funesto libertai-nos;

o filho de Hirras, que o persiga

a Erinia deles, ja que um dia juramos,
cortando um sacrificio ...

jamais... um dos companheiros,

mas ou, morrendo, cobertos pela terra
jazer, pelos homens que entéo...

ou ainda, matando-os,

libertar o povo de suas dores.

O pancudo nao falou ao coracao

deles, mas levianamente, apés pisotear

com seus pés 0s juramentos, devora

nossa cidade...

(ALCEU, fragmento 129, trad. RAGUSA, 2013).
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A mais crivel das hipéteses identifica o precinto com um santuario
com o nome em Messon, mencionado em duas inscri¢des datadas do
século Il a.C. Esta localizada em Mesa dos dias presentes, na parte
noroeste do Golfo de Kalloni, no centro da ilha, proxima & antiga
Pirra. De fato, de acordo com um escdlio, Alceu foi forcado a se exilar
na pequena cidade. Pirra tem vista para uma baia com um porto
natural, capaz de oferecer um reflgio seguro para navegadores como
os atridas. Pela descricdo do fragmento 130 de Alceu, parece ser
localizado extramuros em um ambiente rural. Nos arredores da area
poderiam haver vinhas, elementos consistentes com a presenca de
Dioniso. O santuario foi datado da primeira metade do século IV a.C.,
apesar de arqueéblogos determinarem que existem vestigios de
construgdes anteriores (CRISTOBAL, 2017, p. 171, tradugéo
nossa).?®

Safo e Alceu escreverem sobre os mesmos deuses pode ser um
indicativo da importancia destes na Lesbos dos séculos VII-VI a.C., nos
apresentando um rico contexto ritualistico da regido, o que auxiliara nossa
analise sobre a educacdo das jovens aristocratas nesse ambiente. A triade
divina formada por Zeus, Hera e Dioniso se mostra de extrema importancia
para o contexto cultural e social da llha de Lesbos, auxiliando também no
nosso entendimento da propria trajetoria de Safo e seu compatriota Alceu, que
faziam parte da aristocracia léshia. Em concordancia com as palavras de

Cristébal:

Em conclusédo, Zeus como o deus dos suplicantes, Hera como a
divindade principal dos Eolios e deusa chave entre os Argivos, e
Dioniso por causa da relevancia do vinho na familia, as situacdes
politica e social de Safo e Alceu poderia explicar a existéncia
circunstancial da trindade lésbia no poema deles (CRISTOBAL, 2017,
p. 167, traducdo nossa).>°

Entre os versos finais e com mais lacunas do fragmento 17, é possivel
identificar a citacdo de Safo a um “bando de mulheres virgens” (vv. 13-14).
Levando em consideracado o contexto festivo no ambito do qual a poetisa clama

pela deusa do casamento nas estrofes anteriores, podemos considerar essas

29 “The more believable hypothesis identifies the precinct with a sanctuary by the name of
Messon, mentioned in two inscriptions dated to the second century BCE. It is located in the
present-day Mesa, in the north-western part of the Gulf of Kalloni, in the center of the island
next to the old Pyrrha. In fact, according to a scholium, Alcaeus was forced into exile in this
small city. Pyrrha overlooks a bay with a natural harbour, able to offer a safe haven to such
sailors as the Atreides. By the description of Alc. fr. 130, it seems to be located extramuros in a
rural setting. In the surrounding area could there be vines, elements consistent with the
presence of Dionysos. The sanctuary has been dated to the first half of the fourth century BCE,
although archaeologists determined that there were remains of a previous building”.

30 “In conclusion, Zeus as the god of suppliants, Hera as the main divinity of the Aeolians and
key deity among the Argives, and Dionysos because of the relevance of wine in the family, the
social and political situations of Sappho and Alcaeus could explain the circumstantial existence
of the Lesbian triad in their poems”.
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mulheres como possiveis participantes dessa festividade. Essa hipotese €
favoravel a nossa interpretacao de que Safo estaria na lideranca de um circulo
de jovens garotas virgens, que estariam aprendendo com a poetisa sobre
musica e boas maneiras, uma preparacdo para a vida ritualistica e de futuras
esposas dos homens da palis.

Também podemos estabelecer uma conexdo entre o fragmento 2 — o
hino clético a Afrodite — e o fragmento 17, ja que ambos clamam por deusas —
Afrodite e Hera —, as convidando para festividades e apresentando elementos
ritualisticos. Infelizmente, as lacunas no fim do fragmento 17 impedem que
possamos confirmar essa hipotese, mas especulamos que as duas Ultimas
estrofes poderiam apresentar o cenério festivo, assim como nas primeiras
estrofes do fragmento 2. As mulheres virgens fariam parte dessa festa e,
considerando que elas estariam prestando homenagens a Hera, podemos
pensar em uma conexao com a preparacao para a futura vida matrimonial
dessas garotas.

A religido em Lesbos é de extrema importancia para a nossa analise,
pois forma o contexto ritualistico da ilha e nos ajuda a compreender 0 espaco
em que as jovens garotas do local estavam inseridas. Considerando o0s ritos,
torna-se possivel identificar em quais festividades as jovens estariam
envolvidas, quais deuses estavam sendo cultuados e a importancia deles para

a formacgéao delas.

Conjunto de fragmentos 58

faJca-se agora a flesta

] sob o chdo me abrace

a gléria das Mus]as mais imensa como [bem] mereco

gue todos se espan]tem como agora sobre o chdo me chamam
de linda andorinha] cristalina [s]e ao tocar na harpa

no barbito ou mesmo na tes]tude nestas casas canto.

(SAFO, Fragmentos completos, IV, fr. 58A)

1.1

].da]
]
].a
Jfugia[ ]
1.1..1.-1 Java
]sd[.]uses[.]mas|....... lida
].cto.[.]ati.[..... Josa

]nte a vocé [multinlome
Jaos I[ab]i[o]s concedeu sucesso
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(SAFO, Fragmentos completos, IV, fr. 58B)

vocés deveriam perseguir] dons das vio[le]as Musas
seguir 6 criancas a] testude de cristalocanto

meu corpo passado delica]do se envelhece a pele
grisalhos ficaralm meus cabelos que ondulavam negros

meu [p]eito me pesa ai os joelhos [nd]o se firmam frageis
tdo ageis que foram para dancas como fortes faunos

<assim> eu condenso meus gemidos mas por que motivo?
pois é impossivel prosseguirmos ininvelheciveis

outr[o]ra a Aurora rosibracea amorosa alcara
Titono em seus bracos e o levou rumo aos confins da terra

pois tinha beleza e juventude mas velhice cinza também o tocou
mesmo ao fruir dessa imortal amada

Jcostumeira
Jas acompanhasse

Eu amo a fineza ]Jpois pra mim sim
O amor concedeu todos fulgores que no sol assombram.

-

(SAFO, Fragmentos completos, IV, fr. 58C)

Escolhemos analisar os fragmentos 58A, 58B e 58C como um conjunto
de fragmentos que formariam uma mesma cangao. Trataremos das
peculiaridades individuais destes, mas ao interpretarmos os detalhes da
cancao, 0s pensaremos em conjunto, representando uma unidade.

Os fragmentos que analisaremos nesse topico estdo presentes no
Papiro de Oxirrinco 1787, que contém a maior parte dos fragmentos do livro IV
de Safo, organizado através da mélica composta por Hiponacteu ou Tetrametro
Jonico Maior. Nesse papiro estdo o conjunto de fragmentos 58 até o fragmento
87. Esse documento é datado entre os séculos Il e Il d.C., e foi publicado no
ano de 1922. Também ha o registro do conjunto no Papiro de Halle 3,
publicado anteriormente, em 1914, assim como no Papiro Oxirrinco 2166,
publicado em 1941. Os Papiros de Colbnia 21351 e 21376, hoje localizados na
Universidade de Colonia, foram publicados em 2004, sendo os fragmentos de
Safo encontrados mais recentemente.

A analise do conjunto de fragmentos 58 é central na presente pesquisa,
pois neles estdo diversos elementos ligados ao contexto ritualistico na mélica

séfica. Os fragmentos formam uma cangédo onde temos a citacdo de aspectos



68

mitolégicos, clamor pelas musas, a presenca de instrumentos musicais e um
pedido de Safo as jovens garotas. Todos esses elementos inserem uma
riqueza narrativa & cancdo que permite a analise de diversos elementos
ritualisticos.

No primeiro verso, Safo chama por Talia, musa cuja ligagdo mais
conhecida € com a comédia. Mas Talia também significa “festa”, e € assim que
ela é referenciada na mélica séfica, como no fragmento 2.

Flores (2017, p. 177) escolhe ndo utilizar o nome “Talia”,*! mas sim o
termo festa: “faca-se agora a festa”. Safo esta clamando pela festa, chamando
a sua forma divina, como a gléria das outras musas. Essa gloria € ligada ao
poder do canto que as divindades oferecem ao aedo, um pedido utilizado por
Homero. Esse poder dado & Safo desperta a admiragdo daqueles que ouvem
sua mélica, chamando-a de “linda andorinha cristalina”, ao cantar enquanto
também toca a harpa, o barbito ou a testude (xe]AUvvav), outro nome para a
lira. A referéncia a esses instrumentos demonstra a habilidade de Safo em
toca-los, além de nos apresentar quais instrumentos musicais teriam sido
usados na melica da poetisa, ja que nao possuimos vestigios da melodia que
acompanhava os fragmentos que conhecemos atualmente.

O fragmento 58A nos mostra, entdo, o pedido de Safo para que as
musas abencoem suas cancfes e para que 0s mortais que a escutam se
deslumbrem com o seu talento. Esse clamor de Safo parece continuar no
fragmento 58B, o mais corrompido do conjunto, onde apenas poucas palavras
se encontram completas. Nos dois Ultimos versos — “a vocé multinome aos
labios concedeu sucesso” —, Safo parece se referir a alguma divindade,
responsabilizando-a pelo sucesso que ela tem através de sua mélica. Ao
conectarmos esse trecho do 58B ao fragmento 582, percebemos a importancia
da mélica safica ainda na época em que era cantada pela poetisa.

A terceira parte do conjunto de fragmentos 58C, a mais integra, com
lacunas apenas nos ualtimos versos, permite uma analise mais completa da
narrativa de Safo. Também conhecido como “Tithonus Poem”, o fragmento 58C
possui 16 versos identificados, e tem a versdo safica do mito de Titono e

Aurora, outra denominacéo para a divindade Eos.32

31 “T4lia, a Musa, presidia especialmente a comédia e a poesia ligeira” (GUIMARAES, 1982, p.
280).

32 “Filha de Hiperido e Téia, irma de Hélio e de Selene, ela é deusa dos dedos de rosa, que
descerra as palpebras do dia. Surge do Oceano e sobe aos céus, levando uma urna de onde
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Os versos que contam a historia do casal se conectam. Safo inicia essa
cancao fazendo uma alusdo as Musas, recomendando que as jovens sigam 0s
dons dessas divindades a partir da musica, e para isso ela cita a “testude de
cristalocanto”, uma lira com canto cristalino,®® mais uma citacdo aos
instrumentos musicais, assim como no fragmento 58A. Esses primeiros versos
se conectam a histéria de Titono e Aurora a partir da alusdo a velhice, ja que a
narrativa desse casal se faz tragica a partir da dualidade existente em um

romance entre um mortal e uma imortal.

Titono, irm&o mais velho de Priamo, era filho de Laomedonte e de
Estrimo, a filha do deus-rio Escamandro. Era téo belo, que por éle se
apaixonou perdidamente Eos, a Aurora, e o raptou. Os amantes
tiveram dois filhos, Emation e Mémnon. Estava de tal maneira
enamorada a formosa Aurora que quis se ligar ao espdso por lagos
eternos e pediu para éle, a Zeus, a imortalidade. No entanto,
esqueceu-se de pedir, a0 mesmo tempo, a juventude eterna. E foi
assim que, com o passar dos anos, a funesta velhice trouxe ao
amante outrora belo as rugas e a fealdade. Dentro em pouco éle se
tornou um velho de fronte enrugada, de olhos bacos e bdca flacida.
Em vdo, Eos tentou nutri-lo com a celeste ambrosia, que torna os
corpos incorruptiveis. Cada vez mais o devastava a velhice.
Sobreveio depois uma lamentavel decrepitude. A deusa entdo
relegou Titono a uma camara da qual fechou hermeéticamente as
portas brilhantes. O velho ali ficou na soliddo, até que os deuses,
compadecidos, o metamorfosearam em cigarra (GUIMARAES, 1982,
p. 303).

A partir do verso 3, Safo canta sobre o envelhecimento que comeca a
assolar seu corpo, cantando sobre como seus cabelos negros agora ficam

grisalhos, sobre o peso do peito, a fragilidade dos joelhos que antes eram ageis

tira 0 orvalho matinal com que a aljofra a terra, muitas vézes montada no cavalo alado Pégaso.
Foi casada com Astreu e dessa unido nasceram 0s ventos, Boreas, Zéfiro, e Noto, e 0s Astros.
Dela se enamorou Ares, o que lhe valeu a inimizade de Afrodite. Como deusa do amor, vingou-
se inspirando-lhe desvairados améres pelos mortais. O primeiro que Eos amou foi o gigante
Orion, que raptou e conservou junto a si, com grande descontentamento dos deuses, até que
Artemis o0 matou a flechada. Depois se apaixonou por Titon, um dos filhos de Laomedonte, e
pediu a Zeus que lhe concedesse a imortalidade. Esqueceu-se, porém, de pedir ao mesmo a
juventude eterna e a beleza, e com o tempo éle chegou a mais lamentavel decrepitude. N&ao
adiantou Eos alimenta-lo com a celeste ambrosia, éle cada vez envelhecia mais. A deusa,
aborrecida, deixava-o fechado no quarto, do qual cerrava com cuidado as portas brilhantes. O
velho ficou assim na soliddo até que os deuses, enternecidos, o transformaram em cigarra. Ela
teve outros amores: Clito, neto do adivinho Melampo, para quem obteve o favor de ser admitido
no Olimpo. Céfalo, que ela raptou, mas ndo correspondeu ao seu amor. A deusa inspirou-lhe
entdo duvidas sobre a fidelidade da espdsa. Do seu casamento com Titon, Eos teve dois filhos,
Mémnon e Emaétion. Entre os outros filhos de Eos sdo mais conhecidos: Faetonte, Edsforo e
Héspero, éstes dois Ultimos representando o duplo aspecto da Estréla da Manhé e da Estréla
da Tarde” (GUIMARAES, 1982, p. 186).

33 “A testude de cristalocanto é a lira de canto cristalino, porque ela costumava ser feita com
um casco de tartaruga (testude)” (FLORES, 2017, p. 183).
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nas dancas. Para falar sobre a velhice, Safo apresenta o contraste com a
juventude: negros/grisalhos, frageis/ageis. Ela canta como sua juventude foi
aproveitada e que agora a velhice inerente a todos os seres mortais chegou,
“pois € impossivel prosseguirmos inivelheciveis”.

A historia de Titono e Aurora entdo se inicia no verso 9, como um
exemplo dessa inevitabilidade da velhice. Safo nos apresenta a agridoce
paixao que a deusa teve pelo humano para o qual pediu pela imortalidade, mas
foi atendida de uma forma n&do desejada. Titono envelheceria, apesar de ser
imortal. Essa narrativa mostra que apesar de Titono ter uma amada imortal,
iSso ndo o libertou da velhice natural aos mortais.

Nesse fragmento vemos Safo incorpora a si mesma, a Titono e também
a Aurora, ao apreciar a juventude e beleza tanto de si mesma quanto das
jovens que a acompanham. Ao analisar esse mesmo fragmento, Sandra
Boehringer comenta sobre a multiplicidade de pontos de vista que Safo

apresenta na mesma cancao:

O paralelo se faz entdo com Aurora ou com Titono? Se
considerarmos Safo-ego no momento no qual ela se lamenta, fragil
em seu corpo envelhecido, ela € ao mesmo tempo colocada em
paralelo com Titono (pela fragilidade) e com Aurora (pela for¢a); se,
ao contrario, considerarmos Safo-ego jovem, cantando e dancando
como as jovens corc¢as, ela é colocada em paralelo com a imortal
deusa pela juventude e com Titono, sem experiéncia erética na
ocasidao em que foi raptado pela divindade. Enfim, se considerarmos
Safo em qualquer idade ela é colocada em paralelo com Aurora,
submissa ao poder de eros, e com Titono, segunda vitima deste
encantamento. Estes paralelos desenham linhas que se cruzam,
onde as personagens que ilustram e atuam/existem no poema, por
intermédio da cancdo, sdo ao mesmo tempo jovens e velhas, fortes e
fracas, sedutores e seduzidos, sequestrados e sequestradores, ativos
e passivos, homens e mulheres, Aurora e Titono (BOEHRINGER,
2017, p. 40, grifos da autora).

Safo, entdo, é totalmente representada em ambos 0s personagens,
Titono e Aurora. A velhice que agora recai sobre ela a faz recordar de sua
juventude, quando ela seguia 0 dom das Musas, amou e sofreu, assim como o
casal mitolégico. Agora, Safo aconselha as jovens que facam o mesmo que
ela, que vivam esse dom divino, que abarca a danca e a musica.

Analisando o conjunto como um todo, desde o “faga-se agora a festa”,
no inicio do fragmento 58A, até “o amor concedeu todos fulgores que no sol
assombram”, concluindo o fragmento 58C, é possivel visualizar uma cangao de

agradecimento ao dom que as musas concederam a poetisa e que ela usufruiu



71

de forma avida. Safo canta sobre a gloria que fez com que a poetisa fosse
apreciada no mundo terreno, que vivesse as festas, aproveitasse a juventude e
amasse. O dom da mélica com a qual Safo se tornou lembrada por milénios até
a atualidade, € o dom que ela parece desejar as garotas que a
acompanhavam. Seria esse dom um dos aprendizados que Safo passaria
entdo para as jovens de Mitilene? Essa é uma das indagacdes que tentaremos

responder no préximo capitulo.

Fragmento 71
Jia Mica
lela] . . ] porém néo te permito
]deu-se aos a[more]s da Pentileia[
]da at[ro]z noss[
] doce can[cao] . [
]Jcanto de mel[
]e sutis rou[xinois
] orval[h]ada[
(SAFO, Fragmentos completos, IV, fr. 71)

O fragmento 71 esta presente no livro IV da mélica séfica, tendo sua
composicao feita a partir de Hiponacteu ou Tetrametro Jonico Maior. Ele esta
no mesmo suporte que o conjunto de fragmentos 58, o Papiro de Oxirrinco
1787, datado entre os séculos Il e Ill. Assim como maior parte da mélica do
livro 1V, esta cancdo também estd em estado muito fragmentario, com apenas
8 versos identificados, porém lacunares.

Na cancdo em analise, Safo cita Mica, uma jovem que pode fazer parte
de seu circulo. Essa cancdo pode remeter a varias interpretacfes, todas

girando em torno da citagao das “Pentileia” que, segundo Flores,

seriam as mulheres da casa de Pentilo, antigo paléacio real de
Mitilene; sabemos que uma delas se casou com Pitaco de Mitilene.
Alceu fazia parte do grupo adverséario a Pitaco; poderiamos supor,
pela oposi¢do criada neste poema, que Safo também estaria numa
posicdo politica oposta, o que indicaria uma politica dos grupos
femininos em Lesbos (2017, p. 211).

Cristébal esclarece que “Pentilo, neto de Agamemnon, teve um papel de

lideranca na colonizac&o edlica, e os Pentilidas também tiveram uma lideranca



72

politica em Lesbos” (CRISTOBAL, 2017, p. 172, traducéo nossa).3* Assim, a
citacdo de Safo as mulheres dessa familia pode ter um forte apelo politico,
incomum a sua mélica.

Mica poderia ter desenvolvido uma conexdo com as mulheres dessa
casa, 0 que pode ter causado o descontentamento de Safo; ou, ainda néo teria
feito isso, estando a poetisa a esclarecer que nao permitiria que algo assim
ocorresse. Outra pessoa poderia ter caido “aos a[more]s da Pentileia[”, e Safo
estaria utilizando-a como exemplo, podendo até mesmo estar se referindo ao
proprio tirano Pitaco, que casou com uma das mulheres dessa casa.

O restante do fragmento estd bastante degradado, sendo possivel
apenas identificar as frases “doce cang¢ao”, “canto de mel” e “sutis rouxindis”,
sem termos indicacdes sobre a quem estaria Safo se referindo. Seria uma
divindade? A propria Mica? Ou outra garota a qual Safo estaria dedicando a
mélica, se utilizando assim da historia de Mica e da Pentiléia para algum
proposito? Retornaremos a esse fragmento no proximo capitulo para entendé-

lo melhor em meio ao contexto politico de Mitilene.

Fragmento 81

]Jdeix . [

Jrapid[

lenv]
Ah Dica o melhor é coroar flores nos teus cabelos
colhendo rebentos dos anetos nas méozinhas jovens
pois Gragas sagradas tcontemplaramt as bem coroadas
e as descoroadas devotaram desconfianca
(SAFO. Fragmentos Completos, 1V, fr. 81)

Presente no Livro IV da edicdo de Alexandria, composto por estrofes de
Hiponacteu ou Tetrametro Jénico Maior, o fragmento 81 também nos revela o
nome de mais uma das garotas que poderia fazer parte do circulo de Safo,
Dica. Assim como o fragmento 71, analisado anteriormente, essa mélica esta
preservada no Papiro de Oxirrinco 1787. Também ha uma citacdo deste
fragmento na obra Banquete dos Sofistas (15.674e), do escritor grego Ateneu.

Com os primeiros versos bastante corrompidos, o fragmento apresenta
guatro versos em um bom estado de preservacao. Nele, Safo se dirige a Dica,

suposta jovem participante do seu circulo, a aconselhando a utilizar a coroa de

34 “Penthilus, grandson of Agamemnon, had a leading role in the Aeolian colonization, and the
Penthilids also had a leading political role in Lesbos”.
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flores no cabelo para agradar as Gracgas, pois a nao utilizacao seria vista com
desconfianca por essas.

Segundo Flores, é possivel que Dica e Mnasidica, citada no fragmento
82 junto a Girino, sejam a mesma pessoa. Dica ndo é muito comentada por
estudiosos por néo ter tanto destaque na mélica safica como Atis ou Anactéria.
Entretanto, a presenca dela nesse fragmento traz um importante aspecto
ritualistico que é o uso da coroa de flores.

A coroa aqui descrita como algo que agrada as Gragas, € um item muito
importante no contexto ritualistico, de modo que Safo ensina a Dica como usa-
lo em uma ocasiao festiva.

Ragusa interpreta que:

E possivel que a cancdo se destine a uma festividade nupcial, o que
explicaria a imagem de Dica em evidéncia: bela, jovem, erotizada —
ela poderia ser a noiva. Para tal festa, como para qualquer outra, a
guirlanda é elemento essencial, e ha que saber tranca-las. E o prazer,
o charme, o regozijo sdo realcados pela mais do que adequada
presenca das proprias Carites, as deusas Gracas, que com
frequéncia integram o cortejo de Afrodite na tradicdo mitico-poética e
iconogréfica, protetoras da juventude vegetal e humana (RAGUSA,
2019, 99-100).

Segundo Ragusa, Dica poderia ser a noiva, mas ela também poderia
apenas fazer parte de um cortejo nupcial, dada a linguagem suave de Safo
utiizada no fragmento, ao cantar “colhendo rebentos dos anetos nas
maozinhas jovens”, ou mesmo na tradugcdo da propria Ragusa “tramando
raminhos de aneto com tuas méos macias” (2019, p. 99). Parece mais provavel
ser Dica uma jovem ainda no circulo de Safo, aprendendo a importancia de
utilizar as vestimentas corretas em determinadas ocasides.

A importancia desse fragmento para a presente pesquisa se da tanto
pela mencéo de mais um nome que pode fazer parte do circulo de Safo, como
também da representacdo de vestimentas que fariam parte das ocasifes
ritualisticas que contavam com a participagdo dessas jovens. Também
visualizamos uma mélica que tem como objetivo a instrucdo acerca da etiqueta
gue a jovem deve seguir para agradar os deuses, mais um sinal de que Safo

estaria envolvida no processo educativo das jovens aristocratas de Lesbos.



4 A participacdo feminina no contexto educacional, ritualistico e musical,

segundo os fragmentos de Safo

Como culminancia do nosso trabalho, o capitulo 3 apresentara
inicialmente um arcabouco tedrico sobre a religido, muasica, educacédo e a
vivéncia feminina na Grécia Antiga, e como as mulheres e meninas estariam
envolvidas em todos esses aspectos. Analisar o cotidiano na Antiguidade grega
€ de extrema importancia para compreendermos como é feita a representagao
delas nos fragmentos de Safo: seria algo diferente do que é visto em outras
fontes, ou existem semelhangas? Além disso, é importante frisar que a maioria
das fontes que temos sobre essas mulheres é proveniente de Atenas. Dessa
forma, os fragmentos de Safo nos auxiliardo a ter uma visdo de Lesbos, uma
regido que possui influéncias asiaticas, e que tinha suas especificidades
culturais locais.

Apés a analise tedrica, apresentaremos 0 nosso panorama geral sobre a
representacdo das jovens aristocratas nos fragmentos séficos para, assim,
compreendermos a participacdo dessas garotas nos ritos, e a importancia

delas para a analise da religido e educacéo na llha de Lesbos.

4.1 O estudo das mulheres da Antiguidade grega

No posfacio de seu livro Mulheres e Poder: Um Manifesto, a antiquista
britdnica Mary Beard diz que “prestar mais atengdo na Grécia Antiga e em
Roma ajuda-nos a prestar mais atencdo em ndés mesmos e a compreender
melhor como aprendemos a pensar como pensamos” (2018, p. 103). O livro
mencionado une duas palestras feitas pela autora, que nos apresentam a sua
visdo sobre o poder politico feminino, e como ele é visto pelos homens,
permitindo paralelos entre a Antiguidade ocidental e os tempos atuais. De fato,
compreender aspectos da historia grega e romana, nos auxilia a observar
pensamentos e praticas da sociedade ocidental atual, afinal essas foram as
influéncias para a construgdo da cultura europeia, que nos influenciou
diretamente.

Para que possamos entender como as mulheres séo tratadas e vistas
pela nossa sociedade, observaremos como foi feita a construcdo do feminino,

ainda que em épocas mais remotas. A civilizacdo grega nos apresenta diversos
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exemplos de como seria o cotidiano das mulheres durante a Antiguidade, e era
necessario que essas mulheres cumprissem regras sociais que variavam local

e cronologicamente.

4.1.1 A Historia das Mulheres

Falar sobre a histéria das mulheres ndo é apenas analisar 0 campo
historiografico e suas producfes, mas também compreender o surgimento
dessa corrente no mundo académico, e o que impulsionou a producgéo
cientifica sobre as mulheres na Historia. O inicio da producdo de trabalhos
concernentes a Histéria das Mulheres é fruto do proprio movimento feminista,

compreendido em trés ondas principais:

Em geral, afirma-se que o0 ocidente vivenciou pelo menos trés
momentos de grande movimentacdo e articulacdo feminista néo
restritos a um unico espaco geografico e que poderiam ser chamados
de ondas feministas, em uma perspectiva mais global. A primeira
dessas ondas formou-se na segunda metade do século XIX, em
diferentes paises, impulsionando inimeras demandas até o inicio da |
Guerra Mundial, quando milhares de mulheres viram-se obrigadas a
lidar com a devastacdo e os problemas gerados pelos contextos da
guerra. A segunda onda despontou em meados da década de 1960,
intensificando-se na década de 1970 e espalhando-se por varios
contextos sociais nas décadas seguintes. Quanto a terceira onda, ha
controvérsias sobre a sua periodizacdo e caracterizacdo. Essa
controvérsia implica a existéncia ou ndo de uma quarta
onda (ZIRBEL, 2021, p. 12).

llze Zirbel complementa em seu trabalho que a terceira onda poderia ter
iniciado na década de 1990, de acordo com as feministas norte-americanas,
entretanto esse ndo € um consenso (2021, p. 21-22). De toda forma, o inicio do
movimento feminista se deu no século XIX com as sufragistas, chegando a seu
apice durante o século XX, mudando muitos aspectos da vida social feminina,
sobretudo com as duas grandes guerras, que colocaram as mulheres nas
linhas de frente das fabricas e das cidades enquanto os homens lutavam nos

fronts.

O [século] XX é chamado de “o século das mulheres” em razéo das
transformacgbes aceleradas que propiciaram a experiéncia feminina.
Foi uma época de ampliacdo de direitos e oportunidades e de
mudancas, tanto na qualidade de vida das mulheres, quanto no
imaginario coletivo (PINSKY; PEDRO, 2013, p. 9).
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A busca por direitos politicos e socias das mulheres que impulsionou o
movimento feminista, influenciou a escrita da Historia, exatamente em uma
época de amplo debate sobre o que era abordado e o que estava sendo
marginalizado. Durante o século XIX, a Historia Cientifica dominada pela visao
positivista, ditara as regras da escrita historica, com uma preferéncia pela
Historia Politica, sem prestar atencdo nos sujeitos, principalmente aqueles que
nao tinham um status de poder na sociedade europeia.

O ponto de virada para uma abertura na visdo da historiografia acerca
de suas fontes e pesquisas foi o advento da Escola dos Annales, movimento
gue surgiu a partir da revista Annales d’histoire économique et sociale, criada e
editada por Marc Bloch e Lucien Febvre, cuja primeira edi¢cdo foi publicada em
1929 (BURKE, 1992, p. 42). Dividida em trés fases,® essa corrente
historiografica abriu portas para diversos campos de excluidos da pesquisa
histérica, o que permitiu que, principalmente na terceira geracdo dos Annales,
surgisse a Historia das Mulheres.

O surgimento recente do campo da Histéria das Mulheres explicita um
problema na historiografia que perdurou por muito tempo: a exclusdo de
determinados grupos sociais que serviam como personagens de apoio para 0s
“‘grandes homens”, mas que tinham sua propria importancia e impactavam de
sua propria forma a sociedade da sua época. Michelle Perrot, explicita a

realidade, em que a mulher ndo é permitido ser o centro da narrativa histérica:

O “oficio do historiador” é um oficio de homens que escrevem a
histéria no masculino. Os campos que abordam séo os da acéo e do
poder masculinos, mesmo quando anexam novos territorios.
Econdmica, a histéria ignora a mulher improdutiva. Social, ela
privilegia as classes e negligencia os sexos. Cultural ou “mental”, ela
fala do homem em geral, tdo assexuado quanto a Humanidade.
Célebres — piedosas ou escandalosas —, as mulheres alimentam as
cronicas da “pequena” historia, meras coadjuvantes da Historia!
(PERROT, 2017, p. 170, grifo da autora).

35 “Esse movimento pode ser dividido em trés fases. Em sua primeira fase, de 1920 a 1945,
caracterizou-se por ser pequeno, radical e subversivo, conduzindo uma guerra de guerrilhas
contra a histéria tradicional, a histéria politica e a histéria dos eventos. Depois da Segunda
Guerra Mundial, os rebeldes apoderaram-se do establishement histdrico. Essa segunda fase
do movimento, que mais se aproxima verdadeiramente de uma “escola”, com conceitos
diferentes (particularmente estrutura e conjuntura) e novos métodos (especialmente a “historia
serial” das mudancgas na longa duragao), foi dominada pela presenga de Fernand Braudel.

Na histéria do movimento, uma terceira fase se inicia por volta de 1968. E profundamente
marcada pela fragmentacao” (BURKE, 1992, p. 13).
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A andlise de Perrot é feita para evidenciar as mulheres populares do
século XIX, mas a desvalorizacao do papel feminino na sociedade se estende a
diversos tempos e espacos, refletindo também na histéria das mulheres do
Periodo Arcaico grego, nosso objeto de estudo.

Perrot também evidencia que a exclusado feminina na Histéria ocorre ja
nas fontes utilizadas pelos pesquisadores, fontes essas que s&o
majoritariamente escritas por homens, problematica perceptivel também em
nossa pesquisa. Como discutido no capitulo 1, a maioria das fontes para a
biografia de Safo na propria Antiguidade, foi escrita por homens que colocavam
suas percepcdes e conhecimentos sobre a poetisa em seus testemunhos. Isso
ndo s6 acontece com Safo, mas com a analise do objeto “mulher”; a visdo que

temos sobre as mulheres na Antiguidade grega é advinda da percepgao e

expectativas dos homens.

A solicitacdo supostamente modesta de que a histéria seja
suplementada com informag&o sobre as mulheres sugere ndo apenas
gue a histéria como esta é incompleta, mas também que o dominio
que os historiadores tém do passado é necessariamente parcial. E, o
gue é mais perturbador, abre a sondagem da critica a verdadeira
natureza da histéria como uma epistemologia centralizada no sujeito
(SCOTT, 1992, p. 79).

Ainda que escritas na década de 1990, as palavras de Joan Scott
possuem relevancia na producdo historica atual. Com a nova visdo
historiografica da segunda metade do século XX, os trabalhos que envolvem os
estudos sobre mulheres aumentaram, e hoje temos diversas pesquisas sobre
personagens e grupos que foram diminuidos por muito tempo. Contudo,
mesmo com o grande volume de producgdes, percebemos que ainda existe

muito a ser estudado, sobretudo para a Antiguidade.

4.1.2 A mulher ideal da Antiguidade Grega

Compreender as mulheres na Antiguidade € o mesmo que entender a
visdo masculina sobre as mulheres; de fato, os dois objetos por vezes se
confundem. Como ressaltamos, muitas fontes sobre as mulheres foram
produzidas por homens, isso se torna quase uma regra quando nos voltamos
para a Antiguidade grega. Procurar compreender a narrativa de Safo de Lesbos
sobre as meninas que viviam ao seu redor ndo € uma tentativa de “espremer”

os fragmentos da poetisa sem nenhum motivo, mas sim uma maneira de
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coletar fontes com narrativas feitas por uma mulher, algo de extrema
importancia para a investigagcao sobre as mulheres contemporanea a ela.

Compreender a visdo masculina sobre as mulheres, reflete em muito do
gue sabemos sobre a sociedade grega. Essa visdo masculina ocorre a partir de
uma tradicdo oral que tinha como objetivo a diversdo, mas também o
aprendizado, e mesmo as fontes que surgiram ap0s a insercdo do alfabeto
grego possuem um teor pedagaogico.

A lliada e a Odisseia poemas épicos de Homero, nos apresentam
mulheres diferentes que se encaixam em alguns rotulos: as esposas, as
escravas, as filhas. As duas esposas mais memoraveis das obras de Homero
foram Helena e Penelope, dois exemplos diferentes que demonstram para o
publico o que uma mulher deve ou nao fazer, quais comportamentos colaboram
para a manutencdo de uma ordem social, e quais acarretam em desordem e
guerra.

Helena é uma esposa que abandona seu lar, fugindo com o principe
troiano Paris. Sendo desejo, amor, desespero ou tédio, os sentimentos de
Helena por ter aceitado fugir com Paris ndo sdo importantes: o que realmente
importa é a sua acdo e o que ela traz a civilizac&o troiana. Menelau procura
seu irmdo, Agamemnon — que ja tinha interesses na regido comandada pelo
Rei Priamo — buscando fazer o resgate de sua esposa, 0 que acarreta em uma
das guerras mais lembradas da literatura mundial. Existe a duvida se Helena
teria sido coagida a fugir, ou até mesmo forcada, mas isso € outro fator que
nao parece ser importante. De todas as maneiras, 0 principal ponto a ser
evidenciado é a falha de Helena em seu papel como mae, rainha e,
principalmente, esposa.

Diferente de Helena, Penelope é a representacdo da esposa leal.
Penelope viu seu marido partir para a guerra, e cuidou do filho, Telémaco,
durante todos os anos da auséncia de Odisseu. Ela permaneceu fiel ao marido,
mesmo quando todos acreditavam que ele deveria estar morto pela demora em
seu retorno, Penelope se manteve firme e enganou os pretendentes afim de
continuar aguardando o retorno de Odisseu. Importante frisar que Penelope
nédo foi apenas uma esposa fiel: ela era uma mulher obediente, vemos isso

guando o filho Telémaco a manda voltar para seu fiar apés ela censurar a
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cangdo do aedo no inicio da Telemaquia.®® Ausente Odisseu, Telémaco é o
dono da casa, o responsavel por Penelope, que se vé obrigada a obedecer ao

proéprio filho.

Minha mée, por que razdo levas a mal que o fiel aedo

nos deleite de acordo com a sua inspiracdo? N&o séo

culpados os aedos, mas Zeus: aos homens gque por seu

pao trabalham estabeleceu o destino que entendeu.

N&o é justo levarmos a mal que ele cante a desgraca dos Danaos.

Pois os homens apreciam de preferéncia o canto

gue Ihes pareca soar mais recente aos ouvidos.

Que o teu espirito e o teu coragdo ousem ouvir.

N&o foi s6 Ulisses que perdeu o dia do retorno

em Trdia; também pareceram muitos outros.

Agora volta para os teus aposentos e presta atencéo

aos teus louvores, ao tear e a roca; e ordena as tuas servas

gue fagam os seus trabalhos. Pois falar € aos homens

gue compete, a mim sobretudo: sou eu quem manda nesta casa.
(HOMERO, Odisseia, Canto I, vw. 346-359, p. 130)

Penelope reage com assombro a ordem de seu filho, porém a acata e
retorna ao quarto onde chora por Odisseu. A atitude de Telémaco €
influenciada por aqueles que o acompanhavam, os pretendentes de Penelope
e, dessa forma, o0 jovem se vé na posicdo de demonstrar que agia como 0

homem da casa, que tinha consciéncia da sua responsabilidade.

No ponto em que comeca as provas escritas da cultura ocidental, as
vozes femininas ndo eram ouvidas em ambito publico. Mais que isso,
na visdo de Homero, parte do amadurecimento, no caso do homem, é
aprender a assumir o controle do pronunciamento publico e silenciar
a fémea (BEARD, 2018, p. 16)

Telémaco se mostra, assim, um homem amadurecido, que comanda a
mulher que estd sob a sua protecdo. A Telemaquia mostra o crescimento do
filho de Odisseu e Penelope que, com a auséncia do pai, deve lidar com os
problemas de itaca e de sua propria casa. Enquanto isso, Penelope também
cumpre o seu papel na estrutura familiar, obedecendo ao seu filho e se
mostrando uma esposa fiel e paciente, que € recompensada no final da
narrativa pelo retorno de seu marido.

Tanto Helena quanto Penelope estdo afastadas de seus maridos durante

a guerra e ambas tém o mesmo final: Helena é recuperada por Menelau e

36 A Telemagquia é constituida pelos quatro primeiros cantos da Odisseia, onde vemos o filho de
Odisseu, Telémaco, e como a sociedade de ltaca reage a auséncia do heroi.
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Odisseu retorna para casa, se reunindo com Penelope. Um final feliz para a
estrutura familiar grega.

Outras obras também apresentam representacfes de como seriam as
mulheres na Grécia. Homero nos da uma visdo de diversos locais: Helena, &
rainha de Esparta; Penelope, que habitava em itaca, uma ilha do Mar Jonico;
além das mulheres da regido de Troia: Hécuba, Andromaca, Briseis. As deusas
também sdo apresentadas. Durante o Periodo Classico o teatro grego ofereceu
uma variedade de pecgas que apresentam mulheres com caracteristicas
diferentes, cada uma delas com uma licdo a oferecer.

A Medéia de Euripedes € uma mulher destruida e enlouquecida que ndo
aceita ser abandonada pelo marido, Jaséo, e por isso comete atrocidades. Na
Oresteia de Esquilo, Clitemnestra é morta por seus filhos, Orestes e Electra,
apos ela assassinar o marido, Agamemnon, e se juntar a Egisto. Jocasta tira a
propria vida em Edipo Rei, apos descobrir que estava casada com o préprio
filho. Muitas outras personagens cometem acfes imperdodveis e tém finais
dignos das tragédias em que estdo inseridas, para demonstrar o papel que era
— 0u ndo — esperado da mulher na sociedade grega.

Até mesmo uma comeédia, como Lisistrata, de Aristéfanes, oferece um
modelo da vis&o que os atenienses tinham acerca das mulheres na sociedade.
Na peca, Lisistrata reune diversas mulheres gregas e organiza uma greve do
sexo para forcar o fim do conflito entre Atenas e Esparta. Ainda que a
protagonista, que da nome a peca, obtenha um enorme poder diplomético em
prol de uma reconciliagdo entre atenienses e espartanos, no fim da comédia o
que temos como o “final feliz” é principalmente o fim da greve, onde maridos e

esposas voltardo as suas casas para cumprir seus deveres maritais.

LISISTRATA: Vamos, pois, ja que o desfecho foi tdo feliz, homens de
Esparta, levai vossas esposas, e v0s, atenienses, tomai as vossas.
Que todo homem fique ao lado de sua esposa, e toda mulher ao lado
de seu marido, e depois para celebrarmos a nossa ventura, vamos
dancar. E, no futuro, tomemos cuidado para que tais
desentendimentos ndo ocorram de novo (ARISTOFANES, Lisistrata,
1996, p. 35).

Lisistrata volta ao seu espaco de praxe, o lar. Ainda que homens e
mulheres convivam nesse espaco, logo os homens deverédo voltar aos seus
deveres publicos, sociais e militares. Ndo podemos imaginar se Lisistrata ficara

ou nao frustrada por ter alcado um papel tdo importante para logo voltar ao seu
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status quo, por vezes seu Unico objetivo era realmente apenas chamar atencao
dos homens para que houvesse a resolucéo do conflito entre Atenas e Esparta.
N&o € apenas o teatro que traz representacfes femininas a partir do
olhar masculino; outras obras literarias do Periodo Classico abordam o papel
gue a mulher tinha na sociedade como, por exemplo, Xenofonte e Aristételes.
Em sua obra Economico, Xenofonte apresenta diversos dialogos, sendo
um deles voltado para a discussdo dos papeis da mulher e do homem na

sociedade, e porque era importante que esses padrdes fossem mantidos:

E, pelo fato de que por natureza, ambos séo igualmente bem dotados
para tudo, precisam muito um do outro e a unido é mais util ao casal
guando o um é capaz daquilo em que o outro € deficiente. Sabendo,
minha mulher, disse-lhe eu, os deveres que a cada um de nds foram
determinados pelo deus, é preciso que tentemos, cada um de nés,
leva-los a termo da melhor forma possivel. Aprova-o, disse-me ter
dito, também ao fazer cénjuges o homem e a mulher. E, como o deus
os fez parceiros quanto aos filhos, assim também a lei os instituiu
como parceiros na casa. E a lei declara nobre aquilo para o que os
fez mais capazes por natureza. Para a mulher é mais belo ficar dentro
de casa que permanecer fora dela e para o0 homem é mais feio ficar
dentro de casa que cuidar do que esta fora. Se alguém faz coisas
estranhas a natureza que a divindade lhe deu, talvez os deuses nao
deixem de perceber que ele esta fora de seu lugar e ele é punido por
descuidar-se de tarefas que sdo suas ou fazer tarefas da mulher
(XENOFONTE, Economico, VII, 28-31, p. 39).

Nesse didlogo entre Isbmaco e sua esposa, vemos que O espaco
feminino € o interior do lar, enquanto o espaco masculino é o exterior, onde
acontece a vida politica, e essa seria uma lei natural criada pelos deuses. Esse
dialogo nos mostra que a imposicdo sobre a posi¢ao social ndo afeta apenas a
mulher, mas também o homem, que se vé “obrigado” a participar da vida
politica. Devemos pensar que nessa época deveria haver homens e mulheres
gue aceitavam seus deveres para com a polis, mas também aqueles que néo
consentiam de bom grado, ou que até mesmo recusavam esses papeis. Mas
vemos que existia um padrdo social, e que o direcionamento correto seria
acata-lo.

Outro ponto interessante que podemos extrair da obra de Xenofonte
retoma a questdo ja abordada na Odisseia, de Homero: a responsabilidade
masculina para com a mulher. Isso é tratado em um didlogo entre Socrates e
Critabolo, onde os dois comentam sobre de quem seria a responsabilidade

caso uma mulher cometesse um erro:
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Quando uma ovelha passa mal, na maioria das vezes,
responsabilizamos o pastor, e, quando um cavalo se comporta mal,
falamos mal do cavaleiro. Quanto a mulher, se, instruida pelo marido
no que é bom, mesmo assim age mal, seria ela talvez a responsével;
mas, sem a instruir no que é belo e bom, se a tratasse como uma
ignorante nessas questbes, com justica ndo seria o marido
responsavel? (XENOFONTE, Economico, lll, 11, p. 18).

Assim como o pastor é responsavel pela ovelha e o cavaleiro pelo
cavalo, o marido tem a responsabilidade sobre a sua esposa, deve educéa-la
acerca de seus deveres e comportamentos, para que ndo faga nenhum ato que
seja mal visto pela sociedade. A comparacéo feita por Xenofonte pode parecer
até mesmo ofensiva, mas reflete a visdo do autor sobre o relacionamento entre
homem e mulher. Assim como a mulher tem o dever de praticar 0s
ensinamentos de seu marido, este deve ensina-la tudo que seja necessario
para que a organizacao social se mantenha.

Essa responsabilidade masculina é um papel natural atribuido ao
homem: comandar. Se ele comanda a pdlis, ele também deve comandar seu
lar. Essa visdo aparece na narrativa de Aristoteles sobre a organizacdo da
cidade ideal na obra Politica, em que Aristoteles explica o porqué de o homem
livre possuir o papel de comandante da casa, estando acima das mulheres,

criancas e escravos:

De facto, o homem livie manda no escravo, da mesma forma que o
marido na mulher, e o adulto na crianca. Nesses casos, as partes da
alma estdo presentes em todos esses seres mas dispostas de modo
diferente. O escravo ndo tem faculdade deliberativa; a mulher tem-na,
mas ndo tem faculdade de deciséo; a crianca tem capacidade de
decisdo, mas ainda ndo desenvolvida. (ARISTOTELES, Politica, |,
1260a, 9-13, p. 95).

Aristoteles explica que o homem possui todas as partes necessarias
para comandar a casa, enquanto mulheres, criangas e escravos possuem
essas partes, mas com suas deficiéncias. O escravo ndo tem poder de reflex&do
para que seja feita uma decisdo; a mulher reflete, mas nédo pode decidir; a
crianca ainda estd desenvolvendo essa capacidade. Naturalmente que pelo
contexto da reflexdo, Aristoteles se refere a uma criangca do género masculino,
ja que a mulher adulta ndo tem o poder de decisdo, algo que nao lhe é
ensinado na infancia, pois ndo ha necessidade de ser posto em prética.

Desde a narrativa sobre a Guerra de Troia até o final do Periodo

Classico, portanto, ha um padrdo nos papeis atribuidos a homens e a
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mulheres: eles, os que comandam, elas, as subordinadas. A representacao da
mulher como uma criatura obediente € apenas um viés que oculta os demais
papeis desempenhados na pdlis. Safo de Lesbos apresenta uma outra faceta
feminina, inserindo as mulheres no universo ritualistico, mulheres que se
divertem e participam de festas, que amam e sdo amadas. E é a partir dessa
percepcao que utilizaremos os fragmentos de Safo para estudarmos alguns
aspectos importantes sobre a cultura e a religido da llha de Lesbos, a fim de

compreendermos as mulheres dentro de outros espacgos sociais.

4.2 A religido na Grécia Antiga

Jean-Pierre Vernant inicia a sua obra Mito e Religido na Grécia Antiga
com um aviso aos historiadores sobre a religido grega: deve-se ter atencéo
para n&o “cristianizar” seu objeto de estudo, ja que a religido grega, com suas
praticas politeistas e inserida em um contexto social diferente do nosso, possui

suas proprias caracteristicas (2006, p. 2-3).

As religides antigas ndo sao nem menos ricas espiritualmente nem
menos complexas e organizadas intelectualmente do que as de hoje.
Elas sdo outras. Os fendmenos religiosos tém formas e orientacfes
multiplas. A tarefa do historiador é identificar o que a religiosidade dos
gregos pode ter de especifico, em seus contrastes e suas analogias
com os outros grandes sistemas, politeistas e monoteistas, que
regulamentam as relacdes dos homens com o além (VERNANT,
2006, p. 3).

Dentro da prépria Hélade ja ha diversidade religiosa, pois 0 mesmo
politeismo grego possui especificidade locais, como cidades que possuem sua
divindade principal. Além disso, a religido na Grécia ndo possui apenas um
carater ritualistico, espiritual, ela é ligada a diversos aspectos da organizacéo
social. Os deuses gregos sao convidados principais das festas civicas, eles
fazem parte das narrativas, influenciam eventos importantes da Historia, como
€ 0 caso da Guerra de Troia. Além disso, eles sdo padroeiros de cidades,
fontes de protecdo para as poéleis. Dessa forma, a religido na Grécia adquire
um papel civico, ligado a politica e, de acordo com as palavras de Vernant,
“dizer que o politico estd impregnado de religioso € reconhecer, ao mesmo
tempo, que o proprio religioso esta ligado ao politico” (2006, p. 9).

Portanto, os deuses acabam por ser também uma representacdo da

poélis, assim como a polis € uma representacdo do deus, como ocorre em
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Atenas, e sua deusa poliade, Atena, —representando a forca de combate da
cidade, e também o seu poder intelectual; ou Esparta, cujo patrono é Ares, 0
deus da guerra; a cidade é, portanto, conhecida pela conexdo com a guerra, 0
poder bruto, o militarismo. Observar os deuses patronos das cidades revela
uma forma de analisar, também, o perfil politico e social daquele local.
Tratando especificamente do Periodo Arcaico, a religido € um ponto de
extrema importdncia para analisar também o papel das mulheres. O

pesquisador José Anténio Dabdab Trabulsi explica que:

O mundo divino dos gregos no inicio do periodo arcaico € de uma
riqueza rara. Trata-se ainda de um politeismo e, como
freqlientemente nestes casos, a multiplicidade dos deuses permite
muitas adaptacOes, alteracdes, composicdes. A profusdo quase
anarquica de personalidades divinas é dificilmente corrigida pelo
refor¢o da autoridade de Zeus, bastante sensivel e que acompanha a
tendéncia geral de reforco dos deuses em detrimento das deusas.
Ha, portanto um esforco de hierarquizagdo do mundo divino
(DABDAB TRABULSI, 1992/1993, p. 142).

Dabdab Trabulsi ainda explicita em seu texto que muito do que foi
construido da religido grega no inicio do Periodo Arcaico reflete nos, e o0s,
desejos dos aristocratas, como forma de garantir o seu poder politico. De fato,
0 uso da religido ndo apenas reflete a politica, mas também os desejos sociais,
como vimos no didlogo entre Isbmaco e sua esposa, onde a lei a qual se
determina o local do marido e o local da mulher é algo natural, de acordo com a
vontade dos deuses (XENOFONTE, Economico, VII, 28-31, p. 39). A
perpetuacao do papel feminino na sociedade também é justificada pela vontade
dos deuses, além do proprio dever para com a polis.

Entretanto, essa vontade dos deuses nao era apresentada aos fiéis

através das leis, nenhum deus as escreve. Nas palavras de Walter Burket:

Os deuses gregos néao ditavam leis. No entanto, a religido grega era
um dever que se manifestava em mandamentos e ameacas de
sangBes severas, muitas vezes desproporcionadas em relacdo a
transgressdo. Quem quer que transgredisse uma certa fronteira ou
colocasse um ramo sobre um certo altar, era condenado a morte.
Nesta medida, a religifo parecia como que um modelo de um
comportamento imposto por um <<deves fazer>> (BURKET, 1993, p.
477).

Percebemos que é através da nocao de dever com as vontades divinas,

gue os humanos abracavam e, eventualmente, produziam leis baseadas em
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“‘mandamentos”, ligados a manutencao da polis. O casamento e a organizacéo
da casa sdo de interesse da organizacao politica, e a vontade dos deuses é
que a mulher deve permanecer no lar e 0 homem fora dele.

Essa religido politeista € repleta de cultos e ritos para homenagear seus
deuses, e sao inseridos na vida social e politica da podlis, como parte do
calendario. De acordo com Burket: “O calendario de uma cidade ou de uma
tribo € sempre, simultaneamente, um documento fundamental da religido
definida localmente” (1993, p. 437).

Dessa forma, queremos frisar que a religido € um elemento importante
tanto na analise dos fragmentos saficos, quanto no entendimento da vivencia
feminina no Periodo Arcaico. Para isso, precisamos compreender alguns
elementos que compunham um aspecto importante da religido, algo

imprescindivel na vida social das mulheres da palis: o rito do casamento.

4.2.1 O rito do casamento

Na Antiguidade Grega, os ritos existiam como uma ligagédo entre a vida
social e religiosa. Ritos de nascimento,®’ ritos de casamento, ritos funebres,38
todos eles séo voltados para aspectos da sociedade, respeitando regras ditas
pela religido poliade. Isso é algo comum a muitas sociedades, a religido se
torna um vinculo e muitas vezes um apoio para determinadas acgdes.

Vimos que Isbmaco tratou os papeis do homem e da mulher no
casamento como uma vontade dos deuses e, dessa forma, a propria instituicdo
também faz parte dessa vontade. E possivel perceber isso pela existéncia de
uma deusa do casamento, Hera, esposa de Zeus, e ndo é surpreendente que
exista uma ligacdo entre o casamento, um arranjo entre familias, e as praticas

religiosas:

37 “Na Grécia, os recém-nascidos eram lavados, com &gua, vinho ou outro liquido e, em alguns
lugares, se fosse menino pendurava-se um ramo de oliveira, se menina, uma fita de 14. Os
meninos eram apresentados a fratria (o conjunto de todos os familiares)” (FUNARI, 2002, p.
42).

%8 “Os gregos davam muita atencdo ao sepultamento dos mortos, até mesmo pelo fato de
morrerem muito jovens, boa parte destes guerreiros e parturientes, pois guerras e partos eram
importantes e valorizadas atividades sociais que freqiientemente levavam a morte precoce. As
mulheres lavavam e perfumavam o corpo do morto que seria velado na casa da familia por um
ou dois dias. No veldrio, as mulheres choravam, esta era uma das raras ocasiées em que as
mulheres gregas de elite podiam aparecer em publico. As mortes consideradas mais honrosas
eram a do guerreiro em luta e a da mulher que morria no parto. O corpo defunto podia ser
cremado ou enterrado na tumba, local que recebia a visita e o culto dos parentes” (FUNARI,
2002, p. 46-47).
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Os casamentos na Atenas do periodo classico consistiam de unides
gue visavam a vantagens e interesses mutuos, e ndo de unibes
decorrentes da existéncia do amor entre 0s noivos, que sequer se
encontravam antes que o casamento fosse combinado por suas
familias. Nem depois da ceriménia fazia-se votos de amor e fidelidade
ou devocao entre marido e mulher. Os votos eram de prosperidade e
fertilidade para os recém casados (VRISSIMTZIS, 2002, p. 44).

O casamento era um aspecto social que visava a unido entre familias e
a producédo de futuros cidaddos para a polis. Aléem disso, o arranjo era feito
pelo pai, ou algum responsavel da noiva com o noivo; a futura noiva nao fazia
parte desse momento, mesmo que fosse algo significativo para o resto da sua
vida.

Sabendo disso, os ritos de casamento se iniciavam assim que o noivado
era acordado. No texto What kind of rite of passage was the Ancient Greek
weeding?,Gloria Ferrari explica quais ritos faziam parte da preparacdo e

consumacao do casamento, e em que momento eles aconteciam:

O engué era o que distinguia a esposa legitima (damar ou guné
gamaté) da concubina (pallaké) ao dotar a mulher com a capacidade
de produzir filhos que com o tempo seriam cidaddos, como
aprendemos pela lei citada por Demostenes, e atribuida a Solon por
alguns: “ela a quem o pai ou irméo ou avéd seja prometida ou entregue
por engué, dessa mulher nascera criancas legitimas (gnésious)’. O
casamento pode se seguir imediatamente apés o engué ou algum
tempo depois. O ekdosis € a ocasido para rituais elaborados, durando
varios dias, trés no minimo. No dia em que a noiva era entregue ao
noivo, a anakalyptéria, haveria um banquete para as duas familias e
amigos, normalmente na casa da noiva. Em determinado momento, a
noiva seria “descoberta” ou “revelada” e honrada com presentes. O
transporte para a casa do pai ou guardido (kurios) para aquela do
marido acontecia a noite, a luz de tochas. Na sua nova residéncia,
mais rituais marcavam a entrada da noiva na oikos (“lar’) do marido: a
ingestdo de uma comida especial, um marmelo ou romd, e o banho
do par com uma cesta cheia de frutas secas e nozes. Com a
consumacao do casamento, comeca a coabitacdo (FERRARI, 2003,
p. 28, tradugdo nossa).*

%9 “The engué was what distinguished the legitimate wife (damar or guné gameté) from the
concubine (pallaké) by endowing a woman with the capacity to produce children who in time
would be citizens, as we learn from a law cited by Demosthenes, and attributed to Solon by
some: “(she) whom father or brother or grandfather pledges or gives by engué, from this woman
are born legitimate children (gnésious).” The marriage might follow immediately after the engué
or at a distance of time. The ekdosis is the occasion for elaborate rituals, lasting several days,
three at least. On the day when the bride was given to the groom, the anakalyptéria, there
would be a banquet for the two families and friends, normally at the bride’s house. At some
point the bride would be “uncovered” or “unveiled” and honored with gifts. The transport from
the house of her father or guardian (kurios) to that of her husband took place in the evening by
the light of torches. In her new residence more ritual marked the entrance of the bride in the
husband’s oikos (“household”): the eating of a special food, a quince or pomegranate, and the
showering of the pair with a basketful of dried fruits and nuts. With the consummation of the
marriage began cohabitation”.
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Os ritos do casamento caracterizam um acontecimento na vida do casal,
preparando-os para a vida que terdo juntos. Mesmo que essa unido nao seja
por amor, 0s gregos a viam como de fundamental importancia, e os ritos eram
realizados com dedicacado, desde a engué, rito inicial onde o acordo é feito, até
a anakalyptéria, a revelacdo da noiva. Sobre esse ultimo momento, Ferrari
explica que had uma ligacdo com a mitologia, pois o0 nome apareceu pela
primeira vez na Teocosmogonia, de Ferécides de Siro,*° em que Zas
presenteia Ctbnia com um manto que seria a Terra. Dessa forma, esse
momento representa tanto a revelacdo/descoberta da noiva quanto a entrega
de presentes a ela, do marido, familia e amigos (FERRARI, 2003, p. 32-34).

Novamente, vemos uma ligacdo entre celebragfes sociais e a vida
religiosa. Como ja dito, a religido grega se atrela profundamente ao cotidiano e
era base para muitas decisdes e tradicbes, como € o caso do uso de uma
espécie de véu pela noiva, referéncia a histéria de Zas e Ctonia.

Compreendendo um pouco do contexto geral da religido e dos ritos de
casamento na Grécia Antiga, podemos analisar a presenca de elementos nos
fragmentos de Safo, e compreender como a poetisa representou 0 casamento
e a participacdo feminina nessa ocasido. Essa abordagem nos auxiliara a

conhecer as particularidades da pratica religiosa em Lesbos.

4.3 O contexto de Lesbos: religido e ritos

Assentada pelos gregos edlicos provavelmente entre o final da Idade do
Bronze e o inicio da Idade do Ferro, a llha de Lesbos tem uma extensdo de
1.614 km2 (HANSEN; SPENCER; WILLIAMS, 2004, p. 1018), e esta localizada
na regido das ilhas edlicas, a oeste da Asia Menor. Ndo sabemos ao certo a
guantidade de poleis que existiam em Lesbos durante o Periodo Arcaico, mas
algumas que podemos citar sdo Metimna, Antissa, Eresos, Pirra e Mitilene.
Alguns eventos histéricos envolvendo Lesbos sdo a ocupacao persa da ilha no
século VI a.C., e a sua participacdo na revolta ibnica; e a participacdo na
Guerra do Peloponeso, ao lado da Liga de Delos.

Mitilene €, segundo os pesquisadores Mogens Herman Hansen, Nigel
Spencer e Hector Williams, uma podlis no sentido urbano, politico e territorial,

sendo a maior das péleis eodlicas (2004, p. 1026). Além de estar em conflito

40 Filosofo pré-socratico do século VI a.C., contemporaneo a Anaximandro (DAMACENA,
2017).
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com Atenas no século VIl a.C. pelo dominio de uma regiao troiana, Mitilene
também ficou conhecida pelos dois poetas Iésbios que compdem o canone dos
nove grandes poetas arcaicos: Alceu e Safo.

N&o possuimos tantas informacdes sobre as péleis de Lesbos como
temos sobre Atenas e até mesmo Esparta, e isso se deve a quantidade de
documentos escritos produzidos sobre, e em Atenas, que sobreviveram ao
tempo, muito por transmissado e citacdo, 0 que nao aconteceu na mesma
proporgéo em outras cidades-estado gregas.

Safo e Alceu sdo autores importantes para o estudo da politica e da
sociedade de Lesbos, principalmente de Mitilene. Mas mesmo que ambos
fossem poetas mélicos, os assuntos abordados em suas cancgbes eram
distintos: Alceu abordava a vida politica em Mitilene, fazendo criticas ao regime
tiranico de Pitaco, que assumiu o poder na pélis no século VI a.C., tirando os
aristocratas do poder. Como membro da aristocracia, Alceu € contra 0 governo
de Pitaco e participa de uma faccdo de oposi¢do ao tirano, juntamente com
seus dois irméos. Especula-se que Safo tenha feito parte desse grupo, tanto
por ela mesma ser da aristocracia, como por explicacdo ao seu exilio na Sicilia.
Entretanto, a poetisa nao trata de assuntos politicos em suas cancdes, ao
menos ndo nas que foram identificadas at¢é o momento. Um dos uUnicos
fragmentos de Safo para o qual existe a teoria de que haja uma opinido politica
€ o fr. 71, em gque cita-se uma Pentileia, mulher pertencente a casa de Pentilo,
familia que nessa época estava atrelada ao tirano Pitaco.

A arqueologia revelou alguns aspectos sobre a religido em Lesbos,
como explica Nigel Spencer, ao apresentar descobertas sobre o culto de Apolo
e Cibele, por meio de escavacdes em Pirra e Mitilene (1995, 296-298). Os
cultos a dois deuses simultaneamente, ligam a religido praticada no local tanto
a cultura grega quanto a éolica.

Mais especificamente no fragmento 17, s&o referenciadas trés
divindades: Hera, Zeus e Dioniso (filho de Tione). Essa triade, como ja
abordado no capitulo 2, era importante para a religiosidade de Lesbos, onde
haviam templos consagrados a eles. “Em Messon, norte de Pirra havia um
templo que durante o Periodo Arcaico era compartilhado entre todos os lésbios
e consagrado a trés divindades: Zeus, a deusa mae dos edlios (Hera ou Cibele)
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e Dioniso” (HANSEN; SPENCER; WILLIAMS, 2004, p. 1019, tradug&o nossa).*
Alceu também cita a existéncia dessa triade em suas cancoes.

Um culto a uma triade pode parecer estranha aos nossos olhos, mas

Politeismo significa que varios deuses sdo adorados nao s6 no
mesmo local e ao mesmo tempo, mas também pela mesma
comunidade, pelo mesmo individuo. E o seu conjunto que
constitui 0 mundo dos deuses. Por muito que um deus se
preocupe com a sua <<honra>>, ele ndo disputa com nenhum
dos outros a sua existéncia, pois eles sdo todos <<seres
eternos>> (BURKET, 1993, p. 422).

As sociedades politeistas também incorporam deuses, maneira de se
aproximar de outras culturas em uma época em que invasfes e ocupacdes
eram frequentes. Com diversos deuses em seu pantedo, ndo deveria ser
estranho imaginar uma unido desses para a protecado das poleis, ou até mesmo
a escolha de uma divindade de protecao e louvor pessoal, relacdo que Safo
parece ter com Afrodite.

4.3.1 O rito a Afrodite, em Safo

Como foi visto no capitulo 2, o fragmento 2 de Safo é um hino clético
para a deusa Afrodite. Nele podemos identificar varios elementos ritualisticos
gue serdo aqui apoiados pela analise de Walter Burket (1993).

O autor explica que, para chamar o deus na prece, h4 o uso dos
epitetos, nomes escolhidos para caracterizar a divindade,*? além disso,
“procura-se também definir a esfera do deus, nomeiam-se 0s seus locais
preferidos de permanéncia ou varias possibilidades de locais donde ele possar
vir’ (BURKET, 1993, p. 162).4® Safo faz isso ao chamar Afrodite para vir de
Creta até o santuario onde ela se encontra (fr. 2, v. 1), chamando-a por Cipris,

nome que faz referéncia ao mito de nascimento da deusa.

41 “At Messon north of Pyrrha was a shrine which in the Archaic period was shared by all
Lesbians and consecrated to three divinities: Zeus, the Aiolian mother goddess (either Hera or
Kybele) and Dionysos”.

42 podemos ver alguns exemplos no canto | da Odisseia de Homero: “Atena, a deusa de olhos
esverdeados” (v. 44), “Poseidon, o deus que faz tremer a terra” (v. 74) “Hermes mensageiro,
Matador de Argos” (v. 84), entre outros.

43 Vemos essa agdo no fragmento 34 de Alceu, em uma cangao que clama por Castor e P4lux:
“Para ca vinde, apés deixar a ilha de Pélops,

0 filhos ... de Zeus e Leda

... manifestai-vos com peito ..., 6 Castor

e Polux”

(ALCEU, fragmento 34, vv. 1-4, trad. RAGUSA, 2013).
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Além de ser um elemento poético, o uso de outros nomes para identificar
e chamar a deusa é uma importante forma de potencializar a prece. O nome
Cipris, utilizado em referéncia ao local de nascimento de Afrodite, é utilizado no

fragmento 2, assim como no fragmento 5:

eoque maislas[...]eo[..].1i
saiba e[ .]. . e [vo]cé 6 as[grada] Ci[pris]
nem.[...... ] afasta[ndo] a malvada [

(SAFO, Fragmentos Completos, I, fr. 5, vwv. 17-19).

E no fragmento 15

Cilpris que ele [s06 t]e visite a|marga
ne]m mais possa vangloriar-se [tanto
D]érica ao saber que ao desejo a[mavel
ele retorna.
(SAFO, Fragmentos Completos, |, fr. 15, vv. 9-12).

Nos fragmentos mencionados, o0 nome de Afrodite € uma suplica para o
retorno do irmdo de Safo, Caraxo, e para que ele se distancie de Ddrica,
mulher pela qual ele se apaixonou durante suas viagens. Essa prece para
Afrodite apresenta um importante sentido ja que ela € a deusa do amor, e Safo
lhe roga tanto para que Ihe traga conforto quando esse sentimento a inflige dor,
guanto para proteger seu irmao desse sentimento que o prendeu a Ddrica.
Afrodite é uma deusa que tem o poder tanto de entregar amor, quanto de tira-
lo.

No fragmento 2, vemos alguns elementos naturais importantes para a
construcdo de um espaco ritualistico: Safo chama a deusa para o “santuario
consagrado” e descreve esse local através dos elementos naturais presentes
nele, representando um cenario campestre. Ao tratar sobre santuarios, Burket
explica que a sinalizagdo deles pode ser feita com uma rocha e uma arvore,
sendo que essa segunda “corresponde a tradigdo mindico-micénica e também
a tradicdo oriental. A arvore que da sombra é simultaneamente supra-sumo da
beleza e da continuidade das geracdes. Na sua maioria cada santuario tem a
sua arvore especifica” (1992, p. 182).

No santuario de Afrodite descrito por Safo ha a macieira, que oferece
sombra para o local, favorecendo um clima calmo e agradavel que se
complementa com o movimento das folhas. No cenario ha cavalos, flores,

vento e agua fresca, que Burket elenca como outros elementos importantes em
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um santuario: “para a particular pureza do culto € ainda mais importante a agua
para beber e as outras bebidas” (BURKET, 1992, p. 184).

Safo descreve o santuario dedicado a Afrodite de maneira clara e
detalhada, transmitindo até mesmo a atmosfera tranquila e propicia para uma
conexao ritualistica com a deusa homenageada. Toda essa construcéo leva ao
agradecimento que a deusa fard ao abencoar o vinho para a festividade
dedicada a ela.

Além de ser uma das descricdbes mais detalhadas de um rito e da
paisagem sagrada, em sua obra, o fragmento 2 também demonstra a devoc¢ao

da poetisa de maneira mais pessoal:

A adoracdo de Afrodite exprime-se do modo mais completo e pessoal
nos poemas de Safo. O circulo de raparigas que aguardam o
casamento € impregnado pelo fluido desta deusa com coroas de
flores e toucas graciosas, fragrancias delicadas e almofadas macias.
Afrodite é chamada para a festa, para vir até o seu bosque sagrado
onde o sono magico desce dos ramos oscilantes para verter como
vinho o néctar misturado com a alegria da festa. Mas Safo também
pede a Cipris o regresso e a reconciliagdo com o irmdo. O poema que
era recitado no inicio da reunido descreve como Afrodite, deusa do
trono colorido, desce a terra, vinda da casa dourada do pai, hum
carro alado; ela ouve a prece da sua adorada e alterard o coragdo da
sua amada, pois ela propria procura o amor. S6 0 amor impede que a
preocupacéo e o enfado superem a forca da vida (BURKET, 1992, p.
306).

4.3.2 A representacdo do casamento no fragmento 44 de Safo

Por meio dos fragmentos de Safo, podemos compreender os costumes
sociais e religiosos para além do contexto grego continental, pois a llha de
Lesbos recebeu influéncias ndo apenas da colonizagdo grega, mas também
dos povos asiaticos. Safo aborda em suas cancfes narrativas sobre a Guerra
de Troia, trazendo personagens da Hélade, como Agamemnon, Menelau,
Hermione e Helena, e também de Trdia, como pode ser visto no fragmento 44,

presente no segundo livro:

Chipre . [ la

chega o arauto d[ lele[...].ou

vem Idau mensageiro veloz . . . d[

" [falta um verso]

na Asia inteira . . [ . ] gléria indelével sim

e eis que Heitor e parceir[o]s conduzem a luz-no-olhar
la de Tebas sagrada e d[as aguas de] Placia

vem Andrémaca bela na barca no sal do mar

junto aos seus [brace]letes dourados e purpur[as]
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vestes nos per[fulmes com seus variados dons
pratas pecas inUmeras [taJ¢[as] eburneas"
disse e assim levantou-se veloz o querido p[a]i
e essa fama escoaca na vasta cidade
enfim eis que iliades logo enlagaram as mula[s]
em carros suaves-nas-rodas e junto da multidao
v[é]lm mulheres seguidas de virge[ns] de [tenros] pés
;fora as [fi]lhas de Péramo][
e homens prendem cav[alos] nos car[ros
m[ ]s divinos enorme e[
d ].aurigasf[..... 1.1
p[ la.of
[faltam alguns versos]
feilto um deu[s
] santo redne[m-se
correm[ Ja flio[n
o aulo melijm]elédico e a [citara] mesclam[-se
como rfu]id[o dos c]rétal[os virlgens entfjoam tao
claro can[to sagr]ado e seu eco divino as[sim
chega ao éter celeste e ris|
sobre todas as ru[as
tacas calices[...]dos[..]..em[.].]
guando mirra e canela e olibano mesclam-se
e as mulheres elevam um verso agudissimo
pra chamar a Pea longiarqueiro bom lirico
celebrando os divin[o]s Heitor e Andrémaca.
(SAFO, Fragmentos completos, Il, fr. 44)

Encontrado no Papiro Oxirrinco 1232, datado do século Il e no 2076,
proveniente do século Il, o fragmento 44 é composto por versos em Tetrametro
Jonico. Esse fragmento, que também é conhecido como “As bodas de Heitor e
Andrébmaca®, € uma cancdo sobre o casamento de Heitor e Andrébmaca,
personagens importantes dos poemas homéricos, sendo o primeiro o herdeiro
do trono de Troia.

Apoés alguns versos, a cangao prossegue com uma narracdo de ldau,
mensageiro dos troianos, sobre a busca de Andrémaca na regido da Placia,*
por Heitor e seus parceiros, e a chegada destes em Trdia, onde a noiva é
descrita como “bela na barca no sal do mar”. Junto de Andrbmaca esta o seu
dote: braceletes dourados, vestes purpuras, perfumes, pecas de prata e tacas
de marfim, sendo estes “alguns dos produtos do intenso comércio de luxo entre
0S gregos, os compradores, e 0s povos orientais, os fornecedores” (RAGUSA,
2006, p. 42).

Sobre os dotes, Elisabeth de Souza Abrantes explica que:

4 Segundo Flores, “Placia é um rio proximo ao monte Placo, na regido da Misia, por isso €
considerado patria de Andrémaca, tal como Tebas da Asia Menor, ndo a Tebas egipcia” (2017,
p. 141).
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A pratica do dote, como os bens que as noivas ou noivos levam para
0 casamento, é um dos costumes mais antigos da humanidade, com
reminiscéncias nos dias atuais. No mundo antigo, essa pratica variou
conforme as sociedades, podendo a doacdo dotal ser feita pela
familia da noiva ao futuro marido, ou pelo préprio noivo, que oferecia
presentes ao pai da jovem como uma forma de penhor por retird-la de
sua familia de origem (ABRANTES, 2011, p. 225).

Sendo o casamento um costume de unido familiar com interesses
sociais e econdmicos, o dote complementa essa pratica com a oferta de itens
para a construcdo de uma nova familia entre os noivos. Pela narracdo de Safo,
€ visto que a oferta do dote é feita pela familia da noiva para a familia real
troiana.

Apés a narracdo sobre a chegada dos noivos, a musica tem seguimento
apresentando a reacao de Priamo e da populacéo troiana, além da preparacéo
do cortejo. Aqui, ha a presenca de mulas, carros e cavalos que fardo parte
desse cortejo juntamente com homens e mulheres, cada um com suas proprias
atribuicbes. Os homens prendem os cavalos nos carros e cantam durante o
cortejo, enquanto as mulheres também acompanham o canto que clama por
Apolo.

E importante frisar que Safo apresenta as virgens participando desse
cortejo, entoando um “canto sagrado”. Acompanhando esse canto, diversos
instrumentos sdo nomeados: o aulo, a citara e os crétalos. Essa parte do
fragmento apresenta como seria a atmosfera musical do cortejo de casamento,
onde cada pessoa tem seu papel: as virgens cantam, as mulheres gritam
alegres, os homens chamam por Apolo, todos eles unidos aos instrumentos,
compondo uma cancao epitalamica.

O cortejo dedicado a Heitor e Andrdmaca, a alegria que é passada
através da cena apresentada por Safo, nos d4 um sentimento agridoce ao
recordar do destino que aguarda o casal: a morte de Heitor e a dor de
Andromaca ao perder o marido e a liberdade. Safo resume toda a agéo narrada
na cangao como a celebragdo dos “divinos Heitor e Andrébmaca” e, de acordo

com Giuliana Ragusa,

ao empregar tal epiteto para qualificar Heitor e Andrémaca, a cangéo
lanca sobre a alegria da festa a dor da tragédia iminente. E mais:
reforca os muitos elos entre casamento e morte, ambos celebrados
em cerimbnias que consistem em ritos de passagem, como a
procissdo seguida por musica e canto coral, que acompanha o morto
a nova morada, o adornamento do morto, o banquete (2013, p. 114).
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A cancdo mostra as dualidades alegria/tristeza, casamento/morte, mas
sem citar a guerra e seu desfecho, pois a narrativa homérica sobre a Guerra de
Tréia era conhecida na Grécia, todos ja sabiam o que aconteceria com o casal.

A cancao ainda nos apresenta com detalhes como seria esse cortejo em
homenagem aos noivos e, mesmo representando um casal troiano, Safo
poderia estar descrevendo alguns costumes da prépria llha de Lesbos. Safo
escolhe especificamente Heitor e Andrbmaca para homenagear em sua
cangdo, ainda que existam outros casais nas narrativas da lliada e Odisseia.
Na representacdo do casamento existem referéncias aos dotes e a procissao
dos noivos, oferecendo uma visdo de como seria a participacdo das mulheres

nessa ocasiao, além de quais instrumentos musicais eram utilizados.

4.4 A musica na Grécia Antiga

Os fragmentos saficos nada mais sdo que resquicios da mélica arcaica,
cancdes que eram acompanhadas por instrumentos musicais como a lira e a
harpa. Dessa forma, precisamos compreender como era a pratica musical na
Grécia Antiga para analisarmos como Safo representava esse aspecto em suas
cancoes.

A musica possui suas nhuances e categorias de acordo com o local onde
€ tocada, esta ligada ao que conhecemos como poesias, como é 0 caso da
poesia mélica de Safo ou a épica de Homero, compostas para serem
acompanhadas de instrumentos; eram palavras cantadas.

Compreender um elemento imaterial e que deixou poucos resquicios
documentais é um desafio para o historiador da Antiguidade, que se vé
analisando pequenos indicios, mas nunca todas as informacdes necessarias

para entender a misica grega em sua totalidade.

Hoje sabemos analisar esse esvanecimento da cultura musical entre
o0s vestigios da cultura grega antiga: sua pratica fazia parte da cultura
imaterial dos gregos, de modo que, ao longo das geracdes, na
Antiguidade, sua riqgueza e sua erudicdo passaram a integrar seu
acervo de patrimdnio cultural intangivel, aquele cuja substancia
imaterial jazia na memoria social ativa e nas praticas de sociabilidade
cotidiana, ndo obstante tenha tido sua expressao material,
largamente documentada no registro arqueoldgico, seja pelos
estudos arqueo-organolégicos dos instrumentos musicais antigos,
seja pelas representagfes iconograficas da pintura de vasos,
esculturas e estatuaria, seja, ainda, pelos contextos arquitetdnicos de
performance musical (como, por exemplo, os teatros, os odeons ou
os santudrios) (CERQUEIRA, 2017, p. 2).
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A musica foi registrada pelos gregos na propria memoria; as letras que
temos registradas sdo heranca do ensino de musica, de citacdes de autores,
de resquicios de Ostracos utilizados nas aulas de mdsica, ou 0 que o0s
bibliografos de Alexandria encontraram no Periodo Helenistico, e
transcreveram. Sabemos que as letras que restam atualmente sdo apenas uma
infima porcentagem do que foi produzido na época; esses resquicios nao estado
em sua totalidade, sdo fragmentarios, e a melodia foi perdida, afinal elas ndo
eram transcritas.

Acerca da etimologia da palavra

Mousike, feminino substantivado do adjetivo mousikos, significa
musical no sentido de ‘das Musas’, portanto, o que se relaciona as
Musas, filhas de Zeus e Mnemosine, guardids e inspiradoras de todas
as atividades intelectuais e artisticas que, caracterizando o espirito
humano, sdo ausentes entre animais (CERQUEIRA, 2017, p. 4-5).

A musica possui uma conexdo com o divino, com as musas que Sdo
clamadas pelos aedos nas poesias, assim como faz Safo no fr. 58. Elas séo as
fontes de inspiracdo para esses artistas.

A musica esta presente na vida grega. Ela € diversdo, nos simpdésios; é
parte dos ritos, tocada de maneira alegre ou lamentosa, dependendo da
ocasiao; e ela também é educacdo, fazendo parte do processo de aprendizado
do futuro cidadao, sendo uma ferramenta para a construcdo da moral.

O que nos resta é analisar as letras de poesias que eram
acompanhadas de melodias, das métricas e dos instrumentos musicais, e a
unido desses elementos pode nos aproximar das musicas que foram criadas na
Antiguidade. Porém, estando a melodia conectada a uma letra ou sozinha, o
gue podemos €é imaginar como seria a musica produzida na Antiguidade

confiando nos relatos e vestigios que chegaram até nos.

4.4.1 A representacdo da musica nos fragmentos séficos

Safo é uma importante fonte de pesquisa para o conhecimento musical
da Antiguidade, pois produz uma poesia musicada, e trata sobre os préprios
elementos da musica nas composicoes. Nos fragmentos mélicos da poetisa
encontramos citacfes acerca de instrumentos musicais, do canto e da danca,
complementos as cancdes criadas por ela. Dentro das composicdes saficas,

esses elementos eram importantes para a constru¢ao narrativa de sua poesia,
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e para o0 momento da performance, onde participavam as jovens as quais Safo
ensinava. Essa realidade ndo se resumia apenas a poetisa: a existéncia dos

coros é um dos pilares das performances realizadas por elas.

Desde o passado longinquo, os gregos tém muitos tipos de dancas
de grupo, dancas que ndo sd0 nem para Virtuosos nem
representativos da comunidade. Tanto o grupo como o local de danca
chamam-se chéros. Existem o <<coro>> dos rapazes, 0 <<coro>>
das virgens, o <<coro>> das mulheres, e existem também as dancas
bélicas dos guerreiros. A danca e a musica sdo inseparaveis. Ja a
forma musical mais simples, a cancdo, leva a danca. Como
instrumentos musicais destacam-se a flauta dupla, aulés, e
instrumentos de corda esticada, kithara, lyra. (BURKET, 1993, p.
212).

No fragmento 44, ha a presenca do coro de virgens durante o cortejo
dedicado aos noivos, Heitor e Andrémaca. As virgens sao responsaveis por
entoar o canto sagrado que é acompanhado pelo som de varios instrumentos,
especificamente o aulo, a citara e os crotalos. Como vimos na citacdo de
Burket, o aulo e a citara sao instrumentos que se destacam no contexto do
coro, sendo eles mencionados por Safo no fragmento, juntamente com o0s
crotalos. Além disso, o coro de virgens é destacado pela poetisa: existem
outras mulheres na cancéo, e todas elas poderiam ser mencionadas juntas,
mas Safo frisou o papel das jovens virgens no cortejo.

Outra cancdo em que Safo aborda o coro de jovens virgens esta no fr.
17: ao chamar Hera a festa que a celebra juntamente com Zeus e Dioniso, a
poetisa cita um “bando de mulheres virgens”, infelizmente, em versos que
foram danificados pelo tempo. Por se tratar de um contexto festivo,
possivelmente essas virgens também deviam fazer parte de um coro, e elas
podiam pertencer ao préprio circulo que Safo liderava.

A formacédo do coro se da por meio da transmissdo do saber que Safo
possui sobre musica e danca, e podemos ver isso no conjunto de fragmentos
58, que traz muitas informacdes sobre a representacdo musical na mélica
séfica. Nele, Safo inicialmente apresenta um momento festivo, em que
agradece pelo dom da musica que as musas lhe deram, e que encanta a
muitos, como ela mesma cita. Ao apresentar esse contexto, Safo elenca os
instrumentos que acompanham sua canc¢do: a harpa, o barbito e a lira, trés

instrumentos de corda. Ao citar 0s instrumentos, a poetisa deixa claro que as
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musas nao apenas a presentearam com a voz, mas também com o talento de
toca-los.

No fragmento 58C, Safo deseja que o0 mesmo dom que foi dado a ela
pelas musas seja aproveitado pelas jovens garotas. Safo cita duas vezes a lira
nesse trecho, nomeando-a “testude” e, na segunda citagdo, complementa com
“de cristalocanto” (vv. 1-2).

Outro aspecto relacionado a musica e narrado no fragmento 58C é a
danca. Safo lamenta o fato de seus joelhos estarem fracos, estes, que um dia
ja foram fortes e ageis para a danca (vv. 5-6). A unido das citacdes sobre o
dom das musas, a lira e a danca, apresenta aspectos que fazem parte do
contexto musical e do préprio coro, como vimos com mais detalhes na cancéo
sobre o cortejo de Heitor e Andrbmaca. Podemos, assim, estabelecer uma
ligacdo sobre as caracteristicas do coro de virgens e o0 desejo de Safo pela

aprendizagem das jovens que a acompanhavam nessas praticas.

4.5 A Educacédo na Grécia Antiga

Muitos conceitos estabelecidos atualmente ndo podem ser diretamente
refletidos na Antiguidade. O casamento ndo era uma unido por amor, mas sim
um contrato entre familias; a religido estabelece preceitos tanto ritualisticos
guanto sociopoliticos; a educacéo também se enquadra nessas categorias, € 0
melhor termo para tratar da educacgéo grega antiga, principalmente no Periodo
Classico, é paideia, que abarca em seu significado todos os elementos que o

ensino direcionado aos jovens possuia naguela época.

N&o se pode evitar o emprego de expressées modernas como
civilizacdo, cultura, tradicdo, literatura ou educa¢éo; nenhuma delas,
porém, coincide realmente com o que o0s gregos entendiam por
paidéia. Cada um daqueles termos se limita a exprimir um aspecto
daquele conceito global e, para abranger o campo total do conceito
grego, teriamos de emprega-los todos de uma s6 vez (JAEGER,
1995, p. 1).

A paideia representa, dessa forma, um conjunto de conceitos para o
ensino realizado na Antiguidade grega, incluindo os diversos aspectos da vida
social do jovem, ndo apenas focando na politica, mas também na arte e para a
formacao como um cidadéo ativo da sua palis.

Podemos analisar como se dava essa forma de ensino na obra

7

Protdgoras, de Platdo. Nela, o filosofo descreve como é todo o percurso



98

educacional que o futuro cidaddo tem durante sua juventude para que seu

senso moral seja construido:

Comecando de pouquinho desde pequeno, enquanto vive é a crianca
instruida e educada nesse sentido. Desde que ela compreende o que
se lhe diz, a mée, a ama, o preceptor e o préprio pai conjugam
esforcos para que o menino se desenvolva da melhor maneira
possivel; toda palavra e todo ato lhes ensejam oportunidade para
ensinar-lhe o que é justo ou o que é injusto, o que é honesto e 0 que
€ vergonhoso, 0 que € santo e o que é impio, 0 que pode ou 0 que
ndo pode ser feito. Se ele obedece, muito bem; caso contrario, como
fazemos com as arvores inclinadas e contorcidas, sdo endireitados
por meio de ameagas e de processos violentos. Depois, o enviam
para a escola e recomendam aos professores que cuidem com mais
rigor dos costumes do menino do que do aprendizado das letras e da
citara. E 0 que os professores fazem; e quando o aluno aprende a ler
e comeca a compreender 0 que esta escrito, tal como faziam antes
com os sons, ddo-lhe em seu banquinho a ler as obras de bons
poetas, que eles sdo obrigados a decorar, prenhes de preceitos
morais, com muitas narrag6es em louvor e gléria dos homens ilustres
do passado, para que 0 menino venha imita-los por emulacdo e se
esforce por parecer-se com eles. Do mesmo modo procedem o0s
professores de citara; envidam esfor¢os para deixar temperantes os
meninos e desvia-los da pratica de a¢bes mas. Depois de haverem
aprendido a tocar citara, fazem-nos estudar as criac6es de outros
grandes poetas, os liricos, a que ddo acompanhamento de lira,
trabalhando, desse modo, para que a alma dos meninos se aproprie
dos ritmos e da harmonia, a fim de que figuem mais brandos e,
porque mais ritmados e harmodnicos, se tornem igualmente aptos
tanto para a palavra como para a a¢do. Pois em todo o0 seu decurso,
a vida do homem necessita de cadéncia e harmonia. De seguida,
entregam-nos os pais ao professor de ginastica, para que fiquem com
o corpo em melhores condi¢Bes de servir o espirito virtuoso, sem
virem a ser for¢ados, por fraqueza de constituicdo, a revelar cobardia,
tanto na guerra como em situacbes consemelhantes. Assim
procedem os que mais podem, e podem mais os ricos, cujos filhos
comecam mais cedo a freqlientar a escola e sdo os Ultimos a deixa-
la. Quando saem da escola, a cidade, por sua vez, os obriga a
aprender leis e a toméa-las como paradigma de conduta, para que ndo
se deixem levar pela fantasia a praticar qualquer malfeitoria.
(PLATAO, Protagoras, Il, 325¢-326d, p. 70-71)

Em primeiro lugar, € importante frisar um aspecto mencionado ja no fim
dessa citacdo: a educacao descrita por Platdo é voltada aos filhos de familias
ricas, que possuem condicdes de manda-los para escolas.

A educacéo do jovem dessas familias ricas se inicia em casa, onde 0s
pais, a ama e a preceptora responsabilizam-se por ela, com ensinamentos de
construcdo de carater, ensinando-lhe “o que é justo ou o que ¢é injusto, o que é
honesto e o que é vergonhoso, 0 que € santo e 0 que € impio, 0 que pode ou o
que ndo pode ser feito” (PLATAO, Protagoras, Il, 325d, p. 70). Caso o jovem
nao obedeca a esses preceitos, deve ser castigado, diz Platdo, utilizando a

metafora da arvore que nao cresce de forma reta.
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ApoOs iniciar sua educacdo em casa, a crianca € direcionada para a
escola, onde aprendera as letras e a citara, ou seja, primeiramente sera
alfabetizada com leituras de obras dos poetas, de onde também aprenderdo
principios morais; ela também tera aulas de musica, e esse ensinamento tera
influéncia sobre o temperamento da crianca. Apoés o aprendizado da citara, o
estudante ter4 contato com a poesia lirica, e trabalhard com a lira, aprendendo
harmonia e ritmo. Essa primeira fase escolar serd seguida pela ginastica, em
que o jovem moldara seu corpo, ficando mais forte para servir ao “espirito
virtuoso”, e estar preparado para a guerra.

Mesmo apés o fim do periodo escolar, o cidadao continua a aprender na
propria polis, onde absorvera as leis. A escola € um espaco onde o jovem
aprendera aspectos de preparo da sua moral por meio das letras, musica e do
ginasio. O preparo de mente e corpo sera complementado pelo conhecimento

sobre as leis que regem a polis, todos aprendizados feitos com a pratica.

4.5.1 A Educacédo Musical

A musica é um elemento essencial na formacao do jovem cidaddo, um
dos pilares iniciais nas escolas. O jovem aprende as letras e também os
instrumentos, primeiramente a citara que ajudara no aprendizado do equilibrio,
da moderacdo; depois, a lira, que proporcionara o ritmo e a harmonia
(PLATAO, Protagoras, I, 326 a-b, p. 71).

Assim, a educacdo musical ndo era apenas o aprendizado da teoria
musical para que o jovem aprendesse a tocar instrumentos; a musica era um
elemento de ensino moral, e auxiliava na formacéo do estudante para além da
vida na escola. Fabio Vergara Cerqueira no texto A musica e o fantastico na
Grécia Antiga: o imaginario, entre mito e filosofia, explica que “entendia-se por
educacdo musical algo amplo, enciclopédico, uma preparacdo do espirito para
saber distinguir o justo do injusto, o belo do feio. (2017, p. 5)”.

Junto ao estudo dos instrumentos, como a citara e a lira, os jovens
também acessavam as narrativas poéticas que eram acompanhadas do som,
narrativas essas repletas de preceitos morais intrinsecos a elas. Aristételes, no

livro VIII da obra Politica, diz:

A aprendizagem da musica se adequa a prépria natureza juvenil,
visto que os jovens, devido a sua idade, nao toleram de bom grado
nada que ndo seja suavizado pelo prazer. Ora, a musica é por
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natureza aprazivel. Além disso, parece que em nds existe algo que se
assemelha a harmonia e ritmo: e é nesse sentido que alguns sabios
referem que a alma é harmonia, outros que tem harmonia.
(ARISTOTELES, Politica, VIII, 1340b, 14-19, p. 581).

A musica é vista por Aristoteles como um elemento que capta a atengéo
do estudante, além de ser aspecto essencial de nossa esséncia humana, ja
gue a harmonia faz parte de nossa alma, ou € adquirida por ela. A musica &
usada como método educacional por seu contetdo e pela ludicidade, atraindo
a atencao dos jovens.

Justamente por ter caracteristicas ladica e prazerosa, deve-se ter
cuidado com o conhecimento e pratica da musica, que devem ser balanceados
para que nao afetem profundamente a vida do jovem, levando-o a efeminacéo,
covardia ou a uma fraqueza de carater (CERQUEIRA, 2003, p. 39). Deve-se ter
parcimOnia para ndo levar a pratica musical a vida adulta, afinal, o papel desse
jovem é se formar como cidaddo, ndo um musico. A educacdo musical ndo é
proporcionada para fins profissionais, mas sim como uma ferramenta auxiliar
na constituicdo moral do cidaddo: “a musica deve ser estudada na medida
suficiente para possibilitar a fruicdo das boas melodias e ritmos, sem se limitar
a parte comum da musica como acontece com a maioria dos escravos,
criancas, e alguns animais” (ARISTOTELES, Politica, VIII, 1341a, 12-17, p.
585).

Aristételes condena o aprendizado da citara, por ser um instrumento de
profissional (ARISTOTELES, Politica, VIIl, 1341a, 19-20, p. 585), porém
observamos em Protagoras que esse instrumento tinha espaco nas escolas; a
flauta também é criticada por Aristoteles, que explica que seu uso nao foi
aprovado nem mesmo pela deusa Atena, embora em algum momento esse
instrumento estivesse na moda (ARISTOTELES, Politica, VIII, 1341a-b, p. 585-
586).

As narrativas de Platdo e Aristoteles demonstram que o ensino musical
se justifica sobretudo pelo aprendizado moral, sendo uma metodologia
prazerosa ao estudante. Cerqueira explica que a pratica do ensino musical é
guiada pelo ideal de kalo-kagathia, que seria “a formagao do cidadao guiado
pelos principios articulados do bem e da beleza” (2011, p. 85). E belo saber
tocar um instrumento, cantar poesias liricas que apresentam diversos
aprendizados morais, porém deve ser feito com parciménia e de modo que néo

invada a fase adulta, que deve ser dedicada a vida politica na pdélis.
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4.5.2 A Educacédo Feminina

A representacdo da educacgdo fornecida por Platdo e Aristoteles é
inteiramente voltada para os jovens de sexo masculino de familias ricas, e que
estdo sendo educados para a futura vida como cidadaos ativos da pdlis. E as
mulheres, como a educacéo delas é representada na Antiguidade grega?

Ndo ha uma representacao completa sobre os passos que constituem a
educacdo feminina como vemos em relagdo a masculina. O que nos da
informagdes sobre como seria a formacdo das jovens meninas nas poleis séo
as narrativas sobre o local que elas devem ocupar, como vemos em Xenofonte,
ao tratar sobre a responsabilidade que o marido tem com a esposa como seu
tutor.

As mulheres da aristocracia sdo automaticamente ligadas ao oikos,
portanto ndo deveria haver nenhuma outra educacdo que ndo fosse a
domeéstica, ao menos, esse € 0 entendimento que os relatos escritos nos
oferecem. Entretanto, tanto as evidéncias arqueoldgicas, quanto as poesias
liricas quebram essa visdo da mulher apenas como mée e esposa, ou sobre
gualquer outro aprendizado ou habilidade que ndo fosse ligado a vivéncia
domeéstica.

Uma das evidéncias sobre um tipo de educacdo feminina sdo os
Parthenios de Alcman, poeta espartano do século VIl a.C. Parthenios s&o
cangbes entoadas por um coro de mulheres virgens (parthénoi), que se
apresentavam em festivais publicos civico-religiosos (RAGUSA, 2013, p. 39).

Sobre o papel dos grupos de parthénoi na vida dessas jovens garotas,

L.A. Swift explica que

Nos dltimos anos, pesquisadores chegaram a um melhor
entendimento sobre o papel que a partheneia pode ter
desempenhado como um género de transicdo e de relacdo da poesia
com os ritos de passagem de jovens mulheres. Se uma importante
funcdo da partheneia era marcar o desenvolvimento feminino e o
papel que as parthénoi poderiam desempenhar dentro de sua
comunidade, nés poderiamos esperar ricos intertextos com a
tragédia, que frequentemente se preocupa com 0S papeis sociais e
familiares e suas perversées (2010, p. 173, tradugdo nossa).*

45 “In recent years scholarship has reached a better understanding of the role partheneia might
have played as a transitional genre and the poetry’s relationship to the rites de passage of
young women. If an important function of partheneia was to mark female development and the
role that parthenoi could play within their community, we might expect rich intertexts with
tragedy, which is frequently concerned with social and familial roles and their perversion”.
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Dessa forma, as partheneia fariam parte de um momento de transicao
da jovem virgem em preparacdo a sua vida adulta, como esposa. E importante
frisar que nos parthenios de Aclman, ha a citacdo dos nomes das meninas que
entoavam as cancoes, ou seja, elas mesmas se identificavam para o publico,
algo que nos fornece um importante vestigio da vivéncia dessas meninas.

Esse contexto por vezes é conectado ao préprio circulo feminino que
Safo comandava em Leshbos, porém vemos que a maioria dos fragmentos da
poetisa ndo cita o nome das jovens. Sao poucos que nos oferecem essa
informacdo, como é o caso de dois dos fragmentos ja analisados aqui, os frs.
71 e 81. Além disso, nenhum dos nomes dessas meninas é dito em primeira
pessoa, elas sdo chamadas pela narradora, como em um dialogo.

Voltando ao contexto da educacdo feminina, a propria Safo é
vastamente citada, sendo ela referéncia até mesmo na analise arqueoldgica:
guando se vé mulheres tocando instrumentos na iconografia dos vasos, ha um
guestionamento se ali seria Safo, alguma musa, uma hetaira, ou de fato uma
mulher da aristocracia. Segundo Cerqueira, existia uma associagao entre a
poetisa, as musas e as mulheres da aristocracia, quando elas sao

representadas em um ambiente ndo-doméstico, com instrumentos musicais:

A associacao ideoldgica das mulheres bem-nascidas como a poetisa
Safo assim como com as Musas, feita pelos pintores de vaso aticos,
era seguramente intencional, funcionando, em ambos os casos, como
alusdo e elogio a educacdo literdria e musical recebida pelos
representantes do sexo feminino da elite cidada@ ateniense (2008, p.
111).

Apesar de nos parecer uma quebra do que seria a idealizagdo da mulher
perfeita de acordo com 0s atenienses, a representagdo das mulheres tocando
instrumentos deve ser uma demonstracdo de que, naquela sociedade, essa
pratica ndo era mal vista. Lembremos de Aristételes, que fala sobre os perigos
da musica para o futuro cidaddo caso ela fosse absorvida de forma excessiva
ou levasse esse jovem a querer ser um musico, além da critica a diversos
instrumentos musicais; esse é um alerta para o jovem homem. No caso das
mulheres, elas ndo possuem a responsabilidade politica além do casamento e

de gerar novos cidaddos. E em seu tempo vago, o que fazia a mulher? O
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homem podia se dedicar a filosofia, a retérica, participar de simpdsios, assistir
pecas teatrais. Talvez a musica fosse algo que as mulheres pudessem apreciar
durante seus momentos de recreacao, representando os dons das musas, ou
até mesmo da conhecida poetisa Safo de Lesbos.

Além disso, a musica faz parte do contexto ritualistico, onde ha a
presenca das mulheres. No fragmento 44, vemos que nao apenas jovens
virgens cantam no cortejo de Heitor e AndrOmaca, mas mulheres adultas
também estédo presentes “elevando um verso agudissimo” (SAFO, Fragmentos
Completos, I, fr. 44).

Ao analisarmos todos esses aspectos da vivéncia grega — religido,
educacdo, musica — podemos compreender a importancia dos fragmentos
saficos em um contexto de representacdo do cotidiano feminino na llha de

Lesbos, extrapolando a sociedade ateniense.

4.6 As jovens de Lesbos nos fragmentos de Safo

Apo6s compreendermos elementos base da sociedade grega, voltemos
aos fragmentos de Safo para compreender como a poetisa representa a
realidade das jovens de Lesbos. Nesse topico, traremos nossa analise dividida
em aspectos de acordo com os fragmentos: a vida ritualistica, as vestimentas,
a ida das jovens ap6s 0 casamento e como a imagem das jovens lesbianas é

construida através da mélica safica.

4.6.1 As meninas na vida ritualistica: uma preparagcdo para o casamento?

Os fragmentos de Safo abordam diversas tematicas, mas é de plena
aceitacdo que o amor e 0 casamento sdo 0s tOpicos mais utilizados pela
poetisa em suas cangles, existindo um livro composto apenas por cancdes
epitalamicas, can¢gBes de casamento. Essa caracteristica da mélica séfica,
unida a teoria de que ela seria lider de um circulo de jovens virgens, nos leva a
conclusdo de que o casamento seria um fator de importancia no cotidiano de
ensino dessas garotas.

Varios fragmentos nos permitem uma analise de como seria a
participacdo das jovens virgens no rito do casamento e das cancdes voltadas a
esse rito em si. O mais detalhado, de fato, € o fragmento 44, que descreve as
bodas de Heitor e Andrdbmaca. Nessa cancdo vemos diversos elementos que

faziam parte do cortejo nupcial, e a participagcdo de cada sujeito da cidade —
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homens, mulheres e virgens, além da utilizacdo dos instrumentos musicais.
Toda a atmosfera é retratada por Safo de forma detalhada.

Porém, outros fragmentos também apresentam o contexto ritualistico,
contudo varios deles foram afetados pela acdo do tempo, reduzidos a apenas
poucos versos. O fragmento 17 € um exemplo mais brando, ja que os 12
primeiros versos ainda oferecem uma leitura razoavel; entretanto, os versos
finais estdo quase indecifraveis.

Diferentemente do fragmento 44, o 17 nao fala sobre um casamento,
mas sim sobre um culto destinado a deusa do casamento, Hera. Zeus e
Dioniso também s&o mencionados no fragmento, como deuses que foram
seguidos pelos atridas, Agamemnon e Menelau. Sabemos que em Lesbos
havia um culto destinado a essas trés divindades, entretanto Hera é a
protagonista do culto nessa cancao.

Safo chama Hera para a danca (v. 1), elemento que esta atrelado a
musica e as festividades. Como h& a chamada para a presenca de uma deusa,
provavelmente se trata de um momento ritualistico, uma festa dedicada a
deusa. Assim como no fragmento 44, Safo cita as mulheres virgens (vv. 13-14),
- mas esse trecho da cancao esta tdo deteriorado, que ndo conseguimos extrair
uma analise aprofundada a partir dele. A ligacdo que podemos fazer € que
nesse contexto ritualistico dedicado a deusa Hera, ha a presenca das jovens
virgens. Podemos dizer que as meninas citadas possuem ligacdo com o
casamento, tanto no cortejo (fr. 44), quanto na festa dedicada a deusa do
casamento (fr. 17).

As virgens sdo mencionadas novamente no fr. 27, onde Safo pede a
alguém, provavelmente uma mulher sobre a qual Safo citou a infancia, conceda
“doces favores” (vv. 6-7). De acordo com o que lemos, entre os versos 8 e 11,
Safo esta pedindo que a pessoa deixe que as virgens sejam concedidas para
um casamento, e podemos entender que essa mulher mencionada seja uma
lider de coro.

Apenas o0 rito do casamento é citado em diversos fragmentos,
principalmente do livro IX, o livro de cancdes epitalamicas. A maioria das
cancoes presentes nesse livro possuem poucos versos identificados, por vezes
apenas um ou dois deles. Em algumas das cancdes, Safo canta em
homenagem ao noivo, como é o caso do fr. 112, onde a poetisa canta sobre a

chegada noiva e suas atribuicdes:
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-

Teu casamento acaba noivo conforme as preces
como pediram chega a virgem das tuas preces

lindo é teu corpo todo o olhar <. .. .>
leve de mel e amores descem na doce face

< > tuas grandes honras por Afrodite

(SAFO, Fragmentos Completos, IX, fr. 112)

A descricdo do corpo da noiva é feita de forma a lhe exaltar ao noivo,
deixa-lo encantado por ela, lembrando-o de que ela fora pedida em suas
preces. E uma doce cancdo sobre o encontro dos noivos, que acontece apos o
casamento, ja que o fato é citado logo no inicio da cancdo como um desejo do
noivo: o desejo que o rito encerrasse logo e chegasse 0 momento em que ele
se encontraria com sua noiva.

Os fragmentos subsequentes também se dedicam ao elogio aos noivos.
No fr. 113, a poetisa diz que nenhuma moca se igualara a noiva. J4 no 115,
Safo elogia o0 noivo, comparando-o a um rebento delgado. Tanto no 116,
guanto no 117 ha a celebracdo aos noivos. O fr. 141 se inicia com uma
narrativa sobre o deus Hermes vertendo vinho aos deuses, em um contexto de
celebracdo e bencdo aos noivos.

Todos esses fragmentos tém em comum a mengao aos noivos, embora
em informacdes sobre a celebracdo em si — a excecéo do fr. 141, em que a
poetisa cita Hermes. Podemos supor que houvesse mais informac¢des sobre o
rito nesses fragmentos, mas elas foram perdidas pela agdo do tempo. De toda
forma, o casamento e seus integrantes sdo temas recorrentes nas cangoes de
Safo, elementos primordiais de sua linha narrativa.

No conjunto de fragmentos 58, evidencia-se a participacdo tanto da
prépria Safo, quanto das jovens do seu circulo na vida ritualistica de Mitilene,
mas sem tratar do casamento, a0 menos nos versos que temos disponiveis
para a analise atualmente. O fr. 58 B esta4 severamente danificado, contudo,
pelo contexto do 58A e 58C, pode-se entender que o evento em que Safo e as
jovens garotas participam nao € o rito de casamento.

O conjunto de fragmentos 58 nos auxilia na compreensao de que essas

garotas estavam aprendendo com Safo, agora mais velha, a seguir o0 mesmo
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caminho que ela trilhou na juventude: aquele dedicado a musica, aos festejos e
a danca, além da adoracao as divindades.

Pela andlise desses fragmentos, suas can¢des mencionam como se
dava a participacéo de jovens virgens em momentos festivos nas cidades, nos
proporcionando uma compreensdo de como seria 0 cotidiano dessas garotas.
Além disso, ha evidéncias de como seria o rito de casamento, em uma
representacao oferecida por Safo sobre esse momento da vida do futuro casal.
Assim, entendemos a narrativa safica e também alguns acontecimentos do
cotidiano lesbiano, o que nos oportuniza compreender contextos diferentes

daqueles da Grécia continental.

4.6.2 As vestimentas: representacao safica dos elementos do vestuario
ritualistico

Safo aborda em suas cancfes alguns elementos sobre as vestimentas
femininas da época, principalmente os acessorios, como é o caso da coroa de
flores, citada nos fragmentos 81, 92 e 98.

O uso da coroa de flores pelas jovens ocorre na cangdo em que a
poetisa fala sobre Dica, possivelmente o0 nome de uma das garotas de seu
circulo, explicando que ela deve coroar os seus cabelos com flores (v. 4), pois
isso agradara as Gracgas (v. 6). As meninas que nao utilizam coroas de flores
sdo vistas com desconfianca por essas divindades, algo que Safo ndo deseja a
jovem para a qual dedica a cangéo.

A coroa é mencionada novamente no fr. 92, juntamente com uma veste
plarpura e uma manta — contudo, o documento esta muito danificado pela acao
do tempo, dificultando a leitura e interpretacgéo.

O fr. 98 apresenta mais versos que o0 92, e melhor preservados. Acerca
de vestimentas ou acessoérios mencionados, Safo fala primeiramente sobre um
ensinamento de sua mée sobre “enlacar o cabelo de purpura” (v. 4), em que
purpura pode ser uma referéncia a cor do cabelo, ja que ao prosseguir na
cangéo, ela menciona outras cores de cabelo: “mais clara e loira que o fogo” (v.
6-7). Sobre os enfeites que devem ser usados no cabelo cor parpura, ha uma

lacuna, mas ha mencao aos enfeites para cabelos mais claros, que recomenda:

a mais justa coroa [traz
entrelace em bot6es de flor
uma] fita afinada cl[
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(SAFO, Fragmentos Completos, V, fr. 98, a, vv. 8-10)

Os cabelos claros combinariam com coroas de botdes de flores,
possivelmente por serem mais delicadas. E interessante compreender que
mais do que a simples recomendacéo do uso de ornamentos no cabelo, como
€ 0 caso da coroa de flores, Safo segue além e narra sobre qual deles ficaria
melhor de acordo com as caracteristicas fisicas daquela que os usara.

Safo prossegue a narrativa desculpando-se com sua filha Cleis, pois ndo
pbde encontrar uma fita furta-cor (fr. 58, b, vv. 1-2). Ha4 uma conexao entre o
inicio da narrativa, quando a poetisa lembra um ensinamento de sua mée em
relacdo aos enfeites nos cabelos, e a sequéncia em que fala sobre sua prépria
filha.

Nos fragmentos mencionados, Safo ndo menciona as vestimentas
apenas como complementos, mas sim como elementos importantes na vida da
jovem, que devem ser levados a sério, principalmente em momentos
ritualisticos para que as divindades néo se irritem. Além disso, destacam-se os
ornamentos de cabelo, fitas e coroas de flores, estas que agradam as Gracas,
um simbolo para aquele momento de conexdo divina. Esse respeito a etiqueta
€ um aspecto muito importante na construgdo educacional das jovens, pois

elas devem evitar desagradas as divindades — como apresentado no fr. 81.

4.6.3 O casamento e o adeus: O matriménio como uma separacao entre
Safo e suas aprendizes

O Ultimo ponto a ser analisado sobre as jovens do circulo de Safo é o
sentimento acerca do casamento e despedida das jovens.

Apesar do casamento ser uma realidade padrdo na vida das jovens
gregas, e a propria Safo cantar diversas cancdes sobre essa ligacdo, nem
sempre a poetisa reage com alegria diante do acontecimento, principalmente
guando envolve as garotas do seu circulo. Para essa analise, sdo trés os
exemplos:

O primeiro deles, ja analisado no capitulo 2, é a “Ode a Anactdria”, fr. 16,
do livro 1 da mélica séfica. A narrativa introduz a beleza para os antigos,
seguido de uma reflexdo sobre a fuga de Helena para Troia. Esses elementos
iniciais criam terreno para Safo falar sobre Anactéria, uma garota que teria

participado do circulo da poetisa e que se mudou para a Lidia, possivelmente
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em decorréncia de uma unido matrimonial. Safo relembra a jovem,
comparando-a com o brilho que ricas carruagens e infantarias da Lidia
possuem (vv. 13-15), reiterando algo que ela mesma pontua no inicio do
fragmento: que para ela o ser mais belo € o ser que se ama (vv. 3-4). A poetisa
exalta Anactoria com uma melancolia causada pela falta: a auséncia da jovem
desperta em Safo uma tristeza que reflete nessa cancao.

A tristeza de se distanciar de outras mulheres aparece em outros
fragmentos além do 16, o que levou muitos autores a pensarem em uma
relacdo homoafetiva entre Safo e as mulheres de suas poesias. Nao é possivel
atestar qual o tipo de relacdo entre Safo e a pessoa para a qual a cancao seria
dedicada, mas parece evidente que a poetisa sente profundamente quando
essas mulheres partem.

Outro exemplo ocorre no fr. 94, presente no livro V da mélica safica.
Essa cancdo estd melhor preservada, com quase 30 versos lacunares. Nela,
Safo utiliza o ponto de vista de outra pessoa, que esta a falar com a poetisa
chorando, com uma tristeza tdo profunda que a faz desejar morrer, abrindo de
forma impactante a cancédo (vv. 1-5). O fragmento ndo segue apenas pelo
ponto de vista da outra mulher, Safo responde a ela que também esta triste
pelo fim de algo — alguma relagdo? O fim da juventude? — mas a poetisa
assegura que a moca deve ir alegre, sabendo que Safo a amou (vv. 6-8).

No fr. 94 ha a descricdo de enfeites como as coroas de acafrdo e
guirlandas, provavelmente confeccionadas para o contexto ritualistico. Todo o
contexto do fragmento parece remeter a elementos do passado, abrangendo o0s
enfeites que eram feitos, o perfume, as dangas, 0 som, em uma narrativa
intima.

O fr. 96 tem um contexto mais semelhante ao do 16, em que Safo
lembra de uma garota — dessa vez Atis, uma das mais memoraveis das
mulheres citadas por Safo — que partiu para a Lidia. Safo elogia o canto da
mocga (v. 5) além da sua beleza (vv. 12-14), em mais uma cangdo melancolica

sobre saudade. Atis, assim como Anactéria,*® partiu para a Lidia e deixou Safo

46 Por ser um rico reino na época, € provavel que houvesse uma unido entre as garotas de
Lesbos com familias da Lidia. Além de Safo, Alceu também cita o reino e sua riqueza no
fragmento 69.

“O Zeus pai, os lidios, sofrendo

com nossos infortunios, duas mil moedas

nos deram, se pudéssemos chegar a (sacra?)

cidade,
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de coracado partido pela falta, e essas reacfes demonstram uma proximidade
significativa entre essas mulheres e a poetisa.

Essa sequéncia de cangBes/poesias nos remete a um ciclo completo das
relacdes entre Safo e as jovens: elas participando das festividades, Safo as
aconselhando a seguir o dom das musas, e, enfim, a partida, 0 momento em

gue elas estao iniciando uma nova jornada.

4.6.4 Panorama geral: Como os fragmentos de Safo constroem uma
imagem das jovens lesbianas

Imaginar o que h& por tras de uma cancdo produzida durante a
Antiguidade grega arcaica é desafiador, porém, construir essa visao por meio
de fragmentos, torna o trabalho do pesquisador mais complexo. Juntar o0s
pedacos de cada cancdo de Safo de Lesbos e desvendar as entrelinhas
desses achados é um trabalho que envolve ndo apenas a atencdo aos
detalhes, mas uma certa criatividade. E é assim que procuramos criar um
retrato de como seria a jovem lesbiana e como se dava a sua educacao.

O papel atribuido a mulher na sociedade grega € o de esposa; ela
deveria se casar, manter a unido familiar, e gerar os novos cidadaos da pdlis.
Entretanto, rebaixar a mulher grega a uma visdo engessada da esposa dona de
casa é uma maneira de invisibilizar sua vida, retirando dela etapas importantes
como sua formagdo e seus momentos de lazer, seus momentos como
individuo.

Safo apresenta facetas das jovens mulheres que ndo séo possiveis
visualizar na literatura produzida em Atenas, ou como nhas narrativas
produzidas por Homero. Safo ndo fala apenas de mulheres que ja estédo
casadas, ou que estdo a um passo do matrimonio. Por meio de suas poesias,
conseguimos visualizar também a juventude dessas mulheres, o que elas
aprendiam e como isso se encaixava no papel que elas exerciam nha
sociedade.

Se era 0 homem os ser politico na pdlis, entdo o que seria a mulher?

Pelos fragmentos de Safo, vemos que ela é um ser social, que participa

néo recebendo de nés beneficio algum, nem
sequer nos conhecendo. Mas ele, como (a raposa?)
de mente intricada, facil caso prevendo,

esperava passar despercebido ...”

(ALCEU, Fragmento 69, trad. RAGUSA, 2013).
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ativamente das festividades, que se dedica aos cultos e ritos as divindades. As
jovens de Lesbos, as que participavam do circulo de Safo, tinham um
aprendizado voltado a musica, tocavam, cantavam, dancavam e seguiam o0
dom das musas, como ocorre no conjunto de frs. 58.

Elas também aprendiam sobre o padrdo de vestimenta para cada
ocasido, principalmente quando se tratava de uma ocasiao festiva. Ou seja,
elas aprendiam a se portar e, possivelmente, além do cbédigo de vestimenta,
também deviam aprender sobre postura e o modo de falar. Aprender a se
comunicar com os deuses, como se comportar em seus locais sagrados,
significa comportar-se nos locais sociais e politicos das poleis.

Assim, o contexto feminino de educacado lesbiana durante o Periodo
Arcaico € voltado para uma preparacdo da participagdo na vida religiosa,
ritualistica e matrimonial, pilares do papel feminino dentro do contexto da
aristocracia. E dentro dessa preparacdo, ha a utlizacdo de ferramentas
educacionais, como é o caso da musica, mencionada por Safo.

A possibilidade de se fazer uma andlise da educac¢éo feminina na llha de
Lesbos através dos fragmentos de cangdes criadas por uma mulher, demonstra
gue nao sdo apenas os autores atenienses do Periodo Classico que se
constituem como fonte Unica para a analise da vivéncia feminina na
Antiguidade grega. Mais importante, é possivel conhecer um pouco da vida de
uma mulher pela visdo de outra mulher, compreender sua representacdo na
sociedade por outra 6tica que ndo aquela idealizada e regrada por um homem,
incluindo ainda a beleza e os sentimentos que envolvem as relacdes femininas

na sociedade grega.



5 Consideracgdes finais

A Antiguidade da Hélade se configura em um periodo longo, complexo e
diverso, que agrega diferentes povos que contribuiram de diversas maneiras
para a construgdo, manutencdo e desagregacdo da chamada “civilizagao
grega”, para a qual ha diversas fontes que proporcionam varias linhas de
pesquisa e evidéncias sobre localidades, grupos ou periodos. As regifes da
Atica e do Peloponeso tém destaque nos estudos sobre a Grécia Antiga, com
destague ao Periodo Classico, sobretudo pela existéncia e manutencao de
uma cultura escrita, que nos legou obras de filosofos, historiadores e
tragediografos que tratavam principalmente dos sistemas politicos desses
locais.

Entretanto, o atenocentrismo que por muito tempo moldou os estudos
cldssicos, passou a ser acompanhado pelo interesse por novos locais e
temporalidades evidenciando a existéncia de outras fontes além daquelas
produzidas por homens, falando sobre a sociedade ateniense, seu
funcionamento e normas. A analise sobre a participacdo feminina nessas
fontes foi secundaria por muito tempo.

Para varias temporalidades histéricas, o estudo sobre as mulheres foi
adquirindo mais atencdo a partir do ultimo século, quando as mulheres
aumentaram seu lugar politico na sociedade contemporanea, aumentando a
curiosidade sobre papeis femininos no passado, questionando porque eles
foram silenciados por tanto tempo. Porque nas escolas aprendemos sobre a
poesia de Homero, mas ndo sobre a de Safo? Porque o papel feminino na
sociedade grega ficou por tanto tempo relegado a uma pequena curiosidade, e
nao evidenciado como todos 0s outros aspectos que constituem essa
civilizagao?

Nossa pesquisa tem como objetivo agregar a Histéria das Mulheres uma
perspectiva sobre as representacdes do cotidiano de jovens virgens na
Antiguidade, documentadas por uma mulher, que vivia no territério grego,
porém localizado mais a leste, no litoral da Asia Menor. Os fragmentos de Safo
conformam uma fonte de pesquisa importante para apresentar uma visao da
Grécia Arcaica diferente da que sabemos pelas fontes atenienses, fazendo

conhecer as vivéncias de mulheres em uma cultura que ndo possui 0S mesmos
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principios que os de Atenas, ou de outros locais registrados na documentacao
antiga.

Partimos da biografia de Safo para compreendermos o local e a época
em que a poetisa vivia, mas também para apresentar as construcdes e
interpretacdes sobre ela que foram feitas por homens, como ela era vista pelos
escritores do sexo oposto e como isso influenciou os estudos que fazemos
sobre ela na atualidade. A biografia de Safo traz aspectos tomados como
verdade de acordo com o ponto de vista de cada pesquisador, 0 que pode
nublar algumas visdes, desconsiderando outras linhas de pensamento.
Procuramos apresentar os documentos e as diversas interpretacbes para
observar a Safo construida desde a antiguidade, e como podemos entende-la
atualmente.

Em seguida, procuramos utilizar essas informacdes sobre a poetisa para
analisar as jovens aristocratas que viviam na mesma época e local que ela, ja
gue a poesia preservada nos fragmentos € uma das poucas fontes que trata
sobre as mulheres da llha de Lesbos, no século VI a.C. Pudemos observar
nessa obra como eram retratadas as relagbes das jovens com a masica, com
as vestimentas, com os ritos religiosos, com 0 casamento, e 0 que isso revela
sobre a educacéo e a participacdo dessas jovens na sociedade.

Concluimos, dessa forma, que a mélica séfica € uma fonte importante
para a compreensao do cotidiano feminino na llha de Lesbos durante o Periodo
Arcaico. Constatamos que nos seus fragmentos ha indicios que Safo seria uma
educadora para as jovens da aristocracia de Mitilene, ensinando-as sobre a
musica, o canto, a danca, boas maneiras e como se portar durante os cultos as
divindades.

Tanto a vida de Safo quanto sua obra permanecem com lacunas, assim
como 0 nosso entendimento sobre a participacdo das jovens na sociedade de
Lesbos. Contudo, demonstramos que a analise desses sujeitos historicos é
imprescindivel para que possamos compreender a diversidade da sociedade
grega, apresentando um pequeno recorte dos muitos que podem ser
investigados, por meio dos fragmentos de Safo, uma fonte importante que
contribui para o entendimento sobre a organizacdo social grega, que nao é
homogénea nem cristalizada, e tampouco registrada apenas por homens

notaveis.
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Apéndice: Sobre a métrica

A organizacdo das mélicas de Safo de Lesbos utilizada atualmente, foi
idealizada na Biblioteca de Alexandria no século Il a.C. A estruturacao
proposta formou nove livros, oito deles arranjados através das métricas. O
nono livro, composto por métricas variadas, foi organizado por tema: as
cancoes epitalamicas.

A obra Safo: Fragmentos Completos, traducdo de Guilherme Gontijo
Flores publicada no ano de 2017, é a fonte mais utilizada para nossa analise
dos fragmentos séficos. Nela, ha um capitulo reservado para uma explicacédo
sobre a métrica de cada livro da mélica séfica. Essa explicacdo é importante
para entendermos com mais detalhes a obra de Safo.

Primeiramente, Flores explica os sinais basicos para a compreensao da
métrica:

— = silaba longa do ponto de vista poético, ja que pode ser constituida de uma
vogal breve;

u = silaba breve;

u u = ou uma silaba longa ou duas breves (a substituicdo duraria 0 mesmo
tempo musical);

X = ancipite, a silaba tanto pode ser breve como longa.

Sobre a nomenclatura da métrica, Flores nos apresenta o seguinte:

AdOnio =—uu-x
Asclepiadeu Maior (tetrametro) =XxX—uuUu——-UU——UU—UX
Asclepiadeu Menor (trimetro) = XX —uuUu——UU—UX
Baquico =u - -
Coriambo=—-uu—
Crético=—u—
Datilo=—-u u
Ferecracio (ou dimetro catalético) = x X —u u —X
Glicbnico (ou dimetro acatalético) = x X —u u —u X
Hiponacteu (ou dimetro hipercatalético) = XX —-uu—u——
lambo = u —

X—U-—
Itifalico=—u—-u——

Joénico Maior = Maior——u u



Menoru u ——
Praxilio=x—uu—-u—u-—x
Troqueu = —u

—-u-—-u

Os sinais basicos e a formacdo dos metros, estdo inseridos na mélica

séfica e na divisdo dos livros através deles, como segue:

Livro | (frags. 1-42)
Livro compilado através da Estrofe Séfica:
—U—X—-UU—-U-=X
—uU—X—-UU—Uu-—X
—uU—-X—-UuUu—-Uu-—x

—uu-—X

Livro Il (frags. 43-52)
Livro compilado com fragmentos compostos com um verso Gliconico, ou
Tetrametro Séfico:

XX—-uu—-uu—-uu—-—

Livro Il (frags. 53-57)
Livro compilado apenas com Asclapiadeu Maior:

XX—-UuUu——UuUuuU——uu-ux

Livro IV (frags. 58-91)
Livro compilado através de Hiponacteu ou Tetrametro J6nico Maior:

X-uuU——UuUuu——uu—-u-—X

Livro V (frags. 92-101A)

Livro compilado com bases de Glicbnico e Ferecracio de varios tipos,
possuindo variagoes:

Fragmento 94

XX—=UU=UX

XX—UU=UX

X=Uu—-uu-=X



Livro VI: Nao foram encontrados fragmentos.

Livro VIl (frag. 102)
O unico fragmento que compde esse livro atualmente € composto por uma
mistura de lambo, Glicénico e Baquico, ou entdo de Dimetro Jonico:

X—U-U——UUu—U—-U-—~—

Livro VIII (frags. 103, 103A e 103B)
No fragmento 103 pode ser composto com base em Glicdnico e/ou Hiponacteu:

X)Xx=Juu—-uu——uu—--[uu—-u-(=)¥

47 Todas as explicacGes sobre métricas utilizadas sdo baseadas na andlise do Prof. Dr.
Guilherme Gontijo Flores (FLORES, 2017, p. 599-611).
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