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Resumo

O presente trabalho tem como objetivo analisar as representacdes sobre a ditadura
militar e seus desdobramentos a partir das lentes cinematograficas. Com a exibicdo de filmes
baseados em fatos reais como, por exemplo, “Batismo de Sangue” e “Lamarca”, buscamos a
reflexdo, tendo como suporte discussGes e resenhas sobre os temas abordados em cada
producdo. A Ditadura Militar ainda € um periodo muito traumatico para o povo brasileiro,
somado a isso, também encontramos arquivos importantes fechados. Nessa perspectiva o
cinema nos apresenta um caminho de analise das representac¢des. Dessa forma, as produgdes
cinematograficas produzidas a partir da histéria da Ditadura Militar brasileira — baseadas em
fatos reais ou em histérias de vida — possibilitam que esse periodo ndo seja esquecido e sim
relembrado, sobretudo, para que ndo ocorra novamente.
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Introdugao

O desenvolvimento da historiografia sé torna-se possivel com o emprego das fontes.
No século XVIII, com o lluminismo, passou a existir uma gama de eruditos preocupados com a
histéria, fazia-se necessdrio a compreensdo dos textos histdricos. Posteriormente, a
universidade, que fora criada na Idade Média, trilharia novos rumos resultando no surgimento
de novas disciplinas, como por exemplo, a Filologia. A partir da filologia, estabelece-se a critica

textual.
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O historiador positivista Leopold Von Ranke (1795-1886) considerou de suma
importancia a critica as fontes histdricas, buscando a verdade. “Preocupados sobretudo com a
cientificidade da disciplina histdrica, os positivistas orientavam-se para a precisdo factual e
para rigorosos principios do método histérico” (ESPIG, 2006, p. 239). O historiador deveria
contar a histéria, realmente como aconteceu, por meio de uma narrativa objetiva. Afinal, os
fatos falam por si. A Escola Metédica Francesa orientou-se a partir da critica interna e externa
das fontes, visando a autenticidade dos documentos e, através destes, buscar uma
reconstrucao do passado. Sendo assim, o documento, principalmente os oficiais, ganharam
status de verdadeiros. Justamente entre os franceses que a histéria ganha novas perspectivas
e abordagens. A escola dos Annales, fundada por Lucien Febvre e Marc Bloch, surgiu em 1929
com o objetivo de inovar. A Nova Histdria liderada por Jacques Le Goff e Pierre Nora introduz a
historiografia novos recursos de fontes histéricas. A Nova Histdria Cultural como afirma
Sandra Pesavento (1995, p. 12 e 13) “passou a lidar com novos objetos de estudo:
mentalidades, valores, crencgas, mitos, representacdes coletivas traduzidas na arte, literatura,
formas institucionais.”

No século XX ocorre a difusdo dos meios de comunicacdo, dentre eles, o cinema. Este
vem ganhando espago na pesquisa histdrica, principalmente com as contribui¢des da nova
histéria. Entretanto, alguns historiadores o véem ainda como uma fonte nova. Hobsbawm
destaca que o cinema influenciaria na “maneira como as pessoas percebem e estruturam o
mundo.”. (HOBSBAWM, 1988 apud KORNIS, 1992, p. 237)

Marc Ferro, em 1968, publicou um texto alusivo a histdria cinematografica na revista
Annales. Na publicagdo demonstrava a possibilidade de uma nova fonte a ser abordada. Marc
Ferro aponta elementos comprobatdrios para o uso do cinema na histdria, afirmando que o
filme é um agente da histéria e ndo apenas um produto. Outro autor que relaciona cinema
com histéria é Pierre Sorlin. De acordo com Kornis (1992, p. 245) Sorlin procura definir certos
parametros para analise filmica. Para ele, o filme é uma maneira de representar o real.

O historiador, conforme afirma Rossini (1999, p. 119) deve “compreender o modo
pelo qual o cinema vem reconstruindo a histdria nas suas narrativas e quais as implicagdes de

”

tal uso .”. A abordagem da fonte cinematografica se detém aos detalhes. Os detalhes
remetem ao conjunto de problemas internos e externos que ddo o sentido estético e histérico
a pelicula. Primeiramente, deve-se identificar e analisar o plano e a seqiéncia. O plano é o
enquadramento da cena e a seqliéncia é a jungdo de varios planos editados e montados. Como
afirma Rossini (1999, p. 120) “o filme é constituido de fragmentos que isolados ndo possuem
sentido completo, pois seu significado so se torna transparente quando eles sao agrupados.”.
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Além de analisar os elos que ligam planos e seqliéncia, que sdo: os personagens, o cenario, o
figurino, os didlogos, a musica, o angulo da cena, entre outras. Marcos Napolitano (2008, p.
275) afirma que o importante ndo é apenas o que se encena, mas Como se encena e o que nao
se encena do processo ou evento histdrico que inspirou o filme.

A pelicula deve ser analisada ndo como espelho de uma sociedade, mas sim como um
conjunto de elementos que encenam uma sociedade, sendo realista ou ndo. Faz-se necessario
para o historiador dialogar com outras fontes, além de buscar referenciais extras do filme
tratado, como por exemplo, a critica que ele sofreu. Como afirma Rossini:

O trabalho com o filme histérico ndo é muito facil, pois nos obriga a
trabalhar em varias “frentes”. Precisamos mapear tanto a época
representada no filme quanto aquela em que o filme foi feito, afora a leitura
especifica sobre a relagdo entre as duas areas, cinema e histdria. No
entanto, é com esse trabalho [...] que nos capacitamos a olhar os filmes e a
compreender quais as questdes resgatadas no passado que melhor servem

para desvendar as necessidades, os medos, os anseios, 0s sonhos, as utopias

do presente em que o filme histdrico é feito.

(ROSSINI, 1999, 128)
Contexto Geral do Golpe de 1964

O Brasil nos anos de 1960, apds a renuncia do presidente Janio Quadros, enfrentava
um periodo de crise econ6mica e financeira além de um profundo declinio institucional; houve
também tentativas de golpe por parte dos que ndo queriam que seu vice, Jodo Goulart (lider
do Partido Trabalhista Brasileiro), assumisse como novo presidente, mas elas fracassaram e,
Jodo Goulart foi empossado em setembro de 1961. Seu governo comega de fato em 1963,
apos a derrota do regime parlamentarista e foi marcado por intensos debates sobre os rumos
da economia e do estado brasileiro. Goulart para tomar posse, assumiu compromissos dificeis
de realizar como “conciliar nacionalistas radicais e setores conservadores além de reformistas,
anti-reformistas e simpatizantes socialistas” (TOLEDO, 2004, p.16), também formulou o Plano
Trienal que tinha por objetivo o “combate ao surto inflaciondrio com uma politica de
desenvolvimento que permitisse ao pais retomar as taxas de crescimento semelhantes as do
final dos anos 50” (TOLEDO, 2004, p.16). Contudo, no final de 1963 o Plano Trienal ja se
mostrava um fracasso e Goulart aproxima-se de forma mais efetiva das ideias de reformas de
base, como a agraria, fiscal, eleitoral e outras. Essas reformas eram indispensaveis para que o
capitalismo industrial brasileiro pudesse tomar propor¢des de desenvolvimento. Segundo

Daniel Arado Reis Filho instaurou-se na sociedade do pais um amplo debate sobre o assunto.
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Nas ruas, nas greves e nos campos, agitavam-se os movimentos sociais, reivindicando,
radicalizando-se, ao mesmo tempo, em sentido contrario, mobilizavam-se resisténcias
expressivas (REIS,2000, p.4).

O governo de Goulart desde o seu inicio estava fadado ao golpe de Estado e em abril
de 1964, apoiados pelos setores conservadores e liberais da sociedade civil (que
manifestavam-se contra a ampliacdo das liberdades politicas e dos direitos das classes
populares e também dos trabalhadores) os militares realizam o golpe que manterd o Brasil em
suas maos por 21 anos (1964-1985). Esse periodo encerra as discussoes de possibilidades de
melhorias para as camadas mais populares, de discussdes culturais e ampliacdo de partidos
politicos e seus projetos sociais e econdmicos e, inaugura um periodo de repressdo, violéncia

desmedida, perseguicdes, exilios e siléncios!

Ciclo de cinema

A proposta de um ciclo de cinema, nos chegou, trazendo a possibilidade de trilhar por
caminhos até entdo cheio de barreiras para qualquer pesquisador. Trabalhar com o tema da
Ditadura civil-militar no Brasil ainda é um trabalho dificil, por ser uma meméria ainda muito
recente, os principais responsaveis ainda ndo foram julgados e alguns arquivos muito
importantes continuam fechados. Dessa forma, trazer as representaces propostas em cada
pelicula nos possibilitou uma analise bastante interessante sobre varios temas dentro dessa
tematica maior do periodo. Segundo Sandra Pesavento a representa¢do ndo é uma cdpia do
real, mas uma construcdo feita a partir dele e, ainda diz que

A forca da representagdo se da pela sua capacidade e de produzir
reconhecimento e legitimidade social. As representacdes se inserem em
regimes de verossimilhanca e de credibilidade, e ndo de veracidade [...]
Aquele que tem o poder simbdlico de dizer e fazer crer sobre o mundo tem

o controle da vida social e expressa a supremacia conquistada em uma
relacdo histdrica de forgas. (PESAVENTO, 2008, p.40-41).

A utilizagdo do filme nos possibilitou também atingir a um publico maior, para além
das classes académicas, sendo um projeto aberto e bem recebido pelo publico em geral.
Como afirma Rossini (1999, p. 119.) “o filme, baseado em fatos ou personagens histéricos,
sempre interessa ao grande publico e deveria, igualmente, interessar ao historiador.”.

Nossa proposta a partir da apresentagdo dos seguintes filmes: Cabra-cega (2005, Toni
Verturi), Batismo de Sangue (2007, Helvécio Ratton), Lamarca (1994, Sérgio Rezende), Zuzu
Angel (2006, Sérgio Rezende) e Araguaya — A Conspiragdo do Siléncio (2004, Ronaldo Duque) e
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da leitura de resenhas sobre eles, era formular discussGes e gerar reflexdes a partir das
representagdes criadas pelos roteiristas e diretores de cada filme, baseadas, ou n3do, em
histdrias de vida.

Para exemplificar melhor o que fizemos, expomos aqui a comparagao entre dois filmes
apresentados no ciclo, os que geraram mais discussGes entre o grupo participante do evento,
Lamarca e Cabra-cega.

“Lamarca” é um filme produzido em 1994 com a direcdo de Sérgio Rezende baseado
na biografia Lamarca: o capitéo da guerrilha, escrita por Emiliano José e Oldack Miranda, em
1980. O filme nos traz a histdria do militar do exército Carlos Lamarca (1937-1971) que deserta
durante o periodo da ditadura e se torna um guerrilheiro integrante da Vanguarda Popular
Revolucionaria juntamente com Carlos Marighella, um dos principais lideres da oposicdo ao
regime ditatorial e visava a implantacdo de um regime socialista no Brasil. Lamarca foi o Unico
brasileiro na histéria a receber, pela sua atitude de desertar do exército e juntar-se a luta
armada contra o regime entdo dominante no pais, o status de traidor da nagdo. Esse filme
mostra como Lamarca (Paulo Betti) utilizou-se de seu conhecimento de guerra do exército para
tornar-se um dos lideres da luta armada, também como ele se aproveitou do fato de estar
dentro do exército para saber informagdes e desviar armas e munigdo para os grupos de
guerrilha. Outro fato que fica explicito nesse filme é de como a Revolugdo Cubana (1959)
demonstrou uma esperanga de vencer a ditadura, a partir da luta armada e tomar o poder
instaurando um governo socialista no pais; foi em Cuba que a esposa e os filhos de Lamarca
receberam abrigo apds o pai desertar, foi |18 que receberam todo auxilio e seguranca. Além
disso, o filme expde o terror da ditadura militar como plano de fundo.

Apds trinta e seis anos de sua morte, Lamarca foi promovido pela Comissdo de Anistia
do Ministério da Justica coronel do exército e foi reconhecida a condicdo de perseguidos

politicos para a sua viuva e seus filhos.
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FIGURA 1: Cena do filme Lamarca (interpretado por Paulo Betti). Fonte:
http://www.historiadocinemabrasileiro.com.br/lamarca/foto-lamarca/

Ja o filme “Cabra-Cega” é uma producdo ficcional de 2005 com a direcdo de Toni
Verturi. Com a alusao a brincadeira infantil que consiste em vendar os olhos e ficar totalmente
sem enxergar o autor nos tras a ideia de que “enxergar”, se posicionar num periodo tenso
como o da ditadura, representava um risco sem precedentes. Esse filme nos trds a histéria de
um militante expressivo no periodo da ditadura, que assim como muitos, foi mantido
escondido por seus companheiros em locais que chamavam de “aparelho”. Nesse caso, o
aparelho é um apartamento onde Tiago (Leonardo Medeiros), ja ferido em um embate entre
seu grupo e os militares, fica totalmente sozinho e sé recebe a visita de Rosa (Débora Duboc),
uma militante que se responsabiliza por alimenta-lo e manté-lo informado e também Pedro
(Michel Bercovitch), que é o dono do apartamento e simpatizante da causa.  Os didlogos
dessa pelicula sdo extremamente bem pensados e nos propdem questionamentos
fundamentais como “Reforma ou Revolugdo?”, essa era uma questdo fundamental entre os
grupos revoluciondrios, até onde as teorias poderiam se concretizar e, qual teoria seria a
melhor? Apesar de nao se tratar de uma histéria de vida especifica o personagem principal e
os demais certamente sdo baseados em muitos que lutaram pela democracia, além disso, o
plano de fundo nos tras muitas informacg&es veridicas do periodo como o anuncio na televisdo

da morte de Carlos Marighella entre outros fatos importantes do periodo.
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FIGURA 2: Cena do filme Cabra-cega.
Fonte: www.revistazingu.net/2011/03/nossa-cancao-3

Esses dois filmes nos trazem a necessidade de mais pesquisas sobre o periodo, sobre
como pensavam o0s grupos de oposicdo, qual o perfil dos militares, somente Lamarca
desertou? Sera que ndo houve outros militares que também ajudaram os militantes
revolucionarios? A discussdao tedrica do filme “Cabra-Cega” nos tras a ideia de que nem
sempre as teorias se aplicam a realidade além de um apelo para que ndo esquegamos esse
periodo e para que ele jamais se repital Também nos trazem a percep¢ao de como
acontecimentos externos, como a Revolugdo Cubana e outros, influenciaram no periodo.

Marc Ferro indaga-se “O filme serd um documento indesejavel para o historiador?”
(1976, p. 199). O cinema se insere como uma nova fonte a ser abordada pelo historiador apds
a criacdo da Escola dos Annales, em 1929. Rossini (1999, 121) salienta que uma das grandes
dificuldades que o historiador enfrenta utilizando o cinema como fonte é “justamente
encontrar uma metodologia de andlise do filme que seja valida para o trabalho do historiador
e que va além da pura descricdo da narrativa filmica.” O historiador ndo deve abandonar seu
corpus documental e sim, unir a fonte cinematografica com a documental objetivando maior
conhecimento sobre o assunto. No caso da ditadura militar que ainda é um periodo
traumatico para a sociedade brasileira. As autoridades governamentais mantém os
pesquisadores afastados dos arquivos. Sendo assim, o cinema nos apresenta um caminho
alternativo de andlise, pois como afirma Rossini (1999, p. 124) “o filme histdrico, em especial,
nos propicia um momento de reflexdo sobre a histdria: como ela vem sendo filtrada, utilizada,

incorporada pela sociedade”.
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