Arte, lugar e memoria: obras, espagos e lembrangas em ressignificagao.
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Resumo

As Artes Visuais ndo se manifestam somente nos locais institucionalizados, podem ocorrer
também para além deles, como é o caso da Arte Publica. Seja sob a tradicional concep¢do de
monumento histérico ou comemorativo, ou enquanto propostas de arte efémera, diversos
estudos refletem sobre as especificidades da Arte Publica. O presente trabalho discute
aspectos da Arte Publica realizada ao longo da histdria, a fim de pensar este tipo de obra de
arte sob o conceito de Lugar apresentado por Milton Santos, tendo como exemplo obras da
Antiguidade, da Idade Média e também da Arte Moderna e Contemporanea, pensando-as a
partir de seus contextos sdécio-histéricos originais e atuais. O texto aponta formas de
integracdo ou ndo destas obras com seus lugares, assim como sua relagdo com o espago
ocupado pelo homem.
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Ja nos primdrdios da civilizacdo podemos constatar que alguma forma de manifestacdo
artistica nasce nos espacos ocupados pelo homem. Desde altares religiosos ou mesmo
“ornamentos” para estruturas arquitetonicas, os exemplares aparecem de maneira recorrente
em inimeros locais e épocas. Essa “Arte Publica” acaba sendo integrada ao espaco das cidades
e estabelece didlogos variados e cambiantes com seus contextos, o que nos leva a refletir
sobre essas relagOes possiveis e, questionar, se os didlogos estabelecidos entre a Arte Publica e
os lugares, seriam os mesmos em diferentes periodos.

A resposta parece ser evidente: certamente a relagdo entre a arte e seu contexto em épocas
diferentes é varidvel. No entanto, consideramos importante problematizar algumas mudangas
potenciais quanto as relagdes entre a chamada Arte Pulblica de diferentes periodos e
especificidades e a sua interagdo com o espago urbano, o que se efetivou tento como viés, o
conceito de Lugar apresentado por Milton Santos.

A partir de uma retomada histérica, materializada por uma revisdo bibliografica, o presente
trabalho estrutura-se da seguinte maneira: em um primeiro momento discute-se o exemplo da
obra “Arco Inclinado” de Richard Serra e os problemas que surgem em funcdo da sua
instalacdo no contexto urbano de uma metrépole americana. Apds comenta-se de forma breve
a trajetdria da Arte Publica que surgiu em contextos urbanos de épocas diferentes, quando
entdo se delimita o conceito de Arte Publica, de Monumento e de Lugar, para posteriormente
se realizar uma discussao exemplificada. Na seqliéncia, a experiéncia da 5° Bienal do Mercosul

é tomada como exemplo para discussdo, fomentado as consideragdes finais.
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O caso “Arco Inclinado”

Arco Inclinado, obra de Arte do artista norte-americano Richard Serra, mobilizou
enormemente a opinido publica de Nova York. Ele projetou uma imensa estrutura de ferro
fundido que literalmente dividiu a praga do Edificio Federal Jacob K. Javitz (na zona sul de
Manhattan) ao meio. Aparentando um muro, a obra apresentava uma curvatura minima, mas
suficiente para se sustentar por conta propria. A peca tinha varias toneladas e, além de
interromper a circulagdo didria dos pedestres que eram obrigados a andar ao redor dela,
também amedrontava aqueles que tinham medo de morrerem esmagados em fun¢do de um
possivel tombamento do objeto, o que era pouco possivel, ja que Serra previu tecnicamente a
sua sustentacado.

Tao relevante para o artista quanto o efeito monumental provocado por sua instalagdo em
espaco publico, era o didlogo estético que a obra realizava com sua intervenc¢do naquele local
especifico. O piso do local onde a peca fora instalada possui desenhos compostos por formas
curvas que se moldam e sucedem umas as outras, “expandindo-se” para uma mesma diregao.
A abertura de Arco Inclinado se curvava em sentido oposto ao desenho das curvas do piso
estabelecendo um movimento visual dinamico.

A partir do momento em que a peca foi erguida surgiram incontdveis desentendimentos entre
um publico a favor e outro contra a manutencdo da escultura. Como dito, a obra obrigava os
passantes a contornar a praga, ao invés de atravessa-la, ampliando o tempo do trajeto dos
pedestres. Com o passar do tempo, a parcela da populacdo incomodada venceu e, por
determinacdo da justica americana, o trabalho foi retirado do local. (CRIMP, 2005, p 133-168).
Apesar das tentativas do artista, aquela obra de arte ndo se integrou aquele espago urbano, ou
junto daquele Lugar. A obra estabeleceu um didlogo formal com a praga, porém nao teve o
mesmo sucesso com as necessidades cotidianas da populagao.

Apesar da tentativa de Richard Serra de levar a arte a rua, o que ocorreu nao foi
necessariamente uma integragdo com aquele espaco, pelo contrdrio, houve um confronto.
Esta obra de arte parecia manter de forma acentuada, a idéia tradicional de um isolamento da
obra com o mundo e a necessidade de sua possivel contemplacdo desinteressada, uma
contemplacdo meramente estética, caracteristica recorrente da arte modernista. Nesse
sentido, a fala de Douglas Crimp (2005) é esclarecedora: “a incorporagao do lugar dentro do
territério de percepcdo da obra conseguiu apenas estender o idealismo da arte para o seu
entorno, no sentido formal, e, portanto, (a obra) era abstraida e estetizada”. (p 137)

Tomando como exemplo o caso de uma obra de arte tradicional exposta em um museu, vemos
que ela Ia “funciona” com sua configuragdo ou proposi¢do original e pode ser contemplada de

forma isolada, ja que a instituicdo permite essa separagdo da arte com o mundo. A partir do
584

Anais do IV SIMP: Memdria, patrimonio e tradicao



momento que a arte esta fora do museu, ela pode ndo mais contar com esta autonomia
enquanto objeto de arte. No museu a obra pode ter o seu espago préprio e, ainda que posta
ao lado de toda uma série de outros exemplares, todos eles estariam imdveis e entregues ao
olhar. No entanto, em espaco publico, a obra divide terreno com a dindmica da cidade e de
suas demandas préprias.

Arco Inclinado de Richard Serra foi instalado em um lugar que a compreendeu como um
elemento estranho e descontextualizado de tudo aquilo que constituia aquela praga, e que
possibilitava que ela fosse assimilada enquanto tal. Desde ja, esse exemplo nos demonstra
varios aspectos para discussdao, como o processo de integracdo ou ndo de uma obra de Arte

Publica no seu contexto e por quais razdes isso pode ou ndo acontecer.

Arte Publica na Histdria

Arco Inclinado de Richard Serra foi realizado da década de 80, sendo um dos exemplos mais
conhecidos da Arte Publica. Vejamos outros casos ao longo da histdria da arte, para que se
possam estabelecer comparagdes.

Na antiga Roma, além de toda a espléndida capacidade do império para construir aquedutos,
estadios, templos e paldcios, também ergueram os romanos seus conhecidos arcos de triunfo.
Sem uma fung¢do necessariamente utilitaria, estas estruturas eram compostas de diversos
elementos e formas arquitetdnicas, tendo sempre os Arcos de Triunfo uma abertura coroada
por um “arco romano”. Os arcos eram colocados em pontos estratégicos da cidade e
geralmente eram cobertos por relevos teméticos e/ou narrativos, para entdo emoldurar o
imperador e seus exércitos, toda vez que eles vinham exitosos de suas campanhas militares.
Estes obras garantiam um realce maior aos feitos dos governantes, além de ser elementos que
possibilitavam a populagdo relembrar de fatos histéricos em épocas posteriores. Portanto, os
arcos de triunfo romanos possuiam notdveis fung¢des politicas e a fungdo de ser um suporte da
memoria daquela civilizagdo. (Janson, 1993, p 235-270).

A Arte Publica ndo se materializou no passado apenas por interesses politicos. As
manifestacdes religiosas também surgiram muitas vezes em estdtuas e estruturas
arquiteténicas. E particularmente significativa a quantidade de obras produzidas ao longo da
Idade Média, com objetivos pedagdgicos e catequizantes, voltados a praticas religiosas.

As catedrais goticas, por exemplo, resultam de uma sociedade que tinha na religido um
produto e uma condicdo da sua existéncia. Enquanto produto, esta sociedade consumia
ardorosamente as possibilidades de acesso as suas benesses. Enquanto condi¢do, a obrigacao
de consumi-lo, determinava regras e preceitos a serem seguidos sob o prego da penalizagdo no

caso dos desvios. A arte servia como meio e ferramenta de transmissdo dos valores religiosos,
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encarnados didaticamente naquelas edificacGes, ocupando tanto os espacos internos quanto
externos dos prédios, em um verdadeiro hibrido de escultura, pintura e artes decorativas.
(Janson, 1993, p 427-456).

Como mediadora dos ideais cristdos, as catedrais constituem um tipico exemplo da Arte
Publica medieval. Desde ja, apresentam caracteristicas diferenciadas em relacdo aos arcos de
triunfo romanos, que normalmente ndo tinham uma utilidade objetivamente pratica, ao
contrdrio das catedrais, que possibilitavam um grande nimero de atividades, especialmente as
religiosas. O fiel tinha um contato transformador com essas catedrais. As fachadas
normalmente eram repletas de relevos, contendo cenas religiosas, com seu ja mencionado
carater pedagdgico, o que acabava por funcionar também como suporte da memdria cultural
daquela sociedade.

Sendo assim, sdo as catedrais também um monumento, o que podemos dizer, € uma das mais
caracteristicas tipologias da Arte Publica. Conforme explica Frangoise Choay (2001), o processo
de constituicdo de algo como Monumento possui vinculos explicitos com a memdria social e
suas demandas.

Esta autora explica que:

A especificidade do monumento se deve precisamente ao seu modo de
atuagdo sobre a memdaria. Ndo apenas ele trabalha e a mobiliza pela mediagao
de afetividade, de forma que lembre o passado fazendo-o vibrar como se fosse
presente. Mas esse passado invocado, convocado, de certa forma incantado,
ndo é um passado qualquer, ele é localizado e selecionado para fins vitais, na
medida em que pode de forma direta contribuir para manter e preservar a
identidade de uma comunidade étnica, religiosa, nacional, tribal ou familiar (p.
18).

Choay (2001, p.18) também diz que “sua relagdo com o tempo vivido e com a memdria ou dito

de outra forma, sua fungdo antropoldgica, constitui a esséncia do monumento. O resto é

I”

continente e, portanto, diverso e varidvel.” O monumento em sua concepgao tradicional, ou
seja, materializado para o trabalho junto a memodria social, perdurou como possibilidade
principal da Arte Publica, particularmente até o século XIX.

Rosalind Krauss também apresenta o conceito de monumento como algo ligado as questées
relativas ao espaco e ao tempo em que estd inserido e com fungdes memoriais. Porém Krauss
fala que “no final do século XIX presenciamos o desvanecimento da ldgica do monumento” (p.
89). Ela aponta que o processo de autonomiza¢do da obra de arte a partir de preceitos
estéticos, teve em algumas obras de Rodin no século XIX, marcos para a consolidacdo desta

tendéncia, em detrimento dos aspectos sdcio-historicos que as esculturas normalmente

representavam com suas possiveis fungdes memoriais. Os exemplos de As Portas do Inferno e
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a estatua de Balzac, ambos deste artista francés, segundo a autora, fracassaram enquanto
monumentos, tanto pela liberdade com que fora realizados, quanto pelo fato de que hoje as
suas varias copias estdo distribuidas pelo mundo. Assim, essas obras acabaram evidenciando a
sua propria autonomia estética, além do fato de que elas se adaptam facilmente em diferentes
contextos, dessa maneira desconectadas das suas diferentes temporalidades. (p. 89).

Essa desvinculacdo certamente seria mais dificil de acontecer com um arco de triunfo romano,
ou com as catedrais goéticas, que possuem um forte lagco de existéncia e significagdo com os
locais onde se encontram, além da prdpria impossibilidade da remocgdo fisica destas
estruturas. Dai também advém a capacidade destas antigas estruturas funcionarem como
monumentos, pois ndo teriam sucesso para tanto, sendo estivessem cercados de uma
sociedade que, de alguma forma, se se reconhece em tais objetos e que, tem também nestes,
algo a absorver, ainda que esta relacdo se modifique com o tempo.

Segundo Rosalind Krauss, a brecha encontrada pela arte de Rodin, abriu caminho para a arte
moderna e, se antes a escultura tinha no monumento o seu meio mais importante, a partir de

entao

ao se tornar condicdo negativa do monumento, a escultura modernista
conseguiu uma espécie de espaco ideal para explorar, espago este excluido do
projeto de representagdo temporal e espacial, fildo rico e novo que poderia ser
explorado com sucesso. (p. 89)

No entanto, a autora diz que essa situagdo acabou por se esgotar ja por volta da década de 50.

Nesse ponto a escultura modernista surgiu como uma espécie de buraco negro
no espago da consciéncia, algo cujo conteudo positivo tornou-se
progressivamente mais dificil de ser definido e que sé poderia ser localizado
em termos daquilo que n3o era. (Krauss, s/d, p 89).
Isso ndo significa que monumentos ndao tenham surgido na arte modernista. O Monumento as
Bandeiras de Victor Brecheret localizado na cidade de S3o Paulo, é um exemplo da concepgao
tradicional de monumento, sob a influéncia da configuracdo formal das vanguardas européias.
O discurso do critico norte-americano Clement Greenberg (2001) em defesa de uma arte
moderna que “evolui” progressivamente rumo a sua autonomia estética, efetivando-se isso a
partir de uma autocritica das linguagens artisticas, que objetivavam buscar as especificidades
de cada uma, em detrimento daquilo que nao as pertenceriam, foi ao mesmo tempo o marco
conceitual que sustentou a arte modernista e o que foi atacado pelos artistas
contemporaneos. (Greenberg, 2001, p 101-110). Na visdo de Greenberg, por exemplo, a

tridimensionalidade era especifica da escultura. Em um movimento contrario a essa tendéncia
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intelectual, a escultura posterior a modernista assimilaria experimentalmente métodos e
contextos variados, produzindo aquilo que Krauss chamou de a “Escultura no Campo
Ampliado”.

Desde a década de 70, alguns artistas tém produzido trabalhos que extrapolam com locais e
idéias tradicionais ligados ao conceito de escultura e de monumento, incorporando e
integrando em suas propostas a paisagem e mesmo a arquitetura, utilizando pedras, metais,
mas também plantas, dgua, ar, terra e, porque ndo, o préprio expectador, sendo que podem
se tratar de trabalhos definitivos, ou efémeros, ou ainda, propostas que se modificam
propositalmente com o tempo. (Archer, 2001, p 9-11)

Se antes com o monumento a relagdo com a memodria social era um fator primordial, para os
exemplos da Arte Publica contemporanea, a relagdo das pegas com as caracteristicas do lugar,
ou uma preocupac¢do com a processualidade da prépria criagdo da obra, por exemplo, tomam
maior importancia. Estas obras podem provocar reflexdes a respeito da paisagem e, até
mesmo, da propria sociedade, tendo seu significado produzido em parte pelo seu contexto.
Mesmo assim, a Arte Publica contemporanea possui diversos exemplos de trabalhos que
dialogam com a memodria social, como 0s monumentos erguidos em memadria ao Nazismo na
Europa e outros paises, proximos do conceito tradicional de monumento explicado por Choay
(2001).

A intervencdo urbana denominada “Reichstag Embrulhado” proposta pelos artistas europeus
Christo e Jeanne-Claude, é um exemplo peculiar. Realizado em Berlim no ano de 1995, ela
durou de forma programada poucos dias. O parlamento de Berlin foi completamente
embrulhado por tecidos, escondendo o monumento histdrico-arquiteténico que é um dos
simbolos da capital da Alemanha. Antes de se realizar a intervengdo no Reichstag, houveram
prolongadas discussdes em virtude da liberagdo para permissdo ou ndo da execugdo do
trabalho e também apds isso, em fungdo da recepg¢do calorosa por parte da populagdo. A obra
gerou inumeros debates na Alemanha e no exterior, que resgataram aspectos da marcante
histdria recente daquele pais. Isso tudo aponta como este “ndo-monumento” operou de forma
exemplar sobre a histéria e a memdria da nagdo alema. (Huyssen, 2000, p 44-50).

Finalizando esta breve retomada histdrica, é importante problematizar o termo “monumento
histdrico-arquitetonico” citado acima. Hoje parece que a no¢do de monumento sofre uma
ampliacdo, particularmente influenciada pela crescente importadncia dada aos aspectos
artisticos, j& mencionados, mas também aos aspectos histdricos (que podem ser também
artisticos na medida em que representam elementos importantes de uma época da cultura).

Frangoise Choay (2001) fala que hoje o sentido do
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. monumento evoluiu um pouco mais. Ao prazer suscitado pela beleza do
edificio sucedeu-se o encantamento ou o espanto provocado pela proeza
técnica e por uma versdo moderna do colossal, no qual Hegel viu o inicio da
arte nos povos da alta antiguidade oriental. A partir dai o monumento se
impGe a atengdo sem pano de fundo, atua no instante, substituindo seu antigo
status de signo pelo sinal (p 19-20).

Ndo é proposta deste texto apontar as mudancgas que tém sofrido a no¢cdo de monumento. No
entanto, como tipologia bastante caracteristica da Arte Publica, verificar que a sua inser¢do na
sociedade também varia de acordo com o tempo e a cultura, parece reforgar a importancia de
analisar a Arte Publica sob outros pontos de vista. Nesse sentido, a nog¢do de Lugar
apresentada por Milton Santos pode ser bastante produtiva.

Podemos pensar, por exemplo, na estdtua equliestre de Marco Aurélio em Roma, que traz
consigo o peso da histdria deste personagem. Ou em Arco Inclinado de Richard Serra que,
como visto, discute a localizagdo da escultura com seu entorno e suas especificidades.
Podemos citar também a torre Eiffel, que é um objeto com evidentes qualidades estéticas,
mas também possui valores ligados a histéria da técnica e da industria. Com estes exemplos,
temos trés casos que refletem aspectos muito diferentes de suas sociedades. Quando os
analisamos, seja sobre o viés de sua permanéncia ou destruicdo, ou em relacdo ao lugar onde
estdo inseridos, estes monumentos apresentam-se portadores de dados significativos para

entendermos a Arte Publica e suas diferentes manifestacées e formas de insercao.

Uma tentativa para definir a Arte Publica

Uma definicdo precisa ou mesmo definitiva do que é Arte Publica é quase impossivel, pois em
um primeiro momento, a palavra publica remete a idéia de que a populagdo é proprietaria da
peca. Porém, se pensarmos, por exemplo, nos museus histérico-nacionais e seus acervos, a
principio aquelas obras também seriam publicas, ja que pertencem ao patriménio de uma
nacdo. No entanto, estdo protegidas em espagos nem sempre acessiveis, para lembrar o caso
daquelas pecas que ficam nas reservas técnicas.

A Arte Publica geralmente é aquela manifestacdo de arte produzida dentro de um contexto
gue ndo se encontra sob o teto do museu de arte e sim ao ar livre. Gaudéncio Fidelis (2006) diz
gue ha um indicio muito forte de que “o critério que determina o enquadramento de certas
obras como “Arte Publica” é a sua localizagdo, e ndo o carater efetivamente publico que elas
possam ter” (p 26). O termo “Arte Publica” pode vir a ser substituido futuramente.

Como exemplos de Arte Publica, podemos citar as decoragoes utilizadas na arquitetura, sejam
antigas ou recentes, estdtuas, ou monumentos arquiteténicos de diversos periodos e,

também, toda a produgdo em arte que surge a partir da era moderna, disposta ao ar livre e
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gue ndo tem fins memorativos, seja com objetivos estéticos ou de representacdo do status
cultural dos povos que a possuem. (Fidelis, 2006, p 25-26). A dificuldade de delimitar
precisamente a abrangéncia desta denominac¢do advém de toda a problematica que surge em

conseqiliéncia do contato desta arte com o contexto de uma cidade. Fidelis (2006) diz que:

Inevitavelmente, a chamada “obra publica” teria de se defrontar e até mesmo
competir com o universo dos objetos instituidos pela cultura como ndo-
artisticos, advindos das mais diversas categorias de definicdo funcionais
presentes no espago publico, como construgdes arquitetonicas, mercadorias,
elementos decorativos, paisagem, o que é pior, o préprio individuo. (p 23)

Fidelis (2006) descreve o contato do espectador com a Arte Publica dizendo que

...essa relagdo com um individuo publico ndo identificado problematiza
radicalmente a prépria condi¢gdo de Arte Publica como categoria artistica, visto
que ela se torna um “corpo” receptivo e sujeito a uma intersubjetividade que
residiria fora de sua prépria constituicao. (p 23).
Uma cidade ndo é estdtica e sim um complexo mutante devido as suas relagdes internas e
externas, o que faz com que seus diversos elementos integrantes, de alguma forma ou de
outra, tenham que adaptar-se constantemente. A partir do momento que a Arte se manifesta
nas ruas, ela ndo pode mais contar com a protecdo e “imobilidade” da conservacgdo
museoldgica, conforme explica Fidelis, e a populagdo por mais que esteja acostumada “ao
convivio com tais obras, elas assim mesmo estardo sujeitas a uma constante atualizagdo de

suas premissas junto a uma parcela de publico desavisado” (p 20). E nessa perspectiva que

compreendemos a Arte Publica.

O Lugar e a Arte

Milton Santos (1996) diz que “cada lugar é, ao mesmo tempo, objeto de uma razdo global e de
uma razao local, convivendo dialeticamente”. (p 272). Também explica que “os lugares, desse
ponto de vista, podem ser vistos com um intermédio entre o mundo e o individuo” (p 251).
Para o autor o lugar é a forma visivel de se entender os fenébmenos geograficos, “cada lugar é a
sua maneira o mundo (...) mas também, cada lugar, irrecusavelmente imerso numa comunhao
com o mundo, torna-se diferente dos demais” (p 252).

Milton Santos (1996) ndo concebe a possibilidade de se estudar o espaco, sem levar em conta
a relacdo dialética entre o local e o global. O lugar é uma das dimensGes do espago, uma das
formas de percebé-lo. O espago para Milton Santos (1996) é produgdo e condigdo social, fruto
das relagbes entre um sistema de acdes e um sistema de objetos: prédios, maquinas,
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equipamentos, etc, sdo objetos, “coisas” que deixam de ser inertes e ganham significados e
movimento por a¢des que variam em desde as inten¢des humanas, até as necessidades vindas
de um mundo racionalizado por um universo de técnicas, conhecimento e difusdo de
informacdo. Um objeto pode existir autonomamente, mas ndo existe enquanto conceito se
ndo for acionado e “pensado” por um sistema de acBes. Uma acdo ndo existe sem objetos, ou
pode existir, mas ndo o serd conceitualmente e se ndo estiver relacionada a eles e com algum
propdsito.

Para Milton Santos (1996) as a¢cdes moldam os objetos que moldam as a¢des sucessivamente,
continuamente, e se transformam, na medida em que “travam contato” com outros sistemas
de ac¢Oes e objetos, dentro de uma dindmica que integra aspectos que transitam entre o local e
o global. Espacgo, lugar, sistemas de ag¢des e sistemas de objetos “interagem”, tendo como
elementos constituintes mais uma ampla série de fatores.

Entender o Lugar como um produto social, com seus objetos e a¢des relacionados, embasa a
idéia que apresenta a Arte Publica como integrante e agente interativo nas (re)configuracdes
de uma cidade e de seu espago urbano. Se a relagdo entre a Arte Publica e o Lugar for
harmoniosa, tem-se garantido o “sucesso” do empreendimento artistico.

Do contradrio, se a arte ndo estiver mais integrada a dindmica dos movimentos da cidade, pode
ser que os objetos e acdes relativos a ela tenham adquirido uma forma de compreensao e
percepcdo diferenciados, a partir da interagdo entre os agentes que integram um espaco local
e global, constituintes deste lugar, pelo qual uma obra de arte possa tanto ser um produto
efetivo, como efetivo objeto produtor do lugar.

Milton Santos (1996) fala que

No lugar — um cotidiano compartido entre as mais diversas pessoas, firmas e
instituicdes — cooperagdo e conflito sdo a base da vida em comum. Por que
cada qual exerce uma ac¢do prdpria, a vida social se individualiza; e por que a
contigliidade é criadora da comunhdo, a politica se territorializa, com o
confronto entre a organizacdo e espontaneidade. O lugar é o quadro de uma
referéncia pragmatica ao mundo, do qual Ihe vém solicitacdes e ordens
precisas de a¢des condicionadas, mas é também o teatro insubstituivel das
paixdes humanas, responsaveis, através de acdo comunicativa, pelas mais

diversas manifestacdes de espontaneidade e de criatividade. (p 258).
As acdes podem moldar os objetos ou criar a necessidade de que surjam outros parecidos com
os antigos, ou mesmo diferentes, adaptados as novas configuracdes sociais que se apresentam
e aos lugares transformados.

No caso das obras de arte, aqui enxergamos aspectos relevantes para refletirmos sobre suas

relagdes com a sociedade e o lugar, por exemplo: uma catedral gética, com sua profusdo de

591

Anais do IV SIMP: Memdria, patrimonio e tradicao



arte, respondia plenamente aos “anseios” de uma estrutura social que se formou na ldade
Média em torno das questSes da fé. Passado o tempo, acdes e objetos se modificaram,
Estados surgiram, a igreja e a fé crista foram redimensionadas assim como o lugar onde estava
inserida a catedral, que agora é um monumento histdrico. Se na sua época original a catedral
ensinou a palavra divina e era o suporte das a¢Oes da classe religiosa e o centro das atengoes
de uma cidade, hoje ela disputa em visibilidade com edificacbes mais altas, gerando até
mesmo atritos de interesses, como o que acontece atualmente com a catedral de Col6nia na
Alemanha, em funcdo da especulacdo imobilidria que pretende erguer enormes edificios ao
seu redor, o que tiraria a visibilidade do monumento. A catedral “ndo mudou”, mas os objetos
e ac¢des ao seu redor interagiram e modificaram o lugar, o que acabou por, em parte, re-
significar a catedral.

Arco Inclinado de Richard Serra certamente nao teve perenidade enquanto obra de arte por
gue ndo respeitou as particularidades do lugar onde foi inserido. Instalado em local de
circulacdo tomado por uma diversidade de pessoas e interesses, notavelmente personalidades
ligadas a politica, funcionarios publicos e toda uma série de individuos ligados ao sistema de
leis e financeiro. Eles ndo aceitaram o fato de uma obra de arte ser colocada de maneira a
exigir um gasto didrio a mais de tempo das pessoas que circulavam naquele lugar. Obra
recente que foi, teve pouco tempo de existéncia, pois a peca sequer absorveu valores ligados a
idéia de monumento ou patrimonio. Uma das possibilidades de sua ndo destrui¢do veio com a
sugestdo da troca da peca de local. Nesse caso, o artista disse que “remover a obra (era)
destruir a obra”, pois como ja mencionado, o trabalho foi pensado para aquele lugar. Parece
gue Serra pensou a obra somente enquanto objeto, ndo sendo sensivel ao “sistema de a¢des”
do local.

Esta obra é paradigmadtica, pois hoje é raro se repetirem propostas semelhantes. Amy
Dempsey diz que “embora o mundo artistico ficasse indignado com a decisdao de remover Arco
Inclinado, adquiriu-se uma experiéncia valiosa no que diz respeito ao envolvimento do
publico” com esse tipo de obra de arte. (p 265). De fato, isso se percebe com trabalhos

realizados na 52 Bienal do Mercosul, realizada da cidade de Porto Alegre.

Arte Publica na 5° Bienal do Mercosul

Se nem todos os trabalhos da Arte Publica contemporanea contemplam preocupaces com a
memodria social, é interessante notar, como aponta Amy Dempsey (2003), que as
preocupagdes com o contexto sdo uma situagdo agora bastante recorrente. A comissdo
organizadora da 5° Bienal do Mercosul deixou isso bastante claro ao convidar quatro artistas

brasileiros a elaborarem propostas, que ja foram executadas, solicitando aos artistas que:
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... Ndo projetassem monumentos para serem contemplados e sim pensassem
obras que pudessem ser literalmente usadas pela populagdo que ali passeia
em suas horas de lazer. Obras que se confundem em parte como uma espécie
de mobilidrio urbano, mas, ao mesmo tempo, por sua configuracdo formal,
emancipam-se esteticamente, transformando a experiéncia familiar do espago
urbano pela sua simples presenca. (Duarte, 2006, p 14-15).
Além da preocupacgdo inicial de inserir estes trabalhos de forma mais integrada com os
“sistemas de objetos e sistemas de a¢des” ja existentes no espago urbano de Porto Alegre, as
propostas para sua realizacdo ainda assim sofreram adapta¢Ges em seus projetos originais,
visando uma melhor integracdo com a realidade dos lugares.
O exemplo da obra do artista paulista José Resende é significativo. Inicialmente, ele projetou
uma plataforma de metal para ser instalada na margem do Rio Guaiba, onde o espectador ao
subir sobre a estrutura e avangar em sua rampa, ficaria literalmente sobre a agua. A prefeitura
de Porto Alegre ndo aceitou a proposta alegando que o trabalho, por avancgar sobre o rio e ndo
ter previsto inicialmente protec¢do, facilitaria uma queda direto nas dguas e facilitaria possiveis
afogamentos, colocando a vida da populagdo em risco. Resende alterou o projeto e recuou a
obra em vérios metros antes da margem do lago, e agora a plataforma esta suspensa sobre o
chdo. O projeto original ainda sofreu algumas alteragdes menores, como um pequeno
encurtamento em seu comprimento inicial e um reforco em sua estrutura para evitar um
desabamento. Agora, melhor integrada a todo um complexo de leis, estrutura fisica, pessoas e

tudo mais, parece que a obra tem cumprido a sua finalidade original: a arte estd integrada

naquele lugar. (Alves, 2006, p 64-71).

Conclusao

Esta discussdao escolheu alguns exemplos da Arte Publica, para refletir sobre sua insergdo nas
cidades. A producdo artistica que convive com o espago urbano, foi pensada e problematizada
sob o viés do conceito de Lugar apresentado por Milton Santos (1996), que é entendido aqui
como um produto e produtor social, derivado das relacdes entre um sistema de acdes e um
sistema de objetos. O Lugar mantém suas ligacdes com a realidade local e global, sendo o
mediador entre ambas.

A Arte Publica, sendo um dos possiveis elementos integrantes de um Lugar, ou se adapta as
mudancas que venham a acontecer, ou o lugar modificado a resignifica e se impde, ou ainda,
as duas situagdes podem coexistir. Um exemplo é uma catedral gética: inicialmente templo
religioso, se transforma em monumento histérico e artistico; sem perder sua fungdo original

de todo.
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O monumento na sua concep¢do original, apresentada pelas palavras de Frangoise Choay
(2001) e Rosalind Krauss (s/d), pode sofrer processo semelhante: estatuas equiestres romanas
gue continham uma forte conotagdo politica, hoje sdo tidas como exemplares da histéria da
arte e monumentos.

Em nossa época contempordnea, a arte emancipada e como area de conhecimento autdbnoma
(porém ndo desconectada das outras disciplinas) tem em uma das suas possibilidades a pratica
de intervencdo urbana. Ao contrdrio do monumento, este tipo de proposta ndo opera
necessariamente com a memoaria social. Para que possa continuar integrada ao espaco, ela
normalmente tenta estabelecer lagos mais proximos com as caracteristicas do lugar onde se
encontra, talvez, como forma de substituir a fungdo rememorativa do monumento, o que
acabaria por justificar a sua existéncia.

Com os lugares adaptando as suas configura¢des, em resposta as trocas entre o global e o
local, poderd o monumento continuar sempre perene e “ativo”? Podera a interveng¢do urbana
estar desconectada sempre dos movimentos da memoaria? Serd que em um futuro préximo,
nao estardo estes trabalhos funcionando também como exemplos memoriais de uma época da
arte? Suportes da memoria de um trabalho que excluiu esta no¢do?

Talvez seja possivel chegar a essas respostas, refletindo sobre este tipo de obra de arte e sua

relacdo com seu contexto, com o seu Lugar.
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