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Resumo

Este artigo apresenta um breve panorama do ensino de artes na cidade de Pelotas/RS. Seus
antecedentes estdo na segunda metade do século XIX, quando artistas europeus atraidos pela
entdo rica e culta sociedade pelotense chegam e se estabelecem na cidade. Comega assim um
processo de ensino particular de artes, o qual formou pessoas de uma elite social que anos
mais tarde foram responsdveis pela criacdo da Escola de Belas Artes. Durante o periodo de
funcionamento da escola, o ensino recebeu influéncias da arte classica européia, cujos
principios de equilibrio e propor¢do sdo utilizados com objetivo de uma representacao fiel a
modelos da natureza. A escola se configurava através de uma pedagogia tradicional, com
pratica diretiva no qual o professor, “transmissor de conhecimento e técnicas”, objetivava o
aprendizado do aluno.

Palavras-Chave: arte, ensino, tradicdo classica.

Introdugao

A Escola de Belas Artes de Pelotas Dona Carmem Trdpaga Simdes funcionou entre os anos de
1949 a 1973, e foi nesse periodo que o ensino de arte se consolidou na cidade. Antes disso,
desde o final do século XIX até praticamente o final da década de 40 do século XX, a arte era
ensinada por intermédio do artista, detentor das técnicas, que as transmitia diretamente ao
seu aprendiz. Muitos desses artistas eram estrangeiros ou de outras localidades brasileiras que
vinham e se estabeleciam na cidade, regido que vivia tempos de riqueza e prosperidade em
virtude da crescente economia rural das charqueadas. Esses artistas, além de receber
encomendas para, em geral, retratar a classe social rica e dominante, encontraram campo de
atuacdo no ensino particular, geralmente de pintura, contexto no qual surgiram os primeiros
locais de ensino da arte — os ateliés.

A importancia dos ateliés para a cidade de Pelotas foi fundamental para um inicio, mesmo que
informal, do ensino da arte, um ensino com influéncias diretas da arte européia de tradicdo
cladssica a qual era aceita e consagrada pela elite social pelotense. Foi a partir dessas
circunstancias que as artes plasticas, e seu ensino, tiveram seu inicio em Pelotas.

Na década de 1870, chegaram a cidade dois artistas europeus de grande importancia para o

ensino de artes, foram eles o italiano Frederico Trebbi e o espanhol Guilherme Litran. Ambos
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pertencentes & escola neocldssica’, através de suas aulas eles foram responsaveis pela
insercdo de um gosto pelo estilo classicista/academicista na sociedade pelotense. Durante os
mais de 50 anos de atividade na cidade, Frederico Trebbi teve como alunos Leopoldo Gotuzzo
e Marina de Moraes Pires, duas pessoas que, no futuro, teriam forte ligagdo com a Escola de
Belas Artes. Marina Pires foi a idealizadora e diretora da instituicdo durante os 23 anos de sua

existéncia e Leopoldo Gotuzzo, seu patrono vitalicio.

As bases do ensino na EBA

Desde a fundacgdo da escola, em margo de 1949, o ensino esteve aliado a pedagogia tradicional
e foi alicercado nos moldes do academicismo. Segundo (Cavalcanti, 1969), os principios
estéticos do classicismo greco-romano foram transformados em métodos e processos
didaticos adotados pelas academias de artes pldsticas. Esse estilo vinha ao encontro dos
conceitos conservadores dos dirigentes da escola. Marina Pires, por exemplo, provinha de uma
camada social que, mesmo ndo dispondo mais de tanta riqueza econdmica, procurava manter
seu status e poder ideoldgico.

Uma escola de arte com ensino tradicional pressupunha uma pratica diretiva de ensino, na
gual existe a presenca de dois agentes: o professor como agente ativo, detentor de um saber e
transmissor do conhecimento, e o aluno como agente passivo, que recebe, aprende e
desenvolve certas habilidades por intermédio do professor (Libaneo, 1992).

Na arte, a pratica pedagdgia tradicional fixou como padrdo de beleza a mimesis da natureza,
portanto, o seu aprendizado compreendia a cdpia de um modelo. Dessa maneira, o seu ensino
era baseado nos principios da Antiguidade Cldassica, no qual a perfeicdo de uma obra estava
alicercada em regras de equilibrio e proporgdo, com objetivo de obter uma representacao fiel
de recortes do mundo.

Entre os muitos professores que atuaram na Escola de Belas Artes, cito a presenga do artista
italiano Aldo Locatelli como fundamental na constituicdo da mesma. Artista de formagao
académica, reconhecido na Europa pela qualidade de suas obras, veio a cidade a convite do
Bispo de Pelotas, Dom Antbnio Zattera, para realizar pinturas murais da Catedral Sdo Francisco
de Paula. Na mesma ocasido, recebeu convite de Marina Pires para a primeira formacdo do

corpo docente da EBA. A exemplo de Locatelli, outros professores artistas atuaram de forma

! Movimento artistico-cultural surgido na Europa no século XVIII no qual houve uma retomada de
valores estéticos advindos da antiguidade cldssica, especialmente greco-romana, fundamentada em
principios de equilibrio, clareza e proporgdo. Gragas ao ensino de técnicas e regras, a estética
neocldssica tendia a representar fielmente, objetivando uma arte ideal (Baumgart, 1999).
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diretiva, modelo de pedagogia tradicional, em que o professor detém um saber e o transmite
ao seu aprendiz-aluno.

A Escola de Belas Artes de Pelotas, assim como em muitas cidades brasileiras, fundamentava
suas bases no estilo neocldssico, assemelhando-se ao ensino praticado na Escola Nacional de
Belas Artes do Rio de Janeiro®. Cabe ressaltar que, entre 1949 e 1973, a orientacdo da Escola
Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro, assim como outras instituicdes brasileiras de ensino
da arte, ja havia substituido o rigor neocldssico por uma nova tendéncia estética.

Naquele momento histérico, as décadas de 1950 e 1960, o Brasil vivenciava um periodo
historicamente conhecido como modernista. Os grandes centros urbanos, Sdo Paulo e Rio de
Janeiro, com seus sistemas artisticos ja consolidados, exibiam o legado da Semana de 22,
evento que marcou o rompimento com a arte academiciza. Em 1951, aconteceu a primeira
Bienal de Artes de S3o Paulo, principio inovador pelo qual surgiriam os movimentos
vanguardistas da arte concreta no Brasil. O concretismo, em suas vertentes poéticas, musicais
e pldsticas, trouxe um radical afastamento com relacdo a tradicdo lirica fincada no
sentimentalismo. O termo “arte concreta” foi empregado para designar a arte construida
objetivamente, racionalmente. Artistas construiam uma nova estrutura de cor e espago com
seus jogos cromaticos geométricos, o alto-contraste, além do uso intenso de linhas retas que
se cruzam ou buscam o infinito através da utilizacdo de recursos graficos. As vanguardas
concretistas nasceram imbuidas do espirito de construcdo inerente ao pds-guerra. Isto posto,
percebemos uma grande diferenca estilistica na producdo artistica pelotense em relagdo aos
demais centros urbanos brasileiros.

Assim, enquanto o ensino artistico se legitimava em Pelotas, ao mesmo tempo ignorava os
movimentos modernistas, em grande parte abstracionista, em pleno desenvolvimento nos
principais centros urbanos brasileiros. Ao longo dos seus 23 anos de existéncia, a EBA integrou
o legado artistico regional, difundindo o fazer artistico mais amplamente, mas correndo ao
largo das tendéncias praticadas nos grandes centros. Situa¢do sd revertida quando do
surgimento do Instituto de Artes. Mesmo assim, mais de uma década foi necessaria para que

os conceitos artisticos tradicionais fossem questionados.

? Criada em 1816, no periodo colonial brasileiro, a partir de 1822 no Brasil Império foi denominada
Academia Imperial de Belas Artes e desde o Periodo Republicano é conhecida como Escola Nacional de
Belas Artes. Atualmente integra a Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), conhecida como Escola
de Belas Artes. Na sua origem, a exemplo da arte européia, a escola privilegiou o estilo académico
neocldssico, o ensino seguindo moldes académicos (Pevsner, 2005).
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Estrutura curricular e a énfase no desenho

A partir de consultas e pesquisas ja realizadas sobre acervo da Escola de Belas Artes,
salvaguardado pelo Museu de Artes Leopoldo Gotuzzo, foi possivel fazer um levantamento
sobre a estruturacdo do curso durante os seus mais de 20 anos de funcionamento.

O programa de ensino da EBA foi estruturado a partir das diretrizes seguidas pela Escola
Nacional de Belas Artes, compreendendo os cursos de desenho e pintura, escultura, gravura e
arte decorativa (Diniz, 1996).

No ensino de artes plasticas, o desenho destacava-se como uma das principais disciplinas
curriculares. A drea de desenho se encarregava de preparar os alunos, para que, a partir do
terceiro ano, pudessem optar por escultura, pintura ou, posteriormente, gravura. Dessa forma,
o ensino de desenho tornou-se a base para o desenvolvimento artistico dos alunos da EBA.

O ingresso ao curso era anual e os ingressantes ndao precisavam apresentar conclusdo do
ensino médio para se matricularem. Assim sendo, o mais comum era que os apreciadores de
arte, ou aqueles que manifestavam alguma vontade de pratica-la, ingressassem no curso para
ali aprenderem e aperfeicoarem técnicas artisticas. Nessa perspectiva, o quadro de alunos era
em sua maioria composto por mulheres de ampla faixa etdria. Para efetuar a matricula, o
candidato deveria prestar um concurso de habilitacdo nas disciplinas de desenho geométrico,
modelagem, desenho do gesso e do natural.

De acordo com as fontes documentais relativas a escola, inicialmente o curso de artes durava
cincos anos. Em regimento interno, datado em 1961, constam dados concretos acerca do
ajuste do curso para quatro anos. Apesar da significativa diminuicdo de carga horaria, a
maioria das disciplinas se manteve, exceto desenho de croquis, teoria da conservagdo e
restauracdo de pinturas, que foram suprimidas do curriculo. A disciplina de desenho artistico
teve apenas o nome alterado, para uma melhor adequag¢do dos conteudos aplicados, passando
a chamar-se desenho do gesso e do natural. A tabela a seguir ilustra a grade curricular desses

dois momentos:
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TABELA DE DISCIPLINAS EBA

1949 1960
Desenho Artistico Desenho do Gesso e do Natural
Modelagem Modelagem
12 ano Geometria Descritiva Geometria Descritiva
Arquitetura Analitica Anatomia e Fisiologia Artistica
Desenho Artistico Desenho do Gesso e do Natural
Modelagem Modelagem
22 ano Anatomia e Fisiologia Artistica Anatomia e Fisiologia Artistica
Perspectiva e Sombra Perspectiva e Sombra
Desenho do Modelo Vivo Desenho do Modelo Vivo
Desenho de Croquis Histéria da Arte e Estética
32ano Composicdo Decorativa Composic¢do Decorativa
Pintura, Escultura ou Gravura Pintura, Escultura ou Gravura
Desenho do Modelo Vivo Desenho do Modelo Vivo
Histdria da Arte e Estética Histéria da Arte e Estética
42 ano Composicdo Decorativa Arquitetura Analitica
Pintura, Escultura ou Gravura Pintura, Escultura ou Gravura
Desenho do Modelo Vivo -
Histdria da Arte e Estética -
52 ano Teoria, Conservacgdo e Restauracio -
da Pintura
Pintura, Escultura ou Gravura -

Com base nas grades curriculares, nota-se que a maioria das disciplinas privilegiava a pratica,
sendo que as aulas de desenho ocorriam ao longo de todo o curso. Na constituicdo das aulas
de desenho e pintura, a prdtica de natureza-morta e desenho anatémico acontecia nos dois
primeiros anos do curso, e logo em seguida, vinha a elaboragcdo de retratos e modelo vivo,
evidenciando, dessa maneira, a necessidade da presen¢a de um professor ligado “ao mundo
da arte”. Ao longo de sua trajetdria, foi marcante a presenga de muitos artistas no quadro
docente, varios deles renomados, como exemplo, citaria Anténio Caringi, Nestor Marques
Rodrigues, (conhecido como Nesmaro), entre outros que por ali passaram, representando uma

Unica fonte de saber.
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As aulas de desenho (Figura 1) seguiam os padrdes cldssicos, nos quais os valores estéticos da
antiguidade cldssica, especialmente greco-romana, eram fundamentados em principios de
equilibrio, clareza e proporc¢do. Sendo assim, através de técnicas e regras, o objetivo do ensino
era alcancar uma arte ideal, ou seja, representacdo fiel da realidade (Figura 2). A perfeicdo
seria alcancada quando o trabalho do aluno atingisse a maior fidelidade com relagdo ao objeto
observado. Essa tendéncia neoclassica prevalecia, aliando-se aos valores de uma elite social
dominante. Afinal, eram os membros da elite que desenhavam e produziam arte e a eles

préprios essa arte era direcionada.

Figura 2 Exposi¢do de alunos em 1951. Fonte: Arquivo Histérico da UFPel/MALG
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A aula de desenho artistico tinha como objetivo fornecer aos alunos conceitos basicos de
estruturacdo do desenho, bem como nocbes de proporcdo e composicdo, além da
experimentac¢do de diversos materiais. Essa disciplina era oferecida nos dois primeiros anos do
curso, juntamente com outras co-relacionadas, tais como desenho geométrico, arquitetura
analitica, fisiologia artistica e perspectiva e sombra.

As aulas de desenho geométrico e arquitetura analitica capacitavam os alunos a uma formacao
do desenho previamente calculado e preciso, levando em consideragdo regras de escala e
propor¢do. O aluno deveria ser capaz de projetar objetos tridimensionais, elementos
arquitetonicos e edificios. Com o estudo de perspectiva e sombras ele recebia no¢des
especificas para elaborar desenhos mais realisticos, apoiados em regras para obter diversos
planos e profundidades no plano bidimensional, bem como para projetar a sombra de objetos
conforme a incidéncia da luz. Como os préprios nomes das disciplinas esclarecem, anatomia e
fisiologia artistica cuidavam da divisdo, estruturagdo e proporcao do corpo humano e de
alguns animais. Nessa disciplina aprendia-se a estruturar um desenho simetricamente a partir
de uma divisdo matematica e analitica do corpo ou parte dele a ser reproduzida.

Durante os dois primeiros anos, a atenc¢do se voltava quase que exclusivamente a pratica
de desenho. O aluno deveria saber estruturar todo tipo de desenho: figuras humanas,
retratos, prédios, objetos, paisagens etc. Para tanto, a técnica era aprimorada pelo
constante exercicio pratico.

A partir do terceiro ano, iniciavam-se as aulas de desenho do modelo vivo, conhecido
também como desenho de modelo (Figura 3). E era naquele estagio do curso que os
alunos deveriam escolher entre uma das seguintes opg¢bes oferecidas: escultura ou

pintura. Alguns anos mais tarde, a gravura passaria a integrar o curriculo.
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Figura 3 — Aula de desenho de modelo vivo, 1951. Aluna Maria Luiza Pereira Lima e o modelo conhecido

como “Tarzan”. Fonte: Colegdo particular da aluna.

As aulas de desenho vivo seguiam o mesmo padrdo cldssico. Para ser considerado bom, o
desenho tinha de ser o mais fiel e idéntico ao modelo observado e a avaliagao era feita de
acordo com esses preceitos.

Durante o curso de artes na EBA, ao todo eram ofertadas, em cardter obrigatdrio, sete
disciplinas de desenho: desenho artistico (posteriormente desenho do gesso e do natural),
desenho geométrico, arquitetura analitica, anatomia e fisiologia artistica, perspectiva e
sombra, desenho de modelo vivo e desenho de croquis. Este Ultimo, somente nos primeiros
anos do curso.

A importancia dada ao ensino de desenho, de forma enfatica e continua durante todo o
periodo do curso de artes da EBA, resultava no apuro técnico verificado nos trabalhos
produzidos por seus alunos. Trabalhos que integravam exposi¢cdes periddicas promovidas
pela instituicdo, abertas a visitacdo publica e amplamente registradas por meio de

fotografias e reportagens na imprensa.
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Consideracgoes finais

A criacdo de uma escola de nivel superior em artes plasticas na cidade de Pelotas aconteceu
em um momento em que noutros importantes centros urbanos despontavam as vanguardas
artisticas. A escola, porém, seguiu com seus principios ideoldgicos alicercados nos preceitos da
tradicdo cldssica. Assim também aconteceu no passado, quando surgiram as primeiras escolas
de belas artes no Brasil, todas elas com suas raizes bem fincadas no academicismo e estilo
classico. Nesse sentido, a EBA teve a mesma origem de outras escolas de arte, porém ela
permaneceu durante toda a sua existéncia fortemente arraigada no classicismo,
diferentemente das demais que tiveram na sua producdo artistica uma maior variedade de
estilos.

Na época, Sdo Paulo e Rio de Janeiro formavam o maior eixo de produgdo cultural e artistica
do pais. Sabe-se, também que Marina Pires, diretora da EBA, Marina Pires, bem como seu
patrono Leopoldo Gotuzzo e muitos professores freqlientavam aqueles centros. Conclui-se
dessa maneira que ndo era por falta de informacdo ou acesso que as novas tendéncias
artisticas ndo tiveram espaco dentro da institui¢do.

Ao longo de seu funcionamento, a EBA manteve suas diretrizes de ensino aliadas a pedagogia
tradicional e a pratica diretiva como Unica forma de aprendizado. Nessa perspectiva, o
professor era agente ativo e o aluno o receptor de aprendizados. Com base nisso, o ensino de
arte na EBA ndo pretendia romper com os padrées cldssicos longamente estabelecidos. Ao
longo dos seus 23 anos de existéncia, a escola sempre buscou a estabilidade dos preceitos
artisticos classicos, mesmo que sob pena de passar ao largo de quaisquer iniciativas mais

dindmicas e renovadoras.
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