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Resumo

O artigo pretende estabelecer reflexGes para possiveis acGes no resgate da cultura imaterial,
partindo da formacdo do Conservatdrio de Musica de Rio Grande, no contexto ao qual foi
concebido, destacando o seu objetivo de formacdo, bem como a importancia da evolucdo da
Musica Erudita no século XIX-XX, e sua abrangéncia na sociedade, tanto nas camadas
dominantes ou de setores médios urbanos. Destacaremos, a figura feminina como a
inquietagcdo principal no sentido de resgate ao contexto em estudo. Importante destacar a
flexibilidade do conceito de Memdria, na diferenciacdo entre a Histdrica e a Coletiva, no
intuito de entender o objeto de estudo, bem como os prdéprios termos usados em legislacdes
especificas. Por fim, ressaltamos a importancia da Histéria Oral para a valorizagdo dos
sentidos, e que ndo se entenda como uma Unica fonte de pesquisa e tampouco deve continuar
a ser desprezada diante das fontes materiais. A intengdo deste artigo é propiciar inquietagdes
guanto ao que nao deve e sim como deve ser lembrado.

Palavras-chave: Mulheres, histdria oral, memoria.

Introdugao

Esse artigo pretende apontar reflexdes para um trabalho de dissertagdo com maior
abrangéncia, intitulado Conservatodrio de Musica de Rio Grande (1922-1954): os Sentidos do
Feminino na Esfera Musical, que tem como suporte principal o conceito de Memdria Coletiva,
redirecionando para as Memdrias oficiais e locais atuantes dentro do Conservatério de Musica
de Rio Grande, atual Escola de Belas Artes “Heitor de Lemos”.

A partir de tais reflexdes pretende-se apontar possiveis acdes na tentativa de resgate do
Patrimoénio tendo como destaque, a Histéria Oral. Esta, no caso, que vem na tentativa de,
através das palavras, resgatarem a partir do género feminino, a trajetdria da Memoria Coletiva
de grupo e seu contexto, e que de alguma maneira ndo venha a sucumbir as crises do século
XXI, onde a Memdria tem como desafio a monumentalizagdo, essa muitas vezes trabalhada de
maneira errGnea, e que nos contabiliza em perdas, em varios segmentos sociais e ainda como
resultado final o esquecimento, fazendo com que a Memdria torne-se um fator apenas de

passado, ignorando as inquietagdes do presente.
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Reflex6es sobre Memdria

Ao tentarmos delinear o conceito de Memdria precisamos estabelecer dois pontos distintos: o
tempo e o imagindrio, que tem uma relacdo de encontro, sem estabelecer limites entre si.

O tempo acerca-se da formacdo de um espaco construido em etapas, que ndo sdo de
evolucdo, mas sim de interacdo com as mudangas, e de desafios aos conceitos pré-
estabelecidos.

Enquanto o tempo busca o espac¢o, o imaginario se estrutura nas recordacdes vividas, pois
enquanto fantasia, ird canalizar a relagdo direta de atividade ou emoc¢des, que estdo
conscientes através do que foi vivido, diferentemente da imagina¢gdo como fantasma, que se
tem como uma fantasia irrealizada, ou seja, o desejo de ter vivido o momento.

Destacamos que para as recordagdes vividas, e ai no caso diga-se Memodria, o esquecimento é
o maior vildo do qual ndo podemos deixa-las sucumbir, pois as emog¢des, mais do que os fatos,
serdo fortalecidas na existéncia real de um grupo, mas quando este chegar ao ultimo
integrante, a Memdria ndo acabara junto com ele, pois as lembrancas serdo sustentadas pelos
sentidos, estes que deverdo ser registrados ndo sé através da Histéria Oral, mas de outras
fontes, pois enquanto uma delas ainda existir, as lembrangas serdo mantidas ‘vivas’, mesmo
gue com olhares diferentes sobre elas.

Quando Maurice Halbwachs, nos fala em Memdria Coletiva e o Tempo, utiliza-se a si como

exemplo

Pode-se dizer que o que rompe a continuidade de minha vida consciente e

individual, é a agcdo que sobre mim exerce, de fora, uma outra consciéncia, que

me imp&e uma representagdo em que estd contida (HALBWACHS, 2006:121).
Nos reconfigura ao contexto vivido a partir da a¢do do grupo e sua posterior fragmentagao,
gue ocorre pela troca de informagdes temporais, ou seja, a Memdria reconstitui os sentidos,
mas estes ndo falam por si, falam pela formacdo e insercdo do individuo no contexto. A
Memodria condiciona-se e limita-se ao poder de se fazer lembrar, como lembrar, e o que deve
ser lembrado, muitas vezes pela prdpria trajetéria do individuo dentro do contexto em
questado.

Segundo Walter Benjamin, em 1940 em suas teses: “Sobre o conceito da Historia”, declara

“articular historicamente o passado ndo significa conhecé-lo ‘tal como ele
propriamente foi’. Significa apoderar-se de uma lembranca tal como ela cintila
num instante de perigo” (GAGNEBIN, 2006:40).
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Importante ressaltar que ndo podemos confundir Memoaria Coletiva e Memoria Histérica. Com

relacdo a Memdria Histdrica, Maurice Halbwachs nos diz

[...] guarda principalmente as diferencas - mas diferencas ou as mudancas
marcam somente a passagem brusca e quase imediata de um estado que dura
a um outro estado que dura (HALBWACHS,2006:132).

E sobre a Memoria Coletiva ele nos diz

A Memédria Coletiva retrocede no passado até certo limite, mais ou menos

longinquo conforme pertenga a esse ou aquele grupo. Além disso, ela ja ndo

atinge diretamente os acontecimentos e as pessoas (HALBWACS, 2006:133).
Cabe a isso dizer que a Histdria, ou a a¢do da mesma, criou ao longo do tempo um abismo
guando refere-se a Meméria Coletiva, pois suas agdes solidificaram-se muito mais no campo
material, nos fragmentos que ‘contaram’ algo, num siléncio factual, e acabou por esquecer o
gue ainda estd ‘vivo’, os sentidos da coletividade, que apesar de haver um intenso trabalho em
Histdria Oral, a Memodria Histdrica tem dificuldade para aceitar a Memoria Coletiva, ndo como
fonte somente, mas como resgate de lembrangas de um tempo real vivido.
A coletividade, enquanto Meméria que compde um mesmo espago deve contar sua histéria
através ndo sé do material, mas do imaterial, e a fragmenta¢do de ambos pode propiciar
espago para a monumentalizagdo, fato preocupante, pois acaba por conceber icones, no caso
da materialidade, completamente distinto do contexto a ser resgatado, reforga-se assim a

complexa trajetdria entre presente e passado.

A construgao histérica do Conservatoério de Musica

O cendrio musical nos proporciona desde entao varios caminhos, que nado sdo independentes,
mas entrelagados em sua esséncia, que nada mais é do que o encontro de memdrias movidos
pela sensibilidade, e troca de saberes.

Além disso, as concepgdes formadoras estdo atreladas ao espaco sdcio-politico, e isso concebe
valores de importancia a um novo processo cultural.

Com respeito ao Rio Grande do Sul, tentou-se examinar esta problematica tomando-se por
base o exercicio amador e profissional da musica erudita ao longo do século XIX e inicio do
século XX, em trés momentos, que ndo devem ser abordados como etapas isoladas e sim como
integrantes de um processo em que as caracteristicas de uma fase se interpretam e se

relacionam com as seguintes (LUCAS, 1980:151).
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O primeiro momento (metade do século XIX até o final da década de 1870) compreende uma
fase na qual a musica inexistia como atividade independente (estava associada ao culto
religioso ou ao teatro), sendo profissdo ligada as camadas inferiores da populacdo. O que
distingue nessa fase o profissional do amador é o fato de pertencerem a diferentes classes
sociais. O segundo momento (década de 1880-1890) corresponde a expansdo do amadorismo
sob a forma de sociedades de concerto organizadas por e para elementos de classe dominante
e setores médios urbanos, enquanto que os profissionais da fase anterior estdo sendo
substituidos por estrangeiros. O Ultimo (do final do século XIX ao inicio do século XX) refere-se
a reavaliacdo que sofre a musica como profissao a partir do contato com padrdes importados,
passando a ser exercida pela classe dominante - setores médios e incorporados, das etapas
antecedentes, aspectos do amadorismo que possam distancia-las de qualquer associagdao com
o trabalho das camadas sociais inferiores (LUCAS, 1980:151).

[...] Nao é dificil perceber que na rigida sociedade escravocrata, o fato de escravos e
descendentes destes se dedicarem ao oficio de musico era suficiente para trazer o desprestigio
social a profissdo. [...] Ressalte-se bem o fato de que se a profissdo era desprestigiada, a
musica em si ndo o era o que explica haver certas chances de ascensdo social para um
profissional tido como musicalmente bem dotado (LUCAS, 1980:155).

Quanto ao musico amador fosse ele instrumentista, cantor ou compositor [...] era egresso da
classe dominante ou de setores médios urbanos, sendo o amadorismo a forma de se
dedicarem a musica com uma conotacdo diversa daquela emprestada ao profissionalismo. A
idéia da musica como “enobrecimento do espirito”, difundida pela classe dominante local
(apesar de ndo ser criagdo sua e sim importagdo do romantismo europeu), agia no sentido de
distinguir a sua atuagao frente ao musico profissional e de atribuir status aos seus cultivadores
(LUCAS, 1980:155).

Com efeito, a passagem do século e o periodo em que o amadorismo ganha forga entre os
setores médios e de classe dominante, fundando eles sociedades musicais amadoras,
dedicando-se a estudo de um instrumento e/ou canto, a composicdo, a regéncia. Fato que
comprova esta intensificacdo das atividades amadoras no estado é o surgimento do comércio
especializado para atender o consumo de instrumentos musicais, partituras, manuais de
musica, e que, através do nimero de estabelecimentos criadas com esta finalidade, pode-se
avaliar a extensdo desta demanda. (LUCAS, 1980: 157).

Baseado nessa énfase do movimento amadoristico que invadiu o Rio Grande do Sul, iniciando
por Porto Alegre e cidades do interior, temos a fundagdo do Conservatério de Musica de Rio
Grande, em 12/04/1922, pelo Centro de Cultura Artistica do Rio Grande do Sul e com a

fiscalizagdo da Intendéncia Municipal, passando a funcionar no Saldo do Clube Beneficente de
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Senhoras, sendo este Clube fundado pelas esposas dos Macons, em 04/08/1901, e localizava-
se na antiga Rua General Camara, atualmente Rua Carlos Gomes, n2. 583.

A cerimOnia de fundacdo teve a presenca de pessoas ilustres da sociedade rio-grandina,
juntamente com Tasso Bolivar Dias Correia, Diretor do novo Conservatdrio, que recebeu
Guilherme Fontainha e José Corsi, Diretores do Centro de Cultura do Rio Grande do Sul, e
ainda Antonio Leal de Sa Pereira, Diretor do Conservatorio de Pelotas.

O Centro de Cultura Artistica do Rio Grande do Sul foi um projeto idealizado durante a diregao
do Instituto de Belas Artes, por Guilherme Fontainha, no periodo de 1916-1924, e que tinha
como obijetivo fazer circular intérpretes nacionais e internacionais no Rio Grande do Sul, em
contrapartida, a fundacdo de um Conservatdrio de Musica foi um dos marcos de uma cidade
gue crescia industrialmente e possuia uma elite econémica que aprendeu a valorizar a musica
erudita como status social.

Nas décadas posteriores a 20, e com a chegada do pds-guerra, nos anos 1950, com a
consolidacdo dos blocos capitalistas e comunistas, objetivou numa sociedade mais
competitiva, e um olhar menos romantico. Os saberes na drea da MdUsica passaram a ter novos
saberes, nas Artes Plasticas, apesar de ocuparem um mesmo espaco geografico, novas

memoarias foram agregadas a um contexto ja existente.

Um olhar para uma das possiveis acoes de conservagiao

De acordo com a trajetéria do Conservatdrio, podemos observar na sua passagem por varias
décadas, a formagdo de vdrias Memdrias que se entrecruzaram, mas em especial o género
feminino, e a busca pelo valor dessa formagdo que apesar das perdas que vem sofrendo pelo
préprio espaco temporal, acredita nas tentativas de resgate.

Cabe assim retomarmos a heranga conceitual, que construiu a figura feminina. Em Pierre

Bourdieu, observamos pontos que podem nos direcionar

[...] elas existem primeiro pelo, e para, o olhar dos outros, ou seja, enquanto
objetos receptivos, atraentes, disponiveis. Delas se espera que sejam
“femininas”, isto é, sorridentes, simpaticas, atenciosas, submissas, discretas,
contidas ou até mesmo apagadas. E a pretensa “feminilidade” muitas vezes
ndo é mais que uma forma de aquiescéncia em relagcdo as expectativas
masculinas, reais ou supostas, principalmente em termos de engrandecimento
do ego. Em conseqiiéncia, a dependéncia em relagdo aos outros (e ndo sé aos
homens) tende a se tornar constitutiva de seu ser (BOURDIEU, 2009:82).

Isso nos faz perceber que no momento em que a mulher, é vista pelo olhar do outro, ja nos

deixa claro, que o seu valor, entenda-se sua trajetdria de vida, estardo agregadas aos conceitos
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e interesses do contexto em que vive, sendo que a sua submissdo comeca pela familia, na
figura paterna, e apds o casamento, na figura do marido.

A negacdo da feminilidade, ndo é pelo fato de ser aceitdvel visualmente para uma sociedade,
mas o ‘ser feminina’ implica em uma busca pelas suas proprias idéias, ou melhor,
questionamentos para antigos padrdes. Essa busca constante, fez com que a dominagdo
masculina, tivesse na mulher, um trunfo, o ‘servir’, o ‘estar’ e o ‘depender’, negados por ela,
seria negar a sua propria existéncia.

Quando observamos determinacdes legais detectamos as excluses, e ao mesmo tempo a
guebra de conceitos até entdo inatingiveis.

Importante entender que de acordo com o Decreto lei n2. 25 de 1937 do Estado Novo no Brasil

Patrimdnio [Cultural] é o conjunto de bens mdveis e imdveis existentes no pais
cuja preservacao seja de interesse publico quer por sua vinculagdo a fatos
memoraveis, quer pelo seu excepcional valor arqueoldgico ou etnografico,
bibliografico ou artistico.

E ao compararmos com a Declaragdo do México (1985), que define

Patrimonio Cultural, como o conjunto de produtos artisticos, artesanais e
técnicos, das expressoes literarias, linglisticas e musicais, dos usos e costumes
de todos os povos e grupos étnicos, do passado e do presente (CURY,
2004:275).
Enquanto a 12 sustenta o valor no que é memoravel, ou seja, em icones que lembrem o
passado, a 22 tenta preparar o presente para a sua inclusdo patrimonial, na formacao
identitaria de uma coletividade.
Ao compararmos essas duas legislagdes de amparo ao Patrimonio Cultural, esclarecemos que
ao falarmos do Conservatodrio, ndo estamos dispensando sua cultura material, esta que ainda
ndo encontrou um tratamento e tdo pouca adequag¢dao ao seu meio, o que causa certa
inquietacdo, pois a formagdo de uma identidade parte tdo somente desta, mas torna-se
suporte essencial para a cultura imaterial.

Quando avaliamos o conceito de identidade cultural, entendemos que

[...] aponta para um sistema de representacdo [...] das relagdes entre os
individuos e os grupos e entre estes e seu territdrio de reproducdo e produgao,
seu meio, seu espaco e seu tempo (COELHO, 1997:201).
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Essa representacdo de relacbes é que proporciona uma andlise do grupo e a separacgdo de
interesses no mesmo, pois o olhar é diferente e as a¢des e interesses nesse patrimonio sdo
condicionados.

No estudo sobre o Conservatdrio, um das principais propostas para desmistificar essas
relagbes sera a histéria oral, que tem sua importancia maior no contato estabelecido entre
guem procura (pesquisador) e o procurado (pesquisado), pois neste contexto podemos captar
a verdade dos sentidos, no tempo presente, e estabelecer a conexdo entre as diversas
memodrias, e ai no caso, o grupo feminino, sempre em maioria na Instituicao, pontuando os
reais interesses e saberes na esfera musical.

Atualmente, supde-se que

[...] o patrimdnio se confunde com a heranga cuja presenca constatou ao nosso
redor e reivindicamos como nossa, prontos a intervir diretamente a fim de
assegurar a sua preservac¢do e inteligibilidade. Esses bens recebem, portanto
uma designacdo particular e sdo submetidos a um modo de gestdo especifico.
O respeito a essas condigdes é garantido pelas leis e regulamentos, ou por uma
militancia dedicada a inscrever nos fatos o principio da transmissdo para o
futuro (POULOT, 2008:28).
Quando sustentamos esse equivoco: patrimbénio = heranga, passamos a negligenciar o
gerenciamento das informacdes, como responsabilidade aos drgdos competentes, seja porque
na maioria das vezes ndo estdo preparados, ou tdo pouco “sensibilizados” para preservar.
Perigo maior ainda, é que observamos que muito da cultura material sucumbe ao
esquecimento, ndo pela auséncia de leis, mas pela auséncia de ag¢des praticas. Mas como
Poulot destaca, existe a “militancia dedicada”, esta sim consegue superar o equivoco de
conceitos, e o reconhecimento de que patrimoénio e heranga ndo s3o a mesma coisa, mas o 12
advém do 29, ou seja, s6 temos uma cultura patrimonial, a partir da heranga que nos foi
transmitida, ndo em valores, mas em suportes identitdrios.
E ao enfocarmos o trabalho em histdria oral como um dos procedimentos, estamos tratando
também de relagdes interpessoais, de palavras, que muitas vezes sdo silenciadas pelas
lembrancas, no caso de uma heranca negativa, o que ndo quer ser lembrado, ou tdo pouco
pela falta de simplicidade no resgate dessas lembrangas.
O ato de falar, e se deixar falar pelos sentidos (entrevistado) promove um encontro no tempo
presente, mas que resgata o passado. Lembrar ndo é inventar (BERGSON, 2006), mas quando

olhamos o que ficou, vivenciamos novamente o momento, sem dele participar, somos

espectadores da nossa Memoria.
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No atual século XXI, o resgate do passado, entenda-se Patrimdnio, vem como algo espetacular,
mas para quem? Na maioria das vezes para um grupo que ndo faz parte da coletividade a ser
preservada, e sim um grupo que tem interesse em gerenciar o passado, como um trunfo
ideoldgico, como se o passado precisasse ser “salvo”, e diferentemente disto, ele precisa ser
conduzido ao seu lugar, a revitalizacdo da Memodria que tem uma identidade construida
anteriormente, e que tenha forga para estruturar-se como um suporte de tempo, mas sem
criar limites entre o presente e o passado.

Interessante pensar que as perdas patrimoniais sdo inevitdveis, mas caimos em contradicado,

pois

Patrimonio Cultural ndo é estdtico e nem reduzido. Pelo contrario pode ser

alterado e adicionado a cada dia (LOWENTHAL, 2005: 395)
ou seja isso torna-se uma distante mas motivadora esperanca, pois é importante destacar que
patrimdnio nem sempre é o mais visivel, que se mostra passado, mas o invisivel, o que existe,
mas nao foi visto. Por isso quando utilizamos histdéria oral, ndo queremos apenas destacar
pessoas que tenham tido um destaque no contexto do Conservatério, mas queremos ir além,
buscar pessoas que aparentemente fizeram pouco aos olhos de quem nao interessava, mas
que estavam 13, e possuem outras verdades, ndo como coadjuvantes, mas como
desmistificadores de Memodrias oficiais, estas que durante muito tempo, escolheram as
palavras que deveriam ser ditas, e que conseguem ainda manipular o que deve ser lembrado.
Valorizar a cultura imaterial é cuidar antes de tudo de uma identidade impar tdo importante a
uma determinada Memédria Coletiva, mas mais do que isso sdo as relagdes estabelecidas, pois

elas propiciam a formacao dos suportes para o cuidado da cultura material.

Consideragoes Finais

Partindo dessas reflexdes, pretende-se ir além do resgate através da Histdria Oral, e sim
sensibilizar novas praticas para o direcionamento desse PatrimOnio, pois através desses
contatos, esperamos sua conservacao adequada, e que possa estar ao alcance da comunidade

musical ou ndo, ja que o conhecimento do mesmo é ainda um pouco introspectivo.
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