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Resumo

O estudo proposto tem como base a analise e leitura de duas imagens fotograficas que
fazem parte de um conjunto de 38 imagens que se caracterizam por musicistas que estiveram
presentes na cidade de Rio Grande e que pertence a colecdo da Professora Inah Emil
Martensen. Essas fotos encontram-se na Fototeca Municipal Ricardo Giovannini na cidade do
Rio Grande - RS. Tais imagens referem-se a Harpista Lea Bach, que se apresentou no ano de
1934 e a Cantora Bidu Saydo que se apresentou no ano de 1954.

Pretendemos provocar discussdes a partir da andlise sobre tais documentos como
suporte de memoria e, consequentemente, como fonte para pesquisa.

Palavras-chave: fotografia, mulher, acervo, memdria.

Introducio

O estudo proposto tem como base a anadlise e leitura de duas imagens fotograficas que
fazem parte de um conjunto de 38 imagens que se caracterizam por musicistas que estiveram
presentes na cidade de Rio Grande e que pertence a colegdo da Professora Inah Emil
Martensen. Essas fotos encontram-se na Fototeca Municipal Ricardo Giovannini na cidade do
Rio Grande - RS.

Este estudo cerca o tema de leitura de imagens fotograficas de natureza histdrica, com
a discussdo sobre documentos como suporte de meméria e, consequentemente, como fonte
para pesquisa. Assim sendo, segue critérios de andlise das imagens segundo a concepc¢do de

Aby Warburg e a busca de expressdes recorrentes de valores expressivos que ganham forma
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naquilo a que chamou Pathosformel, férmula de pathos, onde se dd a ver uma gestualidade
expressiva do corpo (NUNEZ, 2010).

O estudo que se debrugara no registro fotografico de duas fotos que se referem a duas
musicistas, que estiveram apresentando-se na cidade do Rio Grande: a Harpista Lea Bach’, que

se apresentou no ano de 1934 e a Cantora Bidd Say3o° que se apresentou no ano de 1954.

L

LA

Figura 1 - Harpista Lea Bach, 1934
Fonte: Fototeca Municipal Ricardo Giovannini, Rio Grande- RS.
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4 Harpista Lea Bach, dados biograficos sobre a harpista ainda estdo em pesquisa.

* Balduina de Oliveira Saydo (1902-1999) , mais conhecida como Bidu Saydo, foi uma célebre intérprete
lirica brasileira. Nasceu no Rio de Janeiro, 11 de Maio de 1902; e faleceu em Lincoln, ME, 12 de Margo de 1999.
(BERNHEIMER, 2001)
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Figura 2 - Bidu Saydo, 1954.
Fonte: Fototeca Municipal Ricardo Giovannini, Rio Grande- RS.

As representacOes figurativas colocam em cena personagens e uma parte da
interpretacdo da mensagem é entdo determinada pela cenografia, que retoma posturas
também elas culturalmente codificadas.

A imagem da harpista Lea Bach, retrata uma figura feminina de cabelos presos, labios
bem pintados. A roupa de cor escura com mangas “bufantes”, no entanto curtas para
possivelmente ndao impedir a movimentag¢ao dos bragcos e mdos ao tocar o instrumento. O
olhar se encontra ao longe e nao em contato direto em suas maos, o que podemos supor que
a foto era posada para esse registro fotografico.

A imagem da cantora Bidu Saydo apresenta algumas semelhancas e alguns diferenciais
de acordo com a imagem apresentada anteriormente, os cabelos também encontram-se
presos, boca e olhos bem pintados, mas o olhar estd direcionado ao fotégrafo e por sua vez a
guem observa a imagem fotografica e o sorriso da musicista cria uma proximidade da imagem

com o observador.

1. Arepresentacido - mulher e documento

A disposicdo das personagens uma sem relagdo as outras pode ser interpretada tendo
como referéncia os usos sociais (relagdes intimas, sociais, publicas...). Mas ela pode também
ser interpretada relativamente ao espectador.

De fato, a alternativa classica é a de apresentar os modelos tanto de frente, como de
perfil, nos quais o personagem da ao espectador, ao enfrenta-lo olhos nos olhos, a impressdo
de ter com ele uma relagdo interpessoal, ao desviar o olhar, da-lhe a impressdo de assistir a
um espetdculo apresentado por um ele, uma terceira pessoa.

Além dessa andlise entre a imagem fotografica e o espectador, as reflexdes pretendem
apoiar-se na questdo documental e o sentido histérico, ou seja, a relagdo entre a mulher
estando ali exposta, como a artista, e 0 modo como o documento passado se insere na
sociedade presente.

Enquanto a musicista artista ao apresentar-se publicamente, ela ndo sé mostrava a sua
vida publicamente, como a de sua familia, e a0 mesmo tempo estaria se subjugando a
complexidade de conceitos pré-estabelecidos no que se refere a sua conduta, com relagdo ao
meio social que produziu essa ligagdo, ou seja, o lar, a escola onde a musicista estudou as

relaces familiares e amigos, e os lugares freqiientados.
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Por isso ao produzir a imagem, havia todo um preparo pela musicista, e pelo fotégrafo
gue executava o registro, pois de acordo com o conceito warburguiano de Pathosformeln no
momento em que fosse captada a imagem seria como um testemunho de um estado de animo
convertido em imagem, destacando os tracos permanentes das comoc¢ées mais profundas da
existéncia humana (GINZBURG, 1989).

Mais do que um registro do momento, o registro fotografico era a criagdo de um
personagem que se pretendia construir através dessa representagdo.

E essa representacdo desejava mostrar toda uma trajetdria de vida, captada naquele
momento, pois a artista tem no documento, a esséncia do fazer pela arte, desde a pose, a
vestimenta, a producdo visual, indica a ligacdo que ela pretende manter ndo sé com quem
observa a fotografia, seja no momento em que foi produzido, mas também na
contemporaneidade.

Nas fotografias de musicistas, segundo Nogueira e Michelon, a personalidade artistica
representada era traduzida em poses, angulos inusitados, enquadramento expressivo e
composicdo de luz e contraste, qualidades que apontam para fotos geradas em estudio,
planejadas, e executadas por profissionais do retrato (2010) e para tanto seria interessante
utilizar de artificios os quais deixariam mais evidentes suas qualidades e sua bela apresentac¢ado
musical bem como a harpista e sua harpa, ou a cantora e seu acompanhante com fotos
posadas e olhares entrecruzados.

Sendo assim, a linguagem fotografica tem através de toda aparelhagem técnica e de
acordo com a capacidade de representar do fotografado a imagem em si ndo apresenta
apenas a possivel imagem existente como ultrapassa, pois sdo permitidas distorgoes,
desfoques e outras formas de expressdo, pois a imagem fotografica em todas as areas da vida
social e cultural implica na intertextualidade (Serén, 2002. p 29).

Portanto de acordo o que é e como é fotografado o artista deixa mais evidente a sua
intencdo, que por vezes pode ser de uma mulher intimamente ligada pelo olhar e pelo tato
com seu instrumento, no caso de Lea Bach e a sua ligagdo ndo soé corporal, mas apresentado
de ou até mesmo de uma cantora de radio com seus labios bem pintados e um grande sorriso.

Assim, através dessas imagens poderemos identificar possiveis diferencas e/ou
semelhancgas na maneira de representar dos artistas de acordo com a década e possivelmente
reconhecer quais os elementos valorizados em cada periodo buscando assim resgatar a
representacao do artista, através do olhar de Inah Emil Martensen e assim entender a
trajetdria musical nessas trés décadas.

Essa construcdo, ou pelo menos a tentativa desta, de que o documento apdia-se na
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histdria, na condicdo de que deva ser decifrado. A fotografia mantém uma caracteristica que a
diferencia do documento escrito. Ela pode ser lida sob um olhar sensivel, que baseado no
pensamento de Warburg, entendemos que sé a descricdao da imagem nao se basta por si s6,
mas é preciso apontar o objetivo e o desenrolar para a producgdo dessa fotografia, que nem
sempre apresenta-se claramente (HUBERMAN, 2002).

Ao identificarmos os significantes que serdo entrecruzados com as informacdes
musicais de ambas as artistas e do periodo em que foram produzidas, nas duas fotografias,
pretendemos reconhecer nas duas artistas parte da relacdo que tinham com a sua vida
musical. Mas sem esquecermos que as lembrancas produzidas estdo concebidas num passado
gue admirava e julgava a postura feminina perante a sua vida publica, e Warburg pontua que
ao observarmos a imagem, estamos diante de dois momentos no espago temporal: o tempo
pretérito onde estdo as referéncias e elementos da imagem e o tempo presente, da apreciacdo
(HUBERMAN, 2002). Esse recorte no tempo sugestiona a imagem a sentir-se num “falso lugar”,
pois esses dois recortes temporais ndo amadurecem a imagem, e sim criam novos olhares.

Portanto, a mulher mesmo sendo artista, naturalmente buscou nessa complexidade de
exposi¢do construir na musica, uma referéncia maior do que o momento em si, mas a carreira
de musicista dentro dos modos de viver da época, e que a lembranga da contemporaneidade
percebesse sua vida artistica e toda a trajetdria publica, como um tempo vivido tendo nas

imagens, a memoria de uma coletividade.

2. A memoria a partir do “olhar” fotografico

A relagdo entre a histdria e o documento esta condicionada ao seu tempo, mesmo
produzida a partir de varias perspectivas, mantém o passado preso aos olhares construidos e
concebidos em suas prdprias verdades e conflitos.

O pesquisador ndo pode esquecer que nesses “itinerarios” entre verdades e conflitos é
gue estd a esséncia do documento, a imagem, que ressignifica a histdria, a partir da memoria
gue se sustenta como mantenedora de uma coletividade musical.

Ao assegurar essa memodria mantém-se o contexto musical das artistas reiterado ao
conjunto de fotos da professora Inah Emil Martensen como um conjunto expressivamente
significado no periodo dentro da vida musical em Rio Grande.

Para o pesquisador precisa ir além do que lhe é direcionado na pesquisa, ou seja, um
vestigio material que ndo parece muito relevante, muitas vezes é este que propicia a ligagao

com os vestigios imateriais, alids, é nelas que esta a conquista da memdria, ndo do que ja
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passou, mas do que ainda estda na lembranca do passado no presente, mas sem a
intencionalidade de reconstru¢ao do passado, e sim da interacdo do tempo na memdria do
individuo.

Ao reconhecermos a memdria das mulheres musicistas, o que queremos focar é
relacdo delas com a musica, e de que forma essa relagdo foi reproduzida e produzida por
grupos do qual elas faziam parte.

Partindo da memdria explicita através da imagem, é preciso perceber que o passado so
se transpGe para o futuro, porque ele transforma as informac¢des em significantes, e isso
mantém a memdria em alerta, ou seja a professora Inah ao produzir o trabalho com a vinda de
musicistas, ndo provocou a formacgdo definida de um grupo que representasse Rio Grande,
naquele periodo, através das imagens, ela o fez a partir das escolhas que envolviam interesses
musicais na época, e o registro da imagem, foi a producdo, dos interesses musicais
diretamente, ou seja, musicistas de um modo geral, sobrepuseram-se como um simbolo de
passagem,no espago propiciado para tal.

Mantendo esses significantes, elementos ndo sé fotograficos, mas antropoldgicos,
histdricos, politicos... é possivel manter o condicionamento das vdrias memarias e ao mesmo
tempo codificar o comportamento, enquanto rememorag¢ao de um tempo muitas vezes nao
vivido pelo observador.

A memoria de uma coletividade ndo segue o tempo cronoldgico como a histdria, ela
cria uma cronologia quase invisivel, pois sé é lembrado aquilo que se percebe para tal
momento e para tal coletividade. Segundo Halbwachs “toda memdéria coletiva tem como
suporte um grupo limitado no tempo e no espago” (HALBWACHS, 2006, p.106).

E quando esta atrelada a um tempo ndo vivido, ele nos diz que “retrocede no passado
até certo limite, mais ou menos longinquo conforme pertenga a esse ou aquele grupo. Além
disso, ela ja ndo atinge diretamente os acontecimentos e as pessoas” (HALBWACHS, 2006,
p.133).

Cabe a isso dizer que a imagem e a memdria se complementam no campo material,
nos fragmentos que “contaram” algo, num siléncio factual, e acabou por esquecer o que ainda

estd “vivo”, os sentidos de uma coletividade representada por momentos impares.

Consideracgdes finais

A partir da observagdo das duas fotos, e o contexto ao qual estdo inseridas destacamos

a importancia da fotografia tanto como suporte de memadria, como documento, enaltecendo a
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diferenca entre a arte e a imagem como instrumento documental.

Enquanto arte, as imagens criaram uma ligacdo entre o real e a sensibilidade, no
momento em que foram produzidas, e os elementos que as fazem parte e para a composi¢do
da mesma. Ressignificaram a simbologia ndo sé da arte fotografica, mas também de um grupo,
as artistas musicistas, e que tais impressdes transportaram-se para a contemporaneidade,
salientando a nitida diferenca entre o tempo em que foi produzido, e o tempo em que sera
feito sempre uma nova releitura.

Ja enquanto instrumento documental, as imagens permitiram um olhar parcial, e
distante de um resultado definitivo sobre a vida musical em Rio Grande, através das agGes
culturais da professora Inah Emil Martensen entre os anos 1930 e 1950.

Mas mais do que isso, ao analisarmos as fotografias, captamos que, mais do que
simples arte ou documento a simbologia explicita nas imagens, demonstra também a relacdo
de proximdade entre as artistas, 0 meio em que estavam se apresentando e o agente dessa

acdo no caso a professora Inah Emil Martensen genitora dessa colegdo.
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