O autor-criador e o(s) outro(s):
a estética da vida na escrita de diarios de irmaos
agricultores

Pelotas, 2013




VANIA GRIM THIES

O AUTOR-CRIADOR E O(S) OUTRO(S):
a estética da vida na escrita de diarios de irmaos agricultores

Tese apresentada ao Programa de Pos-
Graduacdo em Educagédo da Universidade
Federal de Pelotas, como requisito parcial a
obtencéo do titulo de Doutor em Educagéo.

Orientadora: Dr2 Eliane Peres

Pelotas, 2013



Dados Internacionais de Catalogacéo na Publicacdo (CIP)

T439a Thies, Vania Grim
O autor-criador e o(s) outro(s): a estética da vida na escrita
de diarios de irmdos agricultores / Vania Grim Thies ; Eliane
Peres, orientadora. Pelotas, 2013.
179 f. : il

Tese (Doutorado em Educacdo) — Faculdade de Educacéo,
Universidade Federal de Pelotas, 2013.

1.Educacéo. 2. Escrita de diérios de agricultores. 3. Autoria.
4. Dialogismo. 5. Linguagem. 6. Teoria Bakhtiniana. I. Peres,
Eliane, orient. Il. Titulo.

CDD: 401

Catalogacao na Fonte: Leda Lopes CRB 10/2064




Banca Examinadora

Dr2. Eliane Peres (Orientadora) — UFPel

Dra. Maria da Gléria Corréa di Fanti— PUC RS

Dr. Adail Sobral — UCPel

Dra. Ana Ruth Moresco Miranda — UFPel

Dra. Lucia Maria Vaz Peres — UFPel



Dedico esta tese aos agricultores Aldo, Clemer e Clenderci, autores da/na vida.



AGRADECIMENTOS

Chegou o momento de agradecer... e como é dificill! Cada um sabe como e o

guanto contribuiu!

Os agradecimentos v@o para meus outros que, por meio do didlogo de
diferentes vozes sociais, contribuiram para que a autoria da tese chegasse ao fim
(ou a um novo recomego) como um ato ético e responsavel e, acima de tudo,

responsivo: sO eu poderia fazer a escrita assim, & minha maneira.

Muito obrigada!



“A arte da letra é feita para evitar 0 esquecimento; com a
letra, vocé ndo esquece 0 que se passou. A arte da letra é

também a vida da pessoa”.

(Henrique Pedro Schmidt, 2009, in memoriam)



A maior rigueza do homem
€ a sua incompletude.
Nesse ponto sou abastado.

Palavras que me aceitam como sou - eu nao aceito.

N&o aguento ser apenas um sujeito que abre portas,
que puxa valvulas, que olha o relégio,

gue compra pao as 6 horas da tarde,

que vai la fora, que aponta lapis,

gue vé a uva etc. etc.
Perdoai

Mas eu preciso ser Outros.

Eu penso renovar o homem usando borboletas.

Manoel de Barros



RESUMO

THIES, Vania Grim. O autor-criador e o(s) outro(s): a estética da vida na escrita
de diérios de irméos agricultores. 2013. 179f. Tese (Doutorado). Programa de
Pés-Graduagdo em Educacao. Universidade Federal de Pelotas. Pelotas.

Este estudo analisa os diérios de trés irmdos agricultores e como eles inscrevem as
suas vidas, esteticamente, no ato da escrita do cotidiano rural. O referencial tedrico-
metodoldgico principal do estudo foi o Circulo de Bakhtin e demais autores que
possuem estudos baseados na teoria bakhtiniana. A tese est4d ancorada no
pressuposto do ato ético e responsavel como interagdo possivel entre os dois
mundos: mundo da vida e mundo da teoria. Os diarios foram problematizados,
portanto, como ato ético e responsavel nos quais 0s agricultores realizam a
interagdo entre os dois mundos nos registros cotidianos. Foram analisados vinte e
um diarios produzidos pelos trés irmdos Schmidt em diferentes momentos da vida de
cada um, entre o periodo de 1972 a 2007. Aldo iniciou a escrita de diarios em 1972.
Em 1976, casou-se e permaneceu escrevendo os diarios com a nova familia,
perpetuando a pratica até os dias atuais. J& Clemer foi encarregado pelo pai para
realizar a escrita coletiva da familia, os diarios; portanto, ndo eram registros pessoais
como os de Aldo, mas apontamentos da familia. Clemer escreveu somente na casa
do pai, enquanto solteiro. Em 1979, casou-se, constituiu nova familia e parou de
escrever, deixando os didrios na casa paterna para que os demais irmaos
continuassem escrevendo. De maneira diferente da de Clemer e de Aldo, o irméo
Clenderci deu inicio aos diarios depois que se casou, em 1983, escrevendo até o
ano de 1992. A tese mostra que ha a interacdo entre o mundo da teoria e 0 mundo
da vida por meio do ato Unico e responsavel da escrita dos diarios. A autoria de cada
um dos trés irmaos reflete como a forma composicional da organiza¢éo dos diarios é
semelhante; porém, em seus aspectos arquitetbnicos, sdo diferentes. Cada autor
tem seu projeto arquitetdnico e escreve os enunciados do dia de acordo com sua
posicéo axiolégica, registrando & sua maneira e organizando esteticamente segundo
seu autor-criador, criando sentidos diferentes na sua producdo. Portanto, a estética
da vida € a propria existéncia dos autores-criadores Aldo, Clemer e Clenderci no ato
da escrita dos diarios, representando a sucessdo de atos vividos no cotidiano da
vida rural.

Palavras-chave: Educacao. Escrita de diarios de agricultores. Autoria. Dialogismo.
Linguagem. Teoria Bakhtiniana.



ABSTRACT

THIES, Vania Grim. The author-creator and the other(s): life aesthetics in the
diaries written by farmer brothers. 2013. 179f. Doctoral Dissertation. Post-
graduate Program in Education. Universidade Federal de Pelotas. Pelotas, RS,
Brazil.

This study analyzes the diaries written by three farmer brothers and how their
lives have been aesthetically engaged in the act of writing in a rural routine. Its main
theoretical-methodological reference was the Bakhtin Circle, besides other authors’
studies which have been based on the Bakhtinian theory. This dissertation is
supported by the presuppositions regarding the aesthetic and responsible act which
may enable interaction between two worlds: the world of life and the world of theory.
Therefore, the diaries were problematized as an aesthetic and responsible act with
which the farmers developed interaction between both worlds in their daily routines.
Twenty one diaries written by three Schmidt brothers in different moments of their
lives, from 1972 to 2007, were analyzed. Aldo started his writings in 1972, got
married in 1976 and has kept writing his diaries with his new family so far whereas
Clemer was asked - by his father - to carry out the family’s collective writings; thus, it
was a family’s diary, rather than a personal diary like Aldo’s. Clemer only wrote while
he was single and lived in his father's home. He got married in 1979, moved in with
his new family and stopped writing but left the diaries in his father's home so that his
brothers could go on writing. Unlike his brothers, Clenderci started writing his diary
after getting married in 1983 and kept writing until 1992. This dissertation shows that
there is interaction between the world of theory and the world of life through the
uniqgue and responsible act of diary writing. Each brother’s ownership shows how
similar the compositional forms of the diary organization are; however, they are
different regarding their architectural aspects. Each author has his own architectural
project, writes down everyday utterances in agreement with his axiological position,
registers facts in his own way, organizes them aesthetically according to his author-
creator, and, consequently, produces different senses in his writing. Therefore, the
aesthetics of life is existence itself: the existence of the authors-creators Aldo,
Clemer and Clenderci in the act of writing their diaries which represent the
succession of acts they go through in their rural lives.

Key words: Education, Writings in farmers’ diaries, Authorship, Dialogism,
Language, Bakhtinian theory
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APRESENTACAO

Este estudo refere-se as escritas produzidas fora do contexto escolar. Apesar
disso, ele nasceu da prética pedagdgica na escola multisseriada®, na qual trabalhei
como professora de séries iniciais na zona rural do municipio de Morro Redondo
(RS) durante alguns anos. Nessa escola, precisei “aprender a dar aula” para as
criancas de diferentes idades e séries, de maneira a envolver todos nas variadas
atividades pedagoégicas. Minha grande inspiragdo, para construir a pratica
pedagodgica da escola localizada na zona rural, foi o educador francés Célestin
Freinet (2001, 2004), que considerou, ja no inicio do século XX, que a escola era

desligada da vida das criangas.

Freinet (2001, 2004) defendeu a documentagéo, por meio do registro diario da
historia que se constrdi, como um dos eixos fundamentais de uma nova pedagogia,
buscando técnicas pedagogicas que pudessem envolver todas as criangas no
processo de aprendizagem. Algumas dessas técnicas do autor foram recriadas por

mim na escola multisseriada para o trabalho com as diferentes séries.

Comecei a organizagdo de diferentes registros escritos das atividades: Diario
de Bordo, Texto Coletivo, Livro da Vida, Correspondéncia Interescolar, Jornal
Escolar, entre tantas outras formas de registro que deram a possibilidade as
criangas e a mim de sermos autores de diferentes géneros discursivos. Esses textos
traziam o cotidiano vivido para a escrita na escola, ou seja, eram enunciados

produzidos a partir de diferentes vozes sociais.

! Classe multisseriada: uma professora sozinha atende varios alunos em diferentes séries escolares
na mesma sala de aula. Como professora de séries iniciais, trabalhei por sete anos na zona rural com
classe multisseriada.
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Essa experiéncia pedagogica com a escrita me mostrou, desde entdo, que eu
teria muitos “destinatarios” (BAKHTIN, [1981] 2010), embora eu ainda ndo soubesse

que j& experimentava minha posi¢éo autoral naquele momento.

As motivagdes para a pesquisa apareceram muito antes de pensar que 0s
registros das atividades pedagdgicas, desenvolvidas com criangas em diferentes
idades e séries, levar-me-iam a estudar a questdo da escrita em um curso de
mestrado e, posteriormente, de doutorado. Foi, pois, em razao da visita a escola
de um agricultor da comunidade, chamado Clemer Schmidt, em um dos projetos
em que trabalhei no ano de 2003 e do seu registro escrito no Diario de Bordo da
escola?, que passei a observar que se pode “escrever a vida”. Percebi, entdo, a
possibilidade de escrever, de uma maneira muito particular, tudo aquilo que se

faz no cotidiano.

O material, que depois se transformaria em projeto de pesquisa, foi
encontrado em razdo de minha préatica pedagdgica vivenciada na escola
multisseriada, quando conheci o agricultor Clemer Schmidt®, seu pai e os outros
onze irmaos. Os diarios, enunciados concretos do existir humano (BAKHTIN, [1981]
2010), foram-me enderecados como pesquisadora da area da filosofia da linguagem,

a fim de que eu pudesse conhecer a producao escrita de tal material.

Esse enderecamento dos diarios foi possivel a partir de trés aspectos que
considero fundamentais: o primeiro, porque era moradora do local onde a escola
estava inserida e, portanto, pertencia a essa comunidade, estando em
permanente contato com a familia de agricultores da localidade. O segundo
aspecto diz respeito ao fato de eu ser a professora da escola e, portanto, ter certa
legitimidade na comunidade; e o terceiro, como professora da escola do meio
rural, desenvolvia uma préatica pedagdgica que valorizava as producfes escritas
das criangcas e das pessoas da comunidade, arquivando-as em livros proprios

para essa finalidade.

Venho acompanhando a familia Schmidt desde 2005 e, nesse periodo,

comecei a delimitar o objeto e os focos de minha pesquisa. Primeiro, produzi um

2 Livro utilizado para o registro coletivo das atividades desenvolvidas pelas criancas a cada manha de
trabalho na escola, ou seja, era um diario da pratica pedagdgica desenvolvida na escola sob a autoria
das criancas.

% A utilizacdo dos nomes, dos dados pessoais e dos demais materiais para a pesquisa foi negociada,
dialogada e autorizada por escrito através de termo de consentimento.



18

artigo sobre as praticas de leitura do patriarca da familia* no curso de Especializagéo
em Alfabetizacdo e Letramento, realizado na Faculdade de Educagdo da UFPel.
Depois, em 2008, na pesquisa para a realizacdo da Dissertacdo de Mestrado®
desenvolvida no PPGE/ FAE/UFPEL, procurei encontrar os sentidos da escrita de
diarios para os irmdos Aldo e Clemer. No periodo da pesquisa de Mestrado, pude
explorar e conhecer o material (13 cadernos diarios) dos dois irmdos mencionados,
verificando a dindmica da escrita de didrio na casa paterna e os analisando a luz da
teoria da cultura escrita®. Por se tratar de um estudo breve, senti necessidade de
continuar a exploracdo do mesmo material empirico, porém usando outro referencial
tedrico. Nesse sentido, proponho-me a desenvolvé-lo agora na tese de

doutoramento, usando, para tal, a teoria baktiniana.

Y

Refiro-me & pesquisa académica como um ato responsavel e responsivo
(BAKHTIN, [1919/20] 2010). Desse modo, as questdes da pesquisa desta tese
respondem a algo que me provoca, me identifica e me aproxima com o objeto da
pesquisa — a escrita de diarios. Como pesquisadora, sou convocada a responder
ndo soO a esfera académica, aos pares, mas também aos sujeitos que fazem parte da

pesquisa — 0s irmdos agricultores e suas familias.

Apos apresentar a motivagdo para a pesquisa, convido o leitor a conhecer,
como diz a epigrafe inicial, “a arte da letra” e “a vida da pessoa”, por meio da

problematizacé@o dos diarios dos irmaos agricultores.

* THIES, Vania Grim. Praticas de leitura de uma familia de agricultores em Pelotas. IN: ROSA,
Cristina Maria (org.). Revista Alfabetizacao e Letramento. Faculdade de Educacao. Universidade
Federal de Pelotas, Pelotas, v.1, n.1, 2007.

5 THIES, Vania Grim. Arando a terra, registrando a vida: os sentidos da escrita de diarios na
vida de dois agricultores. 2008. 116 f. Dissertacdo (Mestrado em Educacgdo) — Programa de Pés-
Graduacdo em Educacao/Faculdade de Educacéo, Universidade Federal de Pelotas, Pelotas, 2008.

® Alguns autores utilizados foram: Britto (2004), Castillo Gémez (2003), Chartier (2001, 2002), Fabre
(1993), Vifiao Frago (1999), Gomes (2004).



INTRODUCAO

Para compreender um pouco mais acerca do processo da pesquisa em
questao, é importante compreender como se constitui a familia dos irmdos Schmidt,
sujeitos pesquisados neste estudo. O pai, senhor Henrique, falecido em novembro
de 2012 aos 94 anos, relatou-me’ que seus pais eram agricultores e que sua familia
paterna veio da Alemanha: o avd agricultor, filho de um pastor protestante, era
chamado para realizar algumas cerimdnias religiosas, herdando também a profissédo
de pastor. Os avos maternos eram professores da zona rural no municipio de
Pelotas e atuavam em escolas paroquiais vinculadas a igreja, nas quais 0s

professores eram pagos pelas familias dos alunos.

Pelo histérico da familia Schmidt, pude perceber que foi incorporada uma
crenca na importancia “do saber” e “do conhecer”, passando a valorizar a cultura
letrada (MANKE, 2012%). Essa crenca pode ser também compreendida em razdo da
pratica de escrita de diarios dos filhos do senhor Henrique. O patriarca nasceu e
cresceu na localidade de Santa Aurea (Pelotas/RS), residindo nesta localidade até
sua morte. Casou-se e, desse matrimbnio, nasceram doze filhos, sendo seis
mulheres e seis homens, dos quais trés serdo 0s sujeitos dessa pesquisa: Aldo
Schmidt (65 anos), Clemer Schmidt (62 anos) e Clenderci Schmidt (55 anos).

Na numerosa familia Schmidt, todos tiveram apenas escolarizacdo priméaria.
Frequentaram a escola proxima a localidade em que residiam (Colénia Santa
Aurea/Pelotas/RS) e estudaram até a 52 série dos anos iniciais do Ensino

Fundamental. Segundo relato dos irméos, ndo houve prosseguimento nos estudos

" Durante o curso de especializacio (Alfabetizaco e Letramento), em 2005, realizei duas entrevistas
com o pai dos agricultores.

8 A pesquisadora Lisiane Sias Manke realizou sua pesquisa de doutorado em Educacio com foco na
pratica de leitura de agricultores, sob o titulo “Histéria e sociologia das praticas de leitura: A trajetéria
de seis leitores oriundos do meio rural’. Tese de doutorado, Programa de Pés Graduacgdo, FaE,
Universidade Federal de Pelotas, 2012.
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porque as escolas rurais multisseriadas, a época, compreendiam até a 52 série.
Desse modo, seria necessaria, para o prosseguimento do s estudos, a saida do

campo para a cidade em busca da continuidade da vida escolar.

O sistema de transporte escolar que, atualmente, permite o acesso dos
alunos até as escolas mais proximas, tanto no campo como na cidade, ndo existia.
Esse meio de locomocéao teve seu inicio somente na década de 90, quando todos os
irmdos Schmidt j& tinham concluido os anos iniciais de escolarizacéo e trabalhavam
na agricultura (muitos ja ndo moravam mais na localidade de Santa Aurea). Aldo,
Clemer e Clenderci, os trés irmados em evidéncia nesta pesquisa, tornaram-se
agricultores. Trabalhavam na lavoura, mas nunca deixaram de realizar uma prética

cultural — a escrita diaria —, embora né@o escolar ou profissional.

Optei por analisar somente os registros de trés dos doze irméos, porque eles
se mostraram dispostos a participar da pesquisa e se dispuseram a emprestar seus
diarios. Apesar de o estudo focar apenas esses trés irmdos, saliento que, na casa
paterna, a escrita de diarios nunca deixou de ser realizada desde o ano de 1972,
quando Aldo — o precursor da escrita — iniciou essa atividade. Atualmente, as irmas
mais novas, que ainda permanecem na casa, realizam os registros, apesar destes n&o

terem sido disponibilizados para esta pesquisa.

Comecando, entéo, a reflexdo realizada sobre os diarios, surpreendeu-me a
singularidade dos registros. Uma das primeiras questdes relevantes ao
questionamento foi: ha algo mais trivial do que escrever que “Sarita teve um
terneiro”, ou mesmo “realizamos 0 nosso noivado” (Clenderci Schmidt, 1982)? Esses
registros escritos ndo sdo de carater intimo, mas servem como testemunhos das

histérias familiares e coletivas.

O presente estudo ndo é generalizavel para o meio rural, uma vez que se
trata de um caso singular de uma andlise acerca de registros escritos de trés irmaos
agricultores. No entanto, € de extrema importancia observar que esses sujeitos
possuem a preocupacao de registrar fatos do cotidiano de um modo muito particular,
como aspectos referentes ao clima, ao lazer, ao trabalho e aos acontecimentos da

vida comunitaria, escrevendo os fatos ocorridos durante o dia.

Considero relevante observar, ainda, a especificidade do ato de cada um dos

trés irmaos sem fazer generalizagdes, mas atentando para “o que diz” o ato singular.
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Conforme afirma Bakhtin ([1919/20] 2010, p. 94), “0 que encontramos em cada caso

€ uma constante singularidade na responsabilidade”. Assim, cada ato € singular,

Unico e irrepetivel, e cada sujeito é responsavel pelo seu proprio ato.

Os acontecimentos inscritos nos diarios tratam da vida cotidiana e
possuem o dialogismo (BAKHTIN [1981], 2010) como principio constitutivo
dessa linguagem. O dialogismo n&o sé como o principio do agir humano, mas
como um elemento principal que constitui o projeto arquitetonico do autor do
diario que, na sua produgdo, também terd a participacdo do dialogo do “outro”
(BAKHTIN [1981], 2010).

Na perspectiva bakhtiniana, a interacdo verbal € entendida como toda a
complexidade da atividade humana. Essa complexidade acontece porque as
relagBes sdo dialdgicas por sua natureza, visto que hd uma natureza dialdgica na
propria vida “que penetra toda a linguagem humana e todas as relagdes e
manifesta¢cbes da vida humana” (BAKHTIN, [1929] 2010, p. 47). Todo sujeito s6 age
na interagdo com outros sujeitos, pois a produgcdo de enunciados/discursos se da

constantemente em razao das relagdes dialdgicas.

Esse dialogo, produzido na interag@o social, precisa ser compreendido no
sentido amplo do termo, ndo apenas como dialogo face a face, como conversa entre
pessoas. Ele € um extenso conjunto de interagdes que acontece em qualquer troca
entre as pessoas, por meio de pensamentos e palavras orais e/ou escritas, além de
envolver todas as agdes humanas. O dialogo se dé& porque as palavras ndo sdo
somente do autor, mas criadas na interagdo com a(s) outra(s) pessoa(s), por meio
da expresséo do seu rosto — concordando ou discordando — da fala, de um gesto, do

siléncio, do grito, etc. Exprimem, dessa forma, sentido e importancia.

Para Bakhtin ([1929] 2010), “viver significa participar do didlogo: interrogar,
ouvir, responder, concordar. Nesse dialogo, o homem participa inteiro e com toda a
vida: com os olhos, os labios, as méaos, a alma, o espirito, todo o corpo, os atos” (p.
329). O que importa, portanto, é a interacdo, seja ela através do signo verbal ou
ndoverbal, porque o signo ja & por si s6 a enunciacdo completa. Mesmo se houver
apenas uma palavra, existirdo o locutor, o interlocutor e o contexto, e o dialogo
ocorrera. Conforme Bakhtin ([1929] 2010):
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A linguagem sé vive na comunicacdo dialégica daqueles que a usam. E
precisamente essa comunicacao dialégica que constitui o verdadeiro campo
da vida da linguagem. Toda a vida da linguagem, seja qual for o seu campo
de emprego (a linguagem cotidiana, a pratica, a cientifica, a artistica, etc.),
esta impregnada de relacdes dialégicas (p. 209).

O dialogismo é o modo de existir da linguagem. As relacfes dialdgicas sédo
constituidas pelo outro diferente de mim (n&o um “outro” desigual, mas diferente
porque me completa na interagdo). Somente eu sou responsavel pelos meus atos,
porque s&o Unicos e irrepetiveis, porém sdo constituidos pela interagéo social. E na
relacdo com o “outro” que “eu” respondo e me sinto convocado a pensar sobre o
mundo, dando-lhe significado, pensando sobre os acontecimentos e lhe atribuindo
valor. E nas relacdes de tensionamento com o “outro”, diferente do “eu”, que nasce a
producgéo de sentidos. Segundo Bakhtin ([1975] 2010, p. 88):

A orientacao dialogica € naturalmente um fendmeno préprio a todo discurso.
Trata-se da orientacao natural de qualquer discurso vivo. Em todos os seus
caminhos até o objeto, em todas as dire¢des, o discurso se encontra com o
discurso de outrem e ndo pode deixar de participar, com ele, de uma
interacdo viva e tensa.

O dialogismo é parte constituinte da forma arquitetdnica do autor, da sua
concepcao e do seu agir. O diadlogo é da ordem composicional do enunciado. Desse
modo, é um procedimento englobado pelo dialogismo e nem sempre estard marcado
composicionalmente nos enunciados produzidos, embora faca parte de sua
constituicdo. Indiferentemente de sua materialidade de expressédo, o autor do
discurso ja esta interagindo por meio da objecdo, antecipagdo, perguntas ou

pensamentos, etc.

Na medida em que os autores dos diarios escrevem ‘seu mundo’, mostram
também uma determinada visdo sobre ele. Além disso, anunciam e inscrevem suas
vidas organizando-as esteticamente de acordo com o didlogo estabelecido com os

interlocutores na esfera de atividade, nesse caso, a familia.

O dialogismo esta expresso na forma de signos. Bakhtin/Volochinov ([1929]
2009, p. 31) reforca a ideia de que “sem signos ndo existe ideologia”. Porém,
considero importante ressaltar que ideologia para o Circulo ndo possui sentido
restrito, mas, ao contrario, engloba o universo da arte, da ciéncia, da filosofia, do
direito, da religido, da politica, etc, conforme menciona Faraco (2009). S&o, entéo, as

diferentes formas de cultura. Dessa maneira, o signo é sempre um signo ideoldgico.
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Segundo Bakhtin/VVolochinov ([1929] 2009), a palavra € responsavel pela mediacao
entre a infraestrutura e a superestrutura e, “em todo o signo ideolégico, confrontam-

se indices de valor contraditorios” (ibidem, p. 47).

O signo, nesse caso, se torna uma arena de luta entre as classes sociais. Ele
€ a expressdo das contradicdes de classe, e diferentes classes criam diferentes
interpretacbes e descricbes do mundo. Portanto, € nessa “arena” que estao
imbricadas as relagbes entre as infraestruturas e as superestruturas que se

relacionam de maneira dialética mediada pelo signo.

Segundo Bakhtin/Volochinov ([1929] 2009, p. 43), “a relacao reciproca entre a
infraestrutura e as superestruturas é um dos problemas mais complexos”. Ha duas
questBes que estdo em jogo: a primeira é saber como a infraestrutura determina o
signo; a segunda, como 0 signo reflete e refrata a realidade em transformagéao.
Refratar significa, segundo Bakhtin ([1981] 2010), que ndo s6 se descreve o mundo,
mas também se constroem diferentes interpretagdes (refracdes) dele, e cada classe
social construira suas refragdes com diferentes indices de valores. O signo é a arena
de vozes, na qual cada classe social desenvolve modalidades préprias do uso da

lingua.

Nos diarios analisados nesta tese, observei que a interacdo entre diferentes
ideologias se faz presente. E por meio da palavra enquanto signo ideolégico que se
podem perceber essas relacdes entre as ideologias. Todavia, para definir o que é
ideologia do cotidiano, é necessério distingui-la dos demais sistemas ideolégicos
constituidos como, por exemplo, a religido, a arte, o direito: “a ideologia do cotidiano
constitui o dominio da palavra interior e exterior desordenada e néo fixada num
sistema, que acompanha cada um dos nossos atos ou gestos e cada um dos NOsSsos
estados de consciéncia” (BAKHTIN/VOLOCHINOV [1929] 2009, p. 123).

Cada grupo social possui seu repertério especifico de temas para o discurso
socioideolégico, conforme BAKHTIN/VOLOCHINOV ([1929] 2009). Dessa maneira, a
forma do signo sera condicionada pela organizacao social de tal grupo de individuos.
Esse fato também significa que as relagdes entre a infraestrutura e a
superestrutura sdo dialdgicas, mediadas pelos signos nos mais diversos aspectos

da vida cotidiana.
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Segundo Bakhtin/Volochinov ([1929] 2009, p. 37), a comunicacdo na vida
cotidiana € uma parte importante da comunicac¢do ideoldgica, porque “esta
diretamente vinculada aos processos de producdo” e “diz respeito as esferas das
diversas ideologias”. Ademais, sempre h4 um ponto de contato entre o autor do
enunciado — o qual, nesse caso, provém da infraestrutura —, e as diferentes
ideologias (a politica presente nos excertos apresentados anteriormente). Assim, ha
fios ideoldgicos que tecem as palavras e que também servem de trama a todas as

relagdes sociais, em todos os dominios (BAKHTIN/VOLOCHINOV, [1929] 2009).

Os diarios revelaram-me, ainda, que a autoria, mesmo quando estd sob a
responsabilidade de apenas uma pessoa, traz aspectos relacionados ao coletivo da
familia. E por meio do didlogo com outros enunciados da familia que a autoria é
manifestada. Os familiares e as demais pessoas da comunidade na qual residem
constituem o conjunto e o dialogo das vozes sociais, para que apenas uma pessoa

se responsabilize pela escrita diaria.

Para Bakhtin ([1981], 2010), a grande for¢a que move o universo das praticas
culturais sdo precisamente as posi¢cOes socioavaliativas postas na dinamica de
multiplas inter-relagbes responsivas. Logo, as préaticas culturais se movem em uma
esfera axiologica frente a posicdes avaliativas de respostas, a partir de um ponto de
vista (FARACO, 2009). As préticas culturais® sdo legitimadas por aquilo que a
sociedade considera de maior importdncia. Da mesma maneira, as praticas
legitimadas de escrita ganham for¢ca em lugares instituidos como, por exemplo, a
escola. Os registros escritos do cotidiano, como é o caso dos diarios em foco, ficam
“guardados em baus” até que se transformam em cinzas, pois, a principio, parecem
sem importancia para a vida, uma vez que nao fazem parte do contexto da escola,

da profissé@o e/ou da cultura legitima.

° Bernard Lahire (2006) discute a teoria da legitimidade cultural defendendo que ha uma cultura
legitima e uma cultura ilegitima. O autor ndo nega que haja hierarquia entre as duas culturas, mas,
em sua analise, ndo foca a desigualdade, apenas procura ver o que constitui as diferencas, ou seja,
procura verificar a pluralidade das praticas dos atores sociais, aquilo que constitui suas multiplas
socializagdes individuais. Segundo Bernard Lahire (2006, p. 39), “o fato de certos produtos culturais e
certas atividades culturais disporem de poderosos meios de imposicdo de sua legitimidade é que
possibilita que ela seja amplamente reconhecida’. Para o caso descrito aqui, mesmo que o estudo
esteja situado fora do contexto escolar, a “sociologia da crenga” foi instituida pelo ambiente escolar. A
escola é uma instituicdo que leva os individuos a pensar na sua legitimidade social através dos meios
de imposicao (sistema de obrigatoriedade, avaliacdo, livros didaticos, praticas, ou seja, a cultural
material escolar, entre outros elementos), sendo reconhecida mesmo por aqueles que ndo formaram
o habito, mas julgam que ela é importante, pois criaram a disposi¢éo para crer (julgamento de que é
importante).
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A sociedade como uma arena de vozes sociais (BAKHTIN/VOLOSCHINOV,
[1929] 2009) desenvolveu formas de usos da lingua nas diferentes esferas de
atividade. Assim, hd uma escrita profissional, escolar, literaria, entre outras, e uma
escrita sem legitimidade, como é o caso da escrita do cotidiano que, muitas vezes,
passa despercebida, ficando esquecida ‘dentro de gavetas’ porque ndo é
socialmente valorizada, j& que, como se sabe, alguns géneros discursivos sdo mais

valorizados do que outros.

O ato de escrever um artigo cientifico, por exemplo, pertence a esfera
académica, a0 passo que escrever uma pagina de um diario pessoal € um ato
pertencente a esfera familiar. No entanto, sdo atos diferentes em relacdo & mesma
pratica: escrever. Nesse sentido, o que me proponho a problematizar nesta tese é
justamente a escrita como enunciagdo do cotidiano, ou seja, a inscricdo do ato da

escrita de sujeitos agricultores no préprio cotidiano da vida e do trabalho rural.

Considero, em minha tese, a escrita de diarios como o ato ético e
responsavel. Este trabalho esta ancorado no pressuposto bakhtiniano do ato ético e
responsavel como interacdo possivel entre dois mundos: mundo da vida e mundo da
teoria (BAKHTIN, [1919/20] 2010). Segundo o autor, se ndo considerarmos o ato, o0
dualismo entre os dois mundos permanece. A escrita dos diarios sera
problematizada, entdo, como ato ético e responsavel, no qual os agricultores
realizam a interagdo entre os dois mundos por meio do registro da vida cotidiana no
diario.

Conforme Bakhtin ([1981], 2010, p. 4), “na vida ndo nos interessa o todo do
homem, mas apenas alguns de seus atos com 0s quais operamos ha pratica e que
nos interessam de uma forma ou de outra”. E justamente uma parte da vida de trés
irméos agricultores que busco problematizar. Sendo assim, o objetivo geral desta
tese é o de verificar como os autores (criadores), agricultores, inscrevem

esteticamente sua vida no ato da escrita de diarios, no cotidiano rural.

O que problematizo no material empirico € o processo de autoria na
organizagdo estética, ou seja, a articulagado entre o mundo representado e o mundo
representante no género diario e a inscricdo da vida cotidiana mediante a linguagem

escrita, considerando as seguintes questoes:
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a) Como se d& a articulacdo dos elementos verbais e ndo verbais na

escrita de cada autor?

b) Qual a relagé@o existente entre a designacdo do diario e o processo de

autoria?

c) O gque os aspectos indicados nas duas questdes anteriores (aspectos
verbais e ndo verbais, designagdo dos diarios) significam no projeto

arquitetonico do autor?

d) Quais as semelhancas e diferengas na organizagdo composicional dos
diarios? Essas semelhancas e diferencas interferem nos projetos

arquitetonicos de cada um dos autores?

O referencial tedrico-metodolégico principal desta tese s&@o as ideias
desenvolvidas por autores que fizeram parte do que ficou conhecido como Circulo
de Bakhtin'®: Bakhtin ([1981], 2010), Bakhtin ([1975] 2010), Bakhtin/ Volochinov
([1929] 2009), Bakhtin, ([1929] 2010), Bakhtin ([1919/20] 2010), Bakhtin ([1965]
2008). O aporte tedrico também contara com o didlogo de autores cujos estudos sao
baseados na teoria bakhtiniana, tais como Clark e Holquist (2008), Faraco (2009,
2010), Brait (2005, 2009, 2010), Fiorin (2008), Amorim (2003, 2004, 2009), Sobral
(2009, 2010), Souza (2005), entre outros.

Na pesquisa que realizei com esse material durante a realizagdo do Mestrado
em Educacéo, as categorias de andlise — tempo, trabalho, acontecimentos da vida
comunitaria e lazer — foram definidas pela recorréncia no material empirico. Para a
pesquisa de doutorado, os conceitos apresentados para a andlise, como estética,
autoria, enunciado, género do discurso, dialogismo, alteridade, entre outros, foram

definidos a priori com base na leitura do referencial tedrico e sustentados pelo

90 Circulo era um grupo multidisciplinar que tinha em vista um interesse comum pelas questdes da
linguagem. O russo Mikhail Mikhalovich Bakhtin (1895-1975) foi um dos destaques do Circulo. O
Circulo de Bakhtin ndo formava, em nenhum sentido, uma organizacéo fixa. Constituia simplesmente
um grupo de amigos que gostava de se encontrar e de debater ideias e que tinham interesses
filos6ficos em comum. As vezes, reuniam-se todos; porém, outras vezes, apareciam apenas dois ou
trés para discutir uma determinada obra particular (CLARK; HOLQUIST, 2008, p. 125). Conforme
Brait e Campos (2009, p. 15), “compreender o0 que se denomina pensamento bahktiniano significa
percorrer um caminho que envolve ndo apenas o individuo Bakthin, mas um conjunto de intelectuais,
cientistas e artistas” que travaram profundas discussdes em torno da filosofia, da arte e da literatura,
apds anos reprimidos pelo contexto politico da Russia.
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material empirico: 11 diarios escritos por Aldo Schmidt, 3 diarios escritos por Clemer

Schmidt e 7 diarios escritos por Clenderci Schmidt, totalizando 21 diarios.

A prética das escritas dos agricultores é definida do seguinte modo: entre
1972 e 1974, somente Aldo, solteiro e morador na casa paterna, escrevia os diarios. Em
1975, além da continuidade da escrita de Aldo, Clemer também comecgou a escrever
diarios de forma que, nos anos de 75 e 76, ha uma escrita concomitante dos irmaos,
ambos ainda solteiros e moradores da casa do pai. Cada um, porém, mantinha o seu

préprio diario. Em 1982, Clenderci, j& fora da casa do pai, também comeca a escrever.

Em 1976, Aldo casou-se, constituiu sua familia e continuou escrevendo
diarios no contexto do novo lar. Clemer, ainda solteiro, continuou escrevendo na
casa do pai até 1979, quando se casou, parando escrever. Clenderci, por sua vez,
acompanhou a escrita coletiva dos diarios na casa paterna. Quando se casou em

1982, também deu inicio as proprias escritas de diarios.

Escrever em diarios ha mais de trinta anos, como é o caso de um dos
agricultores, ndo é uma pratica comum. Cada autor, com sua escrita e seus atos
ético e responsavel, revela a importancia da linguagem do cotidiano. Isso porque ele
exerce a sua posi¢cao autoral, embora os trés o fagam de maneira diferente. Em
alguns aspectos das escritas, eles se aproximam, conforme sera evidenciado ao

longo deste estudo.

Os trés irmaos agricultores, ao escrever, sdo autores na vida/da vida,
conforme explicitado em seus diarios. O mundo da teoria estd, desse modo, em
constante interagdo com o mundo da vida, por meio do ato da escrita. Bakhtin (2010
[1981], p. 309) afirma que, “por trds de cada texto estd o sistema da linguagem”.
Dessa maneira, o texto escrito no diario traz o sistema da linguagem. Portanto, os
diarios produzidos e constituidos na esfera da familia Schmidt sdo problematizados
como um ato ético e responséavel de escrita, porque possibilitam o estudo do agir

humano no mundo concreto, histérico e social.

Ao analisar a escrita dos diarios, verifiquei como os agricultores inscrevem
seu agir no mundo por meio da linguagem nesse género do discurso. Para Bakhtin
([1919/20] 2010, p. 44), “a vida é uma espécie de ato complexo” e “tudo € um ato
meu, inclusive o pensamento e o sentimento” (p. 47). Assim, 0 ato sdo as agles de

sujeitos humanos que compdem a “vida inteira na sua totalidade” (p. 44), sem a
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possibilidade de ser substituido a partir do lugar que cada pessoa ocupa. Cada ato
compde dois momentos, a saber, a parte pratica e a parte tedrica. O primeiro se
refere ao lugar no qual o ato acontece irrepetivelmente o mundo da vida; o segundo,
ao lugar no qual se objetiva o ato da atividade de cada um, o mundo da teoria. O

mundo representante, ético, é diferente do mundo representado, cognitivo.

A dualidade desses dois mundos j4 existia no estagio anterior da civilizacao
primitiva (BAKHTIN, [1965] 2008). Essa foi uma das primeiras problematizagdes do
tedrico russo a perpassar todos os seus escritos. Para Bakhtin ([1919/20] 2010),
todas as atividades do pensamento tedrico-discursivo, da percepgao estética e da
representacao-descricdo histérica estabelecem um principio de separacdo entre o
mundo da teoria (0 conteddo-sentido de um ato-atividade) e o mundo da vida (a
realidade historica do seu existir). O resultado sdo dois mundos que ndo se

comunicam entre si.

O ato da atividade de cada sujeito é orientado para duas dire¢bes opostas,
assim como a figura de Jano bifronte'’: olha a unidade objetiva de um dominio da
cultura e, ao mesmo tempo, olha para a singularidade irrepetivel da vida em que se
vive. Ndo ha um plano anico no qual as duas faces interajam, reciprocamente, em

relagdo a uma unidade Unica.

Bakhtin ([1981] 2010, p. XXXIll), no texto Arte e Responsabilidade’?, um dos
seus primeiros escritos publicados, fez mencdo a separagdo entre o mundo da
cultura (teoria) e o mundo da vida (vivida). Tal separacdo é exemplifica pela arte,
como revela este excerto:

O artista e 0 homem estéo unificados em um individuo de forma ingénua, o
mais das vezes mecéanica: temporariamente o homem sai da “agitacdo do
dia-a-dia” para a criagdo como para outro mundo “de inspiracéo, sons doces
e oracdes”. O que resulta dai? A arte é de uma presuncgéo excessivamente
atrevida, é patética demais, pois ndo lhe cabe responder pela vida que, é
claro, ndo lhe anda no encalgo. “Sim, mas onde é que nds temos essa arte
— diz a vida —, nds temos a prosa do dia-a-dia”.

Quando o homem esta na vida, ndo esta na arte e vice-versa. Entdo, o que
une os dois mundos no individuo? Somente a singularidade do ato na sua unicidade

de responsabilidade é que garante a interagdo entre cultura e vida, ou, conforme

1 Jano era um deus romano que tinha duas faces.

2.0 referido texto foi um dos primeiros escritos de Bakhtin, em 1919, e encontra-se no livro Estética
da criagdo verbal (BAKHTIN, [1981] 2010). O texto foi publicado no almanaque diario “O dia da arte”
(Nevel).
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Bakhtin ([1981] 2010, p. XXXIV), “arte e vida ndo sdo a mesma coisa, mas devem

tornar-se algo singular em mim, na unidade da minha responsabilidade”.

O ato, na sua totalidade, deve encontrar o plano para que, no seu sentido e
no seu existir, as duas direcdes incomunicaveis possam interagir. E somente no
evento singular do existir que se pode constituir a unidade entre os dois mundos
(antes) isolados, criando, assim, uma dialética entre o sensivel (mundo da
vida/Lebenswelt) e o inteligivel (mundo da teoria). Na perspectiva bakhtiniana, a
preocupac¢do esta em problematizar as singularidades dos atos concretos sem que

estas sejam perdidas de vista.

Se a interacdo entre o mundo da teoria e 0 mundo da vida s6 é possivel pelo
ato — evento singular do existir —, posso afirmar que € na escrita dos diarios (como
ato) que os irmdos agricultores realizam a interagdo entre a teoria (mundo da
cultura) e a vida. Tal escrita também possui, como consequéncia, a interagédo entre a
infraestrutura (linguagem do cotidiano) e a superestrutura (linguagem dos sistemas

instituidos).

Segundo Bakhtin ([1919/20]), o mundo da vida vivida é o lugar no qual o
ato acontece. E o lugar onde a vida, irrepetivelmente, acontece e no qual o
cotidiano mais efémero e prético est4d presente. Esse mundo, como uma
sucessédo de atos, comega no nascimento e acaba na morte. Pensando nos
diarios dos irmédos, quando o autor inscreve a sua vida vivida (evento Unico e
irrepetivel), ele estd ao mesmo tempo colocando-a ao lado de outras culturas
oficiais, outras ideologias como, por exemplo, a politica e a religido. Portanto, a

vida e a teoria estdo juntas em um evento Unico do Ser.

O mundo da vida €& enunciado pelos agricultores. Ele passa a ser
reinterpretado socialmente pelo ato ético da escrita do diario e por tudo o que é
vivido, real e concretamente. Além disso, é ressignificado, a cada dia, pela
linguagem utilizada na escrita do didrio como ato, ou seja, o mundo da vida

objetivado pelo ato da inscricdo da vida no diério.

O ato responsavel da escrita une a validade tedrica e a realidade em uma
entonacao avaliativa e, por isso, ele precisa ser assumido no seu interior (BAKHTIN,
[1919/20] 2010) sem desculpas, porque € sem &libi. O ato € de responsabilidade do

sujeito pelo fato do seu “ndo alibi” ndo existir. O sujeito €, entdo, responsavel pelos
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seus atos, ndo havendo justificativas para ndo assumi-los, pois “cada pessoa ocupa
um lugar singular e irrepetivel, cada existir € Gnico” (BAKHTIN, [1919/20] 2010, p.
96/97). O ato da escrita do diario ndo é s6 responsavel, mas também é ético, visto
que sO o sujeito autor € quem pode pensar aquilo que pensa. Seu lugar no mundo é

anico, pois ele o assina, reafirmando seu ato responsavel de pensar, de enunciar.

Percebi, entdo, que € possivel ver a teoria na vida. Pode-se olhar o evento da
vida como uma sucessdo de atos responsaveis (um “eu” que age no mundo
concreto) e responsivos (esse “eu” em constante interagdo com “outros”). Isso
porque, a cada pensamento e acontecimento, o autor responsavel é convocado a

responder pelo seu ato.

O outro convoca o “eu” a dizer o seu pensamento e a assumi-lo com sua
assinatura responsavel. Ha, portanto, uma responsibilidade pelo ato, conforme indica
Sobral (2010, p. 64): a responsabilidade do ato e a responsividade aos outros
sujeitos no ambito das praticas em que os atos sdo realizados. O outro convoca a
dizer, a inscrever, a pensar e a responder, uma vez que esse € um dos principios da
linguagem, do seu caréater dialégico. O discurso, portanto, ndo € produzido

monologicamente, mas entre o “eu” e 0 “outro”, entre os “outros” e o “eu”.

O ato responsavel/responsivo e ético pressupde uma “estética”, porque hi um
acabamento, ndo uma finalizacdo, entre o “eu” e “o outro” como um signo que
ressoa e faz com que o autor o responda pela linguagem. A “estética” diz respeito a
maneira cComo 0 autor organiza suas ideias, seu modo de pensar no seu discurso em

permanente interagdo com o outro.

O ato é estético a partir do momento em que o autor consegue realizar essa
articulacao entre a responsividade/responsabilidade na relagdo do mundo prético da
vida com o mundo da cultura teorizado com base nos elementos do cotidiano. O
homem possui a necessidade estética do outro para que seu discurso possa ser
estruturado, uma vez que a linguagem é o discurso produzido entre o “eu” e o “outro”
e no qual o acabamento € importante. Esse acabamento ndo é visto como
finalizacdo, mas como um aprimoramento estético que o “outro” Ihe convoca a fazer,

gue o “outro” constitui no discurso.

A filosofia do ato descreve um processo inacabado e constitutivo do ser pelo

excedente de visdo. Desse modo, a capacidade de saber sobre o “outro” aquilo que
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esse outro ndo pode saber sobre si, mas que depende do “eu”, € o movimento
permanente e constante da ética e da estética: consciéncias ndo coincidentes, um

excedente de visdo®.

Quando as consciéncias ndo coincidem, isso significa que o “eu-para-mim” se
constréi a partir do “eu-para-os-outros” em um constante movimento de se
distanciar, olhar-se de um lugar exterior (exotopia), situando-se fora de si e
retornando a si mesmo na sua contemplacéo (empatia). Bakhtin ([1919/20] 2010, p.
104) exemplifica esse aspecto da seguinte maneira: “do meu lugar Unico, somente
eu-para-mim-mesmo sou eu, enquanto todos os outros s&o outros para mim (no
sentido emotivo-volitivo do termo)”. O outro-para-mim também é de extrema
importancia porque altera o “eu” e o constitui; alteram-se, portanto, e, ao alterarem-
se, se constituem em um movimento ético, estético e responsavel pela

linguagem/discurso entre 0 eu-para-mim, eu-para-0-outro e o0 outro-para-mim.

A estética como maneira de organizar o discurso esta presente na inscricao
da vida através do ato que é realizado por um autor: “que pensa teoricamente,
contempla esteticamente e age eticamente” (BAKHTIN, [1919/20] 2010, p. 79).
Observando o material empirico desta tese, posso afirmar que € o coletivo da familia
gue convoca o autor (criador) a realizar a agdo de responder e de se responsabilizar

pelo ato de enunciar, produzindo uma estética de inscricdo da vida no diéario.

E preciso que eu saliente, ainda, que um estudo desta natureza traz
contribuicdes a Educacao, j& que é possivel pensar como as questdes de autoria na
vida cotidiana e na vida profissional estdo presentes. Desse modo, um bilhete, uma
carta ou um diério séo géneros de escrita que ndo sdo valorizados da mesma forma
que uma producdo de texto ou um oficio solicitado na vida académica ou na vida

profissional.

A tese € composta por 4 capitulos. No primeiro, problematizo os aspectos
metodoldgicos da pesquisa, apresentando os diarios dos agricultores, bem como
alguns dos caminhos percorridos até encontra-los. Apresento, no capitulo Il, os
agricultores como autores-criadores e também o0s conceitos utilizados para a

andlise dos diarios como género discursivo. No capitulo Ill, discuto a maneira como

13 Esse ponto sera discutido no Capitulo 2, quando abordado o conceito de autoria.



32

cada um dos trés irmaos autores designa os diarios e realiza a composi¢cao dos
dias. Cada maneira de autodenominar os diarios implica uma relagcdo do autor com
seu projeto arquitetdnico. Na sequéncia, no capitulo IV, procedo a uma dos diérios
dos trés agricultores, no que diz respeito a articulacdo entre os elementos verbais e
ndo verbais. Por fim, nas consideracgdes finais, explicito as principais questdes a

gue cheguei com a realizacéo do trabalho.



@apif}x&ﬂ
Poreoviends os eaminhes do dlo dico-o wspensivel



1 PERCORRENDO OS CAMINHOS DO ATO ETICO E RESPONSAVEL

A cada palavra da enunciacdo que estamos em processo de compreender,
fazemos corresponder uma série de palavras nossas, formando uma réplica.
Quanto mais numerosas e substanciais forem, mais profunda e real é a
nossa compreens&o (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2009, p. 137).

Este capitulo tem por finalidade apresentar aspectos metodoldgicos e expor
uma organizacao arquitetbnica propria para a pesquisa na qual descrevo os diarios
dos agricultores, objeto de estudo desta tese, analisando-os a partir da teoria
escolhida. A tese esta situada na area das Ciéncias Humanas e, por tal motivo,
possui 0 “Homem em sua especificidade”, e ndo “uma coisa muda ou um fenémeno
natural”. Dessa forma, “0 homem em sua especificidade humana sempre exprime a
si mesmo (fala), isto é, cria texto (ainda que potencial)’ (BAKHTIN, [1981], 2010, p.
312). Nas Ciéncias Humanas, estudamos sempre o humano na sua diversidade, em
seu contexto. Trabalha-se, portanto, com a compreenséo e ndo com a explicagao

de um fendbmeno natural.

Ao realizar uma discussao na area das Ciéncias Humanas, objetivei o
contato com o(s) outro(s), pois ela acontece em interagdo com os seres humanos
nos mais diversos aspectos: culturais, sociais, econémicos, linguisticos. No entanto,
0 importante é exercer um movimento de didlogo com o material de pesquisa e com
Nossos outros:

A investigacdo se torna interrogacdo e conversa, isto €, didlogo. N6s ndo
perguntamos a natureza e ela nos responde. Colocamos as perguntas para
nés mesmos e de certo modo organizamos a observacdo ou a experiéncia
para obtermos a resposta. Quando estudamos o homem, procuramos e
encontramos signos por toda parte e nos empenhamos em interpretar o seu
significado (BAKHTIN, [1981], 2010, p. 319).

A pesquisa pode ser comparada a um efeito de contemplacdo estética
seguida da objetivagcdo (BAKHTIN, [1929] 2010). Essa objetivagéo situa-se fora de

mim, observando e fazendo perguntas ao objeto para que eu retorne e possa olha-lo
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de fora, sob o constante efeito de afastamento e aproximagéo. Tal efeito acaba por
produzir-se na alteridade entre o autor dos diarios e o interlocutor — neste caso, a
pesquisadora — um constante efeito de empatia e exotopia. Isso supde as fronteiras
do texto: o eu (pesquisador) e o texto, o autor do texto e os seus outros. Por isso, a
parte metodologica desta tese também insiste, com base em aspectos da obra de
Bakhtin, no seguinte questionamento: Quem é o outro, para quem escrevo ou para
guem este trabalho esta direcionado? Mais especificamente: para quem a tese esta

direcionada?

Este estudo possui como destinatérios os pares da academia, 0os grupos de
pesquisa e os professores da escola basica. H4 um ponto importante que diz
respeito a responsabilidade e a ética do meu ato como pesquisadora associada ao
conceito de autoria. A tese € um ato ético do “eu”, pesquisadora, que, acima de tudo,
tem a responsabilidade e o n&o alibi de responder as pessoas que me confiaram
suas vidas a pesquisa: os autores dos diarios em analise. Assim, um dos “outros” a
qguem o trabalho é direcionado sdo os trés irmaos agricultores e suas familias, bem
como aqueles com quem este trabalho pretende contribuir e dialogar para fazer
avangar as multiplas questbes sobre a linguagem. E, portanto, uma responsabilidade

da pesquisadora sem alibi.

A tese foi se constituindo aos poucos, conforme ja mencionei, ainda
durante a minha pratica pedagdgica como professora de séries iniciais, momento
em que ja estava sendo construido um olhar bakhtiniano sem o conhecimento
direto do autor russo que me foi apresentado posteriormente, em leituras no
curso de doutorado. “Acho que foi Bakhtin quem me fez fazer as perguntas que
fiz", diz Amorim (2004, p. 14), afirmagdo essa muito pertinente e congruente ao

meu pensamento como pesquisadora.

Considero, para fins de andlise, a escrita de um conjunto de vinte e um
diarios, a qual serd problematizada como ato ético e responsével de sujeitos
situados em um dado contexto histérico e em uma determinada esfera de atividade
humana, a esfera familiar, associado a ideia de que, “quando estudamos o homem,
procuramos e encontramos signos por toda parte e nos empenhamos em interpretar
0 seu significado” (BAKHTIN [2010], 1981, p. 319). A andlise do material sera
realizada, pois, com base em uma perspectiva dialégica (AMORIM, 2004, p. 16), ou

seja, “uma via de investigacdo, uma maneira de interrogar e ndo um método de
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pesquisa ou modelo de escrita”. Essa perspectiva procura levar em conta o “sujeito

que fala e produz o texto tanto quanto o pesquisador que o estuda” (ibidem).

Os diarios serdo analisados por mim de maneira descritiva e comparativa
entre um autor e outro, buscando realizar aproximagdes e indicando diferengcas na
forma arquitetbnica e na forma de composicdo na escrita de cada um dos
agricultores. Farei, portanto, uma analise dialégica entre os trés processos de
autoria, de maneira a problematizar os diarios como uma expresséo da vida humana

no contexto especifico de cada um.

1.1 Os primeiros trajetos do caminho

A escrita como ato ético e responsavel possui autores: os agricultores de uma
mesma familia, os quais trazem, com seus registros diérios, a complexidade da vida
humana anunciada “como um conjunto de sentidos” (BAKHTIN [1981] 2010, p. 329).
Considero extremamente relevante descrever os caminhos que construi até chegar
ao entendimento da dindmica de produc@o dos diarios e da constituicdo desse

género discursivo na familia Schmidt.

Na pesquisa realizada para o Curso de Especializagdo em Alfabetizagdo e
Letramento (FaE/ UFPEL), investiguei as préaticas de leitura do pai dos agricultores,
0 senhor Henrigue Schmidt. O objetivo, na primeira entrevista realizada, foi o de
pesquisar a pratica da escrita dos diarios. A entrevista, porém, demonstrou outra
face da cultura escrita, a pratica constante da leitura de um agricultor. Focalizei,
entdo, no pequeno ensaio de pesquisa do Curso de Especializagéo, as praticas de
leitura do patriarca, embora tenha sido possivel explorar, mesmo que rapidamente, o

inicio da escrita dos diarios na familia.

Para o senhor Henrique, a leitura sempre foi um exercicio indispenséavel.
Entretanto, apesar de ndo ter pratica em escrita, ele acreditava ser esta de extrema
importancia na vida das pessoas, incentivando os filhos a exercé-la. Ele contava que
0 exercicio da escrita diaria surgiu posteriormente, ideia que “pegou com um
reverendo antigo”, amigo da familia. O senhor Henrique nunca escreveu em diérios,
mas exigia que essa pratica fosse realizada por um de seus filhos como uma

necessidade de organizacdo do trabalho diario.
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Na pesquisa realizada para a execucdo da dissertagdo de Mestrado (2008,
PPGE/UFPEL), explorei alguns diarios para andlise, na qual enfatizei os sentidos da
escrita desses diérios para dois irmédos Aldo e Clemer Schmidt. Foi também durante
a mesma pesquisa que senti necessidade de conhecer “o sujeito dessas produgdes”,
a motivacdo para tais producbes e, ainda, a dinAmica das escritas da familia. A
época da realizagdo da investigagcdo, realizei entrevistas que complementaram a
andlise dos diarios com o objetivo de entender o contexto de producdo das escritas.
Isso se deu em fungéo de, sem compreender o contexto, os enunciados nao fariam,
para mim, sentido. Dessa maneira, compreendi que o uso das entrevistas era
indispensavel para captar a situacdo extra verbal que os engendravam e,

consequentemente, para compreender o (S) sentido (s).

Realizei, entdo, uma entrevista com Clemer (13/11/2006), duas com Aldo
(08/02/2007 e 29/08/2009) e duas com Clenderci (07/07/2008 e 07/11/2008), ainda
que os diarios desse ultimo ndo tenham sido analisados durante a pesquisa do
Curso de Mestrado. Portanto, tratava-se de entrevistas no contexto da pesquisa
anterior e que, agora, servirdo de base para entender, nesta tese, a complexidade
da dindmica das escritas dos trés irmaos. Desse modo, houve a necessidade de
entender quando os trés comecaram a escrever, quando pararam, em que
contextos continuaram escrevendo, em que periodos houve a concomitancia das
escritas, etc. No entanto, considero necessario esclarecer que as entrevistas usadas
na referida pesquisa ndo serdo utilizadas, no contexto desta tese, como material
analitico. Sua importancia reside no fato de servirem para a compreensdo do
desenvolvimento diacrénico da pesquisa, objetivando revelar como se deu o contato

com esse material.

A primeira entrevista foi realizada com Clemer, visto que foi o primeiro sujeito
com quem obtive contato e que se disponibilizou a me ajudar no encontro dos
diarios. O objetivo dessa entrevista foi o de entender o porqué escrevia, quando
solteiro, em diarios na casa paterna. A época, eu tinha o conhecimento apenas dos

diarios do préprio Clemer.

Durante a entrevista, surgiu o relato de que o irmdo Aldo também escrevia em
diarios e que, quando se casou, levou todos os cadernos consigo. Pairou a duvida, a
partir da conversa com Clemer, se o irmao Aldo tinha ou n&o dado continuidade a

essa prética de escrita. Clemer disponibilizou-se a, tempos depois, me colocar em
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contato com o irmdo e a me esclarecer tais questionamentos. Ele o faria em
fevereiro de 2007, quando néo estivesse sobrecarregado com o trabalho da lavoura.
A época, recordo-me de que aguardei com ansiedade o més de fevereiro para que

pudéssemos ir até a casa de Aldo.

No dia da entrevista, aconteceu um fato interessante: esta ocorreu
coletivamente entre Aldo, Clemer, Nair e o filho de 25 anos. Procurei deixa-los a
vontade para falar sobre a préatica de composicdo dos diarios. Uma das informagdes
pertinentes foi a de que Aldo seria o precursor das escritas na casa do pai, dando
inicio aos registros individuais em 1972. Quando se casou em 1976, levou para a
nova familia os diarios j& escritos por ele e continuou a escrevé-los diariamente até

os dias atuais.

Clemer deu inicio as escritas na casa do pai como uma forma de registrar os
acontecimentos coletivos, entre o periodo de 1975 a 1980, da numerosa familia.
Quando se casou, saiu da casa paterna, deixando os cadernos no local para que os
demais irmdos continuassem com o0s registros. Ele, no entanto, ndo continuou

escrevendo no contexto da nova familia.

Ainda na entrevista coletiva com a familia de Aldo, outros irmdos foram
mencionados como autores de diérios: as irmds mais novas,** que permanecem
morando na casa paterna, solteiras; e o irmao Clenderci, que foi indicado também
porque tinha um grande envolvimento com o grupo de agricultores da sua
localidade, embora ndo escrevesse mais nos diarios. As entrevistas suscitaram o
“efeito bola de neve”: a cada conversa, a indicacdo de mais um irmao e novas
descobertas. Nao obtive, porém, sucesso na busca pelos diarios das irmas mais
novas. Apesar da insisténcia, ndo obtive nem mesmo a disponibilidade dos sujeitos
para a participagdo na pesquisa. Por esse motivo, fui obrigada, infelizmente, a
descartar a possibilidade dos diarios femininos para esta pesquisa. Porém, ainda

restou uma indicagéo: a do irméo Clenderci, de 55 anos.

Em abril de 2008, em uma festa religiosa da comunidade na qual mora a
maioria dos irmaos, fiz novo contato com a familia Schmidt. Clemer, meu ‘guia de
pesquisa’, imediatamente me apresentou ao irmédo Clenderci para uma conversa

sobre os diarios. A época, ele se mostrou mais interessado em me falar sobre a

% No inicio do projeto de doutoramento, a intencéo era a de buscar também os diarios femininos, mas
nao houve a disponibilidade desse material para a pesquisa.
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constituicdo do grupo de agricultores na sua localidade — a associagdo que ele
ajudou a criar e da qual foi secretario. A primeira aproximagdo com 0 novo irmao
permitiu-me agendar uma entrevista em sua casa. Nessa oportunidade™, apds os
relatos da constituicdo da Associagdo dos Pequenos Agricultores, ele me falou um
pouco sobre a escrita dos diarios, que se deu entre 0os anos de 1982 e 1993,

iniciando-a logo apds seu casamento e a saida da casa paterna.

As entrevistas realizadas deram suporte a descricdo de cada autor dos
diarios, bem como ao entendimento do contexto familiar de cada um dos trés irmaos.
Também foi por meio das entrevistas que percebi como o didrio como género
discursivo se constituiu na familia, possuindo diferentes sentidos para cada uma dos

seus autores. Dito isso, passo, a seguir, a descricdo dos diérios e dos seus autores.

1.2 O ato ético da escrita: os diarios dos irméos agricultores

A escrita dos diérios, entendida como ato ético e responsavel/responsivo,
sera mantida com o nome dos seus autores, com autorizacdo mediante termo de
consentimento. Trata-se, aqui, de uma descri¢gdo para o reconhecimento do material
empirico na ordem cronolégica da escrita: Aldo escreveu desde o ano de 1972 até
os dias atuais; Clemer escreveu os diarios entre os anos de 1975 e 1979; e

Clenderci escreveu os diarios de 1982 até 1993.

As escritas nos diarios, como ato ético e responsavel, sdo enunciados com
sentido porque simbolizam a vida, e ndo apenas tratam a/da vida como elemento
estatico. S&8o registros manuscritos que trazem acontecimentos da vida cotidiana,
do espago em que vivem os agricultores, do trabalho e da rotina da agricultura
familiar, do clima e do lazer que, articulados entre si, moldam uma estética da vida.

E chegada a hora, portanto, de apresenta-los.

15 Também foi nesse encontro que descobri outra habilidade de Clenderci: contar histérias, recriadas
dos contos infantis ou de histérias lidas no ambiente escolar. Nos anos iniciais da alfabetizacao,
Clenderci foi presenteado com um livro de histérias (Jesus e as andorinhas) por ser o aluno destaque
da escola no ano de 1962. O livro é guardado por Clenderci com muito cuidado, pois foi ele que o
incentivou a contar histdrias, as quais sdo recriadas partindo do contexto da literatura infantil, ou séo
inventadas novas, relembrando aquelas do livro. A familia costuma dizer que, quando ele esta no
trabalho, sempre ha uma histéria nova para divertir quem esta na lavoura.
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1.3 Diarios de Aldo Schmidt

Aldo Kolhs Schmidt, de 65 anos, € o segundo filho mais velho de uma familia
de doze irmaos. O agricultor iniciou a escrita de diarios no ano de 1972,
especialmente na data de seu aniverséario de 25 anos, quando morava com Seus
pais e demais irmdos na Colénia Santa Aurea, municipio de Pelotas (RS).
Frequentou a escola até o 5° ano e, posteriormente, fez selegcdo para entrar no
ginasio, na Escola Visconde da Graca (Pelotas/RS), obtendo aprovagdo. N&o
cursou, porém, o ginasio, uma vez que optou pelo trabalho na lavoura com os

demais irmaos.

No ano de 1976, casou-se com Nair Belletti e foi morar na Colénia Santo
Antonio, 7° distrito de Pelotas (RS). Tiveram dois filhos homens os quais optaram
por permanecer no campo com 0 pai, ajudando-o na plantagdo de frutas, como
péssego e laranja, no cultivo de vassouras'®, no manejo com vacas leiteiras e na
plantagdo de milho. A familia possui cerca de 20 hectares de terra e arrenda mais
outros hectares proximos a sua casa. A dindmica do trabalho da lavoura é fiel ao
sistema das pequenas propriedades, pois séo utilizados o trabalho coletivo e a méo
de obra familiar. O trabalho é desenvolvido com ferramentas simples e sem
mecanizagdo, apenas utilizando o trator para oS servicos maiores, como lavrar,
discar, rocar e pulverizar. Para as demais tarefas, prevalece a enxada, o podao, a

capinadeira, entre outros instrumentos mais simples.

No conjunto de diarios de Aldo, encontram-se 11 cadernos escritos,
totalizando 35 anos de escritas — até o ano da coleta do material, em 2007 —, sem
deixar de fazer o registro escrito em um dia sequer até os dias atuais. Cada caderno
comporta mais de um ano de escritas, conforme se pode perceber na sintese

apresentada a seguir:

— Diério n°1: 5 de julho de 1972 a 17 de fevereiro de 1976;
— Diério n°2: 18 de fevereiro de 1976 a 16 de junho de 1979;

— Diério n°3: 17 de junho de 1979 a 31 de dezembro de 1984,

18 \/egetal que, depois de seco, serve para a fabricacdo de vassouras.
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— Diério n°4: 1° de janeiro de 1985 a 31 de dezembro de 1987;
— Diéario n°5: 1° de janeiro de 1988 a 11 de mar¢o de 1991;

— Diério n®6: 12 de margo de 1991 a 31 de dezembro de 1994;
— Diério n°7: 1° de janeiro de 1995 a 10 de julho de 1997,

— Diéario n°8: 11 de julho de 1997 a 17 de fevereiro de 2000;

— Diério n°9: 18 de fevereiro de 2000 a 27 de agosto de 2002;

— Diério n°10: 28 de agosto de 2002 a 31 de dezembro de 2004;

— Diério n° 11: 1° de janeiro de 2005 a 30 de abril de 2007*".

Todos os diarios foram escritos em cadernos de formato pequeno (14,5 x 20,5
cm), com diferentes capas. Os trés primeiros foram encapados com papel colorido e
plastico transparente, demonstrando um cuidado especial com o material. Aldo relata
que, quando morava com seu pai, o dinheiro ganho para as despesas dos bailes aos
finais de semana era, muitas vezes, poupado, para que ele pudesse comprar o
caderno a fim de realizar as escritas diarias, conforme se pode observar neste trecho
de uma das entrevistas: “Naquele baile, eu deixava de tomar uma coca-cola, uma
Pepsi-cola, pra juntar uns troquinhos pra compra meu diariozinho ali” (Aldo Schmidt,
entrevista em 08/02/2007).

Nas folhas internas, ndo h& espagos entre as linhas, as quais séo
preenchidas diariamente e com uma caligrafia legivel. A caneta € de uma so cor: 0
dia do més é escrito com o algarismo na margem do caderno, sem a referéncia ao
dia da semana, exceto no domingo, que aparece para diferenciar os demais dias da

semana. Além disso, o registro de cada novo ano é destacado no alto da pagina.

Aldo denomina seus onze cadernos como Diéarios. A cada novo caderno, ele
escreve na capa o numero do diario juntamente com os algarismos do ano referente
(Diario n° 8 — 1997), com excecao dos trés primeiros cadernos nos quais ha somente

0 numero do diario (Diario n° 3).

' para a pesquisa, serdo utilizados os 11 diarios, mas ha mais cadernos que estdo sendo escritos
apods a coleta do material na casa de Aldo.
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No Diario n° 1, h&a a identificagdo do autor, da localidade e do municipio na
folha de rosto, como é possivel observar na Figura 1:
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Figura 1 - Capa e folha interna do Diario n° 1 — Aldo Schmidt (1972)"

Aldo risca as palavras “matéria” e “professor” na primeira pagina do caderno,
conforme se observa na Figura 1, porém deixa a palavra “aluno” e, ao lado, escreve
seu nome. Também risca as duas palavras porque ele ndo fard uso escolar desse

caderno®?; far4, sim, o uso de um objeto escolar fora deste ambiente.

'8 Todas as figuras s&o imagens do arquivo pessoal da autora.

® “Quer se contemple desde a histéria da infancia, da cultura escrita ou da educacdo, nunca se deve
perder de vista que, em Ultima andlise, que o caderno é um produto da cultura escolar, de uma forma
determinada de organizar o trabalho em sala de aula, de ensinar e aprender, de introduzir aos alunos

no mundo dos saberes académicos e dos ritmos, regras e pautas escolares” (VINAO FRAGO, 2008,
p. 22).
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Entre as paginas, é possivel encontrar alguns objetos reliquias®® como, por
exemplo, uma cédula antiga, uma péagina de almanaque, um trevo de quatro folhas,
algumas anotacdes em folhas separadas, uma tabela de jogos da copa, o simbolo
utilizado na roupa do quartel, algumas notas fiscais, entre outros pertences. E
importante ressaltar, também, que a cada novo més ha um calendario grampeado no
canto da pagina. Sao recortadas folhas de calendarios de almanaques maiores e
grampeadas a cada novo més ou ano, com todas as fases da lua, “fato importante

para o trabalho na lavoura”, segundo Aldo em uma entrevista em fevereiro de 2007.

Aldo deu inicio as escritas no Diario n°® 1 no dia em que comemorou seu 25°
aniversario, os “25 verfes”, no dia 5 de julho de 1972. A referéncia aos “25 verbes”
apresenta uma entonagdo avaliativa, ou seja, o autor firma um valor ao escrever
aquilo que pensa, e esse valor sempre sera dito a partir de certa posicdo que o autor
assume. Para Bakhtin ([1981] 2010, p. 293), “selecionamos as palavras segundo a
sua especificagdo de género”. Aldo comecga, entéo, a escrita de seu diario trazendo
a tona a memoéria de sua vida na infancia até a idade adulta. Os “25 verdes”,

portanto, caracterizam o tom valorativo para esse inicio de escrita diaria.

No primeiro dia de registro escrito, o autor fez uma rememoracdo de seu
periodo de infancia e adolescéncia, o que ocupou nove péaginas do seu primeiro
diario. Ele relembra a fratura da perna durante uma brincadeira com um dos irm&os
durante a infancia; a primeira vez que foi a escola: “no dia 5 de margo de 1955, pela
primeira vez, me arrumava para ir para a aula”; a primeira professora; as notas
escolares precisas do curso primario; a compra do primeiro radio da familia, quando
passou a escutar as partidas de futebol na Copa do Mundo de 1962 — “quando o
Brasil foi bi-campedo”; a construcdo da casa de alvenaria; a primeira bicicleta; o
periodo em que frequentou o quartel e conheceu os colegas de pelotdo; as primeiras
namoradas e os primeiros bailes — “No dia 8 do més de maio de 1966, fui ao 1° baile
no Saldo Bosembecker”, a inser¢gdo como membro da comunidade religiosa; a

primeira visita a casa da namorada Nair Belletti: “Pela 12 vez, chegava a sua

residéncia para lhe visitar”.

0 Objetos reliquias sdo “guardados no interior dos livros” (CUNHA, Maria Teresa Santos [org.]. Uma
biblioteca anotada: caminhos do leitor no acervo de livros escolares do Museu da Escola Catarinense
[Décadas de 20 a 60/século XX]. Floriandpolis: Imprensa Oficial do Estado de Santa Catarina:
UDESC, 2009. p. 80).



44

A partir do dia 5 de julho de 1972, foi iniciado este diério, que segue aos 25
anos de idade. Os 25 verdes que ja passei ficaram tdo distante mas ainda
me lembro dos principais fatos: a iniciar por minha infancia por volta do 20
més de agosto do ano de 1953 pela primeira vez suportei uma fratura
quando fraturei a perna brincando de bonde numas conjuntas que meu pai
estendia: foi um chogue com meu irm&o Cleber caimos e ndo levantei: pela
12 vez era transportado para um hospital, por meu pai, fui internado na
Beneficiéncia Portuguesa, sendo minha madrinha tia Amalia que me cuidou
no hospital. Tirando uns 5 dias baixado voltei para casa com a perna
ingecada ficando quase um més sem poder caminhar, depois de
desengecada a perna voltei a vida normal [...].
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Figura 2 - Inicio do diario de Aldo Schmidt (Julho de 1972).
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ApOs esse registro escrito com a rememoracao dos “25 verdes”, Aldo passou
a escrever, dia ap0s dia, enunciados que ndo ultrapassam cinco linhas do caderno.
Geralmente, o enunciado do dia dizia respeito aos acontecimentos ligados ao
trabalho e ao clima. Aos finais de semana, destacava as festas na comunidade, a
ida & igreja e a visita & casa de parentes. No entanto, h4 alguns fatos importantes
gue descreve minuciosamente, evidenciando, inclusive, as horas e os minutos, o que
ocupa mais de uma folha do diario, como revela o trecho a seguir, que ilustra o seu

casamento e o nascimento do primeiro filho:

Dia 29 levantamos as 4,30 h. sob forte garua, demos os Ultimos retoques
para o nosso dia, as 7h fui me mudar e as 8,30 h. saimos eu e a minha
noiva para o cartdrio na conducao de Lindolfo Bachini, chegando no cartério
9h. e as 9.15h. nds nos casamos sendo 0s meus testemunhos Lindolfo
Bachini e Daizi Schiller Bachini: e da Nair, Vitor Casari e Darli Romano
Casari; sendo que as 10h. saimos do cartério casados passando apartir
desta hora a fazer parte de minha_vida e entrando no nosso diario:
chegamos em casa de Ernesto Belleti 11h. e almog¢amos e as 11,30h. a Nair
foi se vestir de noiva para o ato religioso, saimos para a Igreja as 12:30h.
chegando na pardquia Divino Salvador as 13.30h. e as 13,45 eu entrava na
nave da Igreja onde esperei ela que entrou as 13,50h. e as 14,15
estavamos casados perante Deus sendo nossos padrinhos Clovis Schmidt e
esposa, Elmar Veiga e esposa (do meu lado) e José Melo e esposa e Flavio
Schiller e esposa (do lado dela) e sendo a nossa aia a garotinha Vania
Mayer Schmidt, apés recebemos as felissitacdes as 14,30h. retornamos
para o restante das festividades chegando as 15,00h. dai até as 19,30h.
guando iniciamos a reunir 0s nossos presentes, e as 20,45h. despedimos-
nos de nossos familiares e saimos no caminhdo de Henrique P. Schmidt em
direcdo a nossa casinha, chegando em casa as 22h. abrimos a porta de
nosso lar nesta hora.

Aldo Kohls Schmidt
Nair Belletti Schmidt

(Aldo Schmidt, Diario n° 2, maio de 1976).
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Figura 3 - Escrita do dia do casamento no diario de Aldo — Diério n° 2 (29/05/1976).
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Figura 4 - Escrita do dia do casamento no diario de Aldo — Diario n° 2 (29/05/1976).

Posso fizer que os fatos citados pelo autor no diario indicam um ritual de
passagem (GENNEP, 1977). Eles podem ser percebidos, também, quando Aldo
inicia sua escrita por meio da rememoracgao da infancia e adolescéncia, marcando o
comeco de uma nova fase em sua vida adulta. Da mesma forma, o casamento
revela um tempo novo: a formacdo de uma nova familia e, portanto, o comecgo de
uma nova fase em sua vida.

A assinatura da esposa indica certo consentimento ou permissao para que
Aldo continuasse dedicando alguns minutos do seu dia para a escrita do diario. A

assinatura também revela que o sujeito se arrisca e se revela por inteiro (AMORIM,
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2009), assumindo a responsabilidade do ato. A assinatura €, entdo, a
responsabilidade na singularidade desse ato. O fator decisivo foi a afirmagéo, o ato
responsavel, conforme afirma BAKHTIN ([1919/20] 2010, p. 94): “ndo € o contetdo
da obrigacéo escrita que me obriga, mas a minha assinatura colocada no final, o fato

de eu ter, uma vez reconhecido e subscrito tal obrigagdo”.

7

O nascimento do primeiro filho, em maio de 1981, é igualmente um
acontecimento marcante na escrita de Aldo, ocupando uma pagina do diario com
detalhes de horas e minutos de maneira muito semelhante a escrita do dia de

Seu casamento:

Dia 11 as 0,30h a Nair sentiu-se em movimento para o parto, aguardamos
uns minutos para ter sertesa, quando sai a procura do carro do Zildo Torres
gue chegou aqui 2,15h. e saimos para Pelotas as 2,45h e chegamos no
Pronto Socorro da St? casa as 3, 45 e enseguida subiu para a Enfermaria
Rural e ali ficando até as 10h quando foi levada para o Bloco Sirurjico para
se submeter ha uma intervencao Sesariana, e as 10,5 deu entrada na sala
da operacéo e as 10,30h deu a luz ao nosso filho ENOIR (que apartir desta
hora pasa a ser nosso 1° erdeiro) as 11h foi levado para o 1° banho e
colocado no bercario, as 11.20h, 14 Nair entrou em recuperacgéo saindo para
a Enfermaria as 2,30h da tarde e as 5,15h pela primeira vez tomava 0 nosso
filhinho nos bracos e levei do bercéario, até a Enfermaria para a Nair ver
nosso pequeno Enoir esta hora 0 nosso primeiro, nos os treis juntinhos e as
5,30 levei o Enoir de volta para o ber¢éario porque a Nair encontrava-se com
0 soro no brago, sendo retirado as 4h do dia 12, e o Enoir s6 as 8h que
iniciou sua vivencia com a mamae. Eu as 5, 35 tomava o Onibus de volta
para casa onde o Rudis e a Marica tinham arrumado os animais. (Aldo
Schmidt, Diario n® 3, maio, 1981).
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Figura 5 - Excerto do Diario n® 3 — Aldo Schmidt (maio de 1981).

A linguagem é a manifestagéo das atividades da vida humana; é o produto da
interacdo dialética entre os sujeitos concretos e socialmente organizados. Essa
interacdo néo é realizada apenas face a face, mas trata-se de uma interagdo ampla,
social e, portanto, pode realizar-se pelos signos verbais e/ou ndo verbais. Conforme
Bakhtin/Volochinov (2009, p. 42), “a palavra € capaz de registrar as fases transitorias
mais intimas, mais efémeras das mudancas sociais”, como € possivel observar no

dia do casamento e do nascimento dos filhos de Aldo.

Creio ser importante observar que, quando Aldo registra 0 nascimento do

segundo filho, deixa um espago em branco na observacdo da hora em que a crianca

Y

€ levada junto a mae para o quarto. Essa lacuna é um indicio de que procurou
registrar as horas corretas dos acontecimentos do dia, deixando o espago em branco
para ser completado posteriormente:
Dia 29 de madrugada as 3 h Nair ndo se centiu bem, levantamos
arrumamos as coisa para ir a Pelotas, deixamos o Enoir na casa do Rudis

as 4:30 h seguimos para Pelotas passamos na Cleia e trouxemos ela junto
chegamos no Hospital da Beneficencia as 5:30 h e fomos atendidos
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emceguida, sendo que a Nair entrou em trabalho de parto as 8h e as 11:30h
horas deu a luz ao Mateus voltando para o quarto as___eu passei o0 dia
todo providenciando uma coisa e outra, a noite a Cleci ficou cuidando da
Nair e do Mateus e eu e a Cleia voltamos para a casa (Aldo Schmidt, Diario
n° 5, agosto, 1988).
Outro aspecto importante presente nos diarios de Aldo é o signo nao verbal
de uma cruz, quando ha o enterro de pessoas conhecidas da familia. Esse signo

representa um rito de passagem da morte®*, um aspecto da vida do cotidiano.
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Figura 6 - Aldo Schmidt — Diario n° 3 (julho de 1979).

Nos diarios de Aldo, além do desenho da cruz, outra ilustracdo que aparece,
ainda que apenas no Diario n° 1, sdo graficos do tempo desenhados a proprio
punho. Aldo desenhou com o lapis de cor trés graficos: no final do ano de 1972
(gréfico parcial/lseis meses) e nos anos de 1973 e 1974. Nesses graficos, é

interessante observar que ha o registro dos “dias de sol”, “dias de chuva”, “domingos
aproveitados”, “dias de lavrado”, “dias de capina”, “dias de trabalho”, “dias de
enterro”. Por meio de diferentes cores, cada um desses dias sdo postos nos gréaficos
de maneira peculiar, pois, a0 mesmo tempo em que encontramos aspectos
relevantes sobre o clima, por exemplo, dias de sol ou de chuva, encontramos

também observacdes sobre dias de trabalho, de lavrado e dias de capina.

1 Segundo Gennep (1977, p. 26/27), “é o proprio fato de viver que exige as passagens sucessivas de
uma sociedade especial a outra e de uma situacéo social a outra, de tal modo que a vida individual
consiste em uma sucessao de etapas, tendo por término e come¢o conjuntos da mesma natureza, a
saber, nascimento, puberdade social, casamento, paternidade, progressao de classe, especializacdo
de ocupagédo, morte”. Os ritos de passagem: estudo sistematico dos ritos da porta e da soleira, da
hospitalidade, da adocéo, gravidez e parto, nascimento, infancia, puberdade, iniciacdo, coroacao,
noivado, casamento, funerais, estacoes, etc. Petrépolis, Vozes, 1977.
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Esses dados podem indicar que o autor registra o trabalho de diferentes
maneiras como, por exemplo, dias de capina, de lavrado e servico com pessegueiro,
enfatizando também os dias de sol e de chuva, porque o clima é de extrema
importancia para o trabalho na lavoura. Além disso, o registro dos dias de enterro
também é feito no diario, pois, quando ha um funeral, alguém da familia se faz

presente, o que reduz, consequentemente, o ritmo do trabalho.

No segundo grafico, no ano de 1973, o “servico com pessegueiro” € algo que
ultrapassa o total de dias que compde os 365 dias de um ano. No excerto a seguir,
Figura 7, é possivel verificar que ha um enunciado que afirma esse aspecto: “Servigo
com pissigueiro no ano de um 702”. Porém, observando em sua totalidade os dias
de sol e de chuva, contabilizam os 365 dias do ano. Assim, Aldo encontra outras
formas de registrar os acontecimentos do cotidiano, ndo se limitando somente aos
signos verbais, mas com uma légica muito prépria, como se pode perceber nos

gréaficos do tempo apresentados a seguir.
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Figura 7 - Grafico do tempo — Diario n° 1 (1973) — Aldo Schmidt.
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A justificativa para criagdo dos graficos é a relagdo com os dias de trabalho na
lavoura, uma maneira de acompanhar as plantacdes e colheitas, conforme entrevista
realizada em 2007. Aldo encontrou, dessa forma, uma maneira diferenciada para
registrar o acompanhamento desse trabalho. No entanto, ndo é somente o trabalho
que esta registrado nos graficos: ao mesmo tempo, registra os dias referentes a
capina, ao lavrado, ao sol, a chuva, anotando, inclusive, os dias que havia

enterro.

As classificacbes do autor em relagdo aos dias de sol, chuva, lavrado, etc.,
sdo as mesmas nos trés graficos. Entretanto, o grafico do ano de 1974 &, dentre os
trés, o mais completo, uma vez que traz o total de dias referentes ao trabalho, ao
clima e aos funerais. Aldo registra esses dias também na forma de porcentagem,

conforme revela a Figura 8 mostrada a seguir:

Figura 8 - Grafico do tempo — Diario n° 1 (1974) — Aldo Schmidt.
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Os trés graficos do tempo no final de cada ano (1972, 1973 e 1974) trazem
uma reflexdo do autor sobre o tempo, profundamente espacial e concreto. Bakhtin
([2976] 2010, p. 318) afirma:

Ele ndo se separa da terra e da natureza. E totalmente exteriorizado, como
toda a vida humana. A vida agricola e a vida da natureza (da terra) séo
mediadas pelas mesmas escalas, pelos mesmos acontecimentos, tém os
mesmos intervalos inseparaveis uns dos outros, dados num Gnico

(indivisivel) ato do trabalho e da consciéncia. A vida humana e a natureza
sdo percebidas nas mesmas categorias.

z

Refletir sobre os dias de trabalho ou de enterro no final de cada ano é,
também, voltar-se para o futuro, pensar o futuro, partindo do trabalho que foi
realizado durante o ano corrente, iSso porque 0s acontecimentos da vida estédo
ligados aos eventos da vida natural, ou seja, todos o0s acontecimentos s&o
importantes e significativos (Bakhtin [1975] 2010). Portanto, o autor ndo os separa

em seu registro no diério.

1.4 Diarios de Clemer Schmidt

Clemer Kolhs Schmidt, de 62 anos, é o quinto filho da familia de doze irméos.
Estudou até o 5° ano do ensino primério e iniciou a escrita dos diarios em 1975,
posteriormente ao irmédo Aldo, quando residia com o pai, sendo encarregado da
escrita coletiva dos diarios da familia. Por essa razdo, os diarios ndo pertenciam a

ele, mas a familia. Ele escreveu somente na casa do pai, quando solteiro.

Em 1979 casou-se, constituiu nova familia e parou de escrever, deixando os
diarios para que os demais irmdos dessem continuidade a escrita. O material de
Clemer fornecido para a andlise foi fotocopiado, diferentemente do tratamento dado
ao material de Aldo, de quem obtive os originais. Os diarios escritos por Clemer
estavam na casa do pai e foram emprestados pelas irmas, que solicitaram que eu

fizesse copias e que os devolvesse o0 mais breve possivel.

Atualmente, Clemer reside com a esposa Hilma na Col6nia Santa Bernardina,
proximo a Pelotas, no municipio de Morro Redondo (RS). O casal possui quatro
filhos: 0 mais novo mora com eles; um reside na zona urbana, no mesmo municipio;
a filha reside em outra cidade do estado do RS; e o outro filho vive em Santa

Catarina. Clemer trabalha com agricultura, cultivando milho, feijdo e péssego em
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uma propriedade de 23 hectares. As terras, porém, ndo lhe pertencem; ele apenas
mora e trabalha no local desde que casou. O modo de producdo é em sistema de
parceria, e a producéo € dividida: 25% vao para seu parceiro de produgéo, o dono
da terra. Clemer também cultiva quatro hectares de terra que pertencem a esposa

Hilma e que ficam um pouco mais distante do local onde mora.

O sistema de producgéo e cultivo da terra € realizado pela for¢ca do trabalho
coletivo e pela méao de obra familiar, com a ajuda do filho e da esposa, os quais
utilizam instrumentos simples, como enxada, arado, cavalo, capinadeira, podao, etc.
O trator da familia é utilizado apenas para a realizacdo de servigcos maiores, como

lavrar, discar, pulverizar e carregar as safras.

Clemer denomina seus diarios de “cadernos”, sendo estes diferentes dos
pertencentes ao irmdo Aldo. A seguir, apresento uma sintese do material que foi

escrito por ele:
— 1°caderno: 27 de janeiro de 1975 a 22 de julho de 1975;
— 2°caderno: 23 de julho de 1975 a 27 de abril de 1978;
— 3°caderno: 28 de abril de 1978 a 22 de outubro de 1980.

E importante destacar que, na casa paterna, esses registros escritos nunca
deixaram de ser realizados. Mesmo com a saida de Clemer, os outros irmaos que la

permaneciam davam continuidade as escritas®.

A escrita de Clemer também era realizada em cadernos escolares, de formato
pequeno, com caneta esferografica azul ou preta. Desde a primeira folha, as linhas
eram preenchidas sem espagamentos entre um dia e outro. A cada novo dia surgiam
os algarismos, o0 més e o dia da semana, seguidos dos acontecimentos referentes
aquela data. O novo ano € colocado em evidéncia no alto da pagina.
Aparentemente, a organizagdo no caderno é semelhante a do irméo Aldo, como se

pode ver a seguir na Figura 9:

2 Ressalto que utilizei, nesta pesquisa, somente os diarios do perfodo escrito por Clemer.
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Figura 9 - Primeiro Caderno de Clemer Schmidt (1976).

As folhas internas da capa (folha de rosto) foram assinadas por Clemer e por
um de seus irmaos, provavelmente o irmdo com quem compartilhava de maneira
mais frequente a escrita dos cadernos. A composicdo como ato responsavel é
reforcada nesse caso pelas assinaturas, demonstrando a coletividade de tal pratica,
conforme é possivel perceber nas Figuras 10 e 11:

Fa
NOME ’%_&Ley’ f,-, ﬁ? ﬁ-g

O e AD e

Figura 10 - Assinaturas no 2° Caderno de Clemer Schmidt (1975).
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Figura 11 - Assinaturas no 3° Caderno de Clemer Schmidt (1978).

A Figura 11 mostra que Clemer tinha um “secretario” para os dias em que nao
era possivel fazer a escrita no diario. Ele a compartiihava com esse “secretario”
como também pode ser comprovado pela caligrafia, a qual é diferenciada em alguns
dos dias, conforme se pode observar nas observacdes dos dias 5 e 6 de janeiro de
1979. O material mostra que, em cada um desses dias, o0 registro foi feito por um dos

irmaos, como revela a Figura 12:
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Figura 12 - Escrita de diferentes autores no 3° Caderno de Clemer Schmidt (1979).

Esse exemplo pode ser problematizado a partir de dois conceitos
bakhtinianos, a saber, responsabilidade e ética. Cada um dos autores é responsavel
pelo seu ato e por dar a sequéncia aos dias da escrita, partindo do dia em que o
outro autor parou. O ato responsavel é a exigéncia de olhar os acontecimentos do
mundo (do dia) e dizer como o vé. Assim, cada autor, em cada escrita diaria, diz, a
sua maneira, como esté interpretando esse universo, responsabilizando-se pelo seu

ato: aquilo que ele escreve ndo pode ser escrito por outra pessoa.

Outro aspecto importante a ser ressaltado é que, embora Clemer fosse o

encarregado das escritas juntamente com seu secretario, como evidenciam as
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Figuras 11 e 12, os dois autores escreviam (inscreviam) seus nomes nos enunciados
do dia, utilizando-se da terceira pessoa do singular para caracterizar o que cada um
realizou nas tarefas. Dessa maneira, cada tarefa registrada é nomeada pela pessoa
que a fez:
5 de outubro Terca tempo bom o Clemer terminou de lavrar a parreira e de
tarde foi gradear o Cleber gradeou todo o dia o Clenderci e o Cledinei

plantaram feijdo as gurias fiseram moagem (Clemer Schmidt, Caderno n° 2,
outubro 1976).

Esse fato evidenciado no material empirico demonstra que a posicdo autoral
dos sujeitos envolvidos na escrita coletiva da familia é diferente da posi¢cdo autoral
assumida por Aldo®. Nos cadernos sob responsabilidade de Clemer, os autores nédo
se assumem utilizando a primeira pessoa do singular, porque h& mais envolvidos no
registro dos dias. A escrita € uma forma de registro coletivo com uma pessoa que é

a responsavel pelos diarios. Nesse caso, a pessoa era Clemer.

Clemer ndo usa em sua escrita 0 desenho da cruz, quando ha mortes de
pessoas conhecidas ou de familiares. Esse signo ndo verbal aparece somente no
terceiro caderno, em 1979, quando ele ja estava repassando a responsabilidade da
escrita para outros irmaos, uma vez que se casou em margo daquele mesmo ano.
Ha& indicios de que, nas duas vezes (25/01/1979 e 21/02/1979) em que o desenho

da cruz aparece ao lado do enunciado, a caligrafia ndo é sua.

Outro signo néo verbal que aparece nos cadernos de Clemer é o desenho de
duas aliancas, uma referéncia ao dia de seu casamento em 17 de margo de 1979. A
escrita dessa data ndo foi feita por ele, o que pode ser percebido pela caligrafia.
Tendo essas informacdes como base, realizarei a anélise dos diarios de Clemer até
o dia 17 de margo de 1979 (3° caderno).

1.5 Diarios de Clenderci Schmidt

Clenderci Kohls Schmidt, de 55 anos, completou os estudos até a 52 série do

ensino primario. E, como os irmaos, pequeno agricultor e, atualmente, dedica-se a

% No caso de Aldo, ele escreve nos diarios colocando-se em primeira pessoa do singular, ou seja,
utiliza-se do “eu” como forma de deixar a evidéncia de que os diarios estdo somente sob sua
responsabilidade.
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plantacdo de rosas na Colonia Santa Aurea (Pelotas/ RS). O agricultor é casado
com Na&dia e possui uma filha, que se formou no curso de Agronomia pela
Universidade Federal de Pelotas, em margo de 2012. Clenderci escreveu diarios no
periodo de 1982 a 1993, totalizando sete cadernos, numerados por ele como
Caderno n° 1, Caderno n° 2 e assim sucessivamente até o Caderno n° 7. Diferente
dos irméos, ele iniciou as escritas depois do casamento, em 1982. Seus diarios sédo

0S seguintes:

Caderno n°1 - 8 de margo de 1982 a 6 de agosto de 1983;

— Cadernon®2 -7 de agosto de 1983 a 21 de julho de 1985;

— Caderno n° 3 - 22 de julho de 1985 a 8 de junho de1986;

— Cadernon®4 -9 de junho de 1986 a 17 de abril de 1988;

— Caderno n®5 - 18 de abril de 1988 a 22 de marco de 1990;

— Caderno n®6 - 23 de marco de 1990 a 18 de fevereiro de1991;

— Caderno n°7 - 19 de fevereiro de 1991 a 26 de novembro de 1992%*.

O inicio da escrita de diarios, depois do casamento, indica que ele
acompanhou a escrita na casa do pai, quando Clemer era o responsavel pelos
registros. Clenderci também os nomeia como “cadernos”, porém a expressao “Diario
do dia a dia” aparece apenas na capa do primeiro, como mostra a Figura 13,

apresentada a seguir:

24 No mesmo caderno, ha o inicio da escrita no ano de 1993 (de 1° de janeiro a 5 de janeiro), porém a
maioria das folhas permanece em branco no restante do caderno.
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Figura 13 — Contra capa do caderno 1 — Clenderci Schmidt (1982).

No caderno n° 1 do ano de 1982, todos 0s registros aparecem escritos com
caneta esferografica azul. Na sequéncia, porém, as cores utilizadas na escrita
costumavam ser as seguintes: dia, més e dia da semana com caneta esferografica
vermelha (na maioria dos dias); o restante dos registros apresenta-se em caneta
azul; alguns apontamentos feitos aos domingos aparecem em vermelho, e ndo ha
espaco em branco entre as linhas, como revela a Figura 14:
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Figura 14 - Caderno 2 — Clenderci Schmidt (1983).

As assinaturas também aparecem nos cadernos de Clenderci, mas somente
no primeiro ano (Caderno 1, 1982). Na maioria dos dias, Clenderci assina ao final de
cada escrita como “Kohls”, seu sobrenome materno. A partir do dia 1° de julho do
ano de 1982, ele passa a assinar “Schmidt”, seu sobrenome paterno, em vez de

“Kohls”.
Observei que, em muitos dias, é sua esposa quem realiza a escrita e

assina ao final dos apontamentos, o que também pode ser percebido pela

diferenca de caligrafia, conforme registra a Figura 15:
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Figura 15 - Excerto do caderno n° 1 — Clenderci Schmidt (1982).

Nesse momento, acredito ser necessario retomar a importancia do ato Unico
responsavel e irrepetivel, como € o caso do enunciado escrito pela esposa de
Clenderci. Esse ato, além de ser Unico e irrepetivel, também é ético, uma vez que a
esposa se apresenta sob um “ndo alibi” para realizar a escrita, ou seja, ndo ha
desculpas para que ela ndo o fagca ou ndo assuma seu fazer. O que é enunciado por

ela ndo podera ser enunciado por mais ninguém, o que caracteriza o ato como tal.

Conforme assinala Bakhtin ([1919/20] 2010, p. 94), “ndo é o contetudo da
obrigacéo escrita que me obriga, mas a minha assinatura colocada no final, o fato de
eu ter, uma vez, reconhecido e subscrito tal obrigacdo”. Um ato ético e responsavel
€ também um processo responsivo. Assim, a esposa assina no final do enunciado,
escrevendo o que fizeram durante o dia. Para tanto, utiliza-se do pronome “eu” e
assume, naguele momento, o0 ato da autoria na primeira pessoa como o fez
Clenderci.

Esse aspecto é importante de ser observado nos diarios de Clenderci, dada a
alteridade presente no processo de autoria. A constituicdo da autoria da esposa
inicia-se a partir da autoria de Clenderci, 0 “eu” que se constitui a partir do “outro”. O
excerto a seguir, Figura 16, revela que é a esposa quem escreve 0 inicio do

enunciado do dia 26 de julho, sendo seguida pelos apontamentos do marido.
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Figura 16 - Caderno n° 1 — Clenderci Schmidt (julho de 1982).

Mesmo que nao haja assinaturas, € possivel perceber pela caligrafia que a
escrita do dia 25 de julho foi realizada pela esposa e que esta apenas iniciou a
escrita do dia 26 de julho. A esposa faz a identificagdo do clima “Segunda-feira —
tempo bom, muito calor”, e Clenderci, com a caligrafia mais “apressada”, completa o
enunciado com “Valdir e Adilson vieram demanhd, trabalhamos todos preparando
terra, & tarde plantamos cebola Verdnica e Lula ajudaram, Beti e Francelize vieram a
noite”. No processo de alteridade, o “eu” que se completa com o “outro” se faz
presente nesse ato. Um completa o outro através do enunciado, pois um responde

ao outro em um constante processo de constituir-se pela interagdo na linguagem.

Para assinalar os dias em que morriam pessoas conhecidas, desenhava-se
uma cruz na margem, assim como aparecem nos diarios de Aldo e Clenderci. Em
alguns dias, entretanto, ha outros signos néo verbais na margem do caderno, como
desenhos de uma foice, frutas, animais, entre outros. Essas imagens nao sao
observaveis em todos os dias, mas, quando aparecem, sdo relativas aos

acontecimentos do dia enunciado, conforme Figuras 17 e 18:
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Figura 17 - Caderno n° 2 — Clenderci Schmidt (outubro de 1984).
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Figura 18 - Caderno n° 3 — Clenderci Schmidt (agosto de 1985).

Clenderci casou-se em marco de 1982, e Aldo registrou em seu diario o
casamento do irmao:

Dia 6 demanha eu lavrei pra batata e a Nair biscateou, de tarde fomos ao
casamento do Clenderci e a Nadia, e o José trouxe outra carga de pedra
(Aldo Schmidt, Diario n° 3, marco, 1982).

No inicio do diario de Clenderci, verifiquei indicios da comemora¢ado de seu
casamento, ja que era comum a realizacdo de festas na casa do noivo ou da noiva,

sendo necessario armar barracas para abrigar os convidados. Apos o fim de semana
da comemoracgdao, as barracas eram desmontadas.

8 de marco — segunda-feira

Tempo bom todo dia, trabalhamos desmontando barracas Eu, o Nane e o
Mario, Nadia fez limpesas Dona Erna a tarde foi no tio Anténio, S. Agustinho
saiu a tardinha para buscar a grade de discos. (ass. Kohls)

9 de marco Terca-feira tempo bom todo dia, Nane veio discar a terra Dna
Erna em casa Eu e a Nadia fomos de carro no pai buscar minhas coisas, a
tarde Gilberto veio buscar as madeiras depois Eu, Nadia. Dna Erna

preparamos a terra para a batata. (ass. Kohls) (Clenderci Schmidt, Caderno
n° 1, marco 1982)
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Alguns dias depois do casamento, Clenderci e Nadia trouxeram, apos a
ida a cidade de Pelotas, as fotografias da festa do casamento:
29 de marco, segunda-feira, tempo instavel, chuva de madrugada e meio
dia a tarde bom pela manha Eu e Nadia fomos a Pelotas ao voltar as 13h.
trouxemos as fotografias do nosso casamento (curiosidade, custou $
16.650,00 cruzeiros + 3.000,00 cruzeiros em particulares) a tarde fomos no

tio Antbnio tirar vinho e fazer massa de tomate (ass Kohls) (Clenderci
Schmidt, Caderno n° 1, margo 1982).

O registro do fato de as fotos do casamento terem sido buscadas pelo casal

demonstra um autor-homem atento e sensivel aos aspectos da vida privada dessa

7

familia. H4 um aspecto que é recorrente em seus diarios e que diz respeito a
lembranca da fase do namoro, conforme indicam as Figuras 19 e 20, registros que
nos fazem pensar na sensibilidade do autor-homem revelada na escrita do diario®.
Clenderci, apés o casamento, continuou contando os anos de namoro com a sua
esposa, relembrando o dia 24 de outubro, data do aniversario de namoro, e

registrando os acontecimentos, como se pode ver a seguir:

— 24 de outubro de 1982 — Caderno n® 1 — 6 anos de namoro;
— 24 de outubro de 1983 — Caderno n°® 2 — 7 anos de namoro;
— 24 de outubro de 1985 — Caderno n° 3 — 9 anos de namoro;
— 24 de outubro de 1986 — caderno n° 4 — 10 anos de namoro;
— 24 de outubro de 1987 — caderno n° 4 — 11 anos de namoro;
— 24 de outubro de 1990 — caderno n° 6 — 14 anos de namoro;

— 24 de outubro de 1991 — caderno n® 7 — 15 anos de namoro.

% Estes elementos encontrados especificamente nos diarios de Clenderci, bem como na descrico do
dia do casamento e do nascimento do primeiro filho de Aldo, sdo contrarios ao que dizem os estudos
sobre memoaria feminina. Os estudos de Micheli Perrot (1989, 2005) mostram que: “transformado em
peregrinacado, o diario mudou totalmente de fungdo. Na verdade, ele deixou de sé-lo. O casamento,
como quase sempre, matou-0” (PERROT, 2005, p. 95). Para o caso de Clenderci, o casamento
reacendeu a memoéria do autor, fazendo com que ele enunciasse 0 acontecimento a cada novo ano
(ndo s6 o casamento, mas, também, o noivado e os anos de namoro). Conforme PERROT (1989, p.
17), “sobre a familia e o cotidiano, que se pergunte as mulheres! Esse aspecto das coisas Ihes cabe”.
Considerando que estes estudos se referem as mulheres, para o caso desta tese os diarios retratam
0 contrario: a memdria e o registro sobre o cotidiano e a familia sdo feitos através da mao masculina.
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Figura 19 - Caderno n° 2 — Clenderci Schmidt (outubro de 1983).
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Figura 20 - Caderno n° 7 — Clenderci Schmidt (outubro de 1991).

O fato de rememorar os anos de namoro faz com ele recorde o passado e, de
certa forma, projete o seu futuro. A recordacdo do noivado também € recorrente a

cada ano, com uma observacéao ao final do enunciado:

“Hoje fez uma ano que Eu e Nadia realizamos o nosso noivado” - 24 de
maio de 1982/Caderno n° 1

“2 anos do nosso noivado” - 24 de maio de 1983/Caderno n° 1
“Hoje fez 3 anos do nosso noivado” - 24 de maio de 1984/Caderno n° 2
“Hoje 24 fez 4 anos do nosso noivado” - 24 de maio de 1985/Caderno n° 2

“Hoje faz 5 anos do nosso noivado (eu e Nadia)” - 24 de maio de
1986/Caderno n° 3

“Hoje faz 7 anos 0 nosso noivado” - 24 de maio de 1988/Caderno n° 5

“Hoje faz 10 anos 0 nosso noivado” - 24 de maio de 1991/Caderno n°® 7.
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Apenas nos anos de 1987 (Caderno n° 4), 1989 (Caderno n° 5) e 1990
(Caderno n°® 6) ndo ha registros sobre o noivado. Os registros sobre a data do
noivado deixam de aparecer em alguns dos anos, mas retornam na memoria do
autor em outros momentos, como se pode observar no caso de um mesmo diario, no

caderno 5.

O aniverséario de casamento €, também, um fato rememorado nos enunciados

de Clenderci todos os anos, no dia 6 de marco:

6 de marco, Domingo, tempo bom, dia do 1° aniversario do nosso
casamento, fomos todos a festa da comunidade do Cristal, eu e Nadia
fomos de Onibus os demais com o Nane (Clenderci Schmidt, marco de
1983, Caderno 1)

6 de marco, Terca-feira, tempo bom, eu, Nadia e Valemir plantamos batata
a tarde D. Erna ajudou plantamos (8 ¥z sacos de batata rosa redonda) e 4 Y2
de rosa comprida, os demais todo dia em casa, hoje completa 2 anos que
eu e Nadia nos encontramos juntinhos diante do altar (2 anos de casados /
ké lancé) (Clenderci Schmidt, marco de 1984, Caderno n° 2).

6 de marcgo, Quarta-feira, tempo bom, eu e Nadia capinamos todo dia, a
tarde levamos Gerusa junto, os demais em casa demanhd, a tarde D. Erna
foi pro Nane, Loro Bosembeker veio trazer o adubo “hoje faz 3 anos que eu
e Nadia casamos Ke Lance” (Clenderci Schmidt, marco de 1985, Caderno
n° 2)

6 de marco, Quinta-feira, tempo bom, demanha todos por casa, eu cortei a
grama, ao ¥ dia Nadia Gerusa e D. Erna foram a Pelotas, eu fui adubra o
milho, Nane veio a tardinha, hoje faz 4 anos que eu e Nadia casamos
(Clenderci Schmidt, marco de 1986, Caderno n° 3)

6 de marco, Sexta-feira, tempo bom, eu e Nadia plantamos batata os
demais em casa demanhd, a tarde D. Erna S. Augustinho e Gerusa forma
com o Nene pro Maneco, a tardinha voltaram e D. Erna foi pro Nené com o
mesmo. Hoje faz 5 anos que eu e Nadia nos casamos Ké Lance! (Clenderci
Schmidt, marco de 1987, Caderno n° 4).

6 de marco, Segunda-feira, tempo bom eu fui pro Maneco, lavoura
comunitaria de feijdo, Nadia e Gerusa e S. Augustinho por casa, Nadia
capinou feijdo miudo, D. Erna voltou do Maneco a tardinha hoje 7 anos que
eu e Nadia casamos (Clenderci Schmidt, marco de 1989, Caderno n° 5).

6 de marco, Terca-feira, tempo bom, eu lavrei pra batata, todo dia, os
demais por casa, a tarde Nadia foi levar Gerusa a escola hoje faz 8 anos
gue eu e Nadia casamos (Clenderci Schmidt, marco de 1990, Caderno n°
5).

6 de marco, Quarta-feira, tempo bom, demanha eu e Nadia irrigamos a
horta depois de gradear a terra da batata, a tarde fomos ao enterro do
Carlos Albino de Oliveira (NEZINHO) no cemitério dos Limas, a noite eu fui
a reunido do grupo, Gerusa foi a escola a tarde, hoje faz 9 anos que eu e
Néadia casamos (Clenderci Schmidt, marco de 1991, Caderno n° 7).
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Somente no dia 6 de margo de 1988, ndo h4 a rememoracdo do aniversério
de casamento. Isso me possibilita afirmar que, em nove anos de escritas, apenas

uma data de aniversério de casamento nao foi registrada.

Quando a filha de Clenderci nasceu, ele passou a fazer o registro dos meses
de vida da menina: “Hoje Gerusa completou (1) um més de idade”, “Gerusa
completou hoje 2 meses”, “hoje Gerusa completou (3) trés meses”, e assim

sucessivamente.

Os enunciados referentes aos anos de namoro, noivado e casamento e 0
registro dos meses da filha caracterizam-se, de acordo com a perspectiva
bakhtiniana, como cronotopo. Este possui como principio o tempo e o espago,
ambos remetendo a um lugar coletivo. Bakhtin ([1965] 2008) analisa o cronotopo
de Rabelais que possui a festividade como espago de liberdade que integra o

futuro ao passado e o espaco da praga publica.

Para Clenderci, o tempo € coletivo porque, ao relembrar os anos de namoro,
noivado e casamento, projeta outro espagco — e outro tempo — com a esposa,
trazendo uma nova temporalidade e integrando o passado e o futuro,

ressignificando-os no presente.

O mesmo agricultor escreveu diarios até o ano de 1992, quando comegou seu
envolvimento maior no grupo de agricultores da localidade®® onde reside. O grupo ja
existia, porém € nesse mesmo periodo que ele passa a exercer a funcdo de
secretario do grupo e a realizar a contabilidade das feiras dos associados do grupo,

conforme revela a Figura 21.

6«0 Grupo Pioneiro foi fundado em 12 de dezembro de 1985, congregando 13 familias, do 8° distrito
de Pelotas, incentivados pelo técnico da EMBRAPA, Agrénomo Ricardo Pereira Lima de Carvalho, e
colaboracgdo da Prefeitura Municipal de Pelotas (Codepa), EMBRAPA (CNPFT) e Emater. Sentindo
necessidade de melhorar a forma de producdo e comercializagdo, o grupo decidiu organizar-se
melhor, pois havia exploracédo pelas grandes indUstrias e atravessadores, enquanto mais produtos
eram perdidos na propriedade, concluindo-se que a comercializacdo era o problema mais grave.
Achamos que organizados comunitariamente e com o apoio das entidades mencionadas teriamos
mais forca de levarmos a pratica, nossa proposta, que é uma preocupacdo da maioria de nossos
agricultores” (Histérico do Grupo Pioneiro/Grupo de Agricultores do Rincdo da Caneleira, Pelotas.
Mimeo).
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Figura 21 - Contabilidade da feira do Grupo Comunitario Pioneiro
(31/03/1990) — Clenderci Schmidt

Dessa forma, Clenderci justifica o cessar das escritas nos diarios, voltando
sua atencdo aos registros da contabilidade da feira do grupo de produtores. O
excerto demonstra que, mesmo no caderno de contabilidade das feiras, Clenderci
traz aspectos do cotidiano, por exemplo, os detalhes referentes a movimentacéo da
feira, pedidos de produtos pelos clientes, horarios de saida e retorno, inicio e término
das vendas, o0 que revela a responsabilidade do ato da escrita do cotidiano, mesmo
gue, nesse momento, ndo seja mais o registro feito no diario, mas no caderno de
contabilidade da feira.

Ao ndo realizar mais a escrita em diarios, os registros da vida foram

objetivados no ato da escrita dos cadernos de contabilidade das feiras.
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2 O AUTOR-CRIADOR E O DIARIO COMO GENERO DO DISCURSO

Qualquer discurso orienta-se pelo ja dito.
(BAKHTIN, [1975] 2010, p. 88)

Neste capitulo, apresento os agricultores como autores-criadores e
também os principais conceitos bakhtinianos usados para andlise dos diarios
como género discursivo, a saber, autoria (autor, autor-criador, autor-pessoa),
enunciado, género do discurso. Apresento, também, reflexfes intrinsecamente
relacionadas a esses conceitos, como estética, dialogismo, alteridade e
polifonia. Tais conceitos procuram responder ao objetivo geral da tese, o qual
se resume em analisar como 0 autor-criador inscreve a sua vida esteticamente

por meio do ato da escrita de diarios no cotidiano rural.

Os diarios sdo a expressdo da vida cotidiana que nos remete ao
singular, ao efémero, ao trivial e ao mundo da vida diaria rural. “A palavra é o
modo mais puro e sensivel de relagdo social’ (Bakhtin/Volochinov, [1929] 2009,
p. 36) ou, em outras palavras, “0 material privilegiado da comunicagao na vida
cotidiana é a palavra” (p. 37). Pensar o agricultor como autor dos enunciados
diarios é pensar a complexidade da linguagem na vida humana, segundo a
perspectiva bakhtiniana: uma posi¢ao avaliativa que organiza esteticamente a
vida diaria no ambiente rural, no seu contexto concreto, por meio da
linguagem cotidiana. Esses escritos aparentemente “sem qualidade
cientifica”, produzidos fora do ambiente escolar, também trazem contribuicées
para pensarmos as préaticas sociais e culturais do escrito: a escrita serve,

antes de tudo, para a vida.
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2.1 O autor-criador e sua criagcéo estética: a responsabilidade do ato

Depois de apresentar o material empirico a ser analisado nesta tese e 0s
aspectos metodolégicos, é chegado o momento de discorrer um pouco mais
sobre o autor dos discursos, ndo apenas do autor de “carne e 0sso”, mas do
autor que constitui a posicao axiolégica do todo da obra, o autor responsavel

pela organizagéo arquitetdnica do diario como género do discurso.

Segundo Bakhtin ([1919/20] 2010, p. 79), o autor é “aquele que pensa
teoricamente, contempla esteticamente e age eticamente”. Desse modo, é o
autor que busca, pela relagdo enunciativa, uma totalidade de sentido na
unidade da obra. Autorar significa “dizer por si” (ser o responsavel pelo ato,
pelo discurso) e, nesse processo, 0 autor compde uma organizagdo estética do
género diario por meio da posi¢édo valorativa sobre o tema que, no caso dos

diarios, é a vida cotidiana.

Para Voloshinov e Bakhtin ([1926], s/d, p. 11), “o poeta, afinal, seleciona
palavras ndo do dicionério, mas do contexto da vida onde as palavras foram
embebidas e se impregnaram de julgamentos de valor”. Da mesma maneira, 0S
autores dos diarios, ndo como autores poetas, mas como agricultores-autores
gue inscrevem a sua vida esteticamente, retiram as palavras “impregnadas de
julgamentos de valor” do cotidiano da vida rural, ou seja, vida real, do mundo

da vida vivida.

A palavra manifesta “os diferentes modos de discurso, sejam eles
interiores ou exteriores” (p. 43). Conforme registram Bakhtin/Voloshinov ([1929]
2009, p. 37), “a palavra como material semiético da vida interior, da consciéncia
(discurso interior)”, € o material flexivel e transportavel pelo corpo. A linguagem
dos diarios € o discurso do cotidiano, como é também produzida no cotidiano,
trazendo as interagbes entre os sujeitos e, assim, aproximando o mundo da

vida e 0 mundo da teoria por meio da reflexdo e refragdo da realidade.

A vida do cotidiano € narrada, descrita e reinterpretada a cada novo dia
pelos autores que possuem, nos elementos da ordem do dia e juntamente com
os fatos extraordinérios, a motivagdo para a organizagdo estética de seus
enunciados. A Figura 22 e o excerto apresentado a seguir demonstram alguns

desses fatos:
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Figura 22 - Aldo Schmidt — Diario n°® 6 (1° de agosto de 1991).

8 de Julho, Domingo, tempo bom, de madrugada eu e Nadia levamos
Gerusa ao médico no Pronto Socorro da Beneficiéncia, Neca foi
conosco (nada grave resfriado) voltamos ao clarear o dia e depois eu
fui buscar inco no prédio os demais em casa, Nene e o Carlinhos
vieram cacar hoje a Alemanha ganhou da Argentina na final da copa
da Italia 1 X 0, e foi tri campea mundial (Clenderci Schmidt, Caderno
n° 6, Julho 1990).

Carregar cisco e podar pessegueiros®’ faz parte do cotidiano do trabalho
na lavoura, porém nevar € um fato extraordinario. A fim de marcar a
extraordinariedade do ocorrido, o autor destaca com letras mailsculas, na
margem do caderno, a palavra ‘neve’ e, no texto, salienta o vocabulo “nevou”
com dois circulos.

No excerto de Clenderci, ha varios tépicos presentes: a saude da filha, a

alimentacdo para os animais (“buscar ingo®”

), a cagada e o destaque para a
Copa do Mundo de 1990. Os varios topicos do enunciado demonstram que o
cotidiano é dinamico, e o ato da escrita esta permeado por varios
acontecimentos. Entendo por cotidiano aquilo que fazemos no transcorrer do

dia, como as tarefas rotineiras do trabalho, o lazer, os sentimentos, etc.

Nesse sentido, a matéria prima dos enunciados surge do contexto da
vida, a qual é vivenciada em categorias axiol6gicas. Segundo Bakhtin ([1981]

2010, p. 28), ha uma forma de viver sua autoria em categorias axiologicas:

Todas as minhas reagdes volitivo-emocionais, que apreendem e
organizam a expressividade externa do outro — admiracdo, amor,
ternura, piedade, inimizade, 6dio, etc. —, estdo orientadas para o
mundo adiante de mim; ndo se aplicam diretamente a mim mesmo na
forma em que eu me vivencio de dentro; eu organizo meu eu interior
— que tem vontade que ama, sente, vé, e conhece — de dentro, em
categorias de valores totalmente diferentes e que nédo se aplicam de
modo imediato a minha expressividade externa.

" Diamante é uma variedade de péssego cultivada por Aldo. Carregar o cisco significa retirar
da lavoura palhas secas. O autor costuma dar nome as lavouras que cultiva, por isso, 0 nome
BR (“carregamos sisco do meio dos BR”).

E uma semente que serve para alimentac&o de galinhas e demais animais.
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O autor é comprometido com o ato humano da vida, como um ato
responsavel: “é o agente da unidade tensamente ativa de todo acabado, do
todo da personagem e do todo da obra, e este é transgrediente a cada
elemento particular desta” (BAKHTIN, [1981] 2010, p. 10). Ele ultrapassa as
fronteiras do enunciado e é responséavel pelo todo da obra, sendo o seu
criador. Pode, também, ser transgredido segundo cada elemento particular da
propria obra, o que acentuara particularidades de seu personagem a cada
acontecimento, a cada tragco seu, ao seu sentimento, “da mesma forma como
na vida nés respondemos axiologicamente a cada manifestacdo daqueles que

nos rodeiam” (p. 3).

Segundo Sobral (2009, p. 65), “o autor bakhtiniano € um autor de
linguagem e ndo um sujeito concreto em termos ontoldgicos, embora para o
Circulo ndo possa haver autor sem haver um sujeito concreto”. O autor €
aquele que cria uma forma de linguagem e edifica uma arquitetonica para atuar
e compor a sua obra. Assume sua posi¢ao autoral e, adotando tal posi¢éo,
utiliza-se da linguagem de maneira peculiar, para expressar seu mundo

conforme sua visdo estética.

Segundo Faraco (2009, p. 87), autorar é “orientar-se na atmosfera
heterogldssica; é assumir uma posicao estratégica no contexto da circulagéo e
da guerra das vozes sociais”; é trabalhar nas fronteiras. Dessa maneira, 0 autor
nunca esta sozinho, uma vez que se movimenta entre um conjunto multiplo e
de diferentes vozes sociais por meio de uma tensdo sempre criativa (e

responsiva), para dizer a sua palavra e manter a sua posi¢ao autoral.

A abordagem estética do Circulo de Bakhtin sobre a autoria demonstra
Como O autor-pessoa cria uma personagem que pode ser um autor-criador ou
uma personagem propriamente dita. H&, portanto, um autor que € real, o
escritor (autor-pessoa), e um “outro” que € criado pelo autor-criador — que
poderd ser uma personagem ou mesmo um autor-criador. O autor-criador é
guem constitui 0 objeto estético e a este da forma: organizando, recortando e

reorganizando os acontecimentos da/na vida. Segundo Bakhtin ([1981], 2010,
p. 6):

O autor-criador nos ajuda a compreender também o autor-pessoa, e
jad depois suas declaracBes sobre sua obra ganhardo significado
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elucidativo e complementar. As personagens criadas se desligam do
processo que as criou e comecam a levar uma vida autbnoma no
mundo, e de igual maneira 0 mesmo se da com o seu real criador-
autor.

H4, portanto, uma organizagéo estética na autoria. Porém, a estética ndo
diz respeito a beleza no sentido belo/bonito, mas a uma forma arquiteténica de
estruturar o discurso. Ela é o acabamento que o autor-criador d& ao
acontecimento do agir humano provocado pela interacdo e acabamento do(s)
outro(s). Esse acabamento € realizado no dialogismo das vozes do autor e do

“outro” que o completa, discorda, afirma, refuta.

Segundo Faraco (2010, p. 40), “o discurso do autor-criador ndo € a voz
direta do escritor, mas um ato de apropriagédo refratada de uma voz social
qualquer de modo a poder ordenar um todo estético”. O autor-criador organiza
um novo mundo, ja que realiza a transposi¢cdo de um plano de valores para o
outro. Além disso, ele reorganiza esteticamente os valores que s&o
recortados pelo viés do autor-pessoa. E o posicionamento valorativo do autor-
criador que rege a harmonizacdo do todo constituido. Dessa forma, sua
posicdo é sempre uma voz refratada e refratante: refratada porque trata de
uma posicao axioldgica recortada pelo viés do autor-pessoa; refratante porque
€ a partir da posicdo axiolégica do autor-pessoa que se recortam e se

reordenam esteticamente os eventos da vida (FARACO, 2009).

Bakhtin  ([1929] 2010) escreve, em Problemas da poética em
Dostoiévski, o seguinte: “o todo final em Dostoiévski é dialégico” (p. 334) e 0
“autor € um participante do didlogo (em esséncia, em igualdade de direito com
as personagens), no entanto ele assume fungbes também complementares
muito complexas” (p. 335). No discurso, a personagem criada se torna

independente do autor e, assim, ele mesmo se torna independente de si.

O autor esti sempre em negociagdo com duas vozes — a do proprio
escritor e a do autor-criador —, as quais ndo coincidem no acontecimento
estético. A voz do autor-criador precisa do deslocamento para trabalhar em sua
linguagem, permanecendo fora dela em um principio de exterioridade. Ele,
assim, € visto em outro plano: ndo é disponivel ou visivel, ou seja, ndo
podemos vé-lo nem toca-lo, porque ha um excedente de visdo no qual o autor

conhece mais que sua personagem. Olha e enxerga para outro sentido que é
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inacessivel a ela. Logo, na atividade estética, ha demasiada visao do autor-
criador, que conhece mais que o herdi e 0 seu mundo (ou a personagem) e 0

faz pelo ato ético e responséavel, portanto, singular.

Segundo Bakthin ([1981] 2010, p. 10), “a consciéncia do autor é a
consciéncia da consciéncia”, ou seja, abrange a consciéncia e o mundo da
personagem. S&o duas consciéncias que ndo coincidem: a consciéncia do
autor-criador e a da personagem. Conforme Bakhtin ([1981], 2010, p, 11), “o
autor ndo sO enxerga e conhece tudo que cada personagem em particular e
todas as personagens juntas enxergam e conhecem, Como enxerga mais que

elas e, ademais, enxerga e conhece algo que, por principio, € inacessivel a

elas”.

O conceito bakhtiniano de exotopia também ajuda nessa compreenséo:
o desdobramento de olhares, a partir do lugar exterior, permite que se veja, do
sujeito, algo que ele proprio nunca pode ver. Para entender melhor esse
aspecto, Bakhtin ([1981] 2010, p. 35) afirma que:

A forma do vivenciamento concreto do individuo real é a correlacédo
entre as categorias imagéticas do eu e do outro; e essa forma do eu,
na qual vivencio s6 a mim, difere radicalmente da forma do outro, na
gual vivencio todos os outros individuos sem exce¢cdo. O modo como
eu vivencio o eu do outro difere inteiramente do modo como vivencio
0 meu proprio eu; isso entra na categoria do outro como elemento
integrante, e essa diferenca tem importancia fundamental tanto para a
estética quanto para a ética.

Para poder dizer do “eu” autor e da relagdo com o “outro” no seu
processo de autoria, Bakhtin ([1981] 2010) utiliza-se da metafora do espelho,
0 ato da autocontemplagdo. O autor, em frente ao espelho, exerce um ato de
se contemplar. Ao ver sua imagem refletida, vé simplesmente o autor-pessoa,
0 escritor, o artista, porém, segundo Bakhtin ([1981] 2010, p. 30), “nossa

situacao diante do espelho é sempre meio falsa”. Para ele:

Contemplar a mim mesmo no espelho é um caso inteiramente
especifico de visdo da minha imagem externa. Tudo indica que neste
caso vemos a ndés mesmos de forma imediata. Mas ndao é assim;
permanecemos dentro de nés mesmos e vemos apenas O NOSSO
reflexo, que ndo pode tornar-se elemento imediato da nossa visao e
vivenciamento do mundo: vemos um reflexo da nossa imagem
externa, mas ndo a nés mMesmos em nossa imagem externa; a
imagem externa ndo nos envolve ao todo, estamos diante e ndo
dentro do espelho.
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Ao olhar o seu “eu” (pessoa) no espelho, visualiza-se um “outro” através
dos olhos alheios: “quando me olho no espelho, ndo vejo o mundo com meus
proprios olhos e desde o meu interior; vejo a mim mesmo com os olhos do
mundo — estou possuido pelo outro” (FARACO, 2009, p. 43). Segundo
(BAHKTIN, [1981], 2010), projetamos um “outro” indeterminado que ajudaré a
encontrar a posicdo axioldégica em relagdo a nés mesmos. Este € o ato da
autocontemplacdo, que s6 é possivel se houver o deslocamento: “se o autor
contemplador perde a posi¢éo firme e ativa fora de cada uma das personagens
e vem a fundir-se com elas, destroem-se o0 acontecimento artistico e o todo
artistico como tal” (BAHKTIN, [1981], 2010, p. 65).

O deslocamento sO é possivel se o autor-criador assumir uma posi¢ao
axiologica frente a funcdo estética que constitui a obra, o ato. A posicdo
axioloégica cumpre importante papel no processo de autoria, pois é nesta
posicdo que o autor organiza seu discurso. Bakhtin ([1981] 2010, p. 13) diz que
“0 autor deve colocar-se a margem de si, vivenciar a si mesmo”, mas “nao no
plano em que efetivamente vivenciamos a nossa vida”. E nessa direcdo que
posso dizer que o autor assume outras mascaras, pois “deve tornar-se outro
em relag&o a si mesmo, olhar para si com os olhos do outro” (ibidem). Ele cria

personagens para ver e se movimentar axiologicamente no mundo.

O principio constitutivo do outro esté firmado no pressuposto bakhtiniano
da alteridade e do dialogismo: o eu-para-mim se constréi com 0 eu-para-o-
outro na atividade estética. H& outra (segunda) consciéncia que analisa e/ou
descreve os eventos da vida, dialogando sempre com a prépria consciéncia.
Bakhtin ([1981] 2010, p. 140) fala de um “outro ndo interesseiro”, que possui
forga axiologica e que estd em constante outridade com o autor. O outro ndo
tem a posse do eu, mas possui uma relacdo dialdégica necessaria para criar a
posicdo axioldgica. Nas palavras de Bahktin ([1981] 2010, p. 140):

Esse outro que se apossou de mim ndo entra em conflito com meu
eu-para-mim, uma vez que ndo me desligo axiologicamente do
mundo dos outros, percebo a mim mesmo numa coletividade: na
familia, na nacdo, na humanidade culta; aqui a posi¢céo axiologica do

outro em mim tem autoridade e ele pode narrar minha vida com
minha plena concordancia com ele.
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Quando enunciamos, temos um “outro” para quem nos remetemos, um
outro nem sempre visivel: “o enunciado tem autor e destinatario” (BAKHTIN,
[1981] 2010, p. 301). Os enunciados sdo sempre direcionados a alguém, e é
esse direcionamento que tem influéncia nas escolhas composicionais e
arquitetdnicas do autor. No caso dos diarios, as escritas sdo direcionadas a
“outro(s)” nem sempre visiveis. O destinatario do discurso merece atengao
especial para a situagdo analisada, pois, segundo Bakhtin ([1981] 2010, p.

301), ele poderé ser:

Participante-interlocutor direto do didlogo cotidiano, (...) um povo, 0s
contemporaneos, os correligionarios, os adversarios e inimigos, o
subordinado, o chefe, um inferior, um superior, uma pessoa intima,
um estranho, etc.; ele também pode ser um outro totalmente
indefinido, ndo concretizado.

Conforme refere Bakhtin ([1981], 2010, p. 379), “todas as palavras
(enunciados, produgbes de discurso e literarias), além das minhas proprias,
séo palavras do outro”. Assim, eu preciso do outro para me constituir e para me
alterar, pois sozinho ndo posso me dar o acabamento necessario para o todo
estético: “a palavra do outro coloca diante do individuo a tarefa especial de
compreendé-la” (p. 379) e, dessa maneira, responde, discorda, concorda,
refuta, esconde. Sobral (2010, p. 22) diz que “s6 me torno eu entre outros
“eus”. No entanto, o sujeito, embora se defina a partir do outro, a0 mesmo
tempo o define; é o ‘outro’ do outro: eis o ndo acabamento constitutivo do Ser.
Nesse sentido, o Ser estd em constante construcdo e desconstrucédo, uma vez

z

gue o “ndo acabado” € justamente o que constitui 0 humano.

O “outro”, no caso da autoria, € o autor-criador que sustenta a unidade
arquitetdnica e também composicional da obra, do produto criado. Porém, o
“outro”, na autoria, também é o coletivo que faz parte da esfera de atividade na

qual os enunciados sé&o produzidos. Para Bakhtin ([1981], 2010, p. 80):

Do ponto de vista da real eficacia do acontecimento, quando somos
dois, 0 que importa ndo é que além de mim exista mais um individuo,
no fundo o mesmo (dois individuos), mas que ele seja 0 outro para
mim, e neste sentido a simples empatia dele por minha vida nao
representa nossa fusdo num ser Unico nem a repeticdo numérica de
minha vida e sim um enriquecimento substancial do acontecimento,
pois minha vida é vivenciada empaticamente por ele de forma nova,
em nova categoria axioldgica como vida do outro, que tem colorido
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axiolégico diferente e é aceita e justificada diferentemente da prépria
vida dele.

A figura do Jano bifronte ajuda a pensar sobre esse ponto: ndo séo dois
mundos, nem duas consciéncias; sdo dois mundos em um mesmo plano, duas
consciéncias em uma consciéncia que nao coincidem, mas que estdo em
constante negociagado. Para Bakhtin ([1981] 2010, p. 13), “o autor deve colocar-
se a margem de si, vivenciar a si mesmo”; entretanto, “ndo no plano em que
efetivamente vivenciamos a nossa vida’. E nessa direcdo que podemos dizer
que o autor assume outras mascaras, pois “deve tornar-se outro em relacdo a
si mesmo, olhar para si com os olhos do outro” (ibidem). O autor-criador cria

personagens para ver e se movimentar axiologicamente no mundo.

A escrita dos diarios revela “um outro” nem sempre visivel, um outro
indefinido que € criado pelo contexto do autor. Tém-se dois sujeitos
participantes do mesmo enunciado: “o acontecimento da vida do texto, isto €, a
sua verdadeira esséncia, sempre se desenvolve na fronteira de duas
consciéncias, de dois sujeitos (BAKHTIN, [1981] 2010, p. 311)" e, portanto, de

dois autores.

O autor-criador refrata a voz do autor-pessoa, criando um modo de ver o
mundo segundo a posi¢do axiologica do autor-pessoa. Desse modo, também é
uma voz refratante, porque é a partir do autor-pessoa que é possivel ordenar
esteticamente os eventos da vida humana. Registrar os fatos da vida cotidiana,
por meio dos diarios, € um ato responsavel e ético de autoria, razéo pela qual a
realidade concreta dos sujeitos € importante. No discurso, o que aparece é
uma imagem dessa realidade, “a imagem em discurso dessa realidade e
desses sujeitos” (SOBRAL, 2009, p. 68). O autor de todo o discurso se mostra
como uma personagem e, desse modo, é a imagem do autor-individuo que
tomou forma de autor-criador; e é o autor-criador que esté presente no discurso

(ibidem).
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2.2 O autor-criador nos diarios: com quem esse autor dialoga?

Um aspecto importante da teoria bakhtiniana diz respeito & questéo de
que o mundo vivido é diferente do mundo da teoria. Os agricultores-autores dos
diarios escrevem aquilo que vivenciaram durante o dia, porém, ao registrar os
fatos, passam do mundo vivido para o mundo da teoria, em uma interagéo
possivel pelo ato da escrita. O autor-criador, ndo obstante, esta em outra
instancia de vivenciamento axiolégico & do autor-pessoa, ja que o autor-criador
“realiza a transposicdo de um plano de valores para outro plano de valores,

organizando um mundo novo (por assim dizer)” (FARACO, 2009, p. 108).

Nos casos aqui em analise, ndo ha a criagdo de uma personagem, mas
cada um dos agricultores cria um autor-criador para si. Logo, o autor-pessoa
Aldo cria um autor-criador Aldo; igualmente, o autor-pessoa Clenderci institui
um autor-criador Clenderci; e, por fim, o autor-criador Clemer cria um autor-
criador Clemer. Dessa maneira, cada autor-criador é quem inscreve
esteticamente a vida, trazendo os aspectos mais cotidianos e efémeros do

mundo rural, da sua realidade concreta, para serem objetivados no diério.

A questdo do ato e do agir humano é trazida do mundo da ética (da vida)
para o mundo da cognigdo (ciéncia), sendo inscrita por meio de uma estética
(arte) pelo autor-criador. Esse todo constituido s6 é possivel pela posicdo
valorativa do autor-criador, que € quem organiza a unidade arquitetdnica. Eis
os trés grandes dominios da cultura humana — ciéncia, arte e vida — em

constante interagéo.

Segundo Sobral (2010, p. 59), “os sujeitos entram em relagdo com o
mundo dado no ambito de suas relagdbes com o mundo postulado”. Esse
aspecto esta presente nos diarios dos agricultores, pois, ao escrever 0s
acontecimentos do dia, o autor-criador utiliza-se de uma entonacédo avaliativa,
refutando alguns fatos, ressaltando ou escamoteando outros. Esse aspecto
pode ser observado em alguns exemplos da escrita de um dos agricultores
em dois sdbados consecutivos:

2 de junho Sabado tempo bom eu e Nadia e Gerusa fomos a feira, os
demais por casa, nds voltamos so a noite.
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(Clenderci Schmidt, Caderno n° 6, junho 1990)

9 de junho, Sabado, tempo bom muito frio eu e Gerusa fomos a feira,
os demais por casa Nadia capinou a horta, D. Erna foi no casamento
do Marcao Fiss (foi com o Nene) demanha o Antdnio Fiss veio buscar
azeitona.

(Clenderci Schmidt, Caderno n° 6, junho 1990).

Nesses dois excertos, 0 autor escreve os acontecimentos segundo uma
dada posicdo que envolve o coletivo familiar — a esposa, a filha e os demais
membros da casa. No enunciado do dia 2 de junho, ele ndo descreve nada
sobre a feira nem sobre os produtos vendidos, como poderia ter enunciado
(lucro que obteve, movimentagéo de fregueses, etc.). J& no enunciado do dia 9
de junho, ele também n&o relata como estava a feira, porém inscreve o que as
pessoas da casa fizeram: capinaram, foram ao casamento, ficaram em casa,
etc.. O autor-criador seleciona o que vai ser enunciado no diario, oculta
algumas informagdes, esclarece outras e vai selecionando aquilo que quer
dizer, dando um tom emotivo-volitivo, que € o valor afirmado por aquele que

pensa.

O tom emotivo-volitivo € a raiz da responsabilidade, porque busca
“expressar uma verdade [pravda] do momento dado, o que relaciona a unidade
ltima, una e singular” (SOBRAL, 2010, p. 92). H4 uma singularidade Unica na
responsabilidade, pois somente aquela pessoa — no caso analisado, aquele
agricultor — ocupa determinado lugar no mundo, que € Unico, singular e
irrepetivel. Somente ele poder4 pensar aquilo que pensa em um dado

momento.

No material empirico deste estudo, o autor-criador pode ser percebido
ndo so diretamente nos enunciados, mas também quando ha papéis em meio
as folhas dos diarios: notas fiscais, conta de luz, marca de algum produto
agricola, trevo de quatro folhas. Esses “objetos reliquias” (CUNHA, 2009)
representam outras “vozes sociais” com quem o autor-criador interage,
buscando organizar seu discurso e se posicionar frente a valores. Dessa

maneira, contribui para a constituicdo de novos valores do autor-criador.

Os diérios de Aldo, por exemplo, tém calendéarios anexados a cada novo

més. Esse aspecto também é um exemplo de que o autor-criador busca
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organizar esteticamente a vida no seu territorio rural®®, pois, no trabalho da
lavoura, as mudancas climaticas interferem diretamente na vida do agricultor. O
mundo da vida vivida €, entdo, organizado no mundo da teoria por meio de
uma estética de inscricdo da vida pela posicdo refratada e refratante do autor-

criador.

Também é possivel perceber que a autoria é um ato dialégico, uma vez
que as “marcas” deixadas pelo autor-pessoa sao elementos com 0s quais 0
autor-criador dialoga, recorta e reordena, para produzir seus enunciados com
sentido. Essas marcas presentes nos diarios representam outros discursos ja
produzidos anteriormente e que, somadas a posi¢cdo axioldégica do autor-
criador, constituem novos discursos. Assim, posso afirmar que, nas questdes
de autoria dos trés irmaos, Clemer e Clenderci constituem o ato da escrita do
diario pela pratica do irmdo Aldo, precursor do género na familia. Segundo
Bakhtin ([1981] 2010, p. 294):
Em cada circulo social, em cada micromundo familiar, de amigos e
conhecidos, de colegas, em que o homem cresce e vive, sempre
existem enunciados investidos de autoridade que ddo o tom (...) nas
guais as pessoas se baseiam, as quais elas citam, imitam, seguem.
Dessa forma, os dois irmaos que comecaram a escrever diarios depois
de Aldo levaram consigo o tom valorativo assimilado pelo irm&o precursor das
escritas. Por meio de uma alteridade constitutiva, cada um reelaborou e/ou
reacentuou e respondeu aos enunciados a sua maneira, embora permeados
pelas palavras do “outro”. Conforme afirma Bakhtin, “cada enunciado é pleno
de ecos e ressonancias de outros enunciados com os quais esta ligado pela

identidade da esfera de comunicagao discursiva” ([1981] 2010, p. 297).

A viséo dialogica dos diferentes discursos sociais ajuda na construcao
da relacdo entre o “eu” e o “outro”. As duas dimensfes do dialogismo sé&o

importantes para a construgao da autoria, pois, de um lado, revelam a relagéo

# “0 campo pode ser pensado como territorio ou como setor da economia. O significado
territorial € mais amplo que o significado setorial, que entende o campo simplesmente como
espaco de producdo de mercadorias. Pensar o campo como territorio significa compreendé-lo
como espaco de vida, ou como um tipo de espa¢o geografico onde se realizam todas as
dimensdes da existéncia humana. O conceito de campo como espagco de vida é
multidimensional e nos possibilita leituras e politicas mais amplas do que o conceito de campo
ou de rural somente como espaco de producdo de mercadorias. A economia nao € uma
totalidade, ela € uma dimenséo do territério” (FERNANDES, 2005) (Grifos meus).
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dial6gica entre eu/outro e, de outro, “dizem respeito ao permanente dialogo,
nem sempre simétrico e harmonioso, existente entre os diferentes discursos
gue configuram uma comunidade, uma cultura, uma sociedade” (BRAIT, 2005,
p. 94).

O excerto a seguir, que representa a escrita de Clemer, demonstra o
didlogo de vozes sociais presentes no cotidiano de um dos trés irmaos
agricultores:

21 de maio Quarta Demanhd carregaram o resto das toradas no
caminhao e levaram para a cerraria o Cleber o resto quebraram milho
de tarde carregaram o milho no caminh&o e os caibros e os barrotes

mas deixaram o caminh&o no Clévis caregado trabalharam 8 pessoas
(Clemer Schmidt, Caderno 1, maio de 1975).

No caso de Clemer, o discurso é narrado na terceira pessoa. O autor-
criador dialoga com o coletivo de sua familia, pois Clemer é o responsavel pelo
diario, mas quem constitui o seu discurso sdo os demais irmaos (doze no total).
O autor-criador € qguem 0 organiza esteticamente, segundo a voz refratada e
valorada pelo viés do seu autor-pessoa — uma posicao refratada e refratante do

autor-criador, conforme ja dito anteriormente.

O coletivo familiar esta expresso nos signos “o resto”, “trabalharam” e
“deixaram”, entre outros exemplos. Nesses enunciados especificamente, 0
autor-criador afirma que trabalharam oito pessoas, porém ndo € comum nos
demais enunciados a explicitagdo do numero exato de participantes das
tarefas. O autor-criador revela, entdo, quem sao as pessoas que participam

de seu discurso, mesmo nao explicitando os nomes.

O dialogo é produzido com e entre esse coletivo, além de outras vozes
presentes que “respingam” nos enunciados, como pode ser percebido no signo
“cerraria”, lugar onde s&o levadas as toradas®® para serem serradas. Isso
porque a serraria € um contexto novo nesse enunciado, diferente do local de
trabalho da lavoura na qual o restante das pessoas quebrou e carregou o
milho. Esse novo contexto também configura uma nova voz social que participa

do dialogo.

¥ Toradas (toras) sdo madeiras grossas usadas para fazer tabuas.
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Fica claro perceber, entdo, que o autor-criador da forma ao conteudo.
Para Faraco (2009, p. 163), “ser autor &€ assumir, de modo permanentemente
negociado, posi¢gdes que implicam diferentes modalidades de organizagéo dos
textos, a partir da relagdo do autor com o heréi ou topico, e com o ouvinte”. O
autor-criador Clemer é o responsavel pela organizacdo textual, articulando o
seu projeto arquitetbnico com as vozes negociadas de seus ouvintes e com o

topico do dia.

O excerto apresentado a seguir mostra a maneira como 0 autor-criador
Clemer negocia com as demais vozes participantes do discurso e conquista
uma linguagem para si:

31- Demanha o Cleber foi no Leopoldo arrumar o pineu do caminh&o;

o resto apanharam uva e de tarde moemo 475 kg de uva (Clemer
Schmidt, Caderno 1, janeiro de 1975).

Ao se referir aos irmaos que “apanharam uva”, Clemer se coloca na
terceira pessoa do plural (eles) como se nédo estivesse junto a realizacdo desse
trabalho. Porém, ao enunciar que moeram a uva ([nés] “moemo”), o autor se

coloca como participante desse ato.

Embora Clemer estivesse presente em todas as tarefas do dia, ha uma
negociagdo no ato da escrita entre o autor-criador e o autor-pessoa. Essa
negociagdo ocorre para que o autor-criador Clemer possa organizar,
esteticamente, os fatos do dia no ato da escrita. Essa organizacdo s6 é
possivel porque, no trabalho estético, o autor-criador trabalha em outra unidade
de sentidos. Ele isola e transporta para outro plano os elementos do mundo da
vida e da cogni¢do. E, pois, um olhar de fora que permite o acabamento em
uma nova unidade axiologica criada pelo fazer estético do autor-criador. O
autor-pessoa € o participante do mundo da vida e do mundo da cultura e,
portanto, s6 o autor-criador poderd olha-los de fora, porque ele ndo é o real
participante, mas, sim, o organizador de um novo mundo (BAKHTIN [1981],
2010).

Clemer deixou de escrever os diarios depois que se casou, porque fazer
0s registros ndo era uma vontade sua, mas de seu pai. Conforme j& mencionei

na introdugéo desta tese, era o pai quem “cobrava” a escrita dos diarios, dando



84

tal responsabilidade a Clemer, uma vez que ele era um dos filhos homens mais

velhos e o0 que ainda permanecia em casa.

Diferentemente de Clemer, Clenderci deu inicio a escrita dos diarios
depois que se casou, quando saiu da casa do pai. Como Clenderci também foi
0 responsavel pela autoria dos diarios coletivos da familia por um periodo de
tempo na casa paterna, levou consigo essa préatica de enunciar os fatos diarios
no caderno. No entanto, foi uma prética que perdurou por dez anos e foi
“enfraquecendo-se” até ser substituida pelo caderno de contabilidade da feira

do grupo de produtores.

Os enunciados de Clenderci estdo na primeira pessoa, diferente dos de
Clemer, que registrava, a pedido do pai, os fatos de um grande coletivo
familiar, conforme revela o excerto a seguir:

10 de setembro, segunda-feira, tempo bom, demanha eu lavrei
chacara, Nadia lavou roupa e D. Erna arrancou alho, a tarde Nadia e
Gerusa na escola e eu fui pro Maneco adubar o trigo, os demais por

casa, Nane veio demanha e levou adubo da D. Erna emprestado (4
sacos) (Clenderci Schmidt, Caderno n°® 6, setembro 1990).

Nos diarios de Clenderci, o coletivo ndo se restringe apenas a si, a sua
esposa e, mais tarde, a filha, pois ele morou, por muitos anos, com a familia da
esposa, tendo como consequéncia a presencga dos parentes de sua mulher na
escrita dos diarios. Esse fato interfere na diferenca entre os enunciados
escritos em primeira e terceira pessoa pelos outros dois irméaos. Clemer
enuncia, a pedido do pai, para uma familia numerosa; Clenderci, para um
coletivo menor. No entanto, € preciso enfatizar que o diario ndo € intimo, pois

Clenderci ndo escrevia para “prestar contas ao pai’, como o irmdo Clemer.

Ainda ao analisar as vozes sociais que interagem com o autor-criador
Clenderci, observa-se a presenga constante de, pelo menos, trés pessoas do
seu contexto familiar imediato, mesmo ndo sendo nominadas, a saber: D. Erna,
a sogra; Nadia, a esposa; e Gerusa, a filha —. Além dessas, outras vozes
participam do didlogo com o autor-criador Clenderci como, por exemplo, 0s
vizinhos Nane e Maneco, mencionados no enunciado do dia 10 de setembro de
1990. Também € para esses “outros” que o enunciado é direcionado. Segundo
Bakhtin ([1981] 2010, p. 301), “esses outros (...) ndo sdo ouvintes passivos,

mas participantes ativos da comunicacgdo discursiva’. Outras vozes que estdo
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na esfera familiar também fazem parte da multiplicidade de vozes, auxiliando o
autor-criador na transfiguracdo estética da vida, inscrevendo, assim, sua

propria vida.

A técnica de escrita de Aldo é diferente do método como os irmaos
escrevem: ele comecou em 1972, na casa do pai, e segue sua escrita até hoje.
Nesse longo periodo, nunca permitiu que outra pessoa escrevesse em Seus
diarios. Tal fato pode revelar que ninguém solicitou a ele para escrever, como
ocorreu com Clemer. Ele comecou a escrita de diarios coletivos da familia e,
depois, continuou escrevendo, enquanto Clemer escrevia para o coletivo

familiar.

Em um curto periodo de tempo, houve dois diarios sendo redigidos entre
os anos de 1975 e 1976. Porém, cada um dos irmaos compds seus proprios
registros: Clemer, registrando o coletivo da familia; e Aldo, escrevendo o diario

pessoal.

A seguir, apresento dois excertos escritos concomitantemente na casa
paterna:

17 de janeiro Sabado Todo dia apanhamos péssego ao meio dia o

Clenderci veio do Quartel de tardezinha ele e o Cleber foram de

caminhdao no moinho e a noite escolheram o péssego apanhado
(Clemer Schmidt, Caderno 2, janeiro de 1976).

Dia 17 todo dia apanhamos péssego e de noite o Cleber foi no
moinho e nds escolhemos o0 péssego apanhado ao meio dia o
Clenderci veio (Aldo Schmidt, Diario n° 1, janeiro de 1976).

Os tépicos dos dois enunciados sdo 0os mesmos: apanha e escolha do
péssego, o0 irmado que chegou do quartel, a ida ao moinho. As tarefas do dia
sdo as mesmas, porque, nesse periodo, Aldo e Clemer moravam na casa do
pai. Também ha semelhangas na forma composicional dos enunciados, porém
cada autor compds segundo a visdo estética do seu autor-criador, que
organizou o0 mundo da vida e da cultura, transgredindo-os sob o efeito do
excedente de visdo. E nesse excedente que o autor-criador conhece e enxerga
mais do que o autor-pessoa, porque ele ocupa uma posi¢éo que é inacessivel
ao autor-pessoa:

O autor conhece e enxerga mais, ndo s6 no sentido para onde a
personagem olha e enxerga, mas também em outro sentido, que por
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principio € inacessivel a personagem; é essa posi¢do que ele deve
ocupar em relagdo a personagem (BAKHTIN [1981], 2010, p. 12).
Posso afirmar, entdo, que s&o organizacdes estéticas diferentes,
realizadas por autores-criadores diferentes. E importante observar o enunciado
de Aldo a seguir:
Dia 4 demanha eu levei o leite na Vila e depois desgalhei o siprestes
no muro e o Enoir lavrou no coqueiro e eu semiei pasto de tarde eu
terminei de semiar 0 pasto e o Enoir gradiou e a mae terminou de
escolher a batata depois das 3h emparelhamos a terra (Aldo Schmidt,
Diario n° 8, maio de 1998).
Ao realizar um comparativo entre o coletivo de vozes sociais presente
nos diarios dos trés irmaos, observo que a familia de Aldo e a de Clenderci é
menor que a de Clemer no periodo em que este escrevia na casa paterna,
pois ele escrevia para um grande numero de irmdos. Uma questdo é
pertinente para o caso em andlise: o que diferencia os diarios de Aldo dos
diarios dos outros dois irmaos? A diferenca reside no sentido produzido no
uso, na relac&o social que o sujeito estabelece com seus enunciatérios, com

0s “outros”, a quem os enunciados sédo enderecgados na esfera familiar.

O sentido no diario de Aldo é encontrado no processo de produgéo, que
permanece desde o ano de 1972, totalizando 35 anos de escritas®'. Esse
sentido pode ser verificado no inicio de seu diario, quando, por exemplo,

rememora os principais fatos de sua infancia, conforme descrito no capitulo 1.

Os fatos mais relevantes de sua vida — como os rituais de passagem, a
saber, o noivado, o casamento, o nascimento dos filhos, etc. — sdo enunciados
em cuja producdo se observa o sentido. Em muitas situagbes, Aldo os
descreve mencionando as horas e os minutos em que os fatos aconteceram,
por exemplo, o dia do casamento registrado com énfase nas horas e minutos, o
nascimento dos filhos, o batizado, a primeira vez que ele levou o filho a
lavoura, como revela este excerto:

Dia 27 todo dia mudamos cebola no cerro, a Nair levou o Enoir, pela

12 vez, para a lavoura, nos ajudaram o Nery, o Beto, a Vera, a Leia e
a Maria Helena (Aldo Schmidt, Diario n° 3, julho de 1981).

31 Os trinta e cinco anos de escritas de Aldo sdo contabilizados até o ano da coleta do material
empirico, em 2007. Se contarmos todos 0s anos de sua escrita desde o inicio até a atualidade,
€ possivel afirmar que sdo quarenta anos de registros realizados diariamente.
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Enunciar que levou o filho pela primeira vez a lavoura é um ritual de
iniciacdo na profissdo, pois a lavoura, futuramente, podera ser herdada pelo
filho. O dialogo entre o pai e seu primogénito esta presente na producédo do

enunciado desse dia.

A escrita de Aldo revela o sentido de produzir o diario em sua vida, uma
vez que escreve em terceira pessoa acontecimentos sobre o dia do casamento,
0 que é revelado pelos signos “saimos, chegamos, estavamos casados”, como
mostra o proximo excerto. O autor Aldo faz questdo de demarcar a entrada da
esposa em sua vida e, portanto, em seu diario. Ele, inclusive, deixa a esposa
assiné-lo, como referido no capitulo 1, j& que é o Unico enunciado que escreve

em terceira pessoa.

[...] sendo que as 10h. saimos do cartério casados passando apartir
desta hora a fazer parte de minha_vida e entrando no nosso diario:
chegamos em casa de Ernesto Belleti 11h. e almogamos e as 11,30h.
[...] (Aldo Schmidt, Diario n°® 2, maio de 1976).

O proximo enunciado, redigido por Aldo, demonstra uma escrita
carregada de sentimentos em relagédo ao nascimento do filho, um sentido que é
revelado no ato da escrita:

[...] deu entrada na sala da operacgéo e as 10,30h deu a luz ao nosso

filho ENOIR (que apartir desta hora pasa a ser nosso 1° erdeiro) as
11h foi levado para o 1° banho e colocado no bercario [...]

Os enunciados repletos de sentimentos, de afetividade e de emogao
indicam o sentido na sua produgé&o, no ato de sua escrita, que une a vida vivida
a objetivacd@o dessa vida. Esses enunciados sdo sempre impregnados de uma
entonacgdo sensivel, indicando o contexto (BAKHTIN, [1981] 2010). HA um
enunciado que evidencia a sensibilidade do autor e que demonstra que 0s
acontecimentos da vida coincidem com os da entidade social, como revela
este excerto:

Dia 15: eu todo dia participei da mesa Eleitoral na 71 cessao e a Nair

foi votar e fez pdo de tarde ceifou o asevém e capinou vassoura.
(Aldo Schmidt, Diario n° 2, novembro de 1978).

O que faz com que o autor-criador inscreva lado a lado “fazer o péo e

votar"? O fato € que as duas tarefas, muito diferentes, podem comprovar o
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sentido da escrita para o autor, porque é ele o autor de acontecimentos da vida
concreta, da sua vida vivenciada, sendo responsavel pelos atos na vida
ordinaria. O sentido é construido na escrita com os eventos da sua vida
ordinaria. Segundo Bakhtin ([1975] 2010, p. 327):
Os individuos sdo os representantes da entidade social, os
acontecimentos da vida deles coincidem com os da entidade social, e
a importancia desses acontecimentos, tanto no plano individual como
no social, € a mesma. O aspecto interior se funde com o exterior: o
homem esta totalmente do lado de fora. Nao ha nem pequenos
assuntos privados, nem a vida ordinaria: todos os detalhes da vida —

comida, bebida, artigos de uso doméstico — tém o mesmo valor dos
grandes acontecimentos, tudo é importante e significativo.

Para finalizar esta se¢&o, considero conveniente ressaltar que € o autor-
criador quem trabalha na realizagdo da arquiteténica nos enunciados do diério,
organizando a interagdo entre as diferentes vozes sociais e entre a
infraestrutura e a superestrutura. Os autores-criadores Clemer, Clenderci e
Aldo sdo os responsaveis pela configuracdo do material, buscando uma forma
composicional para a arquitetdnica escolhida e, assim, organizando o diério

como género do discurso.

2.3 O diario como género discursivo nas esferas da atividade humana

Para dar forma ao material, ao conjunto de sua obra, o autor-criador
poder& ordenar o conteddo por meio de diferentes perspectivas, como um olhar
comico, lirico ou satirico, por exemplo. Ir4 buscar, dessa maneira, uma forma
composicional para a arquitetdnica escolhida: um conto, um romance, um
drama ou, como no caso em andlise, um diario. O diario como género do
discurso é uma categoria discursiva (ndo apenas textual), uma modalidade de
organizar o texto (no sentido amplo da palavra) de maneira enderegada,

conforme discutirei posteriormente.

Segundo Bakhtin ([1981] 2010, p. 308), “todo texto tem um sujeito, um
autor”, aspecto esse ja discutido na secdo anterior. E necessario problematizar
o0 texto, como enunciado, em seu sentido amplo. No entanto, acredito que seja

importante refletir “o problema das fronteiras do texto. O texto como enunciado.
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O problema das funcdes do texto e dos géneros de texto” (BAKHTIN, [1981]
2010, p. 308).

O texto é o proprio enunciado, porque “a enunciacdo é de natureza
social” (BAKHTIN/VOLOCHINOV, [1929] 2009, p.113), e 0 enunciado é um
elo na cadeia discursiva na qual o autor buscara a totalidade de sentido por
meio de um projeto enunciativo. Esse projeto enunciativo do autor é a base
da escolha do género do discurso que sempre esta em forma de enunciado,
fora da qual ndo podera existir. Géneros do discurso “sdo modelos tipologicos
de construcdo da totalidade discursiva” (BAKHTIN [1981], 2010, p. 334), ou
“uma forma tipica do enunciado” (p. 293) e, ainda, “sdo formas relativamente
estaveis e tipicas de construgdo do todo no enunciado” (p. 282). O género deve
ser pensado como um modo de organizar a compreensdo do mundo pelos

signos, pelo texto/discurso.

Para Morson (2008, p. 299), “os géneros transmitem uma visao do
mundo”. Nessa perspectiva, o diario € um género discursivo no qual os autores
inscrevem diariamente a sua visdo do seu mundo, do mundo da vida vivida, da
vida concreta, que é objetivada pelo mundo tedrico por meio do ato
responsavel. O discurso € moldado a partir de um género que acaba por
organiza-lo. J4 o género, como a forma tipica dos enunciados, organiza-se a
partir de uma determinada esfera de atividade humana, desenvolvendo-se em

uma instancia social especifica da comunicacao discursiva.

Cada esfera da atividade humana cria seus préprios géneros de
discurso. Os irmdos Schmidt criaram o género diario na esfera familiar, sendo
que cada um utilizou-se desse género com sentidos e projetos diferentes, mas
com formas semelhantes. Para Sobral (2009, p. 121), “as esferas de atividade
séo regibes de recorte socio-historico-ideoldgico do mundo, lugar de relagBes
especificas entre sujeitos, e ndo s6 em termos de linguagem”. A esfera da
atividade humana é o lugar no qual os sujeitos se movem com suas
concepcgdes, com sua histéria e com sua visdo de mundo, expressas pelos
enunciados. Segundo esse autor, “a esfera vai das relagbes de intimidade

familiar ao aparato institucional do Estado” (ibidem).

Para Zago e Di Fanti (2008, p. 01), os enunciados “sdo dinamicos e

apresentam especificidades e finalidades préprias das esferas de atividade a
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que respondem. Eles trazem caracteristicas do campo de atuacdo do sujeito
que enuncia’. Portanto, o autor s6 podera construir um enunciado se este tiver
sentido na sua esfera de atividade, na qual desenvolve todas as suas relagdes
no uso da linguagem e na qual os “signos refletem e refratam caracteristicas
histérico-sociais dos individuos e da esfera de atividade em que atuam” (DI
FANTI, 2005, p. 21).

Sobral (2009, p. 128) afirma que “os géneros recorrem a certos tipos de
textualizag@o”, que acabam compondo a estética do enunciado: determinados
tipos de frases e demais organizagdes fraseoldgicas. Porém, o autor também
alerta que os géneros nao se reduzem a forma, ao contetido ou ao material:

O género se define como certas formas ou tipos relativamente
estaveis de enunciados/discursos que tém uma logica prépria, uma
I6gica de carater concreto, ndo sendo assim sistemas fechados, mas
recortes socioideolégicos do mundo no ambito dos enunciados (p.
128).

Ratifico que o género ndo pode ser visto apenas como categoria textual
e seus tipos de textualizagdo, mas também como uma categoria discursiva na
qual estd envolvida a posi¢do axioldégica dos sujeitos incluidos. O género

mobiliza as formas textuais, porém o contrario ndo é verdadeiro.

Bakhtin ([1981], 2010) salienta que ha uma extrema heterogeneidade
dos géneros do discurso orais e escritos nos quais devem ser incluidas as
réplicas do cotidiano, “o relato do dia-a-dia, a carta (em todas as suas diversas
formas)”, os “documentos oficiais e o diversificado universo das manifestacoes
publicitarias”, bem como “as varias formas das manifestagfes cientificas e
todos os géneros literarios (do provérbio ao romance de muitos volumes)” (p.
262). Na esfera da atividade dos agricultores, o contexto de produgdo das
escritas diarias revela o tipo de género do discurso no qual elas estédo

inseridas: o género primario.

A diferencga entre género primario e secundéario pode ser percebida nas
palavras de Bakhtin ([1981], 2010, p. 263):

N&o se deve, de modo algum, minimizar a extrema heterogeneidade
dos géneros discursivos e a dificuldade dai advinda de definir a
natureza geral do enunciado. Aqui é de especial importancia atentar
para a diferenca essencial entre os géneros discursivos primarios
(simples) e secundarios (complexos) — nédo se trata de uma diferenca
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funcional. Os géneros discursivos secundarios (complexos-romances,
dramas, pesquisas cientificas de toda espécie, os grandes géneros
publicisticos, etc.) surgem nas condi¢des de um convivio cultural mais
complexo e relativamente muito desenvolvido e organizado
(predominantemente o escrito) — artistico, cientifico, sociopolitico,
etc.

Os géneros primarios sdo aqueles que compreendem o0s géneros da
vida cotidiana como, por exemplo, as narrativas espontaneas, as conversas
familiares, as atividades efémeras do cotidiano e, também, o diario. Os géneros
secundéarios estdo em relagdo direta com as comunicagfes culturais mais
elaboradas e usadas nas atividades cientificas, artisticas, politicas, juridicas e
com as atividades de educacgao formal (FARACO, 2009). Entretanto, isso n&o
significa dizer que os dois tipos de géneros ocorrem de maneira oposta, mas
interdependentemente. Em varias esferas da atividade humana, observa-se a

passagem constante de um género para o outro.

O diario como género do discurso revela o cotidiano sem a preocupagao
de um relato escrito com base na norma culta da lingua, ja que é apresentado
por meio da narrativa esponténea, seguido de um estilo proprio. Esse género
diz respeito as atividades diarias mais efémeras, as quais, no caso aqui em
foco, sdo representadas pelo cotidiano rural, pois “cada género do discurso em
cada campo da comunicagdo discursiva tem a sua concepcao tipica de
destinatério que o determina como género” (BAKHTIN [1981], 2010, p. 301).

Segundo Bakhtin ([1981] 2010, p. 285), “quanto melhor dominamos os
géneros, tanto mais livremente os empregamos, tanto mais plena e nitidamente
descobrirmos neles a nossa individualidade”. Essa individualidade se expressa
pelos recursos do género que compbe o enunciado, tais como a forma
composicional, o tema e o estilo. A forma composicional € diferente da forma
arquiteténica32, embora as duas estejam em constante interagdo, porque esta
revela a posicdo autoral do sujeito e acaba por organizar as formas de
composicado de cada enunciado com os tragos pessoais do autor: o tema, 0

estilo, as categorias axioldgicas escolhidas, entre outros.

No caso dos diérios problematizados nesta tese, 0 género apresenta as
especificidades proprias da esfera familiar, mais especificamente, da vida

cotidiana na zona rural. Para cada género, o tema € o mesmo, porém ha

% Forma arquitetonica e forma composicional seréo discutidas no capitulo IIl.
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unidades tematicas que variam a cada enunciado. Dessa maneira, sobre o
cotidiano pode-se falar da morte, do trabalho, da festa, do nascimento do
bezerro, da visita recebida, como ilustram os excertos a seguir:
dia 6 de manha eu terminei de lavrar o banhado nos eucaliptos e
depois ajudei a Nair a apanhar péssego, de tarde a Nair gradiou o
banhado dos eucaliptos e fez os valos eu disquei na roca e a tardinha

0 Zé carregou 37 caixas de péssego (Aldo Schmidt, Diario n® 5,
Janeiro de 1988).

10 de junho sébado tempo bom com muita geada plantaram cebola
todo o dia inteiro (Clemer Schmidt, 3° Caderno, Junho de 1978)

25 de julho, quarta-feira, tempo bom, eu e Nadia fomos a Pelotas
voltamos ao ¥ dia, Juares lavrou e gradeou os demais em casa, a
tarde eu limpei as valetas, Nadia e D. Erna arrancaram muda de
cebola, Juares lavrou,Hoje dia do Colono, dia que eu e Nadia e S.
Augustinho e D. Erna decidimos a nossa maneira de viver, ficando
acertado da seguinte maneira; 25% da safra, livre para S. Augustinho
e D. Erna e 75% para nés (eu e Nadia) e nés assumimos toda a
despesa da lavoura (Adubos, inseticidas, sementes, empregados,
etc.) 50% da despesa com a criagdo pra cada um (milho, pastos,
adubos, sementes, etc.) e a terca da despesa de rancho pra eles e o
resto pra nos (Clenderci Schmidt, Caderno n° 2, Julho 1984).
Esses trés excertos manifestam a relacdo entre o trabalho e a familia na
esfera do cotidiano familiar. Os trés irmdos autores dos diarios trabalham com
a mao de obra da familia, exceto nos casos da colheita de péssego, durante a

qual ha a contratacédo de pessoas para ajudar nas safras sazonais.

Como disse anteriormente, o tema do género é o mesmo para os trés
autores, porém cada um deles possui projetos arquitetdnicos diferenciados,
tratando de unidades teméticas diferentes. O fato de registrar que a terra foi
arada significa que, em seguida, havera plantacéo e, em momento posterior,
a colheita daquilo que foi plantado. Enunciar que “plantaram cebola” significa
dizer que o trabalho envolveu uma consideravel parte da familia no sdbado
a tarde, ficando o lazer desse dia para o periodo no qual ndo haveria tanto
trabalho na lavoura. Além disso, a observacdo do clima faz referéncia a
“muita geada”, demonstrando a preocupagdo do autor com a plantacéo,
principal sustento da familia, pois, se ndo ha a produgéo na lavoura, a renda

familiar tende a ser prejudicada.

A escrita de Clenderci, com a mencdo ao Dia do Colono e com os

esclarecimentos das divisdes da propriedade, revela um tom emotivo-volitivo



93

que ¢é o valor realmente afirmado por aquele que pensa”
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, [1929] 2009, p. 87). Além disso, ela manifesta o seu
contexto familiar mais proximo. As palavras usadas para se referir aos acertos
e as divisbes na “forma de viver”, justamente no dia de tal comemoracéao, sédo
enunciadas com expressividade, pois hd uma escolha nos vocabulos que séo
projetados com sentimento de valoragao. Isso porque, quando “escolhemos as
palavras, partimos do conjunto projetado do enunciado, e esse conjunto que
projetamos € sempre expressivo e € ele que irradia a sua expressdo (ou
melhor, a nossa expresséo) a cada palavra que escolhemos” (BAKHTIN, [1981]
2010, p. 291/92). Dessa forma, Clenderci afirma, por meio de suas escolhas
composicionais, o valor dado ao enunciado produzido dentro de um género

discursivo.

O contexto do enunciado também é de extrema importancia para que se
atinja o sentido pleno. Sem a compreensao de que Clenderci morava com 0s
pais de sua esposa, seria dificil entender as escolhas composicionais e o
projeto enunciativo para cada dia. Segundo Clark e Holquist (2008, p. 90), “a
atividade arquitetdnica da autoria, que € a construcdo de um texto, corre em
paralelo com a atividade da existéncia humana”. O autor e contexto ndo se déo
de maneira isolada, mas de forma intrinseca, pois a existéncia humana esta
ligada a uma dada esfera de atividade e “tem sua prépria forma de producéo,

de circulagédo e de recepgéo de discursos” (SOBRAL, 2009, p. 121).

O excerto a seguir indica que o tema € a vida no cotidiano da zona rural.
Todavia, o assunto do dia — a morte de pessoas conhecidas — é tratado de

maneira diferente, dando para cada enunciado sentidos também diferentes.

Dia 1° de marco domingo, demanha levei as quitandas e as 10h
fomos na festa da Comunidade Sagrado Coracdo de Jesus na
Colbnia Cristal de tarde passamos no velorio do casal Volnei e Inés
Langue, na Coldnia St Maria do Sul e as 3h fomos até o culto na
Capela S. Paulo (Aldo Schmidt, Diario n°® 4, 1° marco de 1987).
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Figura 23 - Aldo Schmidt — Diario n° 4 (1° marco de 1987).
1° Marco, Domingo, tempo bom, muito calor eu Nadia e Gerusa
fomos pra festa da Cristal, a tarde fomos no enterro de Volnei Lange
e sua esposa Inés Martines Lange, na Coldnia St® Maria, S.
Augustinho e D. Erna em casa. (Clenderci Schmidt, Diario n° 4, 1°
marco de 1987).
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Figura 24 - Clenderci Schmidt — Diario n°® 4 (1° marco de 1987).

Aldo registra os acontecimentos sempre atento aos detalhes da hora,
articulando-os com o modo de dizer o que fez em cada turno do dia (10h fomos
na festa; 3h fomos no culto). Esse dizer de Aldo é sempre acompanhado da
referéncia as atividades nas quais ele esta inserido, ou do contexto familiar
cotidiano no qual ocorrem os fatos expressos na sua escrita: a familia, os

parentes, a comunidade local, entre outros.

Igualmente, observei 0 mesmo acontecimento na escrita de Clenderci,

gue comec¢a o enunciado com a caracterizagdo do clima (tempo bom, muito
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calor), porém néo faz referéncia ao horéario como o faz Aldo. O tema do género
€ o cotidiano, assim como o tépico principal do domingo também o € — a morte
de pessoas conhecidas. Apesar de tratarem da mesma unidade temética, Aldo
e Clenderci possuem maneiras diferenciadas de dizer. Isso porque cada
enunciado, de acordo com o autor, apresenta propriedades estilisticas préprias.
A esfera familiar, porém, faz com que o tema e os tdépicos tenham
caracteristicas em comum. Os dois irmdos escrevem sobre o mesmo tema,
estando, porém, as categorias axiologicas ligadas ao estilo de cada autor. O
proprio enunciado cria as suas propriedades estilisticas equivalentes ao género
do discurso no qual esta inserido. Cada domingo serd sempre um novo

domingo, diferente dos demais, porque ha vida, porque é concreto.

A observacao dessas figuras revela que o estilo de cada um dos autores
remete a uma maneira propria de dizer o seu mundo, inscrever o seu modo de
ser no diario. A posigdo autoral se faz presente na escrita de cada um dos trés
irmdos, de acordo com a posi¢cdo axioldgica assumida pelos autores. As
particularidades que envolvem os enunciados e que compdem o estilo s&o
variadas, como € possivel observar nos desenhos nas margens dos diérios
como, por exemplo, a disposi¢ao da cruz: Aldo desenha uma ao lado da outra,
e Clenderci uma abaixo da outra. Logo, o estilo € uma maneira que o autor
encontra para dizer e operar o seu dizer no discurso; € um conjunto de
elementos que da acabamento aos enunciados. Portanto, o estilo é

reconhecido; é aquilo que pode ser observado na escrita.

Para Bakhtin [1981], 2010, p. 268), “onde ha estilo, ha género”,
ocorrendo também o inverso: onde ha género, ha estilo. O estilo se materializa
na relagdo com o outro, “longe de se esgotar na autenticidade de um individuo,
inscreve-se na lingua e nos seus usos historicamente situados” (BRAIT, 2010,
p. 83). Ele é constitutivo e precisa levar em conta os participantes do
enunciado, que acabam ndo s6 por defini-lo, mas também por definir a forma
do enunciado. Se, por exemplo, 0 autor escrever um texto jornalistico, o estilo
do género levard em conta determinados elementos linguisticos e gramaticais
para dar o acabamento, mas ndo poderé deixar de pensar no seu destinatario —
aquele que vai ler o texto — e, ainda, no préprio objeto do enunciado. Para

Sobral (2009, p. 64), “o estilo tem relagdo com a forma do contetdo, o modo
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como o conteudo é organizado”. Portanto, o estilo de um texto jornalistico
ndo serd o mesmo que o de um texto cientifico. Segundo Voloschinov e
Bakhtin ([1926], s/d, p. 16):
O estilo € o homem, dizem; mas poderiamos dizer: o estilo é pelo
menos duas pessoas ou, mais precisamente, uma pessoa mais seu

grupo social na forma do seu representante autorizado, o ouvinte — o
participante constante na fala interior e exterior de uma pessoa.

O estilo ndo se realiza em contexto isolado, mas é dialégico. Ele
emerge e se constitui na relagdo com o outro, precisando do outro para se
concretizar. Desse modo, a escolha do género do discurso é baseada na
relacdo que o autor mantém com o seu destinatario, ou seja, a maneira de
organizar seu projeto enunciativo por meio de um discurso de um
determinado género sempre envolverd& uma posicdo axiolégica, uma
valoragéo entre o (inter) locutor e o destinatario. No género discursivo diario, o
estilo demarca o singular, o Unico e irrepetivel no ato dos agricultores. Ele
demarca e caracteriza a vida. No excerto a seguir, o autor-criador trabalha o
seu discurso com um estilo pessoal que demarca o modo de ser autor na
linguagem do cotidiano:

Dia 3 demanha botamos ervicidas nas laranjeiras e a mae preparou
doce de melancia o Enoir levou o leite na Vila de tarde o Enoir iniciou

a lavrar nos Bolinhas eu rocei as beiradas a mae fez doce de
melancia (Aldo Schmidt, Diario n° 8, 03/08/1998).

Esse trecho, que é uma réplica do dialogo cotidiano como fala
coloquial, revela, por meio da repeticdo de palavras, despreocupagdo com a
escrita formal. O excerto pode ser denominado como uma réplica monovocal
do dia-a-dia (BAKHTIN [1981], 2010), porque, quando falamos, repetimos
varias palavras sem perceber que ja falamos o que gostariamos de dizer.
Conforme Bakhtin ([1981], 2010, p. 282), “até mesmo no bate-papo mais
descontraido e livre n6s moldamos o nosso discurso por determinadas formas
de género, as vezes padronizadas e estereotipadas, as vezes mais flexiveis,

plasticas e criativas”.

O autor possui um estilo pessoal, repetindo o nome de “Enoir” e o fato
de “a mée ter preparado doce de melancia”. Outro fator importante que destaco

para compreender o estilo diz respeito as formas composicionais e linguisticas
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desse enunciado, como a pontuagéo e a separagao das palavras, entre outros
elementos. Da mesma maneira, algumas pistas podem ser obtidas em relacéo
a palavra “mée”. A esposa Nair aparece nos diarios de Aldo e, mesmo que ela
nunca tenha escrito, sempre fez parte do seu discurso®. Nair é “o outro” dos
diarios de Aldo, com quem ele dialoga e a quem também o autor-criador
responde. O fato é que, antes do nascimento dos filhos, a esposa sempre foi
nomeada como Nair, mas, com o passar dos anos e com 0 nascimento dos
filhos, ela passou a ocupar outro lugar no discurso de Aldo, passando a ser
chamada de “mae”. Esse fato revela que o contexto da familia mudou. Antes,
os filhos eram menores e a esposa era chamada pelo nome, porém eles
cresceram e o contexto da familia se modificou. Portanto, o didlogo das vozes
dos filhos est4 presente diariamente, sendo estes participantes ativos da

interagao.

O estilo pessoal do autor se constréi também na alteridade e no
dialogismo do “eu” com “0 outro” — no caso analisado, os pais e os filhos —,
materializando a relacdo com o outro que é o destinatario: “todas essas
modalidades e concep¢des do destinatario sdo determinadas pelo campo da
atividade humana e da vida a que tal enunciado se refere” (BAKHTIN, [1981]
2010, p, 301). O destinatario do diario, no caso dos trés agricultores, esta
localizado na prépria esfera familiar: “esse destinatario pode ser um
participante-interlocutor direto do didlogo cotidiano” como “também pode ser
um outro totalmente indefinido, ndo concretizado” (BAKHTIN, [1981] 2010, p.
301).

Para finalizar o presente capitulo, creio ser importante ressaltar que o
diario como género discursivo foi sendo constituido na familia Schmidt por meio
de seus autores. Cada um destes foi se apropriando desse género com estilo e
com formas arquitetonicas diferenciadas, embora com caracteristicas comuns
em virtude de conviverem juntos. A organizagdo do discurso, por meio do

género diério, é o que gera a producéo de sentidos para cada autor-criador.

¥ A esposa de Aldo sempre se fez presente nas entrevistas realizadas.
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3 A DESIGNAGCAO DO DIARIO E DOS DIAS NO PROCESSO DE AUTORIA

Todas as palavras evocam uma profissdo, um género, uma
tendéncia, um partido, uma obra determinada, uma pessoa definida,
uma geracao, uma idade, um dia, uma hora. Cada palavra evoca um
contexto ou contextos, nos quais ela viveu sua vida socialmente tensa
(BAKHTIN, [1975] 2010, p.100).

No presente capitulo, analisarei a maneira como cada um dos trés
irmdos autores designa os diarios e realiza a composicdo dos dias. Cada
maneira de autodenominar os diérios implica a relagdo do autor com seu
projeto arquitetdnico. Para Bakhtin ([1981] 2010, p. 4), “é nossa relagdo que
define o objeto e sua estrutura, e ndo o contrario”. A maneira como cada autor

designa o diario expressa, também, a relacdo que mantém com ele.

Cabe questionar a que aspecto cada um dos trés agricultores se remete
quando designa seu material de “caderno”, “diario” ou “diario do dia-a-dia”? A
gue aspecto ele se remete quando escreve 0 més e o dia da semana de uma
determinada maneira? Além disso, qual a relacdo do domingo com os demais
dias da semana? Saliento que tais aspectos serdo analisados no capitulo que
aqui se inicia.

Aldo possui um diério pessoal no qual somente ele escreve todos os
dias, embora possa ser consultado por todos os membros da familia. Sua
escrita, todavia, ndo é compartilhada com outra pessoa, mesmo que seu
processo autoral esteja em didlogo e em consonéncia com as diferentes vozes
familiares. Aldo designa seus registros como “diario”. J& Clemer é o
responsavel pela escrita do dia, mas seu diério registra a vida coletiva de todos
os familiares. Ele € o irm&o designado para organizar, por meio da escrita, 0s
fatos cotidianos; €, portanto, o autor principal das escritas denominadas
“cadernos”. No caso de Clenderci, a escrita do diario, por algumas vezes, é

realizada pela sua esposa, ou seja, € uma escrita compartilhada pelo casal,
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mesmo que ele escreva quase a totalidade dos dias. Denomina seus registros
de “cadernos” da mesma maneira que o irmao Clemer. Resumidamente, cada

um dos trés irmaos possui projetos arquitetdnicos diferentes para a escrita.

Procurarei abordar, nas se¢gbes que seguem, a questdo da autoria de
cada um dos escritores. Para tanto, levarei em consideragéo o fato de que esse
processo é permeado, principalmente, pelo contexto dialégico da familia e pelo
contexto histérico-social da localidade em que moram. Desse modo, 0s
enunciados produzidos como ato ético e responsavel séo dialdgicos,
produzidos por um autor, mas com diferentes vozes sociais que ecoam na

escrita diaria.

3.1 Diéarios do dia-a-dia, caderno ou diario?

Cada autor possui uma maneira especifica de nomear seus registros
como ato ético e responsavel. Cada um deles apresenta projetos arquitetdnicos
diferentes na estruturacdo do seu ato de escrita, pois cada um possui um modo
de organizagdo especifico na formulacdo dos diarios. A partir de tal

arquitetdnica, o autor também organiza seu discurso no género.

Todo discurso é composto por contetudo, forma e material. O contetido
sdo os atos humanos; o material € o texto verbal que, para o caso em analise,
sdo as escritas dos diarios; a forma, por fim, pode ser problematizada de duas
maneiras: forma arquitetdnica e forma composicional. Ambas as formas séo

importantes e estdo interligadas na andlise.

As formas composicionais estdo estreitamente ligadas a estrutura textual
do texto, a materialidade e as formas da lingua. Ja a forma arquitetdnica € uma
maneira de interlocucéo, de relagdo entre o autor, o topico (ou tema) e 0s seus
destinatérios. A forma arquitetdnica estd vinculada ao projeto enunciativo do
autor que precisa de um material para moldar seu contetdo. Por esse motivo,
ela determina a forma composicional, mas o contrario nunca ocorre. Essa
tarefa é realizada pelo autor-criador que, ao realizar o trabalho de organizacao
estética de seu discurso, escolherd formas composicionais para se
autodenominar pela escrita de seus diarios, bem como para organizar a

composicao dos dias.
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Destaco, nos diferentes projetos arquitetdnicos, a coeréncia entre o
mundo da cultura e o mundo da ag&o, sendo que cada projeto esté regido pela
responsabilidade do ato e cada autor os far4 de acordo com o seu “nédo alibi”
(BAKHTIN, [1919/20] 2010). Cada agricultor ocupa um lugar Unico no processo
de autoria e, por isso, ha uma forma arquitetdnica diferente de organizar a
linguagem cotidiana. Para compreender o lugar ocupado pelo “eu” no processo
da autoria, destaco o que Bakhtin ([1919/20] 2010, p. 118) problematizou em
sua teoria:

O lugar que apenas eu ocupo e onde ajo € o centro, ndo somente no
sentido abstratamente geométrico, mas como 0 centro emotivo-
volitivo concreto responsavel pela multiplicidade concreta do mundo,
na qual o momento espacial e temporal — o lugar real Unico e
irrepetivel, o dia e a hora reais, Unicos e histéricos do evento — é o
momento necessario, mas ndo exclusivo de minha centralidade real,
uma centralidade para mim mesmo.

A forma arquitetonica expressa a relagdo do autor com seus
interlocutores. O projeto arquitetbnico presume seus destinatérios e € uma
maneira particular de arquitetar sua interlocu¢do por meio de um material
verbal ou ndo verbal. Assim, o lugar ocupado pelo autor € constituido pelas
relagbes com 0s outros, pois 0 ato é regido pela responsabilidade e pela
responsividade. A responsabilidade ndo € somente ética, mas também estética,
pois é constituida na relagcdo com o outro: uma necessidade que une, aproxima

e, por vezes, afasta.

Além disso, uma visdo exterior ajuda na constituicdo da autoria, pois
obriga o autor a responder a algo que Ihe afeta. O escritor dos diarios vai
constituindo uma estética de dizer a vida cotidiana a sua maneira, ou seja,
constroi possibilidades de dizer seu discurso que, por vezes, se aproxima
com a maneira dos outros e, por outras, se afasta e cria novas maneiras de
enunciar. E essa organizacdo estética de dizer a vida cotidiana a sua maneira

gue ocorre nos enunciados dos trés irmaos agricultores.

Refletindo sobre a relagdo do “eu” e do “outro” e relacionando-a ao
material empirico em analise neste estudo, creio que seja interessante indagar
0 seguinte: qual a relagdo que o autor constréi ao autodenominar de diério ou

de caderno os enunciados produzidos?
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Considerando os diarios de Aldo, o enunciado “DIARIO” aparece escrito
em cada capa externa e interna dos cadernos. O nome de Aldo aparece logo
no inicio da escrita do primeiro dia: “Diario de Aldo Kohls Schmidt”. Tal
enunciado, conforme mostra a Figura 25, confere uma legitimidade para o
autor, sem a necessidade de assinaturas a cada escrita. Real¢gando seu nome
juntamente com o signo, o autor estabelece o sentido que o ato de escrever
todos os dias possui para si: uma escrita que sera realizada sempre por ele. A

responsabilidade de escrever diariamente no diario &, entao, sua.

e
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Figura 25 - Diario n° 1 — Aldo Schmidt (1972).

Desde o primeiro caderno, é observado o sentido que o autor d& a este
ato. No inicio do primeiro diario, Aldo rememora sua infancia, adolescéncia e
inicio da fase adulta, destacando os acontecimentos que considerou mais
relevantes ao longo de sua vida. Esses aspectos séo indicativos do momento
no qual Aldo preparava-se para assumir uma nova etapa da vida, a “vida
adulta”, ao completar 25 anos, razéo pela qual ndo comegou as escritas mais

cedo.

Aldo, ao preparar-se para assumir uma nova etapa em sua vida,
referenciando acontecimentos importantes, reflete o tempo e 0 espaco vividos,

7

porque esta € uma relacdo dialégica que vai orientar a producdo do seu
discurso no presente. O cronotopo € a forma de sentimento do tempo e a
relacdo entre esse sentimento e 0 mundo espacial, assim, uma relacéo entre

espaco-tempo (BAKHTIN, [1975] 2010) se configura pelo signo exterior.

A relacdo “espacgo e tempo” traz as marcas de diferentes didlogos do

autor na sua interagdo social e acaba por manifestar-se no diario, ou seja, em
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outro contexto que ja ndo € mais 0 mesmo espaco e o tempo no qual a

interagdo aconteceu. Conforme Bakhtin ([1981] 2010, p. 410):
N&o existe a primeira nem a Ultima palavra, e ndo ha limites para o
contexto dialdgico (este se estende ao passado sem limites e ao
futuro sem limites). Nem os sentidos do passado, isto &, nascidos no
dialogo dos séculos passados, podem jamais ser estaveis
(concluidos, acabados de uma vez por todas): eles sempre irdo
mudar (renovando-se) no processo de desenvolvimento subsequente,
futuro do dialogo. Em qualquer momento do desenvolvimento do
dialogo existem massas imensas e ilimitadas de sentidos esquecidos,
mas em determinados momentos do sucessivo desenvolvimento do
dialogo, em seu curso, tais sentidos serdo relembrados e reviverao
em forma renovada (em novo contexto).

Dessa maneira, o autor-criador Aldo manifesta aspectos do tempo
passado, articulando-os ao presente, relembrando os sentidos e revivendo-0s
de forma renovada. A cronotopia possui 0 tempo como primeiro principio. Além
disso, a relagédo entre espago e tempo traz uma nova visdo de mundo e,
consequentemente, € 0 que orienta a escrita no género do discurso. Por esse
motivo, o diario € o lugar no qual o autor pode retomar os dias para resgatar o

tempo passado e projetar o futuro, partindo do contexto presente.

No caso do escritor-agricultor em foco, a rememoragdo do tempo
passado, desde a “12 vez [que] via uma professora” até chegar “aos 25 anos de
idade”, possui 0 tempo como rememoracgdo coletiva. Esta ndo é realizada de

forma individual, mas é constituida de maneira coletiva, conforme indicam

estes excertos escritos no inicio do diario:
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Figura 26 - Excerto do diario 1 — Aldo Schmidt (julho de 1972).
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No dia 5 de marco de 1955 pela primeira vez me arrumava para ir
para a aula eu e meu irméao Clévis saimos pouco antes do meio dia
acompanhado por meu pai (...).

No ano de 1963 iniciemos a construcdo de uma casa de material,
sendo os pedreiros Sr Joel Gonzales e Lorengco Angelo, que soé
levantaram as paredes e botaram a telha ficando o fim para o outro
ano (...).

Neste mesmo ano comecei a sair aos domingos em futebdis sendo o
time predileto o ajuntamento do Alto Alegre que por ele vesti a 12
camiseta e as 12 botinas (...).

Excertos do diario 1, Aldo Schmidt (julho, 1972)

Aldo nao fala apenas de si, mas de espacos coletivos e de um tempo ja
passado: a fratura na infancia, quando brincava com seu irmdo; a entrada na

escola; a adolescéncia e o inicio dos passeios; o time de futebol, etc.

Ao rememorar seu ingresso como membro de uma comunidade
religiosa, ele menciona o periodo em que foi secretario do conselho paroquial.
Na sua rememoracéo, deixa os enunciados de forma incompleta nas datas,

conforme revela a Figura 27:
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Figura 27 - Excerto do diario 1 — Aldo Schmidt (julho de 1972).

Esse fato indica que, no momento em que escreveu o0 enunciado, nao
se recordava das datas, ou esperava o momento adequado para registra-las
com dados mais completos. Porém, ao deixar espagcos em branco, o autor
deixa implicito que voltaria a preenché-los, o que acaba ndo acontecendo.

Esse dado também revela o desejo de Aldo de deixar registrados, de maneira
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precisa, alguns acontecimentos “mais formais” em sua vida. Nesse caso, a

data exata parecia ser importante para ele.

Um aspecto que é fortemente marcado nos enunciados € a escrita de
“a primeira vez”. Ressalto que é o autor-criador que organiza a escrita a
cada dia, situando-se fora do tempo por ele representado. Conforme Bakhtin
([1975] 2010, p. 360):
Se eu narrar (escrever) um fato que acaba de acontecer comigo, ja
me encontro, como narrador (ou escritor), fora do tempo-espacgo onde
0 evento se realizou. (...) O mundo representado, mesmo que seja
realista e veridico, nunca pode ser cronotopicamente identificado com
o mundo real representante, onde se encontra o autor-criador dessa
imagem.
A cada vez que o autor-criador Aldo remete sua linguagem ao signo
“primeira vez”, ele mantém uma relagdo de sentimento entre o tempo no qual o
evento aconteceu e o tempo presente em que estd descrevendo (ou

inscrevendo), organizando esteticamente o ato no diario.

A dindmica de autodenominar os enunciados deu-se desde a primeira
escrita, no dia 5 de julho de 1972, quando comecou a demonstrar que possuia
um diario pessoal, ndo intimo, e que ndo compartilharia, pelo menos
diretamente, a escrita com o restante da familia, mas o faria na forma dialdgica
da linguagem com o seu coletivo familiar. Por tal motivo, prosseguiu nomeando

os diarios.

E no diario n° 1 que Aldo comeca a estabelecer sua relagdo com os que
serdo posteriormente escritos. Assim, ele estabelece a rotina para o projeto
arquitetonico, bem como para a forma composicional desde o primeiro caderno:
a cada diario, novos enunciados. Ele punha a numeracdo na capa, na parte
externa e também na interna do caderno, conforme revelam as Figuras 28, 29
e 30:
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Figura 28 - Diario n° 4 — Aldo Schmidt (1985).
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Figura 29 - Di4rio n® 8 — Aldo Schmidt (1997).
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Figura 30 - Diario n® 9 — Aldo Schmidt (20003.
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O todo arquitetdnico, aqui, é evidenciado pelo seu ato assumido: um ato
estético, que ja é explicitado nas capas dos diarios. Nas palavras de Bakhtin
([1919/20] 2010, p. 89):

Enquanto eu crio esteticamente, reconheco responsavelmente com
isso o valor do que é estético, e a Unica coisa que preciso fazer é
reconhecé-lo explicitamente, realmente; com isso se reconstitui a

unidade do motivo e da finalidade, da realizacdo verdadeira e do
sentido do seu conteldo.

Aldo assume seu ato e explicita nas capas a relacdo que mantém com
os diérios: uma relacdo pessoal, sem deixar que outras pessoas neles
escrevam, de maneira a reafirmar o sentido que da ao seu objeto na realizacéo
do tema com elementos verbais e ndo verbais. Os outros dois irmaos, Clemer e

Clenderci, ndo possuem como Aldo a mesma relagdo com os diarios.

Verifiquei, também, no diario do autor Clemer, a sucessdo do ato do
irmdo Aldo. O diario ja lhe era algo familiar pela prépria esfera da atividade,
porém, em alguns pontos, se afasta da forma composicional e, em outros, se
aproxima, como € o caso da designacdo. Clemer procurou escrever baseado
na escrita do irmdo que deu inicio a pratica, embora com um projeto
arquitetonico diferente. Ele organiza seus enunciados na terceira pessoa,

nomeando-se como Clemer.

Clemer, ao chamar os diarios de “cadernos”, estabelece uma relacao
diferente da que Aldo assume com o diario. Clemer possui uma relagdo de
bivocalidade porque escreve em seu nome e também em de seu pai. Mesmo

com a responsabilidade da escrita dos diarios junto ao coletivo dos irmédos, ha
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alguns dias em que outro irmédo poderia escrever, conforme evidenciado na
descricdo realizada no Capitulo 1. Os diarios ndo s@o pessoais, apenas seus,
mas da familia. Esse fato também fica explicito quando Clemer nomeia um dos

n 34

irmaos como seu “secretario Logo, quando algo o impedia de escrever o0s

enunciados de um determinado dia, outro irmao assumia essa tarefa.

Clemer, em sua escrita, busca responder as expectativas do coletivo dos
irmdos e, portanto, responde a estes, seus “outros”, com quem o didlogo é
presenca constante. Esse fato também é ratificado quando ele se casou, pois
deixou os cadernos na casa do pai, ndo perpetuando o “ato” com a nova
familia. Assim sendo, era para esse coletivo que o diario servia, como uma
forma dial6gica da linguagem escrita. Ele denomina seus enunciados como
“Cadernos”, uma vez que sua relacdo com o diario parece ndo ser pessoal,
como o é para Aldo. Mesmo que no inicio de suas escritas tenha procurado
seguir a composicao dos diarios do irm&o, construiu outra relag@o entre autor e

enunciado, pois seu projeto néo era pessoal, mas coletivo.

Clenderci, em seu projeto composicional, procurou seguir as duas
formas: a do precursor Aldo e a de Clemer. Ele esteve em contato com os dois
irmdos na casa do pai, antes de dar inicio aos seus registros escritos apos o
casamento. Clenderci comecou a escrever nos diarios em 1982, logo apds seu
casamento. O agricultor denomina os diarios de cadernos e os numera um a
um. No primeiro, h& o registro na contracapa “Diario do dia-a-dia”. Esse ponto
merece atengdo, pois, na sequéncia, os diarios sdo chamados de Cadernos.
Contudo, o autor faz desse ato uma singularidade que, segundo Bakhtin
([1919/20] 2010, p. 58), “ndo pode ser pensada, mas somente vivida de modo

participativo”.

Assim, Clenderci, que ja tinha vivenciado experiéncia com as escritas
dos diérios na casa paterna, partiu daquilo que tinha vivenciado entre o “Diério
do irmdo Aldo” e o “Caderno do irmao Clemer”, criando uma estética
composicional propria para inscrever a vida do cotidiano. Nesse sentido,
também é possivel verificar as assinaturas que aparecem somente no primeiro

Caderno: primeiramente, com o sobrenome materno e, depois, com o paterno.

% J4 discutido no Capitulo 1.
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Figura 31 - Caderno n° 1 — Clenderci Kohls Schmidt (1982).

A Figura 31 revela a mudanca nas assinaturas de um més para outro.
Nesse caso, ndo ha um fato que seja visivel e que demonstre o motivo de tal
alteragdo. O que € visivel é a alteracdo de um més para outro. No entanto, o
fato de se autoidentificar ora de um jeito, ora de outro, ao realizar a troca nas

assinaturas, esta relacionado com a estética de seu projeto arquitetdnico.

Conforme Bakhtin ([1975] 2010, p. 58), “devo experimentar-me, numa
certa medida, como criador da forma, para realizar inteiramente uma forma
artisticamente significante enquanto tal’. Clenderci ainda estava “moldando”
uma forma composicional para seus enunciados no primeiro diério, portanto,
estava experimentando maneiras esteticamente diferentes entre um dia e
outro. A consequéncia de tal ato foi que a forma arquitetdnica modificou a

composic¢ao do enunciado.

Por mais que a autoria dos trés irméaos tenha pontos em comum na
forma composicional, ha sempre a singularidade que os difere e na qual “o
meu ato (e o sentimento como ato) se orienta justamente sobre o que é
condicionado pela unicidade e irrepetibilidade do meu lugar” (BAKHTIN
[1919/20] 2010, p. 104). Esta é uma singularidade que diz respeito a forma

arquitetbnica de cada um dos irmédos em seus diarios.
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3.2 Organizacgdo dos dias: uma arquitetonica diferente a cada posicéo
autoral

Nesta secdo, analiso a forma como é feita, pelos diferentes irmédos, a
inscricdo dos dias nos diarios. Cada um dos trés autores possui uma maneira

diferenciada de realizar essa inscrigao.

Aldo, por exemplo, escreve 0 més s6 no primeiro dia e, na sequéncia,
coloca apenas o dia correspondente, que € escrito apenas no domingo. Ao
inscrever o domingo, o restante dos dias da semana pode ser facilmente
identificado. Raramente, a palavra domingo ndo se faz presente. Além disso,

nado héa cores distintas de caneta para destacar a designacao dos dias.
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Figura 32 - Aldo Schmidt — Diario n® 5 (junho de 1998).
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Figura 33 - Aldo Schmidt — Diario n° 9 (mar(;,o de 2001).

Se a escrita de um novo ano fosse feita em um mesmo caderno, ele
identificava o referido ano no alto da pagina. Caso a escrita do novo ano fosse
realizada em outro caderno, os algarismos eram destacados com mais énfase
nas primeiras linhas, como mostra a Figura 34. Em todos os diarios, Aldo

escreve o0 signo “dia” sempre na margem do caderno.
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Figura 34 - Diario n° 3 — Aldo Schmidt (junho de 1979).

Clemer segue o exemplo do irmédo Aldo somente nos primeiros meses

do ano de 1975, de janeiro a margo: coloca 0 més apenas no primeiro dia,

seguindo somente com o numeral durante todo o més, e escreve o dia da

semana apenas no domingo. A partir de 17 de marco de 1975, passa

escrever o dia da semana em todos os registros. Em maio do mesmo ano,

escrita diaria incorpora também o més, como revela a Figura 35:
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Figura 35 - Clemer Schmidt — Caderno n° 2 (1975).

Clenderci segue a disposicdo dos dias de forma semelhante a de
Clemer, ou seja, escreve o dia, més e dia da semana na sequéncia. No

primeiro ano das escritas, 0os enunciados séo redigidos com apenas uma cor de
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caneta (azul), e a designacdo dos dias é feita com a cor vermelha a partir de
1983 (Caderno 1). A partir do Caderno 4 (1987), os enunciados referentes ao
domingo s&o escritos com vermelho, dando um destaque ao dia de lazer,
conforme revela a Figura 36. H4, porém, alguns dias escritos com a cor usada
para marcar os demais dias da semana. Esse fato demonstra que n&o se

configurou uma regra, mesmo sendo observado na maioria dos domingos.
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Figura 36 - Caderno n° 7 — Clenderci Kohls Schmidt (1991).

Observando ainda a maneira como cada autor organiza a designacgao
dos dias do més, dias da semana e o proprio més, percebi que os irmdos Aldo
e Clemer apresentam formas composicionais — organizagdo dos dias -
semelhantes, mesmo sendo os projetos arquitetonicos de cada um diferentes,
como mencionei anteriormente. Para organizar a forma composicional, Clemer
parece ter se inspirado na maneira como o irméo Aldo escreve. Clenderci, por
ter vivido a experiéncia de acompanhar um periodo de escritas de Aldo e de

Clemer na casa paterna, seguiu um projeto composicional semelhante.

O projeto composicional de cada irmédo moldou-se pela alteridade que o
construiu na relacdo com o outro, uma vez que cada sujeito, como referi
anteriormente, se altera na relagdo com o outro que o constitui. Nesse sentido,
Clemer e Clenderci construiram a composic¢éo dos dias baseados na autoria de
Aldo e nas vozes dos familiares. Aldo, da mesma forma, é motivado por
“outros” que o ajudaram na constituicdo de seu projeto composicional de

inscricdo da vida no cotidiano.



113

Os trés irmaos, no entanto, possuem posi¢oes autorais diferenciadas,
sendo motivados pela posi¢do axiolégica de cada um. A forma composicional é
semelhante, mas a forma arquitetdnica é diferente para cada um deles. Bakhtin
([1981] 2010, p. 60) diz que “o todo da obra é uma expresséo do autor”, e é por
isso que “a forma arquitetonica determina a escolha da forma composicional’
(BAKHTIN, [1975] 2010, p. 25). A forma composicional € apenas um aparato
técnico, mas muito importante para compor o projeto arquitetdnico do autor no
todo da obra. As formas arquitetdnicas, segundo Bakhtin, so:

As formas dos valores morais e fisicos do homem estético, as formas
da natureza enquanto seu ambiente, as formas do acontecimento no
seu aspecto de vida particular, social, historica, etc.; todas elas sédo
aquisicoes, realiza¢gbes, nao servem a nada, mas, se autossatisfazem
tranquilamente; sdo as formas da existéncia estética na sua
singularidade ([1975] 2010, p. 25).

Na relag@o estética, a forma composicional diz respeito ao “contetdo
como contetdo da forma, possibilitando compreender a forma como forma do
conteddo” (ibidem, p. 69). Sobretudo, h4 uma relacdo estreita entre a forma
composicional e o projeto arquitetbnico, uma vez que € por meio deste que o
autor ocupa sua posicao axioldgica. Segundo Bakhtin ([1975] 2010 p. 59):

Eu me torno ativo na forma e por meio dela ocupo uma posicédo
axiolégica fora do contetdo (enquanto orientagéo cognitiva e ética), e
isto torna possivel pela primeira vez o acabamento e em geral a
realizacao de todas as funcgBes estéticas da forma no que tange ao
contetdo.

O autor assume uma posicdo axioldgica por meio de seu projeto
arquitetonico e faz dele uma “forma da existéncia estética na sua singularidade”
(BAKHTIN, [1975] 2010, p. 25). Em outras palavras, “a individualizag&o estética
é a forma arquitetdnica do préprio objeto” (ibidem, p. 23). E possivel, ent&o,
problematizar alguns elementos importantes nos enunciados inscritos pelos
agricultores, como a inscrigcédo dos dias da semana, em especial o domingo,

gue aqui se encontra em analise.

Relembro que Aldo escreve, em todos os diarios, a referéncia ao dia da

semana apenas no domingo, conforme aponta a Figura 37:
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Figura 37 - Aldo Schmidt — Diario n° 1 (outubro de 1974).

O domingo, na zona rural, também é dia de encontrar as pessoas em
casa, de visitar parentes e amigos, ja que, durante a semana, as familias se
concentram no arduo trabalho da lavoura e do cuidado com os animais. E
comum as pessoas sairem nesse dia para encontrar em casa outras familias,
realizar convites, vender produtos ou mesmo realizar outras atividades, como
conseguir assinaturas para um abaixo-assinado, caso do registro reproduzido

na Figura 37.

O enunciado do dia 6 de outubro de 1974, no Diario n° 1, revela que
Aldo registra a mobilizacdo das pessoas da localidade para a construgcdo de
uma ponte a qual faria a ligacao entre duas estradas na zona rural. Esse diario
foi escrito no periodo em que ele morou com o pai, ficando com a familia em
casa nesse dia. O abaixo-assinado é o registro que ganha maior destaque para

0 autor, seguido da observagéo do clima.

E comum encontrar o signo biscatear®®, presente nos enunciados de
domingo, que significa fazer um servigo ao redor da casa como, por exemplo,
arrumar a cerca dos animais, cortar lenha, fazer alguma limpeza no galpéo,
entre outras atividades. Biscatear ndo € um servigo continuo, como o trabalho
na lavoura (lavrar, plantar, colher), mas € algo que pode ser realizado no
domingo pela manhé& ou pela tarde, em meio a outras ocupagdes, como visitas,
passeios, cultos, festas, etc. Equivale a um servico répido, pequeno e
esporadico. De acordo com Aldo, em uma entrevista dada no dia 08/02/2007,

biscatear “é o servigo da volta, é fazer uma coisinha e outra”. O biscate, entao,

% No trabalho de dissertacdo de Mestrado (THIES, 2008), o signo ‘biscatear foi

problematizado, como categoria de andlise, junto ao signo ‘trabalhar’.



115

€ um trabalho pequeno ao redor da casa, mas que possui grande importancia.
N&do diz, porém, respeito diretamente aos ganhos da familia, jA que ndo é a
fonte da renda familiar, mas a esfera da manutencéo da casa e da propriedade
(THIES, 2008). Na Figura 38, ha a explicacdo de Aldo para o servigo
realizado e chamado de por ele de “biscateamos”: “eu fui 14 no Clovis

orientar ele na construcado do chaminé”.
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Figura 38 - Aldo Schmidt — Diario n° 3 (junho de 1976).

Nesse dia, o destaque no enunciado também se refere ao primeiro
passeio apos a constituicdo da nova familia: “de tarde fomos passear pela
primeira vés depois de casados”. O rito da “primeira vés” se faz presente
novamente no enunciado de Aldo, como discutido anteriormente. Uma das
atividades do domingo é o lazer e, entre as demais realizadas nesse dia,
encontra-se o passeio com a familia. Nesse excerto, o destaque é de extrema

relevancia, uma vez que € o primeiro passeio apés o casamento.

Figura 39 - Aldo Schmidt — Diario n° 2 (dezembro de 1978).

A Figura 39 revela que, mesmo no domingo, havia trabalho na lavoura,

principalmente se o més fosse dezembro, época de safra de péssego e de
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demais produtos cultivados pela familia, embora ndo fossem as atividades

registradas na maioria dos domingos.
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Figura 40 - Aldo Schmidt — Diario n° 6 (dezembro de 1992).

2
2

O exemplo também demonstra a diferenga que ha para o autor entre
biscate e trabalho na lavoura, diferentemente do exemplo a seguir, Figura 41,

no qual é feita apenas a menc¢ao ao ato de biscatear:
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Figura 41 - Aldo Schmidt — Diario n°® 6 (junho de 1991).

Em seu projeto arquitetdnico, Aldo sabe que biscatear € um termo
usado apenas para descrever pequenos servigcos ou tarefas do domingo, ou
para narrar fatos ocorridos em dias de chuva nos quais ndo é possivel
realizar o trabalho na lavoura. O domingo, entretanto, é principalmente o dia
destacado para enunciar que a rotina semanal foi cessada e que outros

acontecimentos e afazeres foram realizados, especialmente porque € o “dia

do lazer”.
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Figura 42 - Aldo Schmidt — Diario n°® 4 (novembro de 1986).

Dia 13 domingo demanha biscatiamos e de tarde fomos na festa na
Comunidade do Amor Divino. (Aldo Schmidt, Diario n® 5, maio de
1990).
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Domingo era o dia de visitar parentes, sair para assistir a jogos de
futebol, ir a festas de comunidades religiosas ou a igreja rezar, etc. Também
era o dia em que os filhos passeavam e mesmo o dia em que a familia ficava
em casa sem ir a lavoura, embora seja possivel visualizar que havia o
envolvimento com pequenos servi¢cos ao redor da casa, como revelam a Figura

43 e 0 excerto a seqguir:
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Figura 43 - Aldo Schmidt — Diario n° 8 (maio de 1998).
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Dia 3 domingo demanha eu fui no Rudi Machedance para ele vim
trabalhar de pedreiro, de tarde fomos no Culto na Capela S. Paulo, o
Enoir foi no jogo no Cruzeiro.(Aldo Schmidt, Diario n° 5, fevereiro de
1991).

A forma composicional de escrever as atividades realizadas no domingo
possui relagéo direta com o projeto arquitetdnico do autor: este quer dizer o
que fez de diferente nos demais dias da semana, mesmo que o trabalho na
lavoura esteja registrado neste dia. A Figura 44 mostra que, mesmo se
esquecendo de escrever o dia da semana, ele retoma o enunciado para

registrar o domingo:
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Figura 44 - Aldo Schmidt — Diario n° 3 (agosto de 1980).

O fato de o domingo ser uma marca importante em seu projeto
arquitetdnico revela que os demais dias serdo encontrados com facilidade no
decorrer da semana, pois especialmente este dia servird como referéncia para
a semana completa. Aldo possui a preocupacédo de enunciar o dia de lazer: o
domingo se diferencia dos demais por ser o dia do “nao trabalho”. Porém, em
muitos domingos, o trabalho est4 ao lado do lazer, de acordo com o excerto

anterior, no qual h& o registro da compra de um arado.

Logo, a leitura nos diarios me permite deduzir que ndo ha uma vida de
lazer e outra de trabalho. O autor registra que ha dias de trabalho mais
intensos e dias em que ndo se trabalha tanto, porque esta uma caracteristica
da vida rural e também porque “a atividade arquitetdnica da autoria corre em
paralelo com a atividade da existéncia humana” (CLARCK e HOLQUIST, 2008,
p. 90). Se o trabalho na lavoura esta registrado conjuntamente com o jogo de
futebol, o culto na capela, os passeios da familia, as visitas, as festas
comunitarias, é sinal de que a dindmica da vida humana envolve tais atividades

gue nao sao inseparaveis no cotidiano.

Os enunciados de Clenderci, em relagdo aos domingos, diferenciam-se
dos de Aldo. Alguns elementos indicam essa diferenca como, por exemplo, a
observacéo em relagdo ao clima. Clenderci faz a observagéo e o registro do
clima todos os dias e, aos domingos, a observacdo € mantida, ainda que nao
tenha trabalho efetivo na lavoura. O clima, para quem possui o sustento familiar
baseado na agricultura, é de extrema importancia, por influenciar diretamente
as plantacdes e a colheita. Clenderci d& inicio ao enunciado com a observacéo

“tempo bom, tempo instével, tempo nublado, com chuva, frio, vento forte...”, ou
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seja, o clima também ird representar as ocupacgfes do dia que ele escreve, pois
ird determinar o tipo de trabalho a fazer: se o trabalho seré realizado na
lavoura, no galpdo ou mesmo se havera trabalho nesse dia. Embora Aldo seja
atento as observacdes do clima, seus enunciados, quanto a esse aspecto, sédo
elaborados de forma composicional diferente, com registros na margem do

caderno que indicam geada ou chuva.

Apo6s enunciar as condigBes climéticas, Clenderci escreve sobre o
coletivo da familia, que envolve também os familiares da esposa. Esse fato faz
com que os enunciados alusivos aos domingos fagcam referéncia aos sogros,
cunhados, sobrinhos e irméos dele. O autor se responsabiliza em enunciar o
que cada pessoa fez. Para Bakhtin ([1975] 2010, p. 317):

A vida cotidiana e 0 consumo néo estdo separados do processo de
trabalho e de producdo. Mede-se o tempo pelos acontecimentos do
trabalho (as fases do trabalho agricola e as suas subdivisbes). Na
luta coletiva do trabalho contra a natureza é que se forma essa
sensacdo do tempo; ele nasce da pratica coletiva do trabalho; sua
diferenciacéo e constituicdo servem aos objetivos dessa pratica.

O cotidiano da vida de Clenderci €, portanto, marcado pela producao e
pelo consumo, tal como se refere Bakhtin. PropGe-se a registrar um coletivo
maior do que o de Aldo, especialmente porque mora juntamente com oS

sogros, fato que é levado em conta no momento de escrever o diario:

Fotrrnecrce |l i 7 o en A s { Cerm (:'»/-L»;ié»{’g
/ /

r:L»Aw‘,«—{]Q s ce. (/L(. L7<-< = .Zx‘ *71& /{/"zf)’ R + E—’-'i'i"if'zvm
e o RIht HCE %& YV ;fa.t\_, ALY T o Ok //éa = S 1,11‘7/‘6’/-/5 D 2‘["/5,

?k\ MUM,\ ia»/( Ve / cé/..,p..; PV CA Canl O A /\pu <M = /ké";c

= /

L e e a v'\.b‘fué ceor 1) Eonea ot e o AtSRCC
{ 7 ;

16 0 c/launtce Ploesn a Al aniiss Kea fone. o anesteO

/

& -’[{ e Covn & [Damce

¢ \_-_:,{5:@»(-\,:2 < (,, =D fjl/? LB ATS >> i Yo /')‘7/,‘_ ijv\_ﬁ_ /:Qt ax

L nCf O

L L

/ -

Figura 45 - Clenderci Schmidt — Caderno 2 (fevereiro de 1984).

Ha& outra diferenca entre a mencgéo feita aos domingos pelos dois irméos.
Clenderci enuncia o dia da semana e, a seguir, faz alusdo ao clima para,

somente depois, referir-se aos demais aspectos do cotidiano. Essa referéncia
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expressa a relacdo que cada um dos autores apresenta com seus diarios.
Embora Clenderci possua uma escrita de ordem pessoal, a maneira com que
Aldo realiza suas escritas é distinta. Clenderci se sente responsavel por

enunciar todas as tarefas e ocupacoes das pessoas da casa.

O trabalho, mesmo realizado ao redor da casa, ndo aparece nos diarios
de Clenderci aos domingos. O termo biscatear ndo estd presente nos seus
enunciados, pois este autor descreve o servigo realizado sem usar tal termo.
N&o existe uma palavra que diferencie o trabalho “maior” do trabalho “menor”,
como ha no diario do irmdo. Apenas no periodo das safras, o trabalho é

apontado no domingo, geralmente no verdo, época da safra de péssego.

O enunciado de um dia de trabalho no domingo € registrado pelo autor
como algo inusitado, destacado com o uso de parénteses (ué hoje), como
revela a Figura 46. Esse enunciado mostra a posi¢cdo de Clenderci em relacéo

ao trabalho da lavoura no domingo, fato que néo € comum para ele.
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F|gura 46 - Clenderci Schmidt — Caderno 1 (novembro de 1982).

Esse aspecto reafirma que o domingo é dia de “nado trabalho”. Desse

Y

modo, a ida a lavoura no domingo era justificada somente se havia
necessidade de realizacdo de algum servi¢co nao concluido nos demais dias da

semana, como plantar cebola, por exemplo, conforme descri¢do neste excerto:

18 agosto, Domingo, tempo bom geada fraca eu e Nadia fomos
preparar terra pra cebola, Nane Maria e Laerte vieram a tarde, Nane
levou S. Augustinho a venda, e Nadia Maria e D Erna arrancaram
muda de cebola enquanto eu gradeava, a tardinha o Juca Zaffallon
esteve aqui com a familia a noite o Mario veio buscar o cavalo.
(Clenderci Schmidt, agosto de 1985, Caderno 3).
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Como se sabe, os meses de inverno no estado do Rio Grande do Sul,
com o clima frio e com muitos dias nublados ou chuvosos, impedem o trabalho
continuo na lavoura. Por essa razdo, a familia de Clenderci precisa fazer o
servigco no domingo para conseguir realiza-lo no periodo mais indicado para o
plantio da cebola. A arquitetonica de Clenderci procura revelar que o domingo
de trabalho resultard& em mais trabalho no futuro, porque plantar significa
aguardar o tempo certo da colheita, revelando que “o tempo € profundamente
espacial e concreto. Ele ndo se separa da terra e da natureza” (BAKHTIN,
[1975] 2010, p. 318).

As ocupac0es do dia de lazer para a familia de Clenderci eram as visitas
que faziam ou recebiam, as idas ao futebol, as pescarias, as festas na igreja ou
na familia, entre outras atividades:

6 Outubro, Domingo, tempo bom, de madrugada vieram o Nane e
Maria e o Nené e daqui foram pescar e levaram D. Erna, demanha eu
fui no Maneco levar milho pra fazer canjica, os demais em casa, a
tarde fomos nas cachoeiras dos Pegoraros pescar e buscar
orquideas, eu, Nadia, Gerusa, Neca, Mauricio e Eduardo, e 0 Maneco
gue nos levou de trator, a tarde o Juca Zaffallon esteve aqui com a
familia. (Clenderci Schmidt, outubro de 1985, Caderno 3)

No excerto anterior, Clenderci enuncia que alguns parentes foram
pescar pela manhd, enquanto outros familiares foram a tarde. Pescar é uma
atividade de lazer muito presente nos enunciados de Clenderci em todos o0s
diarios, como demonstra este excerto:

14 Setembro, Domingo, tempo nublado e a tarde chuveu muito
pouco, demanhd todos em casa, a tarde Nane veio e levou s.
Augustinho a venda, trazendo-o a noite, eu Nadia e Gerusa fomos

pescar no Forqueta, eu pesquei 4 peixes, Gerusa 2 e Nadia 19.
(Clenderci Schmidt, setembro de 1986, Caderno n° 4)

Clenderci enuncia a pescaria apenas com a esposa e a filha, fazendo
referéncia & quantidade de peixe que cada um pescou. Em seu projeto
arquitetonico, o autor faz determinadas “escolhas” composicionais, as quais
possuem a intencdo de revelar algo que ndo esta explicito no enunciado. No
caso desse excerto, a intencdo pode estar relacionada a quantidade total do
que foi pescado, ao peixe que vai se tornar um dos alimentos da familia ou a

esposa que pescou mais peixes que Clenderci.
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Clenderci €, entre os trés irmdos, o autor mais criativo no momento de
inscrever o cotidiano no diario. Um exemplo disso € o uso de alguns termos

regionais, como “tché”*®, conforme revela a Figura 47:
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Figura 47 - Clenderci Schmidt — Caderno 2 (dezembro de 1983).
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Nesse caso, novamente percebo a entonagéo avaliativa do autor-criador,
que também se configura numa atividade responsiva. Na arquitetbnica de
Clenderci, enunciar que foram passear “de carreta tché” € um indicativo de que
ndo era comum a familia usar a carreta como veiculo de passeio e, sim, como

instrumento de trabalho.

H4, ainda, um elemento expressivo que determinou a composi¢cdo e o
estilo no enunciado, isto é, “a relagdo subjetiva emocionalmente valorativa do
falante com o conteddo do objeto e do sentido do seu enunciado” (BAKHTIN,
[1981] 2010, p. 289). E essa relagdo valorativa do autor-criador com o
enunciado que constitui a entonagéo avaliativa, estabelecendo uma fronteira

entre o que foi dito e o que ficou por dizer (o nédo- dito).

A entonacédo da expressao “de carreta tché” é também o vinculo com o
contexto extra verbal do enunciado e de outros enunciados produzidos em tal

contexto. Para Bakhtin ([1919/20] 2010, p. 87), “viver uma experiéncia, pensar

% «O termo ‘tché’ é muito utilizado na forma coloquial pelos gatichos no estado do Rio Grande
do Sul (Brasil). Ha duas vers8es para a origem dessa expressao. Uma delas, defendida pelo
etimologista da Universidade Federal de Sdo Carlos, Deonisio da Silva, é a de que ela veio do
espanhol ‘che’, uma interjeicdo semelhante ao nosso ‘ei’. O termo, usado no espanhol dos
argentinos, uruguaios e paraguaios das regifes fronteiricas do Brasil, foi incorporado ao
portugués entre os séculos 18 e 19 do dialeto rio-platense (falado na bacia do Rio da Prata
pelos indios guaranis, jesuitas, populacéo ribeirinha e bandeirantes). O revolucionario Ernesto
‘Che’ Guevara ganhou o apelido por usar muito a expressao. A segunda versdo é a de que a
expressdo tenha suas origens no guarani. Dependendo de seu uso, ela pode significar ‘eu’,
‘meu’ e também ‘amigo™. (http://guiadoestudante.abril.com.br/estudar/historia/qual-origem-
termo-tche-434394.shtml). Acesso em 29/10/2012.
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um pensamento, ou seja, ndo estar, de modo algum, indiferente a ele, significa
antes afirma-lo de uma maneira emotivo-volitiva”. Posso deduzir quantos
enunciados foram produzidos no contexto real do passeio de carreta no
domingo (emocdes, juizos de valores, etc.), os quais resultaram na producdo
da entonacédo avaliativa presente nos enunciados de Clenderci, realizados na

relagdo com outros enunciados.

Outro enunciado importante foi escrito dia 24 de junho de 1990, no qual
a observacdo do clima e a visita recebida estdo ao lado da referéncia & Copa
do Mundo:

24 Junho, Domingo, tempo nublado com garuas esparsas, todos por
casa todo dia, a tarde o Nane esteve aqui com a familia, e hoje ao %2
dia o Brasil perdeu pra Argentina por 1 a 0 e ficou fora da copa da
Italia 90. (Clenderci Schmidt, junho de 1990, Caderno n° 6).

Esse enunciado revela o acabamento estético realizado pelo o autor-
criador entre o mundo da vida (ético) e o mundo da cultura (ciéncia) no
domingo: a vida vivida no cotidiano do autor — implicagdes do clima, visitas, etc.
— esta lado a lado com o mundo representado da superestrutura, a Copa do
Mundo na ltdlia. Dessa forma, a visao estética do autor-criador articula esses
pontos entre o cotidiano e os demais dominios da cultura, dando-lhe um
acabamento e, consequentemente, unindo os dois mundos — vida e cultura — e
mantendo *“a diversidade concreta do existir sem empobrecé-lo e sem
esquematiza-lo” (BAKHTIN ([1919/20] 2010, p. 128).

Nos diarios de Clemer, os domingos se referem as ocupacdes das
pessoas da familia, procurando agrupar as atividades pelo uso do coletivo dos

signos “outros”, “turma”, “resto”. O que difere o projeto arquitetonico e a forma
composicional dos enunciados de Clemer do projeto dos irmdos é, portanto, o
coletivo familiar, conforme revelam os excertos a seguir. Devido ao coletivo
familiar, apenas Clemer, entre os trés irmaos, utiliza os signos “resto” e “turma”
na escrita dos diarios.

23 Domingo o Cleber foi na festa da St? Rita de Cacia o resto com St?
Helena® (Clemer Schmidt, Fevereiro de 1975, Caderno 1)

¥ Santa Rita de Cassia é uma comunidade catélica da regifo na qual se realizam festas
religiosas. Santa Helena foi um time de futebol que levava o nome da localidade.
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2 Domingo Festa na S&o Paulo® de manh& choveu o Cleber foi de
caminhdo com a Cleci a Clenair e o Clenderci de tarde o Clemer
levou o resto da turma de combe para a festa (Clemer Schmidt,

Marco de 1975, Caderno 1.
De acordo com excerto do dia 2 de margo de 1975, um dos irmaos vai a
uma festa no turno da manh3, levando junto algumas pessoas da familia. A
tarde, Clemer leva o “resto da turma”, os demais irmaos e, possivelmente, os
pais. O grande numero de irmdos na familia é descrito por Clemer juntamente
com as atividades que cada um realizou. Esse nimero (doze no total, porém,
neste periodo, o mais velho jA ndo morava na casa paterna) € designado pela
palavra “turma”, ou, ainda, por “resto”, que diz respeito aos que nao fizeram a

mesma atividade dos nomeados no enunciado.

No primeiro diario, Clemer comeca, a partir do més de abril, a enunciar a

ida a casa da namorada, fazendo isso também em relacdo ao irmao Aldo. O
interessante é visualizar como tal enunciado é descrito neste excerto:

27 — Domingo A turma com o St Helena no Boa Esperanca e o

Clemer e o Aldo da deles de sempre (Clemer Schmidt, Abril de 1975,
Caderno 1).

O autor-criador quis inscrever que ele (Clemer) e Aldo foram visitar as
namoradas como faziam todos os domingos, fato expresso no enunciado “da
deles de sempre”. Os demais irmdos (a turma) assistiram a uma partida de
futebol no campo do “Boa Esperanca”. O projeto arquitetonico de Clemer n&o
expressa de maneira explicita e detalhada o que cada irm&o realizou durante o
dia. Porém, sua intencionalidade era dizer, de uma forma rapida e resumida, o
que aconteceu. Isso pode ser percebido pela escolha do material linguistico na
forma composicional, que € Unica, criativa e s6 possui sentido no contexto de
sua produgéao:

17 de agosto Domingo A turma na danga na Maciel Vidal e o Aldo e o
Clemer na deles (Clemer Schmidt, Agosto de 1975, Caderno 2).
Nesse enunciado, o autor se utiliza de uma forma composicional

diferenciada para falar da acdo dos irméos: a danga da qual participaram foi

% Comunidade religiosa da Col6nia Santa Aurea da qual a familia é atuante.
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realizada na col6nia Maciel, no saldo de baile de propriedade de Vidal Batista®,
fato que fica suprimido em “na danga na Maciel Vidal”. Verificando os diarios,
percebi que a “danga” em tal saldo acontecia mensalmente:
28 de setembro Domingo Demanha fomos de caminhdo na tapera
buscaram uma carga de tijolos de tarde toda a turma nas dancas no

Vidal Batista de caminhao. (Clemer Schmidt, Setembro de 1975,
Caderno 2)

12 de outubro Domingo A turma foi na danca no Vidal o Aldo e o
Clemer na de sempre dos domingos (Clemer Schmidt, Outubro de

1975, Caderno 2)
A idade é um elemento importante para entender os diarios de Clemer,
j& que este tinha idade diferente dos dois irméos aqui em foco. Essa diferenca
é verificada, também, na dindmica de suas escritas, quando em comparac¢ao
com os enunciados de Clenderci e Aldo. Clenderci, como ja mencionado,

comecou a escrever nos diarios somente apc’)s 0 casamento.

No excerto a seguir, Clenderci e Cledinei sdo referidos no enunciado
produzido por Clemer, indicando a ida dos dois irmdos a Pelotas em um
domingo a noite, a fim de prestarem o servi¢o militar.

5 de setembro Domingo tempo bom sol; a turma na danca na Maciel
saldo Casarim o Clenderci e o Cledinei de noite foram a Pelotas.
Quartel (Clemer Schmidt, setembro de 1976, Caderno 2).

Comparando os enunciados de Aldo com os de Clemer, € possivel
perceber que este, durante o primeiro diario, faz mencéo a presenca de Aldo
na casa da namorada. Clemer também faz referéncia ao casamento do irmao,
fato que pode ser percebido pela alusdo ao retorno da familia com a finalidade
de esta comer “os restos do casamento”.

30 de maio Domingo Todos de volta para os restos do casamento ou

seja na casa de Ernesto Belletti (tempo encoberto e frio a tarde com
sol) (Clemer Schmidt, maio de 1976, Caderno 2).

7

Dentre os trés agricultores, Clemer* é o irm&o do meio, por isso sua
escrita faz mencdo aos dois irmdos em momentos distintos. S&o, portanto,

tempos e espacgos de escritas diferenciadas, que acabam explicitadas nos

%9 0 saldo de baile esta ainda em funcionamento. Atualmente, é comum ouvir pessoas dizerem
ue vao “ao baile do Vidal”.

*® No momento em que esta pesquisa foi realizada, as idades dos irmaos eram: Aldo (65 anos),

Clemer (62 anos) e Clenderci (55 anos).
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enunciados de domingo. Estes trazem ainda interesses e ocupacoes ligadas
aos momentos vividos por cada um, motivados por acontecimentos vinculados

as diferentes idades.

Os momentos correlacionados as idades de cada irmdo séo visiveis nos
enunciados de Clemer, os quais trazem os interesses da adolescéncia de cada
um, como revela o excerto a seguir:

18 de julho Domingo O Clenderci e o Cledinei com o Flamengo o
Cleber com o Séao José O Clemer como sempre foi para a Santa
Bernardina na casa da gatinha dele as gurias no culto na S&do Paulo
tempo bom com cerracdo pela manha. (Clemer Schmidt, julho de
1976, Caderno 2)

O autor traz, na forma composicional do enunciado, sua invengao e
criatividade evidenciadas pela presenca do signo “gatinha”, o que expressa
a liberdade pelo seu ato responsavel. A maneira como ele enuncia revela a
liberdade para registrar os acontecimentos que dizem respeito a si proprio,
como revela o excerto a seguir:

11 de abril Domingo A turma foi na festa da soja na Maciel de
caminhdao o Aldo e o Clemer voaram para seus lados (Clemer
Schmidt, abril de 1976, Caderno 2)

Essa maneira peculiar também é observada quando Clemer se refere ao
contexto coletivo dos irméos. O excerto seguinte revela o emprego dos signos
“nega dele” para registrar a ida do irmao a casa da namorada:

30 de novembro Domingo O Cledinei com St? Helena o Cleber com o
S&o José o Aldo foi para o Flamengo com a nega dele e o Clemer
com a dele para o Universidade St? Bernardina futebol de saldo as
gurias foram na Cleia (Clemer Schmidt, Novembro de 1975, Caderno
2)

A liberdade do autor esta expressa no signo do excerto do dia 11 de
abril: “voaram para seus lados”. Em seu projeto arquitetdnico, Clemer quer
enunciar que os irmaos foram a casa das respectivas namoradas, como faziam
todos os domingos. Essa liberdade é condicionada pela sua exterioridade, uma
vez que Clemer possui a necessidade de marcar, perante o0s irméaos, a
invencdo de si como o autor dos enunciados e também assinalar-se como

autor de sua propria vida.
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Os enunciados de Clemer, passados alguns meses, ndo trazem mais a
palavra “gatinha” para se referir & sua namorada. Surge, entdo, um novo termo:
“noiva”. Esse fato modifica 0 seu estilo de linguagem, bem como a sua
arquitetdnica, pois demarca um novo periodo na sua vida de adolescente, ou
seja, ha uma aproximacao maior com a futura familia.

14 de novembro Domingo tempo bom O Cledinei o Clenderci o Cleber

com o Flamengo as gurias em casa o Clemer na casa da noiva
(Clemer Schmidt, novembro de 1976, Caderno 2 )

28 de novembro Domingo tempo choveu das duas horas em diante o
Cleber e o Clenderci forma com o S&o José o Cledinei com o St?
Helena O Clemer na dele ja desde sexta na casa da noiva as gurias
em casa (Clemer Schmidt, novembro de 1976, Caderno 2)

A referéncia ao signo “noiva” aparece algumas vezes mais apds 0 més
de novembro. No primeiro més do noivado, foi preciso marcar sua nova
posicdo. Depois, retomou a forma composicional de dizer que “rumou para ou
seu lado” ou “na dele de sempre”. Esse aspecto corrobora o pensamento de
Bakhtin ([1975] 2010, p. 59): “eu me torno ativo na forma e, por meio dela,
ocupo uma posi¢cédo axioldgica fora do contetido (enquanto orientacdo cognitiva
e ética)”. Clemer ocupa uma posicao fora do conteudo, a qual diz respeito a
sua vida como ato ético e responsavel. Assim, “o autor-criador, situando-se
fora dos cronotopos do mundo por ele representado, encontra-se nao
exatamente fora, mas como que na tangente desses cronopotos” (BAKHTIN,

[1975] 2010, p. 360).

Para finalizar este capitulo, considero importante retomar algumas ideias
referentes a andlise realizada anteriormente. A maneira como chamam o diario
implica a relagéo estabelecida entre o autor-criador e a forma arquitetonica dos
enunciados, dando forma composicional ao material. Cada um dos irmaos
possui formas composicionais muito proximas, principalmente na designagéo
dos dias. Porém, os projetos arquitetdnicos sdo diferentes e motivados pela
posicdo axiolégica de cada um, com suas ac¢des do/no cotidiano,
contextualizados nos espacos historicos e sociais da familia e da comunidade

em que vivem, na propria “vida vivida”.
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4 Elementos Verbais e Nao Verbais: uma articulagdo entre os signos no

ato responsavel

A cada grupo de formas pertencentes ao mesmo género, isto &, a
cada forma de discurso social, corresponde um grupo de temas
(Bakhtin/Volochinov, [1929] 2009, p. 44).

No presente capitulo, analisarei os diarios dos trés agricultores
articulando os elementos verbais e ndo verbais observados nesse material. Tal
andlise serd baseada na teoria bakhtiniana, a fim de identificar a posi¢do

autoral de cada autor.

O capitulo esta estruturado desta forma: primeiramente, problematizo,
nos diarios de Aldo e Clenderci, a presenca do desenho da cruz, elemento este
comum nos enunciados dos irmdos Schmidt; em seguida, procedo a uma
comparacdo entre os diarios de Clemer, nos quais ndo ha esse desenho, e
analiso a existéncia de signos verbais materializados sob pequenos
enunciados que demonstram a juventude vivida pelo autor; por fim, analiso os
diarios de Clenderci, focalizando outros signos nao verbais que nado se

encontram nos diarios dos outros dois irmaos.

4.1 A morte como signo ndo verbal: o desenho da cruz nos diarios de

Aldo e Clenderci

Nesta primeira secéo, realizo a analise de um elemento ndo verbal
especifico e recorrente nos diarios de Aldo e Clenderci: o desenho da cruz as
margens do caderno. Nesses diarios, tal signo revela uma dada realidade no
contexto histérico e social, refletindo, sempre, um ponto de vista especifico do

autor.

Nos diérios de Aldo, o Unico elemento ndo verbal presente ao longo dos

z

anos de escrita € o desenho da cruz, o qual indica a morte de pessoas
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conhecidas. Segundo Bakhtin/Volochinov ([1929] 2009, p. 33), “um signo € um
fendmeno do mundo exterior” e, portanto, é criado nas rela¢des interindividuais.
Situa-se “entre os individuos organizados, sendo o meio de sua comunicagao”
(p. 35) e, assim, carrega os valores dos seus interlocutores. Nesse sentido, 0s
signos sao sociais e dialdgicos: expressam fendmenos da vida cotidiana. Aqui,

a cruz é o signo que representa um dos tépicos do tema da vida cotidiana.

Como se sabe, cada esfera da atividade humana possui signos
especificos que servem para dar sentido a comunica¢do. Dessa forma, “um
signo ndo existe apenas como parte de uma realidade; ele também reflete e
refrata uma outra visdo de mundo. Ele pode distorcer essa realidade, ser-lhe
fiel, ou apreendé-la de um ponto de vista especifico, etc.”
(Bakhtin/Volochinov, [1929] 2009, p. 32). O desenho da cruz nos diarios
reflete uma realidade vivida no contexto familiar e/ou comunitario dos
agricultores. Porém, cada um dos autores, na producdo dos enunciados,
refrata essa dada realidade a sua maneira, conforme indicam as Figuras 48
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Figura 48 - Diario n° 9 — Aldo Schmidt (dezembro de 2001).
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O desenho da cruz é diferente para os enunciados dos dois autores.
Porém, o mais importante talvez seja indagar: a qual aspecto de seu projeto
enunciativo o autor remete ao desenhar a cruz? Nao € o desenho que estad em
andlise, mas aquilo que o autor expressou ao desenha-la de uma dada
maneira, 0 projeto arquitetonico do autor no seu enunciado. O signo nao verbal,
expresso na Figura 49, representa o rito de passagem (GENNEP, 1977) da
morte no contexto da vida, pois outros aspectos do cotidiano estéo lado a lado
registrados. Como exemplo, posso citar o trabalho dinamico na roga (arrancar
feijdo, buscar laranjas), as visitas recebidas, alguns acontecimentos da
comunidade, entre outros aspectos que mostram a vida pulsando em cada uma
das ac¢les realizadas. Segundo Bakhtin/Volochinov ([1929] 2009, p. 52), o
signo expressa uma atividade interior:

E preciso insistir sobre o fato de que ndo somente a atividade mental
€ expressa exteriormente com a ajuda do signo (assim como nos
expressamos para 0s outros por palavras, mimica ou qualquer outro
meio) mas ainda que, para o proprio individuo, ela s6 existe sob a

forma de signos. Fora deste material semidtico, a atividade interior,
enquanto tal, ndo existe.

O signo ideoldgico da cruz invade a consciéncia individual do autor do
enunciado, servindo a sua linguagem interna. Ele é condigdo necesséria a
consciéncia, e tudo aquilo que esta na consciéncia pode ser exprimivel pelo
autor através de algum material semiético, “toda atividade mental é exprimivel”
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, [1929] 2009). No caso dos diarios em foco, uma das

atividades expressa pelo material semiotico € a cruz.

No excerto a seguir, Figura 50, os signos néo verbais da cruz aparecem,

nos diarios de Aldo, em dois dias consecutivos.
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Figura 50 - Diario n° 3 — Aldo Schmidt (janeiro de 1983).

O signo da cruz representa um dos tépicos (ou assunto) do tema da vida
cotidiana no enunciado. Nesse aspecto, 0s conceitos de tema e significacdo
ajudam a problematizar esse signo. Nas palavras de Bakhtin/Volochinov
([1929] 2009, p. 133/134):

O tema da enunciagdo € determinado ndo sO6 pelas formas
linguisticas que entram na composicdo (as palavras, as formas
morfoldgicas ou sintaticas, os sons, as entona¢des), mas igualmente

pelos elementos ndo verbais da situacao. (...) O tema da enunciacao
€ concreto, tao concreto como o instante histérico ao qual pertence.

Segundo Bakhtin/Volochinov ([1929] 2009, p. 134), “a significacdo é o
aparato técnico para a realizacdo do tema”. Assim, tema e significacao estédo
em constante interacdo, pois um ndo vive sem o outro e é impossivel tracar
uma fronteira entre os dois conceitos. Essa separacdo € abstrusa, porque é o
“efeito da interagdo do locutor e do receptor”, ou melhor, “é como uma faisca
elétrica que s6 se produz quando ha contato dos dois polos opostos” (ibidem,
p. 137).

Nos excertos referidos anteriormente, a cruz, como topico do tema, sem
trazer a situacao concreta e sem referéncia ao seu contexto, diz muito pouco.
Entretanto, pela significacdo ou pelo aparato técnico do enunciado, é possivel
perceber as condi¢gbes nas quais o enunciado foi produzido e a relagéo entre o

topico em discussédo e os demais presentes no enunciado.
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N&o é possivel entender a significagdo sem que haja um tema e vice-
versa. Enquanto os elementos da significagdo séo reiteraveis e idénticos, o
tema é ndo reiteravel, Unico, singular. A enunciacdo se da a partir de um tema
concreto, situado em um contexto histérico e social, que mobiliza os elementos
da lingua (elementos que ndo tém existéncia concreta). A significacdo é o
conjunto de recursos necessarios a realizagdo do tema (SOBRAL, 2009) e é
nessa realizagdo que nasce o sentido. Ela €, portanto, parte constituinte da
lingua, estando o sentido no seu uso, de acordo com o tema singular (ou
mesmo com um dos tépicos do tema). Dessa maneira, se fossem utilizados os
mesmos elementos linguisticos, os sentidos produzidos seriam diferentes de
acordo com a situagdo do contexto, assim como é possivel perceber na
problematizacdo dos diarios de Aldo e Clenderci. Nas palavras de
Bakhtin/Volochinov ([1929] 2009, p. 134):

E impossivel designar a significacdo de uma palavra isolada (por
exemplo, no processo de ensinar uma lingua estrangeira) sem fazer
dela o elemento de um tema, isto €, sem construir uma enunciagéo,
um “exemplo”. Por outro lado, o tema deve apoiar-se sobre uma certa
estabilidade da significacdo; caso contrario, ele perderia seu elo com
gue precede e 0 que segue, ou seja, ele perderia, em suma, 0 seu
sentido.

A cruz é um dos topicos dos enunciados da vida cotidiana que
representa um “acento de valor” ou “valor apreciativo”
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, [1929] 2009, p. 137). “Quando um conteldo
objetivo é expresso (dito ou escrito) pela fala viva, ele é sempre
acompanhado por um acento apreciativo determinado”, que pode ser
expresso pelos signos verbais e/ou ndo verbais. Sendo assim, o topico da
cruz presente nos enunciados foi uma maneira simbdlica de representar, no

contexto dos irmaos, a morte.

No diario de Aldo, aparece consecutivamente, na mesma semana em
que surge o desenho das duas cruzes, um enunciado que apresentou a
descricdo das tarefas de Aldo no dia da morte de uma pessoa conhecida,

como mostra a Figura 51:
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Figura 51 - Diario n® 3 — Aldo Schmidt (margo de 1980).

O fato de descrever as suas tarefas no dia comprova, mais uma vez, a
existéncia de uma articulacéo entre os signos verbais e ndo verbais e, também,
entre o tema, um dos topicos do tema (a morte) e a significagdo (o aparato
técnico do enunciado). O excerto anterior, Figura 51, denota o valor apreciativo
que foi determinado pela situagdo social que o agricultor vivenciou. Como
afirmei, segundo a teoria bakthiniana, o tom avaliativo para o enunciado n&o
envolve somente o ato verbal, mas também o ndo verbal. A entonagéo
avaliativa envolve a escolha do contetudo que, juntamente com a entonagéo,
ganhara sentido na relacdo com a responsividade ativa. A produgdo do
enunciado estd vinculada a uma resposta ao interlocutor, mesmo que essa
resposta nédo seja imediata e direta, mas uma resposta no sentido de responder

aquilo que provoca o autor.

No excerto reproduzido anteriormente, Aldo teve uma tarefa que lhe foi
destinada previamente, fato que ele descreve como “12 vez que fechei a
sepultura’. Tal acontecimento remete aquilo que diz Bakhtin/Volochinov ([1929]
2009, p. 139): “quando exprimimos 0S NOSSOS sentimentos, damos, muitas
vezes a uma palavra que veio a mente por acaso, uma entonagao expressiva e

profunda”.

BN

O signo nao verbal da cruz confere um tom avaliativo & morte e, no
exemplo reproduzido anteriormente, a entoagdo expressiva estd ndo sé no
desenho da cruz (tépico do enunciado do dia), mas também no signo verbal. O
signo néo verbal e o verbal se unem em uma responsividade ativa frente as
provocacOes feitas ao autor-criador. Nesse caso, a responsividade ndo €
imediatamente realizada por uma pessoa que responde ou que busca a
resposta, mas, sim, o contexto social é o responsavel por esse ponto. Outro

enunciado pertinente a essa andlise € o que esta expresso na Figura 52:
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Figura 52 - Diario n° 3 — Aldo Schmidt (janeiro de 1983).

O acontecimento referido no trecho trata-se do sepultamento de uma
crianga recém-nascida. Esse fato sensibilizou o autor do enunciado, por ter
ocorrido em uma familia amiga e muito préxima a sua**. Cabe, aqui, relembrar
a ideia de Bakhtin/ Volochinov ([1929] 2009, p. 138) sobre a entonacéo
expressiva: “na maioria dos casos, a entonacao € determinada pela situacéo
imediata e, frequentemente, por suas circunstancias mais efémeras”. As
entonacdes “sdo inteiramente determinadas pela situacdo social imediata em

cujo quadro se desenvolve a conversa” (p. 139).

“L Em varios enunciados presentes nos diarios de Aldo, ha a troca de visitas com Marica e
Rudis, fato esse que me permite dizer que tais pessoas sdo proximas a Aldo e a esposa.
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H& uma atividade de resposta, uma responsividade ativa a qual o autor
Aldo responde: “e a pedido do Rudis eu era para ir junto com o Idemar Wregue
no cemitério dos Folhas preparar a cepultura ”. O enunciado €, nesse caso,
uma resposta ao amigo Rudis, pois 0 ndo alibi do autor esti presente nessa
ocasido. O autor é convocado pelo amigo e ndo ha desculpas para que ele

nao responda ao chamado.

Para Bakhtin (BAKHTIN, [1919/20] 2010), o n&o &libi é algo que o autor
reconhece e afirma de um modo singular e Gnico no seu ato responsavel, sem
escapatoérias para ndo agir: “é apenas 0 nao alibi no existir que transforma a
possibilidade vazia em ato responséavel real (através da referéncia emotivo-
volitiva a mim como aquele que é ativo” (BAKHTIN, [1919/20] 2010, p. 99).
Partindo dessa reflexdo bahktiniana, fica claro o quanto a situagédo social
interfere no enunciado produzido por Aldo, uma vez que o envolvimento nas
tarefas desse dia (preparar a sepultura, avisar os parentes e vizinhos, sepultar)
foi marcante e definitivo para a escrita do enunciado. Como é possivel
perceber, a significacdo, o aparato técnico do enunciado, encontra-se nas
escolhas dos elementos linguisticos, enquanto o sentido do enunciado
encontra-se no uso. No dia em que aconteceu outro enterro, os topicos do
enunciado do dia séo relacionados somente a esse ocorrido, fato que também
demonstra o sentido de tal acontecimento para o autor, como revela o excerto

presente na Figura 53:

y s /)
ol See U Y poe i B
£ et . ] f i

i b METL ,&C.‘L C &g “§P:t \-_za ,,EL :1(‘1,( W k—.ﬁ: N ED Qe

- -~

e 2 N (1

Figura 53 - Signo no Diario de Aldo (04/09/2002).

O fato de ter sido encarregado de fazer os convites para o enterro deu a
Aldo elementos para a escrita deste dia, com a entoacdo expressiva focada em
sua tarefa. Porém, ndo houve descricdo dos demais acontecimentos, como

revela o enunciado anterior no qual o envolvimento de Aldo, nas tarefas
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relativas do dia, foi descrito com mais detalhes. O sentido nesse enunciado

esta focado naquilo que parece ter sido ou foi mais importante naquele dia.

Observando a disposicdo dos desenhos nos diarios de Aldo, a cruz
aparece sempre a margem do caderno e com a mesma producdo (trés
pontas em formato de triangulos). No dia da morte de sua méae, o desenho
nao aparece na margem, mas embaixo do enunciado e com uma dimenséao
maior. Nesse caso, por se tratar da morte da mae** o signo ndo verbal da
cruz revela um sentido diferenciado em relagdo aos demais dias em que
houve o registro de morte e funerais de pessoas conhecidas.
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Figura 54 - Signo no Diario de Aldo 2 (04/09/2002).

Como disse, € o Unico desenho da cruz que aparece no meio da pagina
e embaixo do enunciado, e ndo a margem. Ao observar outros enunciados que
trazem tal signo, percebo que, quando se trata de pessoas mais conhecidas,
eles costumam ser maiores, ndo acontecendo quando morre a mée, chamada
no enunciado do dia 4 de “Vé Alda” (conf. Figura 54). Nesse dia, 0 signo nao
verbal é o que se diferencia dos demais e o que da sentido ao ocorrido.
Segundo Bakhtin/Volochinov ([1929] 2009, p. 52), “todo pensamento, toda
emocdao, todo movimento voluntério sdo exprimiveis” e, no caso desta analise,
a emocao esta expressa nao so na forma de palavras, mas também na de um
elemento ndo verbal: o desenho da cruz feito de uma maneira diferenciada

dos demais dias.

*2 Mesmo n&o havendo mencio direta & mae de Aldo, a quem ele chama no enunciado de “vé
Alda”, minha relagdo com a familia Schmidt permitiu fazer essa afirmacao.
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Outro fato importante a ser destacado quanto a producdo dos
enunciados e a relac@o entre os signos verbais e ndo verbais s@o as palavras
escolhidas especificamente para o contexto do tema “morte”, como
sepultamento, funerais, sepultura, enterro. Esses termos estdo enunciados
juntamente com os demais acontecimentos do dia, como a observagdo do
clima ou de outros detalhes do contexto do enterro. Uma excegéo se verifica no
dia da morte da mée de Aldo, em que o signo “funerais” faz mencéo geral aos

acontecimentos do dia, sem que sejam dadas mais explicagdes.

Na perspectiva bakhtiniana, € a situacdo que dard a forma a producéo
da enunciagéo: “impondo-lhe esta ressonancia em vez daquela, por exemplo, a
exigéncia ou a solicitagédo, a afirmacéo de direitos ou a prece pedindo graga,
um estilo rebuscado ou simples, a seguranga ou a timidez, etc.”
(BAKHTIN/VOLOCHINOV ([1929] 2009, p. 118). A situacdo da morte da mae
deu o tom emotivo-volitivo para que a produgéo desse enunciado fosse focada
s6 no topico da morte, sem as demais observacgdes do dia. E na realizagdo do
tema que se percebe que, do topico da morte — aliado ao conjunto de recursos
linguisticos vinculados a esse assunto —, nasce o sentido na criacdo do autor-

criador.

Analisando os diarios de autoria de Clenderci*, verifiquei que o signo da
cruz também aparece sempre que hd morte de pessoas conhecidas. Esse
acontecimento me permite afirmar que esse autor perpetua a pratica do irmao
no que tange ao desenho da cruz na margem dos diarios. Esse signo adota, na
maioria das ocorréncias, um unico padrdo: mesmo formato e mesma cor da
caneta usada para a escrita do dia, conforme é possivel visualizar na Figura
55:

4 Infelizmente, pelo periodo das escritas, ndo ha nos diarios de Clenderci e de Clemer o
registro da morte da mée. Isso me impediu de realizar uma analise especifica desse caso nos
diarios.
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Figura 55 - Caderno n° 2 — Clenderci Schmidt (setembro de 1983).

Demarcar o enunciado com o signo da cruz € uma pratica recorrente
na escrita de Clenderci. Mesmo quando ele ndo vai ao enterro, deixa o
registro, especialmente quando as pessoas de seu contexto familiar

imediato estdo envolvidas.
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Figura 56 - Caderno n° 1 — Clenderci Schmidt (marco de 1983).
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Figura 57 - Caderno n° 1 — Clenderci Schmidt (Junho de 1983).

1

Os enunciados expressos nas Figuras 56 e 57 mostram que as pessoas
gue moram com Clenderci — a esposa Nadia e o sogro S. Augustinho — vao ao

enterro, menos ele.
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No enunciado do dia 29 de outubro, expresso na Figura 58, ndo ha
mencao a ida de alguém ao sepultamento, apenas ha o registro “foi sepultado
hoje Luiz Antonio Aldrighi”. O signo nao verbal serve para indicar a morte e 0
enterro, mas o sentido do enunciado esté na dindmica do acontecimento do dia

gue se centraliza na pescaria.
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Figura 58 - Caderno n° 2 — Clenderci Schmidt (outubro de 1983).
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O nome da pessoa que morreu esta escrito no final da frase, e o
enunciado “foi sepultado hoje” parece ter sido escrito posteriormente ao nome.
Esse fato indica que nenhuma pessoa da familia foi ao enterro, mas
envolveram-se em outras atividades: a pescaria, a ida a venda, a visita de
conhecidos, entre outras. Porém, o registro da morte feito ao lado dos demais
fatos leva a confirmar que a pessoa era conhecida na comunidade. Assim, o

contexto social do autor-criador o leva a escrever sobre o ocorrido.

Clenderci ndo escreve somente o que ele fez naquele dia, mas inscreve
no diario o que as pessoas com quem convive também realizaram. O ato de
sua escrita € uma réplica do didlogo que o provoca a enunciar algo sobre os
acontecimentos nos quais as pessoas com quem convive estavam envolvidas.
Seus destinatérios 0 convocam a organizar seu projeto enunciativo dessa
maneira, pois “ha, em todo discurso, um ajuste, uma negociacdo, entre
entoacdo avaliativa e responsividade ativa, que comega antes mesmo de ser
proferida a primeira palavra” (SOBRAL, 2009, p. 87).

Algo que difere nos signos néo verbais de Clenderci € um enunciado no
qual ele desenha uma cruz colorida em azul e vermelho, o que ndo € comum

nos registros desse autor e também nos apontamentos do irmdo. Isso foge
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totalmente ao habitual adotado pelo autor — desenho da cruz com a cor da

escrita do dia.
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Figura 59 - Caderno n° 4 — Clenderci Schmidt (agosto de 1986).

Nesse enunciado em questdo, 0 signo diz respeito a uma pessoa da
familia (visivel pelo sobrenome) que morreu tragicamente. Assim como o irmao
Aldo destacou o uso do signo néo verbal no dia da morte da méae, Clenderci
também destaca esse acontecimento de maneira diferenciada. O sentido aqui é
identificado pelo tépico do enunciado e pela escolha do aparato técnico do

enunciado (significacéo), a qual é exteriorizada com caneta colorida.

Nos diarios de Clenderci, uma vez mais ha o desenho da cruz de forma
semelhante — colorida em azul e vermelha —, quando houve a morte de um

sobrinho ainda crianga, como se percebe pelo uso do diminutivo filhinho.
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Figura 60 - Caderno n° 3 — Clenderci Schmidt (dezembro de 1985).
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Nesses dois dias em que a cruz aparece colorida em azul e vermelho, a
morte esta relacionada a familiares. Mesmo quando o enunciado do dia teria
elementos para estar relacionado somente a esse topico, ha outros assuntos

variados, tais como “pulverizamos o Diamante” “arrancamos cebola”, “reuniao

do grupo com os técnicos da Embrapa”, “Nane veio”, etc.

Conforme descrevi no Capitulo 1, houve situagdes em que a esposa de
Clenderci escreveu nos diarios deste. Contudo, ela seguiu a maneira de
escrever do marido também no que tange ao uso do signo ndo verbal,

conforme revela a Figura 61:
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Figura 61 - Caderno n° 2 — Clenderci Schmidt (junho de 1984).
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Da mesma maneira que Clenderci, a esposa utiliza o signo da cruz para
marcar que, no dia 10 de junho de 1984, faleceu uma pessoa conhecida do
casal. No entanto, o enunciado ndo possui o foco especificamente nesse topico
(a morte), conforme é possivel visualizar no excerto anterior. O sentido do
enunciado €, sim, produzido em conjunto com as diferentes atividades

exercidas durante o dia, como as visitas recebidas e os passeios realizados.

E importante ressaltar que a andlise aqui realizada esta centrada no
signo nao verbal, ndo sendo especifica do processo de registrar a morte com o
signo da cruz. Desse modo, o foco da analise esta nas operacdes que o sujeito

realiza na produgéo de tal ato (a escrita do enunciado).

A vida é uma sucessao de atos que ocorrem no mundo concreto e, por
isso, ha muitos assuntos/tdpicos envolvidos nas escritas diarias, sendo 0s atos

Unicos e irrepetiveis. Assim, mesmo que Clenderci tenha perpetuado um signo
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ndo verbal da escrita do irm&o Aldo, cada dia sera sempre registrado com um
novo signo (verbal ou n&o verbal), ou seja, com uma nova escrita marcada por

topicos diferenciados que, juntos, fazem de Clenderci um autor-criador singular.

A producéo de sentidos no uso da cruz é criada pelo autor-criador Aldo e
pelo autor-criador Clenderci, na medida em que inscrevem 0s assuntos do
cotidiano nos diarios, entre eles, a morte. O uso da cruz, como elemento ndo
verbal e como tépico dos enunciados para designar a morte de pessoas
conhecidas da familia, produz sentido na medida em que est4 articulado com o
tema e com a significagdo do tema, por meio do processo dinamico da
linguagem do cotidiano dos dois irmé&os agricultores.

4.2 A morte como signo verbal nos diarios de Clemer

Nos diérios de autoria de Clemer, ndo ha o desenho da cruz como ha
nos diarios de Aldo e de Clenderci quando mortes séo registradas. Clemer, ao
contrario dos irmdos, enuncia o acontecimento utilizando apenas o signo

verbal, como ilustra a Figura 62:
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Figura 62 - Clemer Schmidt — 1° Caderno (junho de 1975).

Clemer relata que as irmads foram ao enterro, mas nao escreve
especificamente sobre si, apenas se refere ao que cada um dos irmaos
realizou no dia. Ademais, considerando que Clemer da inicio a escrita dos
diarios apds o irméo Aldo, o fato do enunciado da morte ndo apresentar o signo

ndo verbal na margem é interessante, o que indica que Clemer ndo segue a
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mesma forma composicional de organizacdo quando h& o topico da morte,

como fizeram os dois irmaos.

Em uma das entrevistas realizadas com Clemer, este relata, porém, que
a cruz a margem do caderno era para recordar a época do acontecimento:
E pra te basear depois, aquele sinalzinho é uma cruz porque o
problema daquilo ali, do enterro que tinha, se tu queria olhar aquilo,
folhear o caderno, tu nem sabia quando...[foi]. Ah! Foi o ano passado,
mas, em que més foi? Al tu ndo te lembra daquilo, ai tu abre o

caderno, tu sabe e logo em seguida ja acha a cruzinha (Clemer
Schmidt, entrevista, 13/11/2006).

Mesmo sem usar esse signo, ele explica o porqué do desenho
realizado & margem do caderno. A época dessa entrevista, eu ainda nio
tinha contato com o material de Aldo, e Clemer ndo estava com seus diérios,
por estes estarem na casa do pai. Porém, o assunto sobre a cruz & margem
do diério foi relatado por ele com espontaneidade, sem que eu fizesse
qualquer pergunta sobre isso. Clemer, entédo, se referiu aos diarios do irméo
durante o periodo em que estava na casa do pai, e ndo especificamente aos

diarios por cuja escrita foi responsavel.

Foi essa “responsibilidade” (SOBRAL, 2010) que fez com que ele
respondesse de tal maneira. A “responsabilidade, o responder pelos préprios
atos, a responsividade, o responder a alguém ou a alguma coisa” (SOBRAL,
2010, p. 20). Para Bakhtin ([1981] 2010), o “eu-para-mim” (aquele que diz sua
palavra) sO se constitui com o “eu-para-0-outro” (aproximacado com 0s outros,
‘saida de si’) e com o “outro-para-mim” (0 outro que se aproxima e que também
‘sai de si'). Dessa forma, o didlogo na autoria dos diarios € um elemento
importante a ser percebido nas escritas dos trés irmdos. Ha, ainda, um
dialogismo que nasce como um principio na producdo dos discursos: um
dialogo com os enunciados de Aldo, com signos verbais e ndo verbais, esta
presente na forma de signo verbal nos diarios de Clemer e no formato de signo

verbal e ndo verbal nos diarios de Clenderci.

No excerto a seguir, o proprio autor Clemer conta a ida ao enterro, sem,
no entanto, relatar a presenca da cruz na margem. Nesse caso, apenas ele vai
ao funeral, e os demais irmaos permanecem no trabalho na lavoura, o que esta

implicito pelo uso do verbo “capinaram™:
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1° de setembro segunda capinaram cebola com capinadeira todo dia
de tarde o Clemer foi no interro da Alberta bem o pai e a mée foram a
Pelotas (Clemer Schmidt, 2° Caderno, setembro, 1975).

Possivelmente, Clemer tenha ajudado os irméos na tarefa de capinar no
turno da manha, uma vez que “de tarde o Clemer foi no interro da Alberta”. O
autor também possui a preocupacao de enunciar o que o pai e a mae fizeram
(“bem o pai e a mae foram a Pelotas”), evidenciando, pela palavra “bem”, que
fizeram uma acéo diferente dos filhos, pois o casal ndo trabalhou na roga nem

foi ao enterro.

A palavra “bem” expressa a entoagdo avaliativa e exprime uma
apreciacdo do autor em relacdo a situagdo social. De acordo com
Bakhtin/Volochinov (2009, p. 139), “no registro familiar, a entoacdo as vezes
ndo tem nada a ver com o contetdo do discurso”, como expressa a palavra em
foco. “E apenas uma saida em constru¢des linguisticas, que ndo s&o
absolutamente adaptadas a entoagdo em questdo.” Essa palavra, no entanto,
indica que os pais n&o participaram do trabalho familiar nesse dia, realizando a
acao responsiva para o coletivo dos irméaos por meio da apreciagdo do autor-

criador.

O autor Clemer néo esta preocupado em usar a cruz & margem do diério
como o signo particular do género familiar. Sua preocupagdo esta, sim, em
relatar o trabalho e as ocupa¢des de cada familiar, uma vez que é ele o
responsavel pelo registro coletivo da familia, embora registre a morte como
topico do tema do cotidiano e justifique esse desenho para os enunciados do

irmao Aldo.

O fato de relatar o trabalho dos irméos reflete a multiplicidade de vozes
do autor, cuja preocupacgédo é informar a tarefa sem deixa-los “de fora” do que
estq sendo enunciado. Ainda que Clemer ndo fagca mengdo aos irmaos, estes
estdo presentes uma vez que sua autoria leva em consideragdo as diferentes
consciéncias (a consciéncia de ‘outros’) na produgcdo do enunciado. Esse
aspecto esta evidente nos verbos em terceira pessoa do plural: “capinaram,
trouxeram, descarregaram, trabalharam”. Logo, o autor-criador Clemer
demonstra, pela escolha do tempo verbal, que a responsabilidade da escrita

dos enunciados € sua. Todavia, leva em conta a multiplicidade de vozes e
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consciéncias desse dialogo com seus irmdos, marcando-as com entoagdo no
enunciado. Assim, o autor dialoga com uma multiplicidade de consciéncias
para compor seus enunciados, concentrando seu ato nos signos verbais, sem,
por exemplo, usar o desenho da cruz para marcar os dias em que ha enterros
de pessoas conhecidas. O autor-criador  Clemer dialoga com vozes
multidiscursivas (BAKHTIN, [1975] 2010) as quais criam o “fundo” necessério

para que ele possa dizer a “sua voz”.

Comparando as escritas de Clemer com as de Aldo e Clenderci, posso
afirmar que os dois Ultimos assumem a autoria pelo uso do pronome “eu”,
mesmo que seus enunciados estejam no contexto dialégico das demais
pessoas da familia. Clemer assume o seu ato enunciatvo de maneira
diferenciada, usando o pronome no plural, porque, diferente dos irméos, a

escrita dos diérios foi uma imposi¢do do pai.

Nos excertos a seguir, ha o registro de dois enterros consecutivos dos

quais a familia participa:
22 de dezembro Segunda Demanhd o Pai e a Clenair e a Serlene
foram a Pelotas e o resto da turma capinaram soja de tardezita o

Cleber foi no interro de Paula Ficher de caminhdo (Clemer Schmidt,
2° Caderno, dezembro, 1975).

23 de dezembro Terca Demanha o Pai e a Clenair e a Serlene foram
a Pelotas o resto carregaram cebola 137 sacos com 2 carretas de
tarde capinaram soja e o Pai e a Seni foram ao interro do gurizinho
Cleitom Esturbelli filho do Paulo Esturbelli (Clemer Schmidt, 2°
Caderno, dezembro, 1975).

Como se verifica, o autor esti preocupado em enunciar a tarefa
realizada por cada membro da familia, fato evidenciado no trecho “o resto da
turma capinaram soja”. Por se tratar de uma familia numerosa, apenas o0s
irmdos que saem das tarefas ordinarias do dia-a-dia séo identificados pelo
nome; os demais sao descritos como “resto” nos dois dias do registro (22 e 23
de dezembro de 1975). O sentido do enunciado esta no trabalho que cada
irmédo fez, tendo como tema a vida do cotidiano na zona rural. Apenas no
segundo excerto, é possivel verificar uma entoagéo expressiva especifica para
0 caso da morte, possivelmente por se tratar de uma crianga: “interro do

gurizinho Cleitom Esturbelli filho do Paulo Esturbelli”.
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Nesse periodo, ha dois diarios sendo escritos na casa paterna, conforme
ja informei anteriormente, o que me permite comparar as escritas de Aldo com

as de Clemer.

o
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Figura 63 - Aldo Schmidt — Diario 1 (dezembro de 1975).

Diferentemente de Clemer, Aldo ndo faz nenhuma mengéo ao enterro da
crianca. Se o foco da analise fosse apenas o enunciado de Aldo, ndo seria
possivel identificar que se tratava da morte de uma crianga, sendo possivel

perceber apenas pelo tom valorativo do autor-criador Clemer.

No excerto do dia 12 de maio de 1975, o autor Clemer descreve as
tarefas que ele e o irméo Clenderci realizaram e diz, ao contrario dos exemplos
anteriores, o que os demais irmaos fizeram: “o resto da turma de manha foram
no interro”. Nesse dia, a maioria dos irméos foi ao enterro e apenas 0s que
estiveram no trabalho, Clemer e Clenderci, foram nomeados:

12 de maio Quinta tempo bom O Clemer e o Clenderci trilharam a
soja do Jodo Schmidt e a do Ernesto Rodrigueiro todo o dia o resto
da turma de manhad foram no interro do Pedro Casarim (Clemer
Schmidt, 2° Caderno, maio, 1977).

Clemer compde esteticamente seus enunciados de varias formas: ora
“o resto” representa a maioria que executa o trabalho, nomeando as
pessoas que fizeram as tarefas nao relacionadas as atividades da lavoura,
ora “o resto” é identificado como quem executa alguma tarefa ndo ligada ao
trabalho da lavoura. Especificamente no enunciado do dia 12 de maio de
1977, Clemer esta envolvido nas atividades junto ao irmao, razao pela qual faz
o destaque, colocando os demais como o “resto”. A posicdo de sua autoria se
revela como refratante (recorta e reordena os eventos da vida) e refratada
(posicdo axiolégica recortada pelo viés valorativo do autor-pessoa), dando

forma ao conteldo e organizando esteticamente os enunciados.
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A anélise dos diarios de Clemer é realizada até o 3° caderno®
correspondente ao ano de 1980. Porém, a escrita sob sua responsabilidade
é feita até o més de marco de 1979, més de seu casamento. De 1975 até
1979, é apenas no ano de 1979 que a cruz comecga a aparecer a margem do
caderno junto aos enunciados referentes ao enterro, como evidenciam as
Figuras 64 e 65:
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Figura 65 - 3° Caderno 2 (1979).

A partir de marco de 1979, alguns elementos ndo verbais, além da cruz,
comecam a surgir. A andlise permite comprovar que, a partir desse ano,

Clemer passou a responsabilidade para os outros irmdos, embora ainda

4 E importante ressaltar que os cadernos comportam mais de um ano de escritas. O terceiro
caderno comporta os anos de 1978, 1979 e 1980. Porém, Clemer escreve até o inicio do més
de marcgo de 1979, més do seu casamento. Esse fato evidencia que o foco da analise é até o
ano de 1979, embora o caderno comporte mais um ano de escritas que nao sao de autoria
e/ou responsabilidade de Clemer, mas dos irmaos que permaneceram na casa paterna apos
sua saida.
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realizasse algumas escritas esporadicas até o dia do casamento, 17 de margo
de 1979, procurando garantir que os diarios continuassem produzidos na casa
do pai ap0s sua saida. Essa anélise me permite concluir que o autor Clemer
nao se utilizava de elementos n&o verbais na escrita dos enunciados. A
caligrafia indica que a caligrafia dos dois excertos mostrados anteriores nao
é de autoria de Clemer. Como me refiro somente a autoria desse autor, a
andlise confirma que os enunciados articulados aos elementos ndo verbais
dizem respeito ao periodo em que ele se preparava para sair da casa
paterna. Portanto, referem-se a autoria dos outros irmaos que

permaneceram na casa do pai e que ndo estdo em andlise nesta pesquisa.

Esse aspecto referente & escrita de Clemer significa que, embora Aldo
tenha sido o precursor dos registros, Clemer, na sua posi¢cdo autoral, néo
seguiu a forma composicional do irméo, pelo menos no que diz respeito ao
signo da cruz. Seu projeto composicional e arquitetdonico ndo previa a
articulacdo entre os elementos verbais e nao verbais para compor seu ato ético
e responsavel de escrita. Suas preocupacdes estdo direcionadas a descricdo
do que cada membro da familia realizou, porque foi um pedido do pai para que
ele fosse o responséavel pelos registros da familia. Apenas na capa de um dos
diarios aparecem signos ndo verbais, 0os quais serdo analisados na proxima

secao, nao dizendo respeito ao signo da cruz.

4.3 O “mundo ao revés”: outros materiais semidticos na autoria de

Clemer

Analisando os diarios de autoria de Clemer, observei que ndo existe o
desenho da cruz, conforme explicitado na segéo anterior. Contudo, a presenca
de outros signos é visivel somente na capa do terceiro caderno, tornando-se
um elemento importante para a analise. Por exemplo, na primeira folha do
terceiro diario de Clemer (1978 — 1980), estdo presentes enunciados como:

“vocé tem direito, lute por ele”, “falam mal, mas falam de mim”, “antes de falar

de mim lembra do teu passado”, “recordar o passado é sofrer duas vezes”,

ndo pare no tempo”, “Unides Estates”, “A¢o Mundial”, como mostra a Figura 66:
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Figura 66 - Primeira folha do terceiro caderno do diario de Clemer (periodo de 1978/1980).
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A presencga de signos verbais e ndo verbais na capa, e ndo propriamente
no interior do diario, é caracterizada por signos inusitados, como o desenho de
uma tesoura, por exemplo. Como mencionei, Clemer morou na casa paterna
até o ano de 1979 com a maioria dos irmdos. Sua idade também se difere da
do irmdo mais velho, Aldo, e do mais novo, Clenderci®®. Posso afirmar,
portanto, que esses signos também sdo o resultado da autoria coletiva e de um
periodo de sua adolescéncia. Eles sédo da circunstancia do coletivo dos irmaos

e acabaram sendo expressos na capa do caderno.

A capa e contracapa do caderno tornam-se um lugar de enunciar a
transgressao, de trazer elementos que ndo aparecem no préoprio diario e
também de usar a liberdade para experimentar o desenho, o rabisco, a
criatividade, como é possivel visualizar no signo nédo verbal expresso na Figura
66. Nas palavras de Bakhtin/Voloschinov ([1929] 2009, p. 129):

A enunciacdo realizada € como uma ilha emergindo de um oceano
sem limites, o discurso interior. As dimensodes e as formas dessa ilha
sdo determinadas pela situacdo da enunciacéo e por seu auditério. A
situacdo e o auditério obrigam o discurso interior a realizar-se em
uma expressao exterior definida, que se insere diretamente no
contexto ndo verbalizado da vida corrente, e nele se amplia pela
acdo, pelo gesto ou pela resposta verbal dos outros participantes na
situacdo de enunciacao.

No caso dos enunciados anteriores, creio ser importante ressaltar que os
irmaos que permaneceram na casa paterna fortaleceram o dialogo. Clemer
encontrava no contexto familiar dos irmaos o eco para seu discurso, que se
ampliava sob a forma de signos ideoldgicos verbais e ndo verbais. No entanto,
esses signos ndo eram reiterveis nas situagdes cotidianas vivenciadas pela
esfera familiar, mas serviam as necessidades do momento do coletivo jovem
(os irméos). Segundo Bakhtin ([1975] 2010, p. 97):

Cada época historica da vida ideoldgica e verbal, cada geragéo, em
cada uma de suas camadas sociais, tem a sua linguagem: ademais,
cada idade tem a sua linguagem, seu vocabulario, seu sistema de
acentos especificos, os quais, por sua vez, variam em funcao da

camada social, do estabelecimento de ensino (a linguagem do
cadete, do ginasiano, do realista sdo linguagens diferentes) e de

** E importante ressaltar que os dirios de Clenderci em andlise referem-se ao periodo de sua
saida da casa paterna.



152

outros fatores de estratificacdo. Trata-se de linguagens socialmente
tipicas por mais restrito que seja o seu meio social.

Esse grupo, em seu coletivo, possuia uma linguagem especifica, fruto da
prépria juventude da época que acabou por criar expressdes comicas,
diferentes da ordem vigente dos enunciados inscritos no interior dos diarios.
Uma possibilidade de interpretacdo é a de pensar que os signos foram inscritos
depois de o caderno ja4 estar totalmente preenchido com os enunciados.
Porém, os nomes dos autores responsaveis pelas escritas no periodo
analisado vém expressos na primeira folha*®. Novas expressées foram criadas
partindo dos signos ja presentes na primeira folha do caderno, como os dias da
semana (seg, ter, qua, qui, sex, sab, dom), por exemplo, como revela a Figura
67:
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Figura 67 - Signos verbais na capa do terceiro caderno do diario de Clemer
(periodo de 1978/1980).

Como no realismo grotesco (BAKHTIN [1965], 2008), no qual ha “uma
concepcao estética da vida pratica” (p. 17), novos signos foram criados a partir
do ja estabelecido, tais como, SEGO, TERRA, QUASE, QUITA, SEXO, DOMA.
Esses signos marcam uma maneira de criar novos enunciados, diferentemente

dos demais que estéo no interior do caderno.

No excerto reproduzido na Figura 68, a ousadia do autor ganha for¢ca de
invencao: o signo NOME é transformado em OME e CURSO, em URSO.

*® Nao é descartada a possibilidade de outra pessoa ter sido a responsavel pela inscricio
desses signos na primeira folha, porém o que esta sendo considerado é o nome da pessoa
responsavel (Clemer) por esse periodo das escritas.
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Figura 68 - Signos verbais na capa do terceiro caderno do diario de Clemer
(periodo de 1978/1980).

Um namero inventado, maior do que o convencional para registro em
documentos oficiais, como CPF e RG, também demonstra a criatividade do
autor-criador, permitindo “a possibilidade de uma ordem totalmente diferente do
mundo” (BAKHTIN ([1965], 2008, p. 30).

A ousadia e a invencdo na capa desse caderno também podem ser
observadas no signo SOU REI (conf. Figura 69), recriado a partir da omisséo
de algumas letras do enunciado original existente na folha do caderno. Abaixo
dele, ainda se observa o enunciado “N&o pare no tempo”, como se fosse o

reforgo dessa imaginacdo humana.

Figura 69 - Signos verbais na capa do terceiro caderno do
diario de Clemer (periodo de 1978/1980).

Segundo a perspectiva bakhtiniana, ha diferentes materializacdes de
enunciados na capa, 0 que 0s torna singulares. Se no interior do diario o
espaco € de enunciar os aspectos que se referem ao trabalho, ao lazer, ao
clima e aos demais acontecimentos comunitarios, € na capa que O riso
aparece, trazendo a concepg¢do do mundo de outra maneira, por meio de
signos curtos e pela materializagdo de enunciados que apresentam elementos
inusitados por palavras ja estabelecidas. No entanto, se na capa do diario é

possivel perceber enunciados reduzidos, o interior dos enunciados traz aquilo
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que é da ordem do dia-a-dia ou que faz parte dos acontecimentos nacionais e
internacionais presentes de maneira séria (sem a presenca do riso), como 0

encontrado no dia 1° de janeiro de 1979: “Ano | da Crianca Brasileira”.

O ano de 1979% foi declarado pelas Nagbes Unidas como Ano
Internacional da Crianga, aspecto que Clemer também registra no diério. Esse
fato confirma a cadeia verbal de enunciagdo, que é sempre produzida pelo
contexto social com palavras de outras pessoas. Aquilo que um sujeito ouve ou
|é podera fazer parte do seu discurso, juntamente com suas novas palavras,

tornando a cadeia verbal da enunciagdo sempre dinamica.

Nas palavras de Bakhtin/Voloschinov ([1929] 2009, p. 128), “o
discurso escrito é de certa maneira parte integrante de uma discusséo
ideolégica em grande escala: ele responde a alguma coisa, refuta, confirma
(...)". O enunciado do diario confirma essa discussédo ideoldgica divulgada
em grande escala através dos meios de comunicacdo de massa, acabando
inscrita juntamente com o0s demais enunciados. Esse fato também
demonstra a interacdo entre as diferentes ideologias: a do cotidiano e a
oficialmente instituida, como a politica, a religido, etc.

Os sistemas ideoldgicos da moral social, da ciéncia, da arte e da
religido cristalizam-se a partir da ideologia do cotidiano, exercem por
sua vez sobre esta, em retorno, uma forte influéncia e ddo assim
normalmente o tom a essa ideologia. Mas, a0 mesmo tempo, esses
produtos ideolégicos constituidos conservam constantemente um elo
organico vivo com a ideologia do cotidiano; alimentam-se de sua
seiva, pois, fora dela, morrem.

E o contexto social que vai direcionar o lugar mais adequado para cada
ocorréncia de enunciagdo, estruturando-a e pulverizando-a de diferentes
maneiras, como o lugar no qual ela deve estar inscrita, por exemplo. No caso
“Ano | da Crianca Brasileira”, o enunciado estd no lugar da inscricdo dos
acontecimentos do dia, e ndo na capa (lugar da transgresséo), pois este € o
local mais adequado e definido pela coletividade da autoria de Clemer e pelo

contexto social na ideologia do cotidiano.

*" Em 1976, o Unicef (Fundo das Nacdes Unidas para a Infancia) estabeleceu 1979 como o
Ano Internacional da Crianga, com o intuito de alertar a populagdo mundial para os problemas
gque afetavam as criangcas de até sete anos no mundo inteiro. Disponivel em:
http://memoriaglobo.globo.com/Memoriaglobo/0,27723,GYN0-5273-257666,00.html. Acesso
em 15 de marco de 2012.
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A ideologia do cotidiano de Clemer é realizada pela diversidade das
vozes do coletivo dos irméos, as quais estdo presentes em seu contexto
familiar. No entanto, a ideologia dos sistemas instituidos também esta
presente na primeira folha do diério, fato que pode ser visualizado no signo
“Unides Estates”, caracterizando-se como o mundo ao revés, marcado por

outros materiais semioéticos na autoria de Clemer.

4.4 Qutros signos ndo verbais nos diarios de Clenderci

Depois de problematizar a presenca de signos ndo verbais nos diarios
de Aldo e de Clenderci e de discutir a “ndo presenca” desses elementos nos

registros de Clemer, retomo, nesta sec¢éo, a discussao sobre a “ndo presenca

de tais signos nas escritas de Clenderci.

Nos diarios de Clenderci, além das cruzes, hd uma grande variedade
de outros elementos nao verbais as margens dos cadernos, como animais e
plantas, por exemplo. Essa probleméatica é importante porque revela a
auséncia de signos nao verbais nos diarios dos outros dois irmdos, sendo
uma caracteristica marcante nos diarios de Clenderci. Os demais signos nao
verbais que acompanham os enunciados desse autor dizem respeito aos
trabalhos que néo séo realizados na maioria dos dias, mas concretizados

extraordinariamente, sem que haja uma regularidade, como ilustra a Figura 70:

Figura 70 - Signo nao verbal — Diario n° 3, Clenderci Schmidt (outubro de 1985).
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Mesmo que Clenderci trabalhe com a producdo de péssego a qual,
como se sabe, envolve varias etapas (preparo da terra, adubacao, poda, etc.)
durante a época da colheita, um profissional da EMBRAPA?® foi & propriedade
para fazer um acompanhamento da producéo. Esse fato ndo é da ordem do
dia, justamente por fugir do habitual. O acompanhamento € completado pela
n 49

acao do proprio agricultor que, no proximo dia, dedica-se a “colocar o suco

nas armadilhas, evento que ele também inscreve no diario.

Outro evento destacado nos enunciados com uso de signos nédo verbais
€ 0 nascimento de animais, conforme revelam o0s excertos expressos nas
Figuras 71 e 72:
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Figura 71 - S|gn0 nao verbal — Diario n° 4, Clenderci Schmidt (dezembro de 1987).
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F|gura 72 - Signo nao verbal — Diario n° 4, Clenderm Schm|dt (agosto de 1987)
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Os aspectos destacados indicam a expressdo, segundo
Bakhtin/Voloschinov ([1929] 2009, p. 115), definida como “tudo aquilo que,

tendo se formado e determinado de alguma maneira no psiquismo do individuo,

Empresa Brasileira de Pesquisa Agropecuaria.

° Este procedimento é adotado para combater a mosca da fruta nas chacaras de péssego. As
“armadilhas” sdo os suportes, geralmente feitos de potes e/ou garrafas, dentro dos quais é
colocado o suco.
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exterioriza-se objetivamente para outrem com a ajuda de algum cdédigo de
signos exteriores”. Essa expressao exteriorizada sob a forma de um signo
ndo verbal é constituida no contetdo interior, porque “ndo existe atividade
mental sem expressédo semibtica” (BAKHTIN/VOLOSCHINOV ([1929] 2009,
p. 116). Porém, é importante ressaltar que toda a enunciacido € organizada
pelo meio social no qual o sujeito estd inserido. Os signos nao verbais
representam, portanto, os acontecimentos no contexto cotidiano do autor.
Desse modo, toda expressdo, ou seja, tudo aquilo que € exteriorizado, €
organizada a partir do seu exterior, produto da interag@o social do individuo

com seu meio.

A enunciagdo, como produto da interacdo entre individuos organizados
socialmente, possui, nos signos ndo verbais presentes nos diarios em analise,
um vinculo concreto com a situagdo em questdo, de acordo com
Bakhtin/Voloschinov ([1929] 2009, p. 128):

A comunicacao verbal entrelaca-se inextricavelmente aos outros tipos
de comunicacdo e cresce com eles sobre o terreno comum da
situacdo de producdo. Nao se pode, evidentemente, isolar a
comunicacdo verbal dessa comunicacdo global em perpétua
evolugdo. Gragas a esse vinculo concreto com a situacdo, a
comunicacdo verbal é sempre acompanhada por atos sociais de
carater nao verbal (gestos do trabalho, atos simbdlicos de um ritual,
cerimdnias, etc.), dos quais ela é muitas vezes apenas o
complemento, desempenhando um papel meramente auxiliar.

A comunicacdo verbal presente nos enunciados desses excertos é
acompanhada por atos sociais de carater ndo verbal. S&o elementos que
trazem as caracteristicas do trabalho do cotidiano, completando e estando
intrinsecamente relacionados aos enunciados, ou seja, a enunciagao traz o
seu contexto extra verbal, que € vital na construcdo do projeto arquitetdnico

do autor.

Clenderci €, entre os trés irmdos, o mais criativo no uso de expressdes e

signos néo verbais, conforme é possivel visualizar na Figura 73:
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Figura 73 - Signo néo verbal — Diario n° 3, Clenderci Schmidt (agosto de 1985).

Como ja discutido na secao anterior, Clenderci usava o desenho da cruz
a margem do caderno para indicar a morte de pessoas conhecidas. Na figura
recém apresentada, observa-se a utilizagdo deste signo ndo verbal para
designar também a “morte da porca’, fato complementado por “deixando 7
leitbes horfédos”. A cruz acompanhada de um circulo expressa que 0 signo é
diferente para o registro de mortes de pessoas conhecidas. Assim, o autor-
criador Clenderci busca diferentes formas de compor o seu enunciado, fazendo

a articulagéo entre os signos.

Outro enunciado que faz a interacdo entre os signos verbais e nédo
verbais foi produzido no dia 20 de junho de 1984 (conf. Figura 74), no qual ha
uma preocupacao evidenciada: a falta de leite para a alimentacdo da filha. O
desenho de uma jarra a margem do diario, juntamente com o0 enunciado
“buscar leite pra Gerusa na Neca”, expressa a preocupac¢ao do agricultor com
as vacas em sua propriedade. No entanto, nesse periodo ndo ha leite para o

consumo da familia, nem mesmo para a renda familiar.

LU ..-‘ RPN,V Zéf/ua &4 an'. ” < 7‘,444/,4) A éié Edig z}{“,n
W M C’/ @, f/a/yi L CRAA, VU D. /fw?,.u/au
Mo/a:m-u M% w@ 46 & Cormbenme a,@w.n.‘ s

J 7
M /MCZ Mﬂ_ ARE @/e_(:’

v e /?

F|gura 74 - Signo nédo verbal — Diario n° 2, Clenderci Schmidt (junho de 1984).
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Porém, no més seguinte (conf. Figura 75), o signo ndo verbal é outro,
ndo mais uma jarra, mas um pequeno tarro>’. O desenho esté relacionado ao
enunciado “hoje comecgou a venda do leite”, indicando que a situagcdo de
producédo desse produto na propriedade de Clenderci foi normalizada. Se ha

leite para ser vendido, ha também para a alimentacao da filha e da familia.
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Figura 75 - Signo ndo verbal — Diario n° 2, Clenderci Schmidt (julho de 1984).

Ha, nessas expressfes, uma entoacdo avaliativa frente aos signos
utilizados. A articulagdo entre eles revela pontos de vista do autor, bem como
suas vontades, preocupacOes e valoracdes sobre determinados aspectos
ligados ao seu contexto social. Como bem afirma Bakhtin, “o fato € que entre
as linguagens, quaisquer que elas sejam, sdo possiveis relacbes dialégicas
(particulares), ou seja, elas podem ser percebidas como pontos de vistas sobre
0 mundo” (BAKHTIN [1965] 2010, p. 99). O autor traz, entdo, sua viséo de
mundo, porgue ele ndo esta descrevendo apenas que foi buscar o leite para a
filha, mas, sim, faz uma avaliacdo frente a fonte de renda de sua familia. Esse

caso é semelhante ao observado na Figura 76:
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Figura 76 - Signo nao verbal — Diario n° 1, Clenderci Schmidt (maio de 1983).

%% vasilhame no qual o leite é armazenado para a venda.
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A relacdo que se estabelece entre os signos verbais e ndo verbais é a
renda familiar, agora, porém, com a referéncia & compra de 85 pintos
acompanhada do desenho dessa ave. O enunciado possui 0 enderegcamento
porque ha a interacdo entre os individuos socialmente organizados que o
define: a propria familia como interlocutora da escrita. Esse fato remete ao que
Bakhtin/Voloschinov ([1929] 2009, p. 117) afirma: “através da palavra, defino-
me em relacdo ao outro”. O desenho na margem ja supde que, depois de
algum tempo, a venda das galinhas também vai compor a renda familiar na

feira realizada pela familia.

No enunciado analisado, ainda h& o acerto da chacara de péssego (eu
acertei 0o negécio das chacaras com o Eurico), porém, na mengdo a esse
acerto, ndo existe a relacdo com o signo néo verbal. Esse aspecto também
confirma que o autor-criador compde esteticamente seus enunciados
segundo uma posicéo valorativa, refutando alguns pontos e priorizando
outros na produgdo de cada enunciado, segundo sua relagcdo com o0s
enunciatarios. Assim, os signos ndo verbais sdo definidos pelo proprio
enderecamento do enunciado. Além disso, a compra das aves foi realizada
pela esposa, 0 que reitera 0 enderegcamento do enunciado, bem como o uso de
signos verbais e ndo verbais que se completam, porque s&o as mulheres da
casa, em geral, que possuem a responsabilidade de cuidar das galinhas até
que estas sejam vendidas, j4 que a venda ser4 um complemento importante da

renda familiar.

E também na relac&o entre o enunciador e enunciatario que € produzido
o sentido de tal enunciado. Assim, o sentido é criado no proprio uso do signo.
Portanto, os signos nédo verbais tém o enderecamento dirigido a um interlocutor
que, na hierarquia, j& lhe € préximo, familiar, e que o define pela palavra.
Conforme Bakhtin/VVoloschinov ([1929] 2009, p. 116), a palavra “variara se se
tratar de uma pessoa do mesmo grupo social ou nédo, se esta for inferior ou
superior na hierarquia social, se estiver ligada ao locutor por lagos sociais mais

ou menos estreitos (pai, mae, marido, etc.)”.

Clenderci é, portanto, um autor que constitui seu discurso na réplica de
seus interlocutores e de seus destinatarios, os quais deixam seus vestigios

sobre esse discurso. Como afirma Bakhtin, é na “combinagdo contrapontistica
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de vozes orientadas para fins diversos” (BAKHTIN, [1929] 2010, p. 256) que
acaba por ser aplicada pelo seu autor-criador; nesse caso, o autor-criador €

Clenderci.

Para finalizar este capitulo, retomo algumas ideias que julgo principais:
Aldo, o precursor das escritas na familia Schmidt, criou uma forma
composicional na qual articulou os elementos verbais e ndo verbais, tendo-se
utilizado do desenho da cruz a margem dos diarios sempre que registrava a
morte de pessoas conhecidas. Clenderci, em sua forma composicional,
procurou seguir o exemplo do irm&o Aldo nesse aspecto. Porém, ndo se deteve
apenas em tal elemento na produgdo dos enunciados, valendo-se de varios
outros signos, como o desenho de animais e plantas, por exemplo. Clemer, por
sua vez, também n&o seguiu o projeto arquitetdbnico dos irmdos, pois 0s
enunciados referentes & morte de pessoas conhecidas da comunidade ou da
familia ndo eram acompanhados do desenho da cruz. No entanto, produziu
outras maneiras de enunciar seu contexto, como revelou o enunciado “Ano | da

Crianca Brasileira” (Caderno n° 3, 1979) e a capa de um de seus diérios.

Considerando o exposto, reafirmo que os enunciados foram produzidos
no didlogo das vozes dos irmdos: uma producdo dialégica pautada na esfera
familiar, recriada por cada um dos autores sob o tema do cotidiano. Essas
semelhancas e diferengas presentes nos diarios dos trés autores mostram que
0s signos verbais e ndo verbais estdo articulados na producdo de sentidos,
revelando que cada autor-criador utilizou-os de acordo com 0 seu projeto

arquitetonico.

Os pontos discutidos nas se¢Oes anteriores me permitem afirmar que
cada um dos trés irmaos exerce autoria a sua maneira, fazendo-a com projetos
arquitetonicos diferentes e com semelhancas entre a forma composicional dos
enunciados e criando maneiras proprias para a escrita de diérios, por exemplo,

com a articulagéo, muitas vezes, de signos verbais e nédo verbais.



CONSIDERACOES FINAIS

As palavras finais deste trabalho demarcam um novo periodo em minha
vida profissional e académica, ja que toda pesquisa s6 tem comeco depois de
seu fim, conforme mencionou Amorim (2004). Por isso, gostaria de retomar as
epigrafes iniciais: a primeira do senhor Henrique, agricultor e pai dos autores
dos diarios, e a segunda, do poeta Manoel de Barros. Pessoas tdo diferentes
que usam palavras com sentidos muito préximos e que descrevem o
sentimento de concluir uma tese: “a arte da letra é também a vida pessoa”
(Senhor Henrique, ao referir-se ao proprio fazer dos filhos); e “perdoai, mas eu
preciso ser Outros. Eu preciso renovar o homem usando borboletas”, (Manoel
de Barros). Essas palavras descrevem meu sentido ao estudar a linguagem
cotidiana por meio do género diario na academia. Sinto-me borboleta em

metamorfose ao concluir esta pesquisa.

Esta tese e o “recomecgar” s6 foram possiveis porque trés irmaos
agricultores permitiram-se a disponibilizar parte de suas vidas por meio de seus
escritos, deixando-os serem problematizados academicamente: Aldo, Clemer e
Clenderci, moradores da zona rural, responsaveis pelo ato Gnico e responsavel

da escrita de diarios.

Os enunciados do cotidiano que inscrevem a vida rural, os
acontecimentos da vida comunitaria, o clima e o lazer da vida familiar de cada
um dos trés agricultores permitem-me alcangar o objetivo principal desta tese:
verificar como 0s autores-criadores inscrevem esteticamente suas vidas no ato
da producdo de diarios no cotidiano rural. Nesse sentido, uma das
contribuicdes deste estudo é a de mostrar que ha interagdo entre o mundo da

teoria e 0 mundo da vida por meio do ato Unico e responsavel da escrita diaria.
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O ato do agir humano é trazido do mundo da ética (da vida) para o
mundo da cogni¢éo (ciéncia), sendo inscrito nos diérios pela estética do autor-
criador. Essa organizagdo estética é constituida pelos autores-criadores Aldo,
Clemer e Clenderci, em constante dialogo com os autores-pessoas. O ato da
escrita diz respeito a toda a vida humana expressa na linguagem do cotidiano e
na singularidade do ser agricultor em registrar acontecimentos diariamente,
demonstrando diferentes pontos de vista sobre o mundo e reinterpretando-o

por meio de seus projetos arquitetonicos.

Um estudo desta natureza traz também contribuicbes & Educagéo, uma
vez que é possivel pensar como questbes de autoria dos alunos se fazem
presentes na escola. Ou seja, escrever um bilhete para o colega, uma carta para
a professora, ou mesmo manter um diério na escola séo praticas de escrita ndo
valorizadas, diferente de uma producdo de texto, por exemplo, solicitada pelo
professor. Surge, com isso, um questionamento: Temos ensinado o aluno a
escrever textos escolares ou textos que fazem parte da vida vivida? Considero
oportuno lembrar que a educagédo ndo se faz presente somente dentro da
escola, uma vez que esta em constante dinamismo com as diferentes culturas
do cotidiano, extrapolando, portanto, 0s muros escolares.

A tese mostra que as diferentes culturas estdo em constante interagéo na
escrita dos diarios. Nesse sentido, o cotidiano da vida precisa estar presente
dentro da escola, ou teremos novamente um dualismo entre o mundo da teoria
e 0 mundo da vida. Se quisermos superar esse dualismo entre esses dois
mundos, precisamos apostar no ato ético e responséavel (BAKHTIN, [1919/20]
2010) da escrita. Ser um aluno autor na escola significa “autorizar-se” a dizer e
produzir enunciados com sentido. Muitas vezes, os enunciados que carregam
sentidos importantes para os alunos passam despercebidos pelas exigéncias da
cultura escolar (livros didaticos e modelos para a producéo de textos), ndo sendo
valorizados. Pensar a pratica da escrita fora da escola, em outros contextos,
como é o caso da escrita de diarios, traz contribuicbes para pensarmos essa

préatica dentro do ambiente escolar.

Na problematizacdo do material empirico, percebi que a forma
composicional do género diario dos trés autores é semelhante, apesar de haver

algumas especificidades, sendo o tema da escrita a vida cotidiana. Nesta,
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varios assuntos estdo presentes, como 0 nascimento de um bezerro, a
plantagdo, o casamento, a morte de uma pessoa conhecida da familia, o ato de
fazer o pdo ou de votar na eleicdo municipal, por exemplo. Esses aspectos
revelam que os autores aqui em foco sdo autores de fatos concretos, ndo se
diferenciando na vida cotidiana, em que “tudo € importante e significativo”
(BAKHTIN [1975] 2010, p. 327). Muitas vezes, os topicos do tema dos trés
irmaos também sdo os mesmos, conforme revelou a discussdo realizada no
Capitulo 4 acerca da presenca do signo da cruz nos registros da morte de

familiares ou de pessoas conhecidas.

A forma composicional dos diarios, 0 modo como inscreviam diariamente
— 0s dias da semana, 0 més e 0 ano — e a maneira de designar o diario
também sao bastante similares entre os trés irmaos. Considerando que o
género diario foi se constituindo na esfera familiar em diferentes momentos,
cada autor-criador foi se apropriando dele com seu estilo proprio, com
caracteristicas comuns quanto a forma composicional, porém com projetos
arquitetonicos diferenciados. Dessa forma, o estilo de inscrever a vida cotidiana
é produzido pelo didlogo entre os trés irmdos. Da mesma maneira, o estilo de
cada um é demarcado pelo singular, Unico e irrepetivel, no ato de inscrigcdo da

vida nos diarios.

Conforme refere Bakhtin ([1975] 2010, p. 25), as formas arquitetonicas
“s@o as formas da existéncia estética na sua singularidade”, sendo que cada
autor-criador instituiu uma singularidade no ato da escrita, gerando, dessa
maneira, a produgdo de sentidos a cada enunciado nos diarios. Cada agricultor
exerce a autoria a sua maneira, com projetos arquitetdnicos diferenciados e
motivados pela sua posi¢do axiologica, de acordo com os acontecimentos do
cotidiano e com os contextos histéricos e sociais da familia e da comunidade

em que vivem.

Aldo, Clemer e Clenderci, como autores-criadores, trabalharam na forma
arquitetbnica para realizar a organizagdo estética da vida nos diérios,
escolhendo formas composicionais para realizarem essa organizagéo. Cada
irmdo denominou os diarios de uma maneira (caderno, diario, diario do dia a
dia) e construiu articulacbes entre signos verbais e n&o verbais, fazendo

também usos de outros signos ndo verbais nas capas dos diarios, quando
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usaram, por exemplo, enunciados caracteristicos da época da adolescéncia.
Esses aspectos revelaram os diferentes projetos arquitetonicos de cada autor-

criador.

No material empirico, constatei diferencas, em diversos aspectos, entre
0s projetos arquitetdnicos dos trés irmaos. Inicialmente, Aldo trabalha em outro
plano de valores, reorganizando e selecionando esteticamente os elementos da
vida ja recortados primeiramente pelo autor-pessoa. Esse autor-criador escreve
diarios desde 1972 e é somente ele o autor da escrita, embora o dialogo da
esfera familiar esteja presente no seu ato. O significado para sua escrita esta
na producdo e na relacdo que estabelece com essa escrita. Esse sentido é
percebido em alguns elementos fundamentais, como a maneira de nomear seu
diario: “Diario de Aldo Kohls Schmidt”; o enunciado do dia do casamento com a
assinatura da esposa; o registro da primeira vez que o casal foi passear; o
enunciado do nascimento do filho; a escrita sobre a primeira vez que o filho foi
levado a lavoura; e o enunciado dos funerais com a presenca do signo ndo
verbal da cruz & margem do caderno. A escrita de Aldo é diferente dos irm&os
porque ela € mais claramente pessoal — somente ele proprio registra no diério —
, embora a autoria seja coletiva e produzida no didlogo e na interacdo das

vozes do seu contexto histérico e social.

Jé o autor-criador Clemer trabalha no plano de valores escolhidos pelo
autor- pessoa. Porém, diferentemente de Aldo, ele foi responsabilizado pelo pai
para realizar, em sua casa, a escrita dos diarios. Assim, a posi¢do axioldgica
de Clemer precisava estar atenta também aos desejos de seu coletivo maior.
Portanto, o autor-criador estava em uma constante negociagdo com o coletivo
para o qual e pelo qual escrevia. Apesar disso, o0 autor-criador conhece mais
aspectos do que o autor- pessoa, ndao deixando que outras questbes
direcionadas pelo coletivo dos irméos subsumissem sua escrita. Seu coletivo
na esfera familia era maior do que a coletividade familiar dos irméos Aldo e
Clenderci, considerando o numero de irméos. O sentido produzido na escrita
de Clemer é produzido, portanto, na relagdo com esse coletivo. Seu diario
ndo é pessoal, ja que outros irmdos assumiram por algum motivo a escrita,

caso nao pudesse realiza-la.
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Alguns aspectos presentes na escrita de Clemer se referem a esse
ponto, como a maneira de nomear seu diario de “caderno”; a forma de chamar
os irmaos de “a turma”, as vezes se referindo a realizacdo de um trabalho ou
mesmo aos momentos de lazer; 0os enunciados dos enterros com 0 Signo
verbal que ndo segue a forma composicional do irmédo Aldo, que usava o

desenho da cruz para referir-se & morte de pessoas conhecidas da familia.

Clenderci, por sua vez, organiza esteticamente a escrita também em
outro plano de valores, segundo a posi¢cdo do autor-pessoa, trazendo aspectos
que se assemelham aos registros de Aldo e de Clemer no que diz respeito a
forma composicional. Sua escrita € posterior & dos dois irmaos, porém ele
acompanhou, como mencionei anteriormente, os registros dos diarios na casa
do pai. Seu coletivo é representado pela esposa, filha, sogros e por outras
vozes sociais que participam do contexto doméstico e comunitario. Seu
contexto familiar €, assim como o do irmdo Clemer, maior que o do irméo Aldo,
embora esse fato n&o o leve a seguir o projeto arquitetbnico de nenhum dos
dois irmédos. Alguns exemplos sdo pertinentes para ilustrar as afirmativas feitas
anteriormente: o fato de nomear o primeiro diario como “Diario do dia a dia”,
depois seguir os denominando de “cadernos”; a escrita feita pela esposa em
alguns dias; a presenca do signo nédo verbal da cruz; a presenga de outros

signos néo verbais, como animais, sementes e plantagdes, por exemplo.

Cada autor-criador moldou uma estética de dizer a vida a sua maneira.
Essa estética (inscrita no diario) € inacabada e aguarda o acabamento (ndo
como finalizag&o) do “outro”. O “outro” que constitui 0 acabamento estético dos
enunciados é o proprio autor-criador que olha os acontecimentos de fora,
porque ele ndo é o real participante, mas, sim, o organizador de um novo
mundo. Além desse “outro” autor-criador responsavel pela organizagdo estética
dos enunciados, o contexto social e as diferentes vozes sociais de cada um
dos autores também se configuram como o(s) outro(s) presente(s) na autoria,

pelo constante dialogo que revela a vida.

A vida vivida é objetivada, entdo, no ato da escrita do diario, e os
agricultores séo autores da vida e na vida, sem separagdes dos diferentes
aspectos do cotidiano, que vdo desde o trabalho na lavoura até os aspectos

mais sensiveis do ato humano, como casar-se, tornar-se pai, relembrar o
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aniverséario de namoro ou de casamento. Enfim, a estética da vida esta inscrita
no ato ético e responsavel da escrita realizada pelos trés irmdos agricultores,

sendo organizada pelos autores-criadores nos diarios.



y 4

Ultimas Palavras
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Apéndice A — Autorizagédo Aldo Schmidt

5“”5%0
S ...'ié
#5-gras™
TERMO DE AUTGRIZACAQ DE USO DE NOME, MéTER}AIS K
IMAGENS PARA PESQUISA EM EDUCACAQC

Nome:  ALDD KoHLS SCHMUDT

Nacionalidade:  PRAS/ ¢ ¢/ RA

Idade: pod

Estado civil: CA45AD0

Cédula de identidade: 9009932683  CPF:_ 01990900004
Residéncia:_ cOLon. SANTQ AVTIM O

Cidade:  7£1 01744

Estado:_ R0 GRANDE DO SUL
Cep: .
Eu, AL Kopks  scuttinr autorizo 0 uso de

meu nome, bem como o uso de meus materiais ¢ imagens para os trabalhos de
pesquisa de Doutorado da aluna Vania Grim Thics, desenvolvida na
Universidade Federal de Pelotas (PPGE/Fab/UFPEL) sob orientagdo da
professora Dr* Eliane Peres, ¢ que scjam cstes destinados ao publico em geral
elou 4 alunos de demais universidades. A autorizacdo ¢ concedida a titulo
gratuito, abrangendo o uso acima mencionado em atividades académicas ¢ sem
fins lucrativos. Por esta ser a expressio de minha vontade, declaro que autorizo o
uso descrito sem que nada haja a ser reclamado a titulos de dircitos conexos a
meu nome, materiais ou imagens ou a qualquer outro e, assino a presente

autorizagio em 02 (duas)vias de igual teor ¢ forma.

7 o o - 4 -
£ "// 47::" 1"/ 7¢ h s L‘r(?/” ,3/7.

Pelotas, 29 de agosto de 2009.
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Apéndice B — Autorizagéo Clenderci Schmidt
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TERMO DE AUTORIZACAQO DF USO DE NOME, MATERIAISE
IMAGENS PARA PESQUISA EM EBUCACAD

Nome: CLEy DERC KoHLS SCHM(DT .
Nacionalidade:  PRAS: ( E1RA

Idade: 53

Estado civil: CASADO

Cédula de identidade:_2 c0b 153915 CPF:_33%b7 02670 - 8%
Residéncia: ColdiA Rwcho DA cavelel Ra |8 bobe

Cidade: TEi0T7AS
Estado: N0 GRANYDE DO SUL

Cepr. =

Eu, CLENDERCT  KOBLS scum >l autorizo o uso de meu

nome, bem como o uso de meus materials e linagens para 08 irabathos de pesquisa
de Doutorado da aluna Vania Grim Thics, desenvelvida na VUniversidade Federal de
Peloias (PPGE/FaB/UFPEL) sob orientagio da professora Di* Eliane Peres, ¢ que
sejam estes destinados ao piblico em geral e/ou 2 alunos de demais universidades. A
autorizagio ¢ concedida a tilulo gratuito, abrangendo o us0 acima mencionado em
atividades académicas e sem fins lucrativos. Por esta ser a expressic de minha
voniade, declaro que aulorizo 0 uso descrilo se que nada haja a ser reclamado a
Hiulos de direitos conexos a meu nome, materiais ou imagens ou 2 qualguer outro e,

assing a presente autorizagho em 02 {duas)vias de igual teor e forma.

Pelotas, margo de 2010.
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Apéndice C — Autorizagdo Clemer Schmidt
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TERMO DF. AUTORIZACAD DF. USO DE. NOMF, MATERIAIS R
IMAGENS PARA PESQUISA EM EBUCACAC

Nome:  CreMeR  KOHLS  SCHRDPT
Nacionalidade: BRAS LeiRo

[dade: 59
Estado civil: cASADO

Cédula de identidade: {0.933592 0 %]  CPF: 392 0F¥ Ybo 4
Residéncia: CQQ(K),\},'A SANTA  BERNVAR DIVA B
Cidade: MORRO  Reppwpo
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Cep: S 15%0-000 o

Bu,  CriemMeR  KOHLS SCHM DT autorizo o uso de meu

nome, bem como o uso de meus materiais e imagens para os trabalhos de pesquisa

de Doutorado da aluna Vania Grim Thies, desenvolvida na Universidade Federal de
Pelotas (PPGE/Fal/UFPLL) sob orientagfio da professora Dr® Lliane Peres, e que
sejam estes destinados ao ptblico em geral e/ou & alunos de demais universidades. A
autorizagfio é concedida a titulo pratuito, abrangendo o uso acima mencionado em
atividades académicas e sem fins lucrativos. Por esta ser a expressio de minha
vontade, declaro gue autorizo o uso descrito sem gue nada haja a ser reclamado a
titulos de direitos conexos a meu nome, materiais ou imagens ou a qualguer outro e,

assino a presente autorizagfio em 02 (duas)vias de igual teor ¢ forma.
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Pelotas, abril de 2010.




