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O livro desperta nossos sentidos. O livro de uma biblioteca e o
livro de uma livraria tém cheiros diferentes. Aproximamos nossas
narinas e sentimos a histéria reconstruida e a histéria em busca
de reconstrugdo. O livro convida ao tato. Folheamos suas
paginas, sentimos a textura de seu papel. Mais aspero, mais
macio, mais grosso, mais fino, sua forma ou férma, nos conta
inclusive a histéria de seu apreco. Mais investimento ou menos
investimento assumem o espac¢o de mais valor ou menos valor.
O livro existe por meio de nosso olhar. Damos vida ao livro
guando nosso olhar o elege. Sua forma, sua capa, suas paginas,
seu texto, suas ilustragées, sua diagramacao se dao aos nossos
olhos para contemplagdo, leitura, aceitacdo, indiferenga,
rejeicao.



RAMIL, Chris de Azevedo. A colecao didatica Tapete Verde: do projeto a sua producao
grafica (década de 1970 - Rio Grande do Sul). 2013. 223f. Dissertagdo (Mestrado) -
Programa de Pés-Graduacao em Educacgao. Universidade Federal de Pelotas, Pelotas.

Esta pesquisa teve como objetivo analisar a cole¢é@o de livros didaticos Tapete Verde, em seus
aspectos editoriais e gréficos, identificando as etapas de projeto e produgado grafica na Editora
Globo, além de relacionar os elementos de recorréncia em design grafico, design da
informacéo e design da leitura em relagdo aos aspectos pedagogicos. A colegao didatica
Tapete Verde é composta de Livros Integrados, Cadernos de Atividades e Manuais do
Professor, em volumes separados de 12 a 42 série, foi publicada na década de 1970 no Rio
Grande do Sul pela Editora Globo, tendo como autoras as professoras gauchas de Porto
Alegre, Nelly Cunha e Teresa lara Palmini Fabretti. O livro didatico pode ser considerado uma
importante fonte de dados sobre o contexto em que foi produzido, podendo revelar aspectos da
sociedade e do tempo através da analise do mercado em que circulou, da produgéo editorial,
dos objetivos pedagogicos, de sua visualidade e materialidade, possibiltando uma
comunicagao para além do conteudo escrito, sensibilizando o leitor para o fendémeno visual e o
seu potencial informativo. Do projeto gréafico a producao gréafica de uma colecao didatica, as
caracteristicas estabelecidas nestas etapas podem ser responsaveis por definir orientagoes,
interferir na veiculagdo de conteldo e provocar comportamentos diferenciados nos leitores,
tanto nos alunos como nas professoras, ao utilizarem os livros em sala de aula. Com os
estudos sobre livro didatico e design grafico, os dados indicam que a cole¢ao investigada pode
agregar importantes consideragdes aos campos de pesquisa na historia dos livros didaticos e
da educagado gaucha, bem como a histéria grafica e editorial da regido. Além disso, esse
trabalho pretende reforgar o incentivo a pesquisas que consistam na confluéncia de referéncias
conceituais dos campos da educacao e do design, em busca de novas contribuigbes tanto
pelas perspectivas historicas como pelas atuais.

Palavras-chave: Livro didatico. Tapete Verde. Editora Globo. Design e educagao. Projeto e
producéo grafica.



RAMIL, Chris de Azevedo. The Tapete Verde didactic collection: from the project to its
graphic production (1970s - Rio Grande do Sul). 2013. 223f. Master dissertation - Post-
graduation Program in Education. Universidade Federal de Pelotas, Pelotas, RS, Brazil.

This research aimed to examine the collection of textbooks Tapete Verde in its editorial and
graphics aspects, identifying the stages of design and graphic production at Editora Globo, and
relate the elements of recurrence in graphic design, information design and reading design in
relation to pedagogical aspects. The didactic collection Tapete Verde is made of Integrated
Books, Activity Books and Teacher Books, in separate volumes from 1st to 4th grade, was
published in the 1970s in Rio Grande do Sul by Editora Globo and its authors are the local
teachers of Porto Alegre, Nelly and Teresa Cunha lara Palmini Fabretti. The textbook can be
considered an important source of information about the context in which it was produced, and
may reveal aspects of society and of the time by analyzing the market that circulated, editorial
production, the pedagogical goals of its visuality and materiality, enabling communication
beyond the written content, sensitizing the reader to the visual phenomenon and its informative
potential. From graphic design to graphic production of a didactic collection, features
established in these steps may be responsible for setting guidelines, interfere with the
transmission of content and cause different behaviours in readers, both in students and in
teachers, using the books in the classroom. With the studies about textbook and graphic design,
the data indicate that the investigated collection can add important considerations in the
research fields of history textbooks and education in Rio Grande do Sul, as well as to the
printing and publishing history of the region. Furthermore, this work aims to strengthen the
incentive for researches about the confluence of conceptual references in the fields of education
and design, seeking new contributions by both the historical and current perspectives.

Keywords: Textbook. Tapete Verde. Editora Globo. Design and education. Project and graphic
production.
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Desde minha infancia, a busca por novas experiéncias, aprendizados e descobertas
aconteciam com intensidade no campo das artes. Minha dedicacao as Artes desde crianga é
significativa, tanto pela curiosidade como pela motivagéo nas aulas de Educagéo Artistica no
colégio, na experiéncia com diferentes tipos de danc¢a, nas aulas de piano e teoria musical, nos
ensaios de teatro e de coral e em outras atividades que envolviam artes, criatividade e
comunicagao, o que certamente repercute na minha vida até hoje e influencia minha trajetéria
pessoal e profissional.

A formacao de técnica em Desenho Industrial pela antiga Escola Técnica Federal
de Pelotas - ETFPEL (atual IF-Sul - Instituto Federal Sul-Rio-Grandense/ Campus Pelotas), a
experiéncia de trabalhar como estagiaria, durante dois anos, na Editora e Gréfica da
Universidade Federal de Pelotas e os trabalhos no campo editorial desenvolvidos para clientes
diversos comecavam a me direcionar profissionalmente a percorrer um determinado rumo,
cada vez mais nitido.

Meus interesses passavam a ser claramente identificados no trabalho com
Programacéo Visual, que se tornou fator crucial para a minha trajetoria universitaria, ampliada
a partir do momento em que adquiria novos conhecimentos decorrentes do ingresso em dois
cursos de graduacdo distintos, mas interligados, por pertencerem a mesma area de
conhecimento, por estarem vinculados ao mesmo Instituto e por terem a mesma base
curricular.

Para graduar-me, ingressei primeiramente no Curso de Licenciatura em Artes —
Habilitagdo em Artes Visuais (naquela época ainda se chamava Licenciatura em Artes
Plasticas) do Instituto de Letras e Artes - ILA, da UFPel. Dois anos depois ja ingressava na
primeira turma de alunos do Curso de Artes Visuais — Hab. em Design Grafico, também no ILA,
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que passou a chamar-se IAD - Instituto de Artes e Design e que atualmente é conhecido como
Centro de Artes - CA. Me dediquei aos dois cursos ao mesmo tempo e conclui as graduagdes
No mesmo ano, no inicio de 2003.

Para conclusdo de ambos os cursos, era necessario produzir um TCC - Trabalho de
Conclusao de Curso e surgiu a possibilidade de propor que o Projeto de Graduacgao integrasse
os conhecimentos e conteudo de ambos. A possibilidade de exercitar praticas cruzadas que
envolvessem conhecimentos oriundos dos dois cursos me incentivava a procurar solugoes e a
investir mais em propostas interdisciplinares.

O Trabalho de Conclusdo de Curso, do Curso de Artes Visuais — Habilitagdo em
Design Grafico da UFPel, foi defendido em margco de 2003 e se titulou “Arte e Design: um
possivel encontro no livro infantil”, sob orientacdo da Prof?. Ms. Luciana Engelsdorff Leitdo.
Esta pesquisa também serviu como projeto de conclusdo do curso de Licenciatura em Artes,
com a co-orientacao da Prof?. Dr2. Carmem Abadie Biasoli, da mesma instituigdo, no mesmo
ano, ja que o tema contemplava abordagens nas duas areas.

Existem também outros fatores que contribuiram para a origem desse projeto de
dissertacado e para que eu cursasse 0 Mestrado em Educagao. Venho de uma familia envolvida
profissionalmente na educacao, como professores (alfabetizadores e universitarios), além de
eu mesma ter tido a experiéncia docente em algumas oportunidades, de pouca duragdo mas
bastante significativas, em Artes no Ensino Fundamental e no Ensino Médio e também como
professora substituta em 2008 no Curso de Design Gréfico do atual Centro de Artes e Design
da UFPel.

Além disso, minha trajetéria profissional, como designer grafico, tem contado com
varias experiéncias no campo de projeto editorial, diagramacado e projeto grafico de livros e
publicagdes em geral, além de também atuar no ramo da producgao grafica, com experiéncias
profissionais em Pelotas/RS e em Barcelona, na Espanha. Acredito que todas essas
experiéncias instigaram mais meu interesse pelos temas que integram esta area de pesquisa.

Destaco também que desde 2008 venho pesquisando na area de design e
memodria, que muito me interessa. Sou integrante, desde 2009, do Grupo de Pesquisa Meméria
Gréfica de Pelotas, vinculado ao Centro de Artes e Design da UFPel.

Com a aprovagao e o ingresso no Curso de Mestrado em Educagdo em margo de
2011, algumas das questdes da tematica proposta no anteprojeto (apresentado durante a
selecdo realizada no segundo semestre de 2010) se mantiveram nesta dissertagdo. Pretendia-
se manter a discussao entre livros didaticos e design, mas buscou-se um foco de investigacao
diferenciado, mais especifico e com recorte temporal mais conciso. Considerando-se tais
necessidades, foi mantido o desejo de se pesquisar uma tematica a partir do entrecruzamento
de aspectos que envolvem livro didatico, educagao e design.

No Mestrado em Educacéo ingressei na Linha de Pesquisa CELA - Cultura Escrita,
Linguagem e Aprendizagem, e, através do vinculo estabelecido com o grupo de pesquisa
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HISALES - Histéria da Alfabetizagcao, Leitura, Escrita e dos Livros Escolares, conheci o seu
acervo de livros didaticos disponivel para pesquisa.

Coordenado pela Prof?. Dr2. Eliane Peres, o HISALES é cadastrado no CNPq
desde junho de 2006 e vinculado ao Programa de P6s-Graduagcdo em Educacgao da Faculdade
de Educacado da UFPel, reunindo alunos de graduacédo e de pds-graduagédo - mestrandos e
doutorandos.

Neste grupo de pesquisa, trés eixos sao privilegiados nas investigagdes: 1) estudos
sobre histéria da alfabetizacéo; Il) pesquisas sobre praticas sociais de leitura e de escrita; Ill)
analise da producéo, circulacao e utilizacao de livros escolares produzidos no Rio Grande do
Sul, especialmente entre os anos de 1940 e 1980 (periodo da influéncia do CPOE — Centro de
Pesquisas e Orientagbes Educacionais - SEC/RS na producéo didatica gatcha)’.

Além da investigacéo na &rea da alfabetizacdo, leitura e escrita, o HISALES tem
como um de seus objetivos fundamentais constituir acervos para manutencao da histéria e da
memoria da alfabetizagdo e dos livros escolares produzidos no RS.

O acervo do referido grupo é formado por cadernos de alunos em fase de
alfabetizagdo, diarios de classes de professoras alfabetizadoras, cartilhas e livros de
alfabetizagédo e livros didaticos produzidos no Rio Grande do Sul, além de outros materiais
pedagdgicos.

Atualmente o acervo conta com 256 livros didaticos?, produzidos entre os anos de
1940 e 1980 por autoras e/ou editoras gauchas. Praticamente quase todas as obras foram
produzidas por técnicas ou orientadoras educacionais do Centro de Pesquisas e Orientagéo
Educacionais do RS (CPOE/RS), que se especializaram na produgédo didatica em todas as
areas de conhecimento e para todas as séries do ensino primario (PERES, 2003).

O grupo de pesquisa HISALES tem se ocupado de mapear, identificar, descrever e
analisar essa producdo gatcha®. Neste contexto, ao conhecer as colecdes disponiveis no
acervo e atuar nas atividades junto ao grupo, é que optei por analisar a colecdo didatica Tapete
Verde no ambito dessa dissertacdo de mestrado.

A escolha por analisar esta colegdo se deu em fungdo de que ela se diferenciava
muito em relagdo as demais cole¢des presentes no acervo, quanto aos aspectos graficos,
especialmente na utilizagéo de cores e de ilustragbes peculiares, além de ter uma visualidade
peculiar, no conjunto da composicao grafica. O recorte temporal, definido pelos anos de edi¢ao

' Segundo Peres (2003); o final dos anos 30 e inicio dos anos 40 marcou, no Rio Grande do Sul, a emergéncia de um "novo
discurso" na educagao publica: o da renovacédo pedagégica. Esse discurso foi produzido e divulgado principalmente pelo Centro
de Pesquisa e Orientagées Educacionais (CPOE), 6rgao vinculado a Secretaria de Educagéo do Estado e criado em 1943. Nelly
Cunha, alguns anos mais tarde, ingressa como redatora neste setor, em 1964. Em 1942, a Secretaria da Educagdo do Rio
Grande do Sul passou por uma reorganizagdo e foi denominada, entdo, de Secretaria da Educagdo e Cultura. Nessa
reorganizagéo foi criado, em substituicdo as antigas Inspetoria e Diretoria da Instrugdo Publica, o Departamento de Educagdo
Primaria e Normal. As fungbes deste Departamento eram, fundamentalmente, as de “exercitar, orientar e fiscalizar as atividades
relativas a educagéo pré-primaria, primaria e normal, bem como ao ensino supletivo” (Artigo 12°. Decreto 578. 22/07/1942). Um
ano apds essa reorganizacao, em 1943, foi aprovado o Regimento Interno do Departamento de Educagdo Primaria e Normal e
com ele instalado o Centro de Pesquisas e Orientagdo Educacionais (CPOE). A partir de entdo — e até os anos 70 — o CPOE
passou a desempenhar um papel fundamental no ensino primario do Rio Grande do Sul. (PERES, 2004).

2 Segundo os dados de fevereiro de 2013, 0 acervo do HISALES possui 26 colegdes de livros didaticos e 256 exemplares.

% Ver http://www.ufpel.edu.br/fae/hisales/
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e publicacdo desses exemplares também foram motivadores para esta selegédo, pois estao
inseridos em um periodo que contemplava aspectos interessantes, tais como: a) evolugdes
gréficas e tecnoldgicas; b) discussdo de novos conceitos, atividades e atribuicbes entre
profissionais envolvidos no setor gréfico; c) interferéncia dos fatores editoriais e econdmicos
nas atividades do ramo editorial; d) mercado editorial para publicagdes didaticas em processo
de crescimento. Todos estes fatores, ao serem agregados, deram origem a diversos
questionamentos e contribuiram para ajustar o foco da pesquisa.

Sendo assim, esta pesquisa insere-se no campo da histéria dos livros escolares,
esta relacionada ao terceiro eixo de investigacdo do grupo de pesquisa HISALES (dos trés
eixos que foram descritos anteriormente) e tem como objetivo analisar a colegdo de livros
didaticos Tapete Verde, através do estudo de seu projeto e de sua produgao gréafica. De autoria
das professoras e autoras gauchas Nelly Cunha e Teresa lara Palmini Fabretti, a colecao foi
editada na década de 1970 no Rio Grande do Sul, pela Editora Globo.

Destaca-se ainda a contribuigao da investigacdo dessa colegao para a histéria da
educacao e dos livros didaticos do Rio Grande do Sul, no contexto educacional da década de
1970, e também para a histéria editorial e memoria gréafica do estado e do Brasil.

Pelo seu marco teérico, metodolégico e conceitual a dissertacao pode ser inserida
em uma combinacao entre a pesquisa exploratéria e a pesquisa descritiva. Segundo Gil (2002),
uma pesquisa exploratoéria consiste principalmente no aprimoramento de ideias ou a
descoberta de intuigcdes, proporcionando também maior familiaridade com o problema,
enquanto que uma pesquisa descritiva objetiva descrever caracteristicas de determinado
fenbmeno ou estabelecer relagbes entre variaveis, ou ainda, determinar a natureza dessa
relacéo.

Houve também o desenvolvimento de pesquisa documental, que caracteriza este
trabalho como um estudo de caso (GIL, 2002). A pesquisa documental tem como base a
investigacdo de materiais e fontes variadas e dispersas, que ndo tenham recebido um
tratamento analitico ou que podem ser reelaborados de acordo com os objetos da pesquisa.
Com o estudo de caso € feita uma andlise profunda dos objetos, proporcionando-se um
conhecimento detalhado deste material, inserido em um contexto e que pode ser
problematizado no campo de investigacao da histéria dos livros escolares.

Apresenta-se aqui, entdo, a investigagao da estrutura editorial e gréafica da colegao
de livros didaticos Tapete Verde, pelos elementos graficos, pelo pertencimento a um
movimento pedagdgico e por seu estabelecimento e suas contribuicdes no campo da edigao,
além da identificagcdo e compreensdo de todas as etapas projetuais que implicam na sua
producdo e na sua constituicdo como objeto de suporte de informagdes para o aprendizado de
criancas em fase escolar.

E importante considerar que a colegdo Tapete Verde envolve aspectos singulares e
alguns desses foram investigados nesta pesquisa, dada sua relevancia. Entre os fatores, estao:
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autoria de professoras gauchas, publicagao por editora do estado, langamento em plena época
de aumento da publicacédo dos livros didaticos no pais e no estado, comparacéo entre custo e
beneficio, adaptacdes entre projeto grafico e regras/imposicdes/necessidades editoriais, forma
e sentido do objeto, realidade econ6mico-sécio-politica do pais e do estado, periodo de
ascensdao e crise da editora, capacitacdo e setorizagdo de atividades de profissionais do setor
editorial, atencdo para o projeto grafico de livros didaticos, recorréncias de design de
informacdo em material pedagogico, vigéncia de tendéncias pedagdgicas em periodo de
transito e mudangas no ambiente politico-econémico do pais.

Enfim, a analise dos aspectos graficos e editoriais da colecao didatica Tapete Verde
pode contribuir para a identificacdo de determinadas caracteristicas e das atividades editoriais
da Editora Globo, no final da década de 1970, além de servir de estudo de caso para a
compreensao de como se transmitia a mensagem do conteudo didatico através de seu projeto
grafico; investigando-se o uso das formas, ilustragbes, textos e tipografias; avaliando-se a
identidade visual entre os varios volumes; e identificando-se dados referentes ao processo de
produgao grafica e de sua materialidade, que também interferem na relagao entre o leitor e o
livro.

Para apresentacao da pesquisa, a dissertacao esta estruturada e sistematizada em
quatro capitulos que contém alguns itens referentes a seu conteddo. Logo abaixo é
apresentada uma breve descricdo do que pode ser encontrado em cada secao deste trabalho.

No capitulo 1 sdo apresentados os objetivos de investigacdo, os procedimentos
metodolbgicos e o corpus da pesquisa.

Ja no capitulo 2, sdo descritos o0 estado da arte e o referencial teérico, abordando
aspectos sobre o livro, histéria do livro, o livro didatico e sua histéria, bem como as devidas
consideracdes sobre design grafico, design de informacao e aspectos graficos no livro.

O capitulo 3 contém os dados referentes aos aspectos editoriais relativos a colegcéao
didatica Tapete Verde, com informagdes sobre a Editora Globo, direcdo editorial, secretaria
editorial, autoria, estrutura e referéncias de autores e personagens encontrados nos Livros
Integrados.

No capitulo 4 sdo apresentados os aspectos graficos da colecdo didatica Tapete
Verde, com descricao e analise da producao grafica dos exemplares integrantes do corpus de
pesquisa, além de detalhamento do projeto gréafico dos Livros Integrados encontrados nesse
conjunto de impressos.

Conclui-se o trabalho com as consideragdes finais e, apds isso, encontram-se as
referéncias e os apéndices integrantes desta Dissertagdo de Mestrado em Educagéo.



1.1. Objetivos e procedimentos metodolégicos

A presente dissertagdo tem como objetivos: analisar a cole¢do de livros didaticos
Tapete Verde, em seus aspectos graficos e editoriais, identificando as etapas de projeto e
producédo grafica na Editora Globo, além de relacionar os elementos de recorréncia em design
gréfico, design da informacao e design da leitura em relagdo aos aspectos pedagogicos.

Os livros didaticos da colegao Tapete Verde constituem o corpus de investigagao (a
ser detalhado no item 1.2.). O inicio da investigagdo se deu a partir dos exemplares reunidos
no acervo do grupo de pesquisa HISALES. Portanto, foram utilizados na investigacdo todos
aqueles que pertencem a esse acervo e, também, aqueles que pertencem a acervos pessoais
e que foram cedidos temporariamente para o desenvolvimento desta pesquisa.

Para um estudo mais aprofundado da producdo de uma colecdo didatica é
importante que se encontre 0 maior niumero possivel de exemplares, mesmo que repetidos,
buscando-se também a variedade de edicées de uma mesma publicagéo, para que se possa
comparar e analisar as caracteristicas graficas e a produgédo gréafica entre os diferentes
volumes e edi¢des, que podem apresentar variagoes.

Além de usar os exemplares do acervo do HISALES, realizou-se uma pesquisa, em
14 sebos* de Porto Alegre/RS em julho de 2011, na qual n&o foi encontrado nenhum volume. O
comentario mais comum nestes locais era o de que livros didaticos sdo cada vez mais raros de
se encontrar e eles dificilmente recebem este tipo de publicagdo para venda, a nao ser alguns
dos mais recentes, da década de 2000 até os dias de hoje. Em outubro de 2011 foi realizada

* 3 filiais do Beco dos Livros; Livraria Aurora; Livraria Solaris; Livraria Estagdo Cultura; Mosaico Livraria; Martins Livreiro; Livraria
Nova Roma; Livraria Erico Verissimo; Ladeira Livros; Traga Livraria Sebo; Livraria Londres; Abaco Livros.
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uma nova pesquisa em 5 sebos® de Pelotas/RS, mas nenhum exemplar foi localizado®.
Quanto a dificuldade de se encontrar livros escolares para pesquisa, Choppin
(2002, p.6) identifica que:

[...] os livros escolares participam do universo cotidiano: eles ndo apresentam nada de
raro, exotico, singular; parecem mesmo intemporarias, na medida em que transcendem
a clivagem entre as geragdes. Essa banalidade, familiaridade, proximidade conferem as
obras escolares menos valor visto que sdo produzidas, hoje em grande quantidade,
dezenas de milhdes de exemplares [...]

A busca de livros da colegao Tapete Verde também foi feita constantemente pela
internet em varios sebos e acervos virtuais de instituigbes publicas e privadas, bem como de
bibliotecas de outras cidades. Em relacdo a Bibliotheca Publica Pelotense, ainda restavam
alguns livros didaticos e cartilhas no seu acervo, mas nenhum exemplar da colecdo Tapete
Verde pbde ser encontrado para consulta.

Descobriu-se, via e-mail direto para a Fundacéao Biblioteca Nacional, situada no Rio
de Janeiro/RJ, que seu acervo contém 17 exemplares da colecéo Tapete Verde, de diferentes
categorias, séries e edicées. Lamentavelmente, estes ndo apresentam versao digitalizada para
consulta em funcao de estarem protegidos pela Lei de Direitos Autorais.

Foi feita também uma visita a Secretaria Estadual de Educacgédo, em Porto Alegre,
em busca de informagdes e documentos comprovantes de registros, tiragens, distribuicéo e
circulacao dos livros da colecdo didatica Tapete Verde na rede escolar do estado do Rio
Grande do Sul. Estes também foram averiguados na Secretaria Municipal de Educacao e do
Desporto - SMED e na 52 Coordenadoria Regional de Educacéo - CRE’, ambas situadas em
Pelotas.

O fato de a colegcdo Tapete Verde ter sido publicada ha quase quarenta anos
também implica na sua dificil manutengéo em casas e instituicbes diversas, pois deve-se levar
em consideragdo que os livros escolares sdao também mercadorias pereciveis, segundo
Choppin (2002), pois perdem todo valor de mercado quando os métodos e programas se
modificam, além de alteragdes necessarias em fungao de fatos que ocorrem com o decorrer
dos anos.

Para ampliar ainda mais as possibilidades de coletas de dados havia a necessidade
de busca de mais fontes e, para isso, foram criadas as estratégias que sdo detalhadas a

seguir, que contribuiram para o desenvolvimento da pesquisa:

® Sebo Icaria Ex-Libris Dom Pedro; Sebo Icéria Ex-Libris Tiradentes; Livraria Monquelat; GN Sebo.

® Um fato curioso é o de que em um dos sebos houve a informagdo de que tiveram alguns desses livros didaticos ha um tempo
atras (sem precisdo de data), que foram comprados por uma professora do Rio de Janeiro, que levou outros varios ao mesmo
tempo, e estava em Pelotas participando de um evento na area de educagao.

7 Em 18 de agosto de 2011, houve uma visita & Secretaria Estadual de Educacdo, em Porto Alegre, com o objetivo de se buscar
por documentos técnicos de registros dos livros didaticos distribuidos e utilizados nas escolas do Estado, mas ndo houve
sucesso, pois foi dada a informacdo de que nédo existe este tipo de material neste local. Houve contato com outros setores e
profissionais deste 6rgéo, via e-mail, afim de se buscar outras fontes documentais, mas nao houve sucesso. A solicitacdo de
acesso para posterior andlise deste mesmo tipo de documentos também foi feita, em outubro de 2011 a Secretaria Municipal de
Educagao e do Desporto - SMED de Pelotas, mas a probabilidade de que houvesse algo deste tipo era praticamente nula. Ja na
52 Coordenadoria Regional de Educacgéao - 52 CRE, de Pelotas, em outubro de 2011, houve a informagéao de que seria feita uma
busca nos arquivos, mas isso ndo se concretizou, por problemas de reestruturacao interna.
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e Campanha "Resgatando Tapete Verde" - divulgacao virtual

Visando localizar outros exemplares da colecao didatica Tapete Verde, foi realizada
uma campanha pela internet, que era divulgada e repassada através de e-mails e por alguns
sites de redes sociais (Orkut, Facebook e Twitter). Para isso, foi criado pela autora da pesquisa
um flye digital (Figura 1) que apresentava a Campanha "Resgatando Tapete Verde",
contendo breves informagdes sobre a colegdo e anunciando a busca de exemplares e pessoas
que tenham tido experiéncias com esse material, contando com o auxilio de quatro imagens de
capas da colecao de livros didaticos, para facilitar o reconhecimento e auxiliar no acesso a

memoria de quem o recebesse.

‘HESGATANDO

«TAPETE VERDE»

Procura-se exemplares da Colecdo
de Livros Didaticos «Tapete Verde»,
utilizada nas escolas nas décadas .
de 70 e 80, e pessoas que tenham
tido experiéncia com esse material!

A colegdo contém volumes de 1° a 4° série do Primeiro Grau,
com Livros Integrados do Aluno, Cadernos de Atividades

e Livros do Professor. De autoria das educadoras gadchas
MNelly Cunha e Teresa lara Palmini Fabretti,

foi publicada pela Editora Globo.

"

Quem quiser contribuir com doacao,
empréstimo e venda de exemplares, i e
- = 5la campanha esta sendao realizada
?u comnq[ep0|rr;1]entnot5$bre ?S |1_Vrl;]05',l. porque a colegao «Tapete Verde» é
a"?’ e .rar € CIO ato pelo e-mail: o foco de pesquisa da dissertagao
chrisramil@gmail.com de Mestrado de CHRIS RAMIL

Figura 1 - Flyer digital da Campanha "Resgatando Tapete Verde"
Fonte: da autora

O flyer foi divulgado virtualmente desde o dia 1° de setembro de 2011 e houve
retornos positivos desta iniciativa como, por exemplo: a doacdo de um Livro Integrado da 22
série que constava no acervo pessoal de uma pessoa (que ndo estudou com ele, mas o
continha por doacao de amiga), a localizacao de duas pessoas que estudaram com os Livros
Integrados (em Pelotas/RS e em Canguc¢u/RS), de uma outra que lembra do irmao (ja falecido)
usando esses livros na época escolar e também o encontro de uma professora que utilizou a
colecao didatica com seus alunos (em Arambaré/RS). Tomou-se conhecimento também do
caso de uma senhora de Rio Grande/RS que tinha alguns dos livros da colegdo, mas que
algumas semanas antes havia vendido todos para a reciclagem.

8 O flyer pode ser também chamado de folheto, tem formato pequeno e serve para divulgacéo direta e rapida, geralmente
promocional, com uso de pouco texto e exploragdo de imagens.
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e Carta as escolas municipais, estaduais e particulares de Pelotas/RS e regiao -
divulgacao impressa e virtual

Entre as acbes de coleta de dados, buscando-se indicios de circulacao dos livros
didaticos da colecao Tapete Verde nas escolas municipais, estaduais e particulares de Pelotas
e regido, foi enviada uma carta (Apéndice A) com a divulgagdo do projeto de pesquisa,
apresentando detalhes, motivo de contato e solicitando colaboragao.

Em anexo a carta, aproveitando-se a possivel distribuicao, foi enviado um cartaz
(Apéndice B) de divulgagao do acervo do HISALES, com a campanha "Doe & Salve" criada por
mim, para que as escolas soubessem da existéncia do acervo e se integrassem ao movimento
de doacao de cartilhas, livros didaticos, cadernos de alunos e de professoras alfabetizadoras,
entre outros materiais didaticos.

Em 03 de outubro de 2011 foi solicitado a 52 CRE - Coordenadoria Regional de
Educacao de Pelotas autorizagdo para divulgacdo da carta as 126 escolas (em 18 municipios
da regi@o)® da rede estadual de ensino. Para a SMED - Secretaria Municipal de Educacéo e do
Desporto de Pelotas também houve a mesma solicitacdo, no mesmo dia, para as 90 escolas
municipais'®. Em ambos os 6rgaos houve a aprovacéo e liberacéo de divulgacdo da carta nas
escolas em meados do mesmo més.

A SMED repassou as copias da carta e do cartaz para todas as escolas municipais
e a 52 CRE, por problemas internos, ndo enviou o material as escolas estaduais. O caso do nao
envio foi comunicado a pesquisadora quase um ano apés o aceite de divulgacdo do material e,
diante disso, a solugéo encontrada foi enviar e-mails para os diretores das escolas estaduais
da cidade e regiao (através de uma lista de contatos repassada pela 52 CRE), com as mesmas
informagdes do material impresso, buscando-se maior agilidade no processo e em possiveis
contatos, sem depender da mediagéo da 52 CRE.

A carta e o cartaz impressos foram pessoalmente entregues também, no més de
outubro de 2011, a 10 escolas particulares de Pelotas que funcionam, no minimo, desde as
décadas de 1970 e 1980.

Pelas cartas enviadas via SMED uma pessoa emprestou 2 volumes da colegéao
didatica Tapete Verde, que fazem parte de seu acervo pessoal. Houve noticia de outras
pessoas que receberam a carta na sua escola municipal, mas que ndo encontraram nada.
Pelos e-mails enviados as escolas estaduais da 5 CRE nao houve nenhum tipo de retorno.
Pelas cartas enviadas as escolas particulares, o colégio Sdo José comunicou ter um exemplar
da colecao Tapete Verde em sua biblioteca.

° Dados informados por profissional do setor pedagégico da 52 CRE por telefone em setembro de 2011, e conferidos
posteriormente com a listagem das escolas estaduais enviada por e-mail pela mesma pessoa.

"% Dados informados por responsavel pelo setor pedagégico da SMED por telefone em setembro de 2011, conferidos com listagem
disponibilizada na internet e confirmados posteriormente no setor de protocolo do érgéo.
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¢ Documentos

No caso desta pesquisa, os livros didaticos sdo considerados como documentos. A
analise documental se constitui numa técnica valiosa de abordagem de dados qualitativos, seja
complementando as informacdes obtidas por outras técnicas, seja desvelando aspectos novos
de um tema ou problema (LUDKE; ANDRE, 1986). Documentos, segundo Phillips (1974, p.187
apud Lidke; André, 1986), sdo considerados quaisquer materiais escritos que possam ser
usados como fonte de informagéo sobre o comportamento humano.

Para Cellard (2008, p.296), "definir o documento representa em si um desafio. Pelo
fato de o documento se constituir uma de suas principais ferramentas, a historia, de todas as
ciéncias sociais, foi a que atribuiu maior importancia a essa definicdao." Segundo o autor, "tudo
0 que é vestigio do passado, tudo o que serve de testemunho, é considerado como documento
ou "fonte", como é mais comum dizer, atualmente".

Quanto ao documento e sua importancia, Le Goff (1990, p.547) ressalta que

[...] O documento ndo é indcuo. E antes de mais nada o resultado de uma montagem,
consciente ou inconsciente, da histéria, da época, da sociedade que o produziram, mas
também das épocas sucessivas durante as quais continuou a viver, talvez esquecido,
durante as quais continuou a ser manipulado, ainda que pelo siléncio. O documento é
uma coisa que fica, que dura, e o testemunho, o ensinamento (para evocar a etimologia)
que ele traz devem ser em primeiro lugar analisados desmistificando-lhe o seu
significado aparente.[...]

Cellard (2008) defende que o pesquisador interessado em empreender uma
pesquisa documental deve esgotar todas as pistas capazes de fornecer informagdes
interessantes. Nesta pesquisa, além dos exemplares dos livros, foram localizados os seguintes

documentos:
= Livro de Registro de Edi¢goes da Editora Globo (de propriedade particular de José Otavio
Bertaso - diretor editorial da Editora Globo);

» Edicoes da Revista do Ensino do Rio Grande do Sul, entre as décadas de 1960 a 1980
(disponiveis no acervo do HISALES);

= Boletins do CPOE - Centro de Pesquisas e Orientacao Educacionais/SEC - RS, da década
de 1960 (disponiveis no acervo do HISALES);

= Qutros livros didaticos publicados pela Editora Globo, anteriormente a edigdo da colegao de
livros didaticos Tapete Verde (disponiveis no acervo do HISALES);

= Qutros livros didaticos de autoria de Nelly Cunha, publicados por diferentes Editoras
(disponiveis no acervo do HISALES);

= Qutros livros didaticos de autoria de Teresa lara Palmini Fabretti, publicados pela Editora
Globo (disponiveis no acervo do HISALES).

E importante ressaltar a importancia da localizagdo do Livro de Registro de Edigdes
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da Editora Globo, acima citado, disponivel no acervo pessoal de José Otavio Bertaso, que
gentilmente disponibilizou este material para consulta'’. Através desta fonte, pdde-se encontrar
varias informacdes relacionadas a datas de registros, autores e titulos de publicagbes da
Editora. Trata-se de um livro grande, encadernado com capa de couro, letras gravadas em
dourado, com paginas pautadas e todo escrito a mao com diferentes tipos de canetas
esferograficas e hidrocores, utilizado para registros até a ultima publicacdo feita antes da
Editora encerrar seus servigcos em Porto Alegre/RS, em 1980. Com relagéo a este tipo de fonte,
pode-se comentar que:

[...] o documento escrito constitui uma fonte extremamente preciosa para todo
pesquisador nas ciéncias sociais. Ele é, evidentemente, insubstituivel em qualquer
reconstituicdo referente a um passado relativamente distante, pois ndo é raro que ele
represente a quase totalidade dos vestigios da atividade humana em determinadas
épocas. Além disso, muito frequentemente, ele permanece como o Unico testemunho de
atividades particulares ocorridas num passado recente (CELLARD, 2008, p.295).

Foi analisado também o "boneco" do Livro Integrado da 12 série da colecdo Tapete
Verde (mais detalhes no item 4.1.1.), pertencente a Sonia M. de Mendonga Heinz, profissional
responsavel pelo planejamento grafico da colecao. Tal material foi gentiimente doado para esta
pesquisa e consiste em um volume de documentos originais (esboco do projeto grafico),
criados em etapa prévia a da versao definitiva da arte-final para a impresséo do livro.

Sobre a fase de investigagdo e coleta de documentos e suas analises, Patton
(1980, apud Lidke; André, 1986) diz que:

[...] esse esforco de detectar padrdes, temas e categorias € um processo criativo que
requer julgamentos cuidados e sobre o que é realmente relevante e significativo nos
dados. Como as pessoas que analisam dados qualitativos ndo tém testes estatisticos
para dizer-lhes se uma observagao é ou nao significativa, elas devem basear-se na sua
propria inteligéncia, experiéncia e julgamento.

Os documentos destacados foram sistematizados e categorizados, através de
registros fotogréficos, digitalizagdes, transcricobes ou apenas por selecado digitada de dados
especificos e pelo desenvolvimento e preenchimento de fichas cadastrais para investigagéo.

e Entrevistas e questionarios

Tratando-se de uma pesquisa qualitativa, as entrevistas também foram um
instrumento importante para o estudo de tdpicos especificos que sao dificeis de serem
localizados utilizando-se apenas das pesquisas bibliografica e documental. Para isto, pode-se
utilizar o recurso de colher depoimentos de pessoas que detenham informacdes e
conhecimentos sobre o tema em estudo.

A realizacao das entrevistas foi fundamental no desenvolvimento da pesquisa. Elas
permitiram o levantamento de dados que nédo seriam desvendados de outra maneira, além de
terem servido para confrontar alguns dados encontrados por pesquisa bibliografica, por

exemplo. As entrevistas foram semi-estruturadas, ou seja, continham perguntas abertas a partir

"' Este material foi consultado durante a entrevista realizada com José Otavio Bertaso, em 18 de agosto de 2011.
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da utilizagdo de um roteiro previamente elaborado, permitindo-se uma flexibilidade na conversa
e facilitando-se um contato mais préximo com o entrevistado, além de facilitar que outras
perguntas de esclarecimento fossem inseridas, para aprofundar algum assunto comentado. As
entrevistas foram gravadas e também utilizou-se o recurso de anotacao de tdpicos importantes
comentados'.

Foram elaborados cinco roteiros distintos de entrevistas, mas com algumas
perguntas em comum, pois eram destinadas aos profissionais que trabalharam na Editora
Globo e participaram da produgédo da colecao de livros Tapete Verde, mas cada um destes
com uma funcéao distinta na empresa e, por isso, houve a necessidade de se realizar questdes
relacionadas com suas atividades, para compreensao de dados referentes ao seu trabalho em
especifico. Apenas o roteiro de entrevista para os dois ilustradores envolvidos na colegéo foi 0
mesmo aplicado.

Entre os profissionais localizados e entrevistados, a partir dos roteiros semi-
estruturados, estao:

» Teresa lara Palmini Fabretti (roteiro de entrevista no Apéndice E): uma das autoras da
colecdo didatica. Reside em Porto Alegre/RS e foi localizada por internet, em abril de 2011,
através de um contato inicial pelo site Facebook, no qual possui um perfil proprio,
administrado por sua neta. Posteriormente, foi feita uma busca através do guia telefénico
virtual de Porto Alegre e, assim, a autora foi localizada, apds algumas ligacdes telefénicas.

= Leonardo Menna Barreto Gomes (roteiro de entrevista no Apéndice F): seu nome esta na
ficha editorial dos livros de 12 a 32 série, como responsavel pelas ilustracdes e capas dos
volumes. Reside em Porto Alegre/RS, foi encontrado por busca na internet e o primeiro
contato foi feito através de seu e-mail localizado em um site. Além da entrevista realizada

em 2011, houve um contato em 2013 por e-mail com solicitacdo de novas informacées.

= Sonia M. de Mendonca Heinz (roteiro de entrevista no Apéndice G): seu nome esta na
ficha editorial de todos os livros, de 12 a 42 série, como responsavel pelo planejamento
grafico. Reside em Porto Alegre/RS e foi localizada através de busca por internet, na qual
primeiramente se encontrou o nome de seu filho, por ter os dois sobrenomes iguais, em um
site de sua empresa, com e-mail de contato. A partir de contato por este e-mail, em abril de
2011, descobriu-se 0 parentesco entre os dois e entdo ele forneceu o e-mail pessoal de
Sonia Heinz. A partir desse contato, a comunicagéo se deu diretamente com ela, por meio
de e-mails e telefonemas.

= Maria da Gldria Bordini (roteiro de entrevista no Apéndice H): seu nome nao consta na
ficha editorial dos livros, mas foi indicada por Leonardo Menna Barreto Gomes, através dos
primeiros e-mails de contato, nos quais se perguntou por nomes de outros funcionarios da

'2 Cabe frisar que, em todas as entrevistas, foi solicitado aos entrevistados que assinassem o termo de autorizagéo de divulgagéo
de dados da entrevista (Apéndice C) e também o termo de autorizagéo de divulgagao de imagens (Apéndice D).
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Editora Globo que ndo estivessem impressos na colegcao. Reside em Porto Alegre/RS e era
a secretaria editorial da Editora Globo no periodo de publicacdo da coleg¢édo. Foi contatada
pela primeira vez em abril de 2011 através de seu e-mail encontrado em site de instituicao
de ensino na internet. Além da entrevista realizada em 2011, houve um contato em 2013 por

e-mail com solicitacao de novas informacoes.

» José Otavio Bertaso (roteiro de entrevista no Apéndice I): seu nome nao consta na ficha
editorial dos livros. Era o diretor editorial da Editora Globo e seu nome foi indicado pelo
proprietario de um sebo de Porto Alegre, em julho de 2011. Com esta informacéo, foi feita
uma segunda visita a Livraria Globo da mesma cidade, em busca de um contato especifico
com este senhor. Nesta ocasido, foi informado entdo por Claudio Bertaso, seu irméo e
responsavel pela Livraria, o telefone de José Otavio, que foi contatado em julho de 2011.
Bertaso vivia em Porto Alegre/RS e faleceu no dia 25 de agosto de 2011, uma semana apés
a entrevista concedida para esta pesquisa.

= Renato Canini (roteiro de entrevista no Apéndice J): seu nome esta na ficha editorial dos
livros da 42 série, como responsavel pelas ilustracdes e capas destes volumes. Reside em
Pelotas/RS e foi contatado em outubro de 2011 através de ligacao telefénica para seu
numero residencial, repassado pelo proprietario de uma livraria de Pelotas, que o conhece
ha bastante tempo.

A seguir, na tabela 1, podem ser conferidos alguns dados sobre as entrevistas
realizadas, para a pesquisa.

Tabela 1 - Dados de entrevistas

Entrevista Funcao eD:ttrleiasta Duracao
Leonardo Menna Barreto Gomes Ugf&:ﬁgg%sei f_fngfs‘l‘;ise 12{108/1 1 174 min.
Maria da Gléria Bordini pecretaria Bditorial da 19108711 128 min.
Sénia M. de Mendonga Heinz Planejamento Gréfico ]3{]08/11 67 min.
Teresa lara Palmini Fabretti C;Fglrea da colegao Tapete ];{108/11 50 min.
José Otavio Bertaso 8i|roe|;gr Editorial da Editora 1513{]08/11 58 min.
Renato Canin llustragdes e capas dos | 251011 | 7

OBS.: A entrevista de Leonardo Menna Barreto Gomes foi individual por cerca de uma hora e, a seguir, passou a
ser em conjunto com a de Maria da Gléria Bordini, e assim transcorreu até o final, cerca de 2 horas depois.

Fonte: da autora
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Quanto aos questionarios, também contribuiram significativamente com a pesquisa,
pelos dados que foram fornecidos e que ndo seriam encontrados de outra forma, pois a
realizacao de entrevistas seria invidvel, em funcdo de determinados fatores (como distancia e
incompatibilidade de horarios). Além disso, os questionarios foram relevantes pelo tipo de
registro que se buscava, por depoimento pessoal, a partir das memorias relacionadas aos
livros da colegao didatica Tapete Verde, que ndo seria encontrado por outros métodos, como
em pesquisas bibliogréficas, por exemplo. Em outros casos, também se utilizou os
questionarios para complementar informacdes ndo obtidas nas entrevistas, realizadas
anteriormente, com os profissionais envolvidos na producao da colecao didatica Tapete Verde.

Foi utilizado um modelo de questionario (Apéndice K) com 02 pessoas que
estudaram com os livros da colecao didatica Tapete Verde na escola, quando eram alunas.
Foram enviados por e-mail, para facilitar o procedimento, em fungédo do tempo e da distancia.
Um questionario especifico foi enviado para uma bibliotecaria da Editora Globo, da década de
1970, mas nao houve retorno. Outro questionario, especifico para uma professora, encontrada
via Facebook e que usou os livros com sua turma de alunos, também foi enviado por e-mail,
mas nao foi respondido. Houve também contato via Facebook com uma irma de aluno que
usou os livros. Na tabela 2 se encontra uma breve descricao dos questionarios.

Tabela 2 - Dados de questionarios

Entrevista Formato das questées Data Situacao

Aluna 01 Questionario para alunos - via e-mail 2012 Respondido
Aluna 02 Questionério para alunos - via e-mail 2012 Respondido
Bipliotecéria da Questionario para bibliotecaria - via e-mail 2012 Nao respondido
Editora Globo

Irm& de aluno Perguntas - via Facebook 2012 Informagéo basica
Professora Perguntas - via Facebook/Questionario para 2013 Informagao bésica

professores - via e-mail

Fonte: da autora

A andlise e a interpretacdo de dados correspondem a fase posterior de coleta de
dados. Segundo Gil (1999), a andlise consiste em organizar e sumariar os dados para
encontrar informagdes buscadas. Ja a interpretagéo objetiva procurar o sentido mais amplo das
respostas, relacionando-as com outros conhecimentos ja obtidos. Neste caso, os resultados
desta etapa foram investigados junto aos referenciais teéricos das pesquisas bibliografica e

documental.

¢ Fichas cadastrais

Por esta pesquisa caracterizar-se como um estudo de caso, ndo ha um esquema
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rigido de analise e interpretagao, permitindo-se adotar varios formatos para estes processos.
Para isso, no intuito de organizar e registrar os dados encontrados no corpus de pesquisa, foi
indispensavel desenvolver, entre as metodologias aplicadas, a criacdo de algumas fichas
cadastrais para analises de aspectos especificos dos livros didaticos. Algumas foram utilizadas
apenas na fase inicial da pesquisa, mas poderdao ser utilizadas novamente em pesquisas
futuras.

As fichas cadastrais servem para catalogacao e indexacdo dos documentos. Para
organizar os documentos que iriam ser catalogados e investigados, houve a necessidade de
construcao de fichas com tratamentos técnicos especificos, facilitando assim a sistematizacao
da pesquisa, de forma otimizada. De acordo com os dados que foram sendo encontrados e que
deviam ser registrados, foram criados trés modelos de fichas diferenciadas e especificas para
cada tipo de analise:

» Ficha cadastral 1 - para cadastro geral dos livros didaticos e pré-livro da Editora
Globo disponiveis no acervo do HISALES

A ficha cadastral 1, com um modelo preenchido apresentado no Apéndice L, foi
criada com o objetivo de cadastrar os livros didaticos da Editora Globo publicados
anteriormente a colecao Tapete Verde e que pertencem ao acervo do HISALES. Isto se deve a
importancia de se conhecer, identificar e analisar a trajetoria editorial e grafica nas publicagdes
deste tipo de livros por essa Editora até a publicagdo da colecdo de livros didaticos Tapete
Verde. O registro destes antecedentes contribui para o conhecimento de aspectos histéricos e
da evolugao gréafica, bem como na observagdo de aspectos oficiais e técnicos dos livros
didéticos na Editora Globo.

Na determinagdo dos topicos constituintes da ficha, atentou-se para a
contemplagdo de aspectos de identificacdo, dados editoriais, graficos e de produgao gréfica,
bem como informacgdes técnicas e oficiais. Ha campos para inser¢ao das imagens das capas e
das contracapas dos livros e, também, de uma pagina com textos e uma pagina com ilustragao
para identificagéo visual do volume. Em alguns casos, pode ser inserida mais de uma imagem
no mesmo campo, para possibilitar a visualizacdo de outras especificidades encontradas nas
paginas.

Este modelo de ficha ndo é utilizado para a colecdo Tapete Verde, que ja possui
uma ficha cadastral diferenciada para sua anadlise (Ficha cadastral 2 - a ser comentada
posteriormente). Como a Ficha cadastral 1 consiste em catalogar outros livros da Editora
Globo, que ndo sao o corpus desta pesquisa, ela mostra aspectos gerais, com quatro imagens
ilustrativas (capa, contracapa, pagina com ilustragdo e pagina sem ilustracdo) de cada livro,
sem a necessidade de detalhamento e tratamento de todas as paginas de todos os livros.

Todos os livros publicados pela Editora Globo anteriormente a colecdo Tapete
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Verde, localizados no acervo do HISALES, foram utilizados para a catalogacdo. Dentre esses,
registrou-se o total de 20 exemplares diferentes (em caso de repeticdo de volumes, os
exemplares de mesma edigcdo nao foram incluidos), que foram selecionados e tiveram sua

ficha cadastral preenchida.

» Ficha cadastral 2 - para cadastro dos volumes da colecao didatica Tapete Verde

A ficha cadastral 2, demonstrada através de um modelo preenchido e disponivel no
Apéndice M, foi desenvolvida com o objetivo de cadastrar todos os exemplares da colecao de
livros didaticos Tapete Verde que puderam ser localizados. Entre eles estdo os disponiveis no
acervo do HISALES e os que foram cedidos por algumas pessoas e incorporados ao corpus de
pesquisa.

Deve-se considerar a importancia do cadastramento de todos os volumes, que
foram submetidos a catalogagédo, identificagdo e andlise de aspectos particulares e
diferenciados entre si, incluindo-se os de séries e edigdes repetidas, pela possibilidade de
conterem informacgdes dispares entre si.

Para identificacdo isolada de cada exemplar, esta ficha apresenta um campo
especifico denominado Cddigo do exemplar, onde se preenche a cota criada para cada volume
da colegao, que é um conjunto de letras e numeros que formam um registro individual, que
podera também ser utilizado para referéncias posteriores.

A cota é formada pelo agrupamento de 5 itens na sequéncia: Abreviagdo do nome
da colegdo + tipo de publicagéo + série + ano + exemplar. O primeiro campo sempre sera: TV;
0 segundo campo pode variar entre trés siglas: LI (Livro Integrado), CA (Caderno de
Atividades) ou MP (Manual do Professor); o terceiro campo pode variar de 1 a 4, pois se refere
as séries do 1° Grau; o quarto campo deve preencher o ano completo da edicao, com os 4
digitos; e o ultimo campo indicara o exemplar desta edi¢do, mas sera indicado com letras do
alfabeto, para ndo confundir com os numeros do ano ao lado, e, mesmo com apenas um
exemplar, j& deve aparecer com a letra A, prevendo-se a insergdo de possiveis novos
exemplares posteriormente, no cadastramento. Os itens sdo separados por um "ponto final",
com excecgao da letra ao final (do ultimo item) que ficara justaposta ao ano da edicdao. Como
exemplo, pode-se ver como resulta a cota, no seguinte Cddigo do exemplar. TV.LI.3.1979A.
Este modelo de cota pode ser "traduzido" como: Tapete Verde.Livro Integrado.3? série.ano de
edicao 1979.exemplar A.

Os demais tépicos constituintes da ficha cadastral 2, além de contemplarem os
mesmos campos da ficha cadastral 1, com aspectos de identificacdo, dados editoriais, graficos
e de producdo gréfica, informagdes técnicas e oficiais, servem para destacar dados
importantes para analise de produgdo editorial, de tecnologias e produgdo grafica, de
acabamento e de materialidade dos livros didaticos da colecao.

Apresentam-se também na ficha cadastral 2, campos especificos para a andlise de
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outros dados da colegao, que sdo: campo com marcagao de existéncia de capa e contracapa,
de conferéncia sobre o estado do miolo, se completo ou incompleto e ainda o campo
"Interferéncias nas péaginas". Este ultimo campo foi inserido para acrescentar registros
encontrados nas paginas, também conhecidos como marginalias, que sao identificadas atraves
dos carimbos, datas, escritos, assinaturas, nomes, pinturas e "riscos" infantis, envelopes
colados, entre outros. Tais dados podem revelar indicios (Ginzburg, 1989) para investigacao de
circulagéo e uso dos livros da colegéo.

Assim como na ficha cadastral 1, sdo mantidos os campos para insercdo das
imagens das capas e das contracapas dos livros, assim como aqueles para uma pagina com
textos e uma pagina com ilustragdo. Esses espacos estdo agora em outra posicao, inclusive
para facilitar a diferenciagao rapida e visual dos dois modelos de fichas. Pode inserir-se mais
de uma imagem no mesmo campo, para possibilitar a visualizacao de outras especificidades
encontradas nas paginas, mas sofrerdo diminuicdo de tamanho, dificultando um pouco mais a
visualizagao do conteudo.

Todos os livros da colegdo que integram o corpus de pesquisa tiveram sua ficha
cadastral 2 preenchida. Foram incluidos nesse fichamento os 12 exemplares que pertencem ao
acervo do HISALES (sendo alguns de mesma edicdo e mesma série) e também os 4
exemplares de acervos pessoais emprestados para essa pesquisa.

* Ficha cadastral 3 - para analise grafica das paginas da colecao didatica Tapete Verde

A partir dos dados apresentados no referencial teérico da pesquisa, criou-se o
terceiro modelo de ficha de cadastro. Esta é destinada a analise dos dados especificos de cada
pagina de todos os volumes da coleg¢ao de livros didaticos Tapete Verde. A ficha cadastral 3
encontra-se disponivel no Apéndice N, exemplificando o caso de analise de uma das péaginas.

As categorias da ficha cadastral 3 foram estabelecidas de acordo com as variaveis
gue necessitam ser comparadas e com base na recorréncia de elementos nos livros didaticos
da colecdo Tapete Verde, de 12 a 42 série, que passaram por um processo de observacao
exaustiva para quantificacao e analise qualitativa.

Cada ficha cadastral 3 corresponde a uma das paginas dos livros analisados. O
modelo esta dividido praticamente em quatro partes: a superior contém os dados de
identificacdo e informacgdes editoriais, abaixo a esquerda ha o campo para a imagem da pagina
que esta sendo analisada e ao lado a direita esta a categoria "Linguagem Visual Grafica" com
seus 16 campos de dados (divididos entre verbal, pictérica e esquematica), nos quais devem
ser colocadas as quantidades em formato de numero. No capitulo 2 sdo apresentados alguns
dos conceitos relacionados a linguagem visual grafica, citada acima.

Ha também, abaixo mais duas categorias de analise, uma delas é a "Descri¢cao
Gréfica" a esquerda com 5 campos de dados e a direita estd a categoria "Caracteristicas
Fisicas" com 5 campos de dados. Ao final de tudo, ha um campo para acréscimo de
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observacoes, para preenchimento quando seja pertinente.

Na ficha cadastral 3 aparecem dois codigos de cotagem na parte superior: um
equivalente ao livro (campo da esquerda), ja utilizado na ficha cadastral 2 e, ainda, um novo
cédigo referente a identificacdo da pagina avulsa (campo da direita). Esta nova cota, neste
caso denominada "Cédigo de Pagina" segue os mesmos moldes da ficha cadastral 2, com o
registro dos livros da colecao, mas agora apresenta um 6° item na sequéncia: Abreviacao do
nome da colecado + Tipo de publicagdo + série + ano + exemplar + n® de pagina. Este ultimo
campo deve ser separado por um "ponto final" da letra que estd a esquerda e deve sempre
conter 3 digitos e, no caso do numero ser menor, os outros digitos sdo preenchidos com zeros.
Como exemplo, pode-se ver como resulta a cota no seguinte "Cddigo de Pagina",
apresentando a péagina n. 15: TV.LI.3.1979A.015

Com o levantamento bibliografico, pesquisa documental, entrevistas, questionarios,
preenchimento de fichas cadastrais, deu-se procedimento as analises e a interpretagdo dos
dados destacados na colecdo de livros didaticos Tapete Verde. Segundo Gil (1999), a
interpretacao, realizada apds a descricdo e analise dos dados, pode ser considerada como a
parte mais importante da pesquisa.

1.2. Descricao e corpus de pesquisa

A colecao didatica Tapete Verde é, como ja se afirmou, de coautoria de Nelly
Cunha e Teresa lara Palmini Fabretti, ambas professoras primarias gauchas. Publicada pela
Editora Globo, sua primeira edicdo é de 1976, de acordo com os dados impressos nos livros
localizados. Nao se tem certeza sobre o0 ano de sua ultima edigao, no corpus de pesquisa ha
um livro datado de 1982, mas baseado nos dados obtidos do acervo disponivel na Biblioteca
Nacional, no Rio de Janeiro, a data de publicagdo mais recente registrada nos livros é de 1986.
Este € 0o mesmo ano em que a Editora Globo foi vendida para a Rio Gréfica e Editora, situada
no Rio de Janeiro, sob comando das Organizacdes Globo. Tais fatores podem ser indicio de
que apo6s a mudanca de cidade e de proprietario da editora, os livros da colecdo Tapete Verde
nao tenham tido edi¢cdes posteriores a 1986. Se assim foi, € possivel deduzir que a colecao foi
impressa e reeditada durante uma década e, sobre este tema, cabe considerar o registro de
Lupton (2006, p.65), ao dizer que "cada edicao de um livro é um registro fossil de um texto".

Os livros da colecao didatica Tapete Verde sao integrados, ou seja, apresentam
duas ou mais disciplinas do ensino primario conjuntamente no mesmo volume'. S&o livros

para utilizagdo de 12 a 42 série do 1% grau, em volumes distintos, contendo, separadamente,

' Nao ha referéncias sobre as disciplinas na capa e nas paginas, mas percebe-se a presenca de contelidos de Linguagem,
Matematica, Ciéncias e Estudos Sociais, trabalhados a partir de um texto com o qual sdo desenvolvidos exercicios para integrar
essas areas de conhecimento. No volume de 42 série aparecem as unidades separadas, com contetdos especificos, dentro do
mesmo livro integrado.
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seus Cadernos de Atividades. Além disso, também faz parte dessa colecdo o Manual do
Professor, disponivel em 4 volumes, um para cada série.

Para o caso do ensino da leitura e da escrita o primeiro livro foi produzido sob o
aporte do método analitico' que privilegia o principio da analise. Neste método a linguagem
funciona como um “todo”; assim, a crianga primeiro percebe o “todo” para depois observar as
partes (silabas e letras); é dada prioridade a compreensao; no ato de leitura, o leitor se utiliza
estratégias globais de reconhecimento; as palavras devem ser familiares e possuir valor afetivo
para a crianca (FRADE, 2005; PERES, 2010).

O acervo do HISALES dispde atualmente de 12 exemplares, sendo 9 volumes de
livros integrados: 12 série (1976 - 1 exemplar), 22 série (1976 - 1 exemplar/1978 - 1
exemplar/1979 - 3 exemplares/1982 - 1 exemplar) e 32 série (1978 - 1 exemplar/1979 - 2
exemplares). O acervo contém também 2 volumes de Cadernos de Atividades: 12 série (1976)
e 22 série (1977).

E importante ressaltar que o acervo do HISALES ainda ndo contém a colegdo
completa, devido a auséncia de exemplares de Caderno de Atividades da 32 série, de Livro
Integrado e Caderno de Atividades da 42 série e de Manuais do Professor de todas as séries.

O corpus da pesquisa foi ampliado com o empréstimo de 04 exemplares. Teresa
lara Palmini Fabretti, uma das autoras, cedeu 02 exemplares de seu acervo pessoal para a
pesquisa, que sao: Livro Integrado e Caderno de Atividades da 42 série.

Com estes volumes, € possivel que a analise dos Livros Integrados agregue
exemplares de todas as séries (de 12 a 42 série). Houve também a colaboracao de Catia Vighi,
que cedeu 02 exemplares de seu acervo pessoal que sao: Livro Integrado de 22 série e Livro
Integrado de 32 série.

Quanto aos Cadernos de Atividades, ndo foi encontrado nenhum exemplar
referente a 32 série, estando incompleta a sequéncia de volumes desta categoria de livros. O
corpus também nao contém exemplares de Manuais do Professor, que sdo os mais dificeis de
serem localizados e, por isso, foram descartados como fonte de analise para esta pesquisa.

Integram entdo o corpus da pesquisa os exemplares especificados na tabela 3,
totalizando 16 volumes. As informagbdes sobre registros, quantidades, edigdo e data de

publicacdo dos volumes também podem ser vistas na mesma tabela.

' Com relagdo & alfabetizacdo, os principios do método global eram considerados, baseado na palavracdo e na sentenciagio, com
énfase nas fases da sentenga, da palavra e da silaba. A alfabetizagdo a partir do método analitico estava em voga no Rio
Grande do Sul nesse periodo (PERES, 2010) e o 1° livro da Colegédo Tapete Verde, cujo objetivo principal era o ensino da leitura
e da escrita, segue essa tendéncia pedagdgica.
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Tabela 3 - Volumes/exemplares da Colegao de Livros Didaticos Tapete Verde disponiveis no Acervo do HISALES e
emprestados para analise

Registro no Exemplares no Exemplares emprestados
"Livro de acervo do HISALES para a pesquisa
Série Categoria Registro”
daEditora | 1515 | Qtde. | Edicdo | Ano | Total | Qtde. | Edigdo | Ano
Globo
Livro 2602 a ) ) ) )
" Integrado (05/11/75) 1 1 1 1976
o Cadernode | 2603
Série / L 1 1 12 1976 | - - - -
1° Grau Atividades (05/11/75)
Manual do 2604 ) ) ) ) ) ) ) )
Professor (05/11/75)
1 12 1976
Livro 2607 5 ! z 1978 1 1 32 1979
o8 Integrado (20/01/76) 3 38 1979
Série /
12 Grau 1 6 1982
Cadernode | 2608 a
Atividades | (20/01/76) | 1 1 1976 | - - - -
Manual do 2609 ) ) ) ) ) ) ) )
Professor (20/01/76)
Livro 2613 ! ! z 1978 ] ; - 1979
. Integrado (26/02/76) 5 5 38 1979
?fg?e{u Cadernode | 2614 ) ) ) ) ) ) ) )
Atividades (26/02/76)
Manual do 2615 ) ) ) ) ) ) ) )
Professor (26/02/76)
Livro 2625 a
) Integrado | (01/06/76) |~ - - - 1 1 1 1977
L Cadernode | 2626 a
Sorel | Atividades | (01/06/76) |- - - - 1 1 1 1977
¢ Grau
Manual do 2627 ) ) ) ) ) ) ) )
Professor (01/06/76)
Total de volumes HISALES: 12 Total de volumes emprestados: 4

Total de volumes disponiveis para analise - corpus: 16

Fonte: da autora

Na escolha destes exemplares para integrarem o corpus da pesquisa, cabe citar os
quatro critérios que, segundo Choppin (2002, p.20), podem dar uma indicacao sobre a difusao
de um livro escolar: 1) a duracdo da vida editorial (diferenca entre as datas da ultima e da
primeira edi¢cdo); 2) o numero de edi¢cdes declaradas (mas a estratégia dos diferentes editores
nao é idéntica e a realidade das edi¢des anteriores ndo é sempre assegurada); 3) o nimero
das edi¢cdes indicadas pelas bibliografias; e, por fim, 4) o nimero de exemplares conservados.

Ginzburg (1989) com seus esforgos tedrico-metodoldgicos, pesquisa os métodos
que consistem na investigacao de "pistas”, "sinais" ou "indicios" reveladores de fenbmenos da
realidade. Com o paradigma indiciario, trata-se de ter a capacidade de resgatar dados
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aparentemente negligenciaveis, mas que podem ser reveladores de informagbes complexas.

Considerando a contribuicdo que o paradigma indiciario de Ginzburg pode trazer a
esta pesquisa, as fichas cadastrais (do modelo 2) previamente preenchidas contribuiram para o
detalhamento de informagdes importantes para as analises, como dados editoriais, de
producdo gréafica, de materialidade, de interferéncias posteriores (como as marginalias), entre
outros. Estes dados podem ser instrumentos de identificacdo de producdo e circulagéo, de
acordo com Chartier (1990) e Darnton (2010b) em suas teorias, além de fornecer indicios de
circulacao e apropriacao destes livros, de acordo com Ginzburg (1989).

Contextualizar também a colegcdo de livros didaticos Tapete Verde quanto as
caracteristicas educacionais, econémicas, politicas e sociais vigentes na década de 1970 no
Brasil e no Rio Grande do Sul foi imprescindivel para analise e compreensao de seus aspectos
pedagodgicos, materiais, graficos, editoriais e de produgao, fatores esses que se materializam
nesse objeto como suporte, remetendo-se aos conceitos de Chartier (1990). Segundo o autor,
“os livros sao objetos cujas formas comandam, se ndo a imposigdo de um sentido ao texto que
carregam, ao menos 0s usos de que podem ser investidos e as apropriagdes as quais sao
suscetiveis” (CHARTIER, 1999, p.08).

Segundo Chartier (1990), os estudos sobre os impressos podem ser abordados na
perspectiva da produgdo, da circulagdo e da apropriagdo. Nesta pesquisa, optou-se pelo
enfoque direcionado a etapa de producao dos livros da colecao didatica Tapete Verde, pois 0s
dados de circulacdo, bem como de apropriacdo da colecdo nao foram prioridade de
investigacao, em funcao principalmente da falta de dados e pela dificuldade de se conseguir
documentacdo que revele as informacdes relacionadas ao campo da circulacdo e da
apropriacao, além de que isso exigiria também muito mais tempo de pesquisa.

Muitas das tiragens de livros da colegéo didatica Tapete Verde foram decorrentes
da sua distribuicdo gratuita do Ministério de Educacao e Cultura (MEC) para as escolas.
Segundo Bertaso (1993), Alice Palmer desenvolveu um trabalho elogiado junto ao MEC, em
prol da distribui¢cdo racional de bibliotecas a escolas carentes e de livros didaticos a alunos que
nunca haviam tido a oportunidade de utiliza-los e, além disso,

O plano que apresentou ao MEC era relativamente simples de ser executado. Com
relagdo, por exemplo, a distribuicdo de livros gratuitos a alunos de 12 e 2° graus, a
sistematica que deveria funcionar era muito objetiva: o MEC enviava as escolas um
livreto contendo todos os titulos aprovados para serem escolhidos. Da maneira mais
democratica possivel, a escolha dos livros caberia ao conselho de professores de cada
escola, que, depois de efetuada a selegdo preenchia um formuléario anotando trés
opcoes de titulos. Os formularios eram devolvidos ao MEC, que tabulava os livros
escolhidos e fornecia em seguida aos editores as quantidades que deveriam ser
negociadas e adquiridas (BERTASO, 1993, p.224).

O que foi possivel de se descobrir quanto a circulagdo e apropriagéo foi baseado
nos indicios, expostos nas teorias de Ginzburg (2007), que foram identificados através das
margindlias encontradas nos livros, pelos registros de carimbos encontrados nos exemplares

pesquisados, bem como nos relatos das duas alunas que estudaram com a colegdo e da
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professora que a utilizou em sala de aula.

Como qualquer outro objeto, um determinado livro representa saber, status e a
memoria desse saber para seu usuario. Representa fragmentos da vida do leitor, lembrancas e
contextos associados ao momento da leitura, por exemplo (COELHO e FARBIARZ, 2010,
p.160).

Nem todos os carimbos possibilitam o reconhecimento imediato da localizacao
exata dos livros, mas proporcionam indicios que podem nos levar a novos dados, que
possibilitam o esclarecimento sobre a origem e também, as vezes, se relacionam a escolas ja
extintas ou que modificaram seus nomes, desde entdo. Através de alguns dados impressos
pelos carimbos, como os nomes de instituicdes escolares e de cidades, é possivel identificar
desde ja que houve circulagdo dos livros da colegdo didatica Tapete Verde na cidade de
Pelotas e nas regides dos arredores, como na Cascata e no interior de Cangugu, tanto em
escolas municipais como em escolas estaduais. Nao se pode concluir se os livros foram
usados de fato em sala de aula, ou se eram usados para consulta e se ficavam armazenados
no acervo das bibliotecas.

Através dos relatos obtidos via questionario e perguntas por internet (via e-mail e
Facebook) encontrou-se outros dados sobre cidades em que os livros circularam. H& os caso
de uma aluna de Pelotas que estudou com os livros, além do de outra aluna que foi
alfabetizada com eles em Camaqua e, também, o de uma moga que relatou que seu irmao (ja
falecido) estudou com alguns volumes da colecado em Dom Pedrito. Ha que incluir-se também a
cidade de Arambaré na listagem, ja que ha o relato de uma professora que trabalhava com a
colecdo nas suas aulas, na escola em que atuava.

Com o depoimento das pessoas acima citadas, pode-se afirmar que os livros foram
usados em sala de aula, no Grupo Escolar Estadual Cassiano do Nascimento em Pelotas
(provavelmente em 1977), no Instituto Estadual de Educacdo Bernardino Angelo em Dom
Pedrito (sem data) e na Escola Municipal Ana Thomazia de Souza em Camaqua
(provavelmente em 1976 e 1977).

Ha os casos de volumes da colegéo didatica Tapete Verde que nao foram usados
em sala de aula e foram diretamente para o acervo das bibliotecas das escolas, para referéncia
de consultas, tanto para os professores como para os alunos. Observa-se, que pelas datas de
registros apontadas nas bibliotecas, que estas ndo coincidem com a data de edi¢do dos livros,
0 que poderia ser um indicio de recebimento posterior desse material, que pode ter se dado por
diferentes meios, ou ainda de cadastro oficial talvez tardio no setor, independente dos motivos
a que levaram essa ocorréncia'®.

Segundo o relato de Vieira (Questionario, 2012), que utilizava os livros em sala de

'S Alguns destes dados fazem parte de uma pesquisa mais especifica, de analise dos carimbos localizados nos livros da colegéo
didatica Tapete Verde, e que ndo sédo descritos aqui integralmente. O resultado aparece no artigo "Os carimbos como indicio de
circulagao de livros didaticos nas escolas: um estudo de caso da colegao Tapete Verde", apresentado no 18° Encontro da ASPHE -
Associacdo Sul-Rio-Grande de Pesquisadores em Histéria da Educagado, ocorrido em Porto Alegre/RS na PUC/RS, em
setembro/2012.
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aula na sua escola (Escola Municipal Ana Thomazia de Souza em Camaqua) na 12 série e na
22 série, todos os alunos deveriam ter o livro e 0os pais compravam os volumes. Ela acrescenta
ainda, que se lembra de um colega que nao podia comprar e, neste caso, a escola emprestava
o livro, mas ele ndo podia levar para casa. Ela lembra dos Livros Integrados, mas n&o recorda
de terem usado o Caderno de Atividades, pois usavam cadernos onde escreviam as atividades
a serem feitas.

Quanto a Jenkins (Questionario, 2012), ela lembra de usar tanto o Livro Integrado
como o Caderno de Atividades da 22 série (no Grupo Escolar Estadual Cassino do Nascimento
em Pelotas), quando tinha 8 anos de idade, provavelmente em 1977. Utilizava em sala de aula
poucas vezes, mas 0s alunos deveriam fazer as atividades também como tema de casa. Havia
ainda um outro livro, de matematica, que nao fazia parte da colegdo Tapete Verde e que era
usado pelos alunos em aula.

No caso de Jenkins (Questionario, 2012) os livros eram dados pela escola e ela
ressalta que essa acao era amplamente divulgada, celebrada e louvada pelas bibliotecérias da
escola. Jenkins contribui ainda com informacdes interessantes e relevantes, que registram o
modo de uso dos livros pelos alunos, a influéncia e exigéncias de cumprimento de normas
escolares nos seus cuidados e a divulgagao da participacao do governo no fornecimento deste
material didatico.

Recebemos adverténcia de que estavamos recebendo os livros da escola e que,
portanto, deveriamos cuidar muito bem deles, pois no ano seguinte um outro colega os
iria utilizar. Acho que foi mencionado que tais livros faziam parte do "Banco do Livro" —
denominagao dada para essa iniciativa do governo. Deveriamos, entéo, encapar (sendo
que foi-nos mostrado exemplares encapados com papel e/ou plastico), evitar comer
lanche perto do livro, ndo manusea-lo com as maos sujas, evitar de fazer “orelhas” no
livro, ndo usar caneta esferografica mas apenas lapis, etc. Como forma de prevenir que
os alunos estragassem os livros, foi cobrada uma taxa de um cruzeiro — taxa esta que
seria devolvida se, ao final do ano letivo, o livro fosse retornado em boas condigdes.
(JENKINS, Questionario, 2012)

Tendo em vista que os livros deveriam ser reaproveitados nos anos seguintes por
outros alunos, e, considerando-se a fragilidade de seu suporte e os possiveis descuidos das
criangas, percebe-se o quanto as obrigacdes de cuidado com o material didatico influenciavam
nas atitudes e nos pensamentos dos estudantes, envolvendo até cobrancas com gratificacao
monetaria, através da devolucdo do cruzeiro entregue no inicio do ano pelos alunos, ao

destacar-se o seguinte trecho do depoimento de Jenkins:

Findo o ano, no dia da entrega do livro, todos os alunos analisavam atentamente a
preservacgao do livro e, perguntados na sala de aula pela bibliotecaria se mereciam o
seu cruzeiro de volta, todos foram bem rigorosos com sua auto-avalia¢do.
Comparavamos os livros de uns com os dos outros, julgando que nenhum de nés iria
receber o tal cruzeiro de volta. Deveriamos, ainda, retornar o livro todo apagado.
(JENKINS, Questionario, 2012)

Quanto ao uso dos livros, o fato de serem comprados pelos pais, no caso da escola
de Camaqua, também influenciava na relagdo entre os objetos, alunos e professores. Sobre
isso, Vieira (Questionario, 2012), além de comentar que eles eram usados em sala de aula, nos

horéarios de aula, recorda também: "Lembro que o livro era um recurso, nao era o todo da aula,
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tinhamos muitas coisas para copiar e sempre tinha tema de casa. Mas como o livro era
comprado ele sempre era usado".

Sobre o contexto econémico e politico do Brasil naquela época, evidencia-se mais
uma vez (para além dos livros e artigos sobre a tematica) a sua influéncia na realidade escolar
e na vida das familias com criangcas em idade escolar naquela época, com o depoimento de
Jenkins (Questionario, 2012), reforcando a importancia do cuidado com os livros, que seriam

reutilizados nos préximos anos. Segundo recorda ela,

Eram tempos de economia dificil no Brasil e de constantes reclamagbes sobre o preco
dos materiais escolares que “estavam pelo pregco da morte”. Isso tudo em familias onde
normalmente havia mais de duas criangas. Deve ter sido um alivio para o bolso dos
pais, que, sabedores da multa caso os livros ndo fossem cuidados, diziam em tom
ameagador “tu me cuida bem desse livro, hein!” (JENKINS, Questionario, 2012)

De acordo com Jenkins (Questionario, 2012), com os livros preservados durante o
ano escolar, o retorno de seu cruzeiro era uma meta a ser alcancada e isso envolvia atitudes e
comportamentos das criancas que integravam a cultura escolar. No seu depoimento
reaparecem o0s habitos, anseios e rituais que envolviam a compra de alguma "guloseima" como

ela mesmo define, pelas suas "boas atitudes" com os livros didaticos recebidos e devolvidos.

[...] as criangas ficavam sonhando com o que comprariam com o retorno do seu um
cruzeiro, fazendo matematica de cabeg¢a com o pregco das guloseimas do barzinho da
escola. Um cruzeiro dava para comprar naquela época uma Mirinda cagulinha, um
sonho frito com recheio de goiabada, um pastel folheado e ainda sobrava troco! Troco é
claro que a gente pediria em chiclete Ping-Pong (que vinha com tatuagens para aplicar
na pele) ou balas Sete-Belo. Bons tempos aqueles! (JENKINS, Questionario, 2012)

José Otavio Bertaso (1993, p.228), sob o ponto de vista editorial a respeito do

reaproveitamento dos livros didaticos nos anos seguintes, comenta que

Nas maos de uma crianga, a vida de um livro didatico por certo ndo dura mais do que
um ano. Esperar que um livro, depois de um ano continuo de uso, pudesse ser utilizado
de novo por mais dois periodos letivos era desejar algo totalmente irreal.

Varios dos livros do corpus de pesquisa foram encontrados com registros de
utilizagdo nas suas paginas, com marginalias dos mais diversos tipos. Alguns dos registros
inclusive evidenciam a utilizagcdo da colecao fora de sala de aula e em outros tempos, outras
décadas. A forma com que as pessoas se apropriam dos livros didaticos e deixam suas marcas

neles renderia uma investigagao rica em informagdes. De acordo com Coelho e Farbiarz,

O uso de um livro - a maneira como o0 pegamos ou como o lemos - também deixa
marcas pessoais no objeto, emprestando-lhe nossa personalidade, criando ali uma
"individualidade". Ha leitores que intervém nas paginas do livro com glosas - anotagoes,
marcas de leitura e sinais - e, assim procedendo, contribuem para essa individualizagao
(COELHO e FARBIARZ, 2010, p.160).

O proximo capitulo contém a fundamentagéo teérica, de suma importéncia para o
desenvolvimento da dissertagdo, pois envolve abordagens sobre o estado da arte e apresenta
estudos sobre o livro didatico, design grafico e discussbes decorrentes de seu
entrecruzamento, através de conceitos que norteiam as consideragbes presentes nesta

pesquisa, com a analise dos dados destacados da colegao didatica Tapete Verde.



2.1. O estado da arte

Investigar o estado da arte, que se constitui em uma pesquisa de carater
bibliografico, possibilta que se faga um mapeamento do que vem sendo produzido
academicamente num determinado campo de conhecimento, identificando os aspectos mais
destacados, temas privilegiados, periodos, localizagbes e formatos de apresentacao.

A importancia da realizagao deste tipo de pesquisa contribui para o conhecimento
de areas ja exploradas que podem colaborar também como referencial para o que se investiga
nesta dissertacao, considerando-se as possibilidades e distintas especificidades que surgem.
Para conhecimento das producdes que tém tematicas semelhantes, foram procuradas todas
aquelas que tratam de livros didaticos ou de aspectos particulares no livro didatico, bem como
aquelas que abordam temas paralelos e que podem contribuir com as investigacoes.

Como pretendia-se discutir livro didatico e design, havia a necessidade de se
pesquisar 0 mesmo tema em publicacées e sites de ambos os campos teéricos, ampliando-se
a investigacdo para producdes de pesquisadores em design e as de pesquisadores da
educacao, incluindo também as daqueles profissionais que transitam entre as duas areas,
como é o caso desta pesquisadora.

Um pesquisador pode interessar-se por areas ja exploradas, com o objetivo de
determinar com maior especificidade as condigdes em que certos fenébmenos ocorrem ou como
podem ser influenciados por outros (GIL, 2002, p.22). Ao efetuar-se a busca, foram
encontrados muitos trabalhos que tratam do livro didatico, com variadas abordagens e
diferentes especificidades. Foram encontrados também estudos apresentando contetudo que
nao se referem diretamente aos livros didaticos, mas que podem contribuir com os objetivos

deste projeto de pesquisa.
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Nao foi localizada nenhuma produgédo académica e cientifica com o mesmo teor
tematico desta dissertacdo. Alguns aspectos aqui investigados sdo abordados isoladamente
em outros trabalhos, mas ainda nao se localizou um exemplo em que todos sejam aplicados ao
mesmo tempo.

Foram pesquisadas as produgdes apresentadas em alguns eventos nacionais, em
revistas impressas e virtuais e em um site de publicagdes cientificas e académicas. Para
facilitar o entendimento das classificacoes, foram criadas tabelas separadas para os casos que
sao reconhecidos como sendo de eventos e revistas da area da educacao e também para
aqueles sendo identificados como de predominéncia da area do design, além de uma terceira
tabela com os dados retirados do site Scielo Brazil - Scientific Eletronic Library Online.

E notavel o crescimento de pesquisas inseridas no campo teérico dos livros
didaticos nos eventos e publicagbes da area da Educacdo (tabela 4) considerando-se um
recorte temporal mais amplo, mas percebe-se que nos ultimos anos houve uma redugédo da
quantidade de publicacées com este foco, comparando-se com o0 que se produzia nos anos
anteriores, num mesmo espaco de tempo.

Os temas abordados nos artigos com estudos relacionados aos livros didaticos e os
correlacionados ao estudo da pesquisa que predominaram nas publicagbes encontram-se
apontados ao final da tabela. As palavras dessa listagem referem-se ao conteudo explanado

nos artigos e, em caso de haver palavras-chaves no texto, estas foram também reproduzidas.

Tabela 4 - Estado da arte em publicacdes e eventos da area da educacao

Artigos com Artigos com
FONTE DOS ARTIGOS: EDIGOES fematica Sobre | pomaticas | Total de
PUBLICACOES E EVENTOS | CONSULTADAS TG T o R T G artigos
livros didaticos' pesquisa’
RBE - Revista Brasileira de
Educacao
- Publicada pela ANPED 46 volumes:
(Associagao Nacional de Pos- Da n? 0 (1995) 4 2 6
Graduagéo e Pesquisa em an?46 (2011)
Educacgéo)
- Publicagcao quadrimestral
Reumap apual de} ANPED ) 10 anais:
(Associagao Nacional de Pos- Da 232 edicéo
Graduagao e Pesquisa em a ¢ 31 21 52
z (2000)
Educacgéo) a ading
- Evento anual a 332 edigéo (2010)
RHE - Revista da Historia da
Educacao
- Publicada pela ASPHE 35 volumes:
(Associagao Sul-Rio-Grandense Dan?®1(1997) a 18 6 24
de Pesquisadores de Historia da n® 35 (2011)
Educacgéo)
- Publicagcao quadrimestral
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Artigos com Artigos com

FONTE DOS ARTIGOS: EDICOES fematica Sobre | pomaticas | Total de

PUBLICACOES E EVENTOS | CONSULTADAS S ) O G artigos
livros didaticos' pesquisa’
RBHE - Revista Brasileira de
Histéria da Educacéo 23 volumes:
- Publicada pela SBHE Dan® 1 (2001) 5 2 7
(Sociedade Brasileira de Historia 4 n° 23 (2010)
da Educacgéo)
- Publicagcao quadrimestral
Seminario Brasileiro sobre Livro e
Histéria Editorial no Brasil
- Promovido pelo LIHED — Nucleo -
de pesquisas sobre Livro e Ilfgﬁagéigggéf 46 28 74
Histéria Editorial no Brasil (da ¢
UFF - Universidade Federal
Fluminense)
Total

5 fontes distintas 116 volumes 104 59 163

Fonte: da autora

1 - Temas abordados nos artigos localizados: livro didatico, morfologia, géneros, letramento, conteudo, filosofia,
argumentagéo, cartilhas, produgao, difusédo, circulagédo, oralidade, ensino e analise de conteludos, relagdo entre
imagem e texto, PCN, PNLD, identidades étnicas, livros escolares, acervos, personagens, imagens, memdria,
praticas de leitura, representagdes, TV, indicacdes do MEC, livros de leitura e histéria, aculturagédo, estudo de
métodos de ensino, processos e critérios de escolha, avaliagdo, recebimento e uso, produgdo editorial, politica
educacional, leis decretos, politica dos livros escolares, histéria do livro didatico, circuito cultural, trajetérias e
natureza do livro didatico, histéria da alfabetizagdo, ensino da leitura, cultura escolar, programas curriculares,
mercado editorial, autores, editores, contexto pedagogico, materialidade, livraria, leitura de formagao, jovens e
adultos, livro de leitura, formacéo, série, cartilha, manual, CALDEME, COLTED, padrao editorial, civilidade,
influéncia.

2 - Temas abordados nos artigos localizados: manuais didaticos e pedagogicos, modos de ver e ler,
alfabetizagdo e letramento, paratextos, discursos, literatura infantil, literatura na educacéo infantil, cultura escrita,
narrativa e significagdo, suportes, praticas de leitura, compéndios pedagogicos, histéria da alfabetizagao,
mediacdes, leitura de imagens, imaginario, livros de arte para crianga, difusédo das praticas de letramento, circuito da
leitura, Escola Nova, leitura, percepg¢ao infantil no livro, teoria literaria, autores de livros, formagéo de professores,
desenho, historia dos livros infantis, produgao, circulagcdo e adogao de textos, industria brasileira de livros, editoras,
Editora Globo, Livraria Globo, colegao, ilustragdo, memoria, projeto grafico, paratextos, histéria dos editores e
editoras, manual de ensino, cadeia editorial, ficgao, publico infanto-juvenil.

No campo de publicagbes em design ainda ndo sao encontrados muitos casos
especificos de pesquisas em livros didaticos, mas sim muitas tematicas paralelas que podem
ser absorvidas no estudo deste tipo de material também. Tem aumentado bastante a
quantidade de trabalhos que envolvem design de informacgao e cujo focos tratam de design da
leitura, leitura para criancas, alfabetizacao, informacao visual, mas ainda sdo poucos 0s casos
trabalhados diretamente em livros didaticos, como um todo, por estudos de caso e por sua
producdo, como se pode acompanhar pela tabela 5.

Os temas abordados nos artigos com estudos relacionados a design e livros
didaticos e os correlacionados ao estudo da pesquisa que predominaram nas publicacoes
encontram-se apontados ao final da tabela. As palavras dessa listagem referem-se ao
conteudo destacado nos artigos e, em caso de haver palavras-chaves no texto, estas foram
reproduzidas aqui também.
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Artigos com Artigos com
FONTE DOS ARTIGOS: EDICOES tematica sobre tematicas Total de
PUBLICACOES E CONSULTADAS estudos diversos | correlacionadas S —
EVENTOS com livros ao estudo da 9
didaticos® pesquisa’

P&D - Congresso Brasileiro de 6 anais:
Pesquisa e Desenvolvimento 19 (1994), 22 (1996), 4 12 16
em Design 32 (1998), 72 (2006),
- Evento bianual 82 (2008), 9° (2010)
CIDI - Congresso Internacional 5 anais:
de Design da Informacéo Do 12 (2003) 9 14 23
- Evento bianual ao 5° (2011)
Infodesign - Revista Brasileira
de Design da Informacgéo .
- Publicada pela SBDI 14 volumes:

X gy Da 12 (2004) 1 2 3
(Sociedade Brasileira de 4 142 (2010)
Design da Informagé&o)
- Publicagao trimestral

Total

3 fontes diferentes 25 volumes 14 28 42

Fonte: da autora

3 - Temas abordados nos artigos localizados: esquema grafico, linguagem visual e gréafica, produgao, utilizagao,
renovagdo visual, capas, histéria, imagens, semantica, design da informagdo, manuais, cartilhas, estudos de
evolugdo, design, multiletramento, fungbes didaticas da imagem, material instrucional, géneros discursivos,
tipografia.

4 - Temas abordados nos artigos localizados: leitura de imagem, aspectos tipogréaficos, projeto de design, livro
sem texto, design grafico, construgdo do livro infantil, livro infantil, leitura visual, design editorial, ilustragdes em livro
infantil, relagédo entre ilustragcao e texto no livro infantil, leitor e leitura, linguagem visual no livro de literatura infantil,

design da leitura, metodologia, representacéo pictorica, literatura, livro paradidatico, dialdgica, livro de leitura, design
da informacao.

Ao ser realizada a pesquisa no site de publicacdes eletrénicas Scielo Brazil -
Scientific Eletronic Library Online, muito utilizado pela vasta quantidade de artigos
disponibilizados para consulta, esperava-se encontrar um ndmero bem maior de resultados
favoraveis ao que se buscava. Optou-se por utilizar as palavras-chave relacionadas na tabela 6
a seguir e fazer a busca apenas no idioma portugués. Surpreendentemente nao foi encontrado
nenhum artigo relacionado as palavras-chave "design grafico" e "design da informacao".
Mesmo procurando-se por palavras e termos parecidos, ndo houve sucesso. Em outros
idiomas aparecem algumas possibilidades, mas, naquele momento, a atenc¢do era direcionada
ao que se tem produzido nacionalmente. Ao final da tabela 6, estao citadas as teméticas mais
encontradas nos artigos do site pesquisado.
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Palavra-chave utilizada |  Anjg0s com tematica | Artigos com tematicas | Total de artigos
para pets_qwsa por sobre estudos diversos | correlacionadas ao Incluindo todos
e o com livros didaticos® estudo da pesquisa® os temas
(campo de pesquisa: assunto)
Livro didatico 30 6 36
Design grafico - - -
Design da informacao - - -
Total de artigos por temas
separados 30 6 36

* Foram investigadas apenas as publicagdes no idioma portugués, publicadas até o més de outubro de 2011.
Fonte: da autora

5 - Temas abordados nos artigos localizados: produgéao textual, inglés, ensino da escrita, linguagem, formagao de
professores, ensino-aprendizagem, translagéo, letramento, trabalho, ensino médio, esporte, pedagogia, educagao
fisica, aspectos politicos e econémicos, histéria, cartilhas, civilidade, civilizagéo, civismo, autores, editores, livros de
leitura, compéndios, educagdo infantil, matematica, industrializagdo, editoras, PNLD, programas de governo,
acentuagéo grafica, identidade, séries iniciais, ciéncias, biologia, geologia, educacdo ambiental, genética, biologia
molecular, ciéncias, filosofia, fisica, narrativas, positivismo.

6 - Temas abordados nos artigos localizados: texto visual, género, morfologia, dimensbes materiais, dimensées
simbdlicas, visualidade, imagem, editoras, editores, informacéao.

2.2. O livro didatico

Os livros didaticos sao utilizados nas escolas como recurso didatico pelos
professores e como suporte fisico de conteudo para aprendizagem do aluno. O livro didatico
presente na vida escolar da crianca, independente de seu conteudo e de sua funcao, pode ser
uma importante fonte de dados sobre o contexto em que foi produzido, podendo revelar
aspectos de uma sociedade e de um tempo através da analise do mercado em que circulou, da
producéo editorial e de seus objetivos pedagdgicos.

O livro didatico, segundo Lajolo (1996, p.4), "é o livro que vai ser utilizado em aulas
e cursos, que provavelmente foi escrito, editado, vendido e comprado, tendo em vista essa
utilizagao escolar e sistematica". Segundo a autora (1996, p.4-5), quanto as definigées do livro
didatico:

Assim, para ser considerado didatico, um livro precisa ser usado, de forma sistematica,
no ensino-aprendizagem de um determinado objeto do conhecimento humano,
geralmente ja consolidado como disciplina escolar. Além disso, o livro didatico

caracteriza-se ainda por ser passivel de uso na situagéo especifica da escola, isto €, de
aprendizado coletivo e orientado por um professor.

Para Batista (2009), a expressao "livro didatico" aparece aplicada de forma
inadequada, pois ha quem atribua esse nome a objetos portadores dos textos e impressos que
circulam na escola. O autor salienta, que "o livro é apenas um dos muitos suportes de textos
presentes na sala de aula e varias obras didaticas assumem formas outras que ndo a de um

livro".
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Choppin observa que os conceitos que envolvem o livro didatico ndo sao fixos e
variam ao longo da histéria, decorrentes também da lingua:

Hoje, ainda, os termos aos quais recorrem as diversas linguas para designar o conceito
de livro escolar, sdo mudltiplos, e sua acepg¢do ndo € nem precisa nem estavel.
Percorrendo a abundéncia bibliografica cientifica consagrada no mundo do livro e da
edigdo escolar, constata-se que sao utilizadas conjuntamente hoje varias expressoes
que, na maioria das vezes, é dificil até impossivel de determinar o que as diferenciam.
Tudo parece ser uma questao de contexto, de uso, até de estilo (CHOPPIN, 2009, p.19).

Os livros didaticos tém um publico-alvo bem definido, séo lidos e usados por alunos
e professores das escolas. Partindo desses pressupostos, Munakata (2007, p.579) orienta que:

Ler/usar livro didatico implica assim pelo menos dois leitores permanentes: aluno e
professor. E claro que outros livros também supdem uma diversidade muito grande de
leitores, mas o que faz essa dupla de leitores peculiar no livro didatico é que ela é,
digamos, estrutural: se um aparecer sem o outro pode-se até mesmo dizer que o livro
didatico deixa de sé-lo. Esses leitores, além disso, mantém entre si certa relagdo de
poder: mesmo que o leitor final seja o aluno, ndo cabe a este escolher o livro.

E preciso considerar também que muitas vezes os livros didaticos sdo os primeiros
a serem utilizados por algumas criangas, que ndo tem condigbes de ter um livro ou nem

mesmo um estimulo em casa. Conforme Frade (2010),

Muitas vezes, este € um material que se constitui na sociedade brasileira como primeira
fonte de acesso a cultura escrita, para muitos leitores, sobretudo aqueles de camadas
de menor prestigio. Nao desconsiderando os efeitos que a existéncia tardia de uma
imprensa brasileira tenha causado para a formagao de leitores e as consequéncias de
uma alfabetizacdo que se disseminou fora de uma escolarizagdo de massa, é pela
escolarizagdo que se pode explicar diversos aspectos relacionados a formagédo de
leitores, a utilizagao de livros, assim como a sua circulagéo e edigao.

Para Corréa (2000), o livro didatico € anénimo e isso se deve a alguns fatores
como: 1) sua natureza, que determina em certo sentido o seu destino final, pois é descartado
quando cumpre sua finalidade escolar; 2) especificidade da leitura, profundamente marcada
por sua natureza; 3) mentalidade vigente no Brasil, com relacdo ao tratamento que € dado a
memoria de modo geral e a educacao em particular.

A utilizacéo do livro didatico como objeto e fonte de pesquisa permite investigar a
circulacao de ideias a respeito daquilo que a escola deveria transmitir/ensinar, possibilitando
também conhecer a concepg¢ao educativa que estaria permeando as propostas de formagao
dos sujeitos escolares, por meio das possiveis interrogacdes a serem feitas em relagdo ao
contetdo ou discurso, considerando aspectos como temporalidade e espacgo, vinculando-se
assim, a histéria das instituicdes escolares (CORREA, 2000).

El libro de texto constituye un tipo genérico con clara intencionalidad didactica, en tal
sentido lo entendemos como un dispositivo privilegiado, en tanto que ocupa un lugar
destacado y legitimado en el marco de la educacién sistematica, centro neuralgico que
nos permite estudiar las relaciones entre el conocimiento, su transposicién al ambito
escolar y las configuraciones de sentido que promueve (CRUDER, 2008, p.179).

Lopes e Galvao (2001, p.80), em relacao as fontes para pesquisa em Histéria da
Educacéo, dizem que:

Com o alargamento dos temas abordados pela Histéria da Educacao, [...] os
pesquisadores foram, aos poucos, também ampliando o uso das fontes. Tal como
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ocorreu em outros dominios da Histéria, os historiadores da educagéo incorporaram a
idéia de que a Historia se faz a partir de qualquer trago ou vestigio deixado pelas
sociedades passadas e que, em muitos casos, as fontes oficiais sdo insuficientes para
compreender aspectos fundamentais [...].

Para Lajolo e Zilberman (1999), o livro didatico, esse primo-pobre, mas de
ascendéncia nobre, é poderosa fonte de conhecimento da histéria de uma nagdo. Assim, ainda
em relagdo a investigagao de livros didaticos, € pertinente o que dizem Maciel e Frade (2003,
p.29):

A analise do livro didatico ou livros utilizados com destinagdo escolar permite uma série
de abordagens, que podem ser relacionadas aos processos de sua produgao, a analise
do suporte impresso como fonte e como objeto e, finalmente, a recuperagédo das
praticas advindas de seu uso. Esses elementos também indicam que,
metodologicamente, o estudo especifico desse material deve ser relacionado a outros
documentos e préticas, sob pena de se realizarem andlises superficiais ou ingénuas.
Assim é preciso também verificar programas de ensino, instru¢des, debates publicados,
cadernos, outros materiais destinados ao publico no periodo, mesmo aqueles de
circulagdo externa a escola, para compreender outras motivagdes politicas, econdmicas,
pedagdgicas, religiosas, entre outras, que determinaram a sua produgéo.

Choppin (2004) indica que os livros didaticos, a partir dos anos 1970, comegaram a
despertar interesse entre os pesquisadores da histéria da educacao de diversos paises. Trata-
se de um terreno fértil de investigacao, possibilitando conhecimento de processos educativos
do passado. Os livros escolares sao importantes por serem ferramentas pedagdgicas e suporte
de conhecimentos daquilo que deve ser ensinado. Isso contribui para a compreensao de
aspectos da cultura escolar, do conhecimento da histéria do pais, da cultura, dos valores e das
ideias de um determinado periodo.

Batista (1999) caracteriza o livro didatico como um livro efémero, que se
desatualiza com muita velocidade e sua utilizagdo esta ligada aos intervalos de tempo escolar.
A localizag@o desses materiais, entre cartilhas e livros didaticos mais antigos, € dificil, tendo em
vista que sao facilmente descartados devido a fatores como a falta de espago para a guarda e
preservagao e ao desconhecimento da sua importancia para as pesquisas em Histéria da
Educacao e Historia da Alfabetizagao.

Os livros mais recentes também nao sao faceis de serem encontrados, por serem
considerados de pouco valor académico e pelo costume de serem desprezados apds sua
utilizagao, pois raramente sdo relidos ou reaproveitados. Entre os que ainda existem, o estado
de preservagdo nem sempre é adequado e por vezes faltam informagdes importantes, como
datas, tiragens, paginas e demais referéncias, como comentam Galvao & Batista (2003).

O pesquisador que escolhe investigar um determinado livro didatico, sob algum
aspecto especifico, ja esta atribuindo importancia e significado a este material, desde sua
selecdo. Pesavento (2006), ao tratar da escolha e da importancia de fontes para pesquisa e da

funcéo de um historiador com este material, comenta:

Bem sabemos que o historiador esta preso as fontes e a condigdo de que tudo tenha
acontecido. O historiador n&o cria o0 trago no seu sentido absoluto, ele o descobre, os
converte em fonte e lhes atribui significado. Ha que considerar ainda que estas fontes
nao sdo o acontecido, mas rastros para chegar a este. Se sdo discursos, sdo
representacdes discursivas sobre o que se passou; se sdo imagens, sdo também
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construgoes, graficas ou pictoricas, por exemplo, sobre o real. Assim, os tragos que
chegam do passado suportam esta condi¢cdo dupla: por um lado, séo restos, marcas de
historicidade; por outro, séo representagdes de algo que teve lugar no tempo. Mas, a
rigor, é o historiador que transforma estes tragos em fontes, através das perguntas que
ele faz ao passado. Atribuindo ao trago a condicdo de documento ou fonte, portador de
um significado e de um indicio de resposta as suas indagagoes, o historiador transforma
a natureza do traco. Transforma o velho em antigo, ou seja, rastro portador de tempo
acumulado e, por extensdo de significagdbes. Como fonte, o trago revela, desvela
sentidos.

O livro didatico nasceu como instrumento para formagédo da crianca, baseado no
novo conceito de infancia, formado a partir dos ideais iluministas. A crianga medieval que, por
volta dos sete anos, ja iniciava uma vida de trabalho longe de sua familia, gradativamente,
passa a frequentar a escola e a viver sob a protecao dos adultos (ZILBERMAN, 2005).

As sociedades com educacao escolarizada vém utilizando o livro didatico, que se
integram a cultura escolar, por sua permanéncia. Antes da invengdo da imprensa, 0s
estudantes universitarios europeus ja produziam seus proprios cadernos de textos, pois havia
poucos livros, que normalmente eram escritos a mao (GATTI, 2004).

Segundo Zilberman (2005), no Brasil, o inicio da producdo de livros destinados
especificamente ao publico infantil deu-se em fungdo da demanda escolar. A primeira préatica
estabelecida neste sentido foi a adaptagéo de enredos europeus a cultura nacional.

A tipografia e a imprensa chegam ao Brasil no inicio do século XIX, com a
transferéncia da corte portuguesa para o Brasil. Neste mesmo século, no Brasil, os manuais
usados para ensinar a ler e escrever eram importados de Portugal, pois até o ano de 1808, nao
era permitida a publicacdo de livros nacionais. Os professores confeccionavam o seu préprio
material para alfabetizar e usavam também cartilhas portuguesas (STAMATTO, 2008). Ja
segundo Gatti (2004), até a década de 1920, a maior parte dos livros didaticos era de autores
estrangeiros, editados e impressos no exterior, especialmente na Franca e em Portugal. A
partir da década de 1930, aos poucos tornam-se mais comuns as publicacdes de livros
didaticos de autores brasileiros.

Lajolo e Zilberman (1996 apud Frade e Maciel, 1996) apontam que a relagao entre
livro didatico e a nacionalizagdo remonta ao século XIX. O processo de nacionalizacdo é
demandado por escritores nacionais, professores e outros intelectuais, numa luta pelo mercado
editorial e também na esteira da reivindicacdo ideolégica de um pais que se quer
independente.

Nomes importantes se destacaram na produgdo nacional de livros didéticos,
especialmente para o ensino da leitura, que comega no final do século XIX. Neste sentido,
deve-se citar Abilio César Borges (1867), considerado pioneiro na produgao de livros de leitura
seriada para a infancia brasileira, além de Felisberto de Carvalho (1892), Thomas Galhardo
(década de 1880) e Hilario Ribeiro (década de 1880) (FRADE, 2010, 2012).

No estado do Rio Grande do Sul, para um periodo mais recente, especialmente
entre 1940 e 1980, ha também importantes nomes no campo da producao didatica, como Cecy
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Cordeiro Thofehrn, Nelly Cunha, Maria de Lourdes Gastal, Maria Guimaraes Ribeiro, Edith
Guimaraes Lima, Giselda Guimardes Gomes, Ada Vaz Cabeda, Helga Trein, Cunha, Teresa
lara Palmini Fabretti, Zélia Maria Sequeira de Carvalho, para citar algumas.

Algumas destas professoras tiveram envolvimento com a Revista do Ensino do Rio
Grande do Sul, considerada uma publicacdo de grande importancia na educacao gadcha entre
as décadas de 1940 e 1970. Esta publicacdo impressa era considerada um veiculo de
imprensa pedagogica, com a fungao de servir de referéncia pedagogica, metodologica, didatica
e de apoio aos professores (PERES, 2000).

Em algumas edigbes da Revista do Ensino/RS, da década de 1960, foram
localizados artigos publicados e vinculados a Comissao de Estudo do Livro e Material Didatico
do CPOE, abordando diversos aspectos sobre o Livro Didatico, analisando condigbes gerais,
aspectos e instrucdes para escolha do Livro Didatico. E importante o conhecimento destes
textos por sua contribuicdo no entendimento sobre os conceitos e tendéncias que vigoravam
naquela época em se tratando de discussao sobre livros didaticos.

Tudo indica que este material, tdo conhecido e utilizado como referéncia
pedagodgica no Estado, provavelmente tenha circulado também entre as autoras da colegéao
didatica de livros Tapete Verde, Nelly Cunha (professora priméaria que também trabalhou no
CPOE) e Teresa lara Palmini Fabretti (professora primaria com atuacdo em supervisao
pedagdgica de Escolas Estaduais). E possivel que tais padrdes publicados pela Revista do
Ensino/RS tenham exercido influéncia nao apenas na produgéao da colecao acima citada, mas
também em outras de autoria dessas professoras, incluindo-se ainda o que produziam outras
varias autoras de livros didaticos, também gaudchas, algumas ja citadas anteriormente.

Pelos artigos localizados, percebe-se que se atravessava um periodo de mudancas
também nas possibilidades gréaficas, na comunicacdo e nos aspectos de visualidade e a
preocupacado com os aspectos graficos e materiais do livro didatico ja vigente, em busca de
maior atracdo, interesse e valorizacdo do conteudo exposto nas suas paginas, tanto pelos
alunos como pelos professores, em anos anteriores ao da publicacdo da colecdo Tapete
Verde.

Encontra-se também nos artigos dessa publicagdo o incentivo para uso de livros
didaticos que contemplasse de forma adequada e inovadora a exploragcao de aspectos visuais,
o layout, a diagramacao dos dados, a utilizagao de ilustragbes e de cores, aparecendo também
a preocupagao com a materialidade e o suporte. Em outro artigo, da-se importancia também as
questdes que envolvem o tratamento do suporte e a relagdo que se da entre este e 0
educando, ou seja, a apropriagdo do livro didatico pelo aluno, além de destacar também a
possibilidade de identificagdo e compreensdo de conteldos, elementos e informagdes
especificas nos livros, representadas visualmente pelas diferentes disposicées de layout e
formas gréficas, projetadas e formatadas com o objetivo de facilitarem o entendimento do
conteudo (CABEDA, 1965a, 1965b, 1965c).
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Pode-se encontrar na Revista da Educagéo, através dos artigos publicados, varias

referéncias que identificam a evolugcao dos temas tratados ali e, entre eles, as indicacbes de

percepcgao, caracteristicas, escolha e utilizacdo do livro didatico, que também acompanha a

historia, a cultura e as tendéncias de cada época.

Munakata (1997, p.203), no que se refere a discussao sobre livro didatico, contribui

com suas constatacdes:

Uma discussdo mais frutifera sobre o livro didatico deve recoloca-lo onde sempre
esteve, isto é, aquém das leituras que a fiscalizagdo da ortodoxia exige. Como se
queixavam editores e autores, ndo faz sentido ler um livro didatico buscando nele a
Ultima contribuigdo da Ciéncia a humanidade. Nao adianta tampouco reclamar que nele
os conteldos se petrificam, impossibilitando a reflexao critica. Qualquer texto, por mais
malabarismo dialético que possa executar, acaba se cristalizando em tinta e papel:
afinal, livro é coisa. O que se faz com coisa € uma outra histéria.

Para Maciel e Frade (2002), "em seu contexto global, o manual € depositario de um

conteldo, mas é indissociavel do seu emprego pelos usuarios. Nele ha ordenamentos politicos,

pedagdgicos, mas também técnicos, estéticos, comerciais." Choppin (2002, p.13) também

considera os aspectos que influenciam no livro e que podem ser fonte de pesquisa:

Os manuais representam para os historiadores uma fonte privilegiada, seja qual for o
interesse por questdes relativas a educagao, a cultura ou as mentalidades, a linguagem,
as ciéncias... ou ainda a economia do livro, as técnicas de impressao ou a semiologia da
imagem. O manual é, realmente, um objeto complexo dotado de mudltiplas fungdes, a
maioria, alias, totalmente desapercebidas aos olhos dos contemporaneos.

Desta forma, o livro e sua histéria, sendo objeto de estudo, pode revelar muitos

dados e, de acordo com isso, Hallewell (2005, p.42) registra que:

Procurar conhecer uma nagéo por meio de sua produgéo editorial €, mais ou menos, o
mesmo que julgar uma pessoa por sua caligrafia. Ambas constituem partes muito
pequenas da atividade total de um pais ou de uma pessoa, mas as duas podem ser
muito reveladoras, pois nés somos como nos expressamos. Na verdade, é dificil
imaginar uma atividade que envolva tanto os aspectos da vida nacional quanto a
publicagéo de livros.

Para Robert Darnton (2010b) a histéria do livro em geral consiste em "compreender

como as ideias foram transmitidas através da imprensa e como a exposicao a palavra impressa

afetou o pensamento e o comportamento da humanidade durante os Ultimos quinhentos anos”.

O autor afirma que:

Os livros impressos passam aproximadamente pelo mesmo ciclo de vida. Este pode ser
descrito como um circuito de comunicagéo que vai do autor ao editor (se ndo é o livreiro
que assume esse papel), ao impressor, ao distribuidor, ao vendedor e chega ao leitor. O
leitor encerra esse circuito porque ele influencia o autor tanto antes quanto depois do
ato de composigado. Os préprios autores sdo leitores. (...) Assim o circuito percorre um
ciclo completo. A histéria do livro se interessa por cada fase desse processo e pelo
processo como um todo, em todas as suas variagdes no tempo e no espacgo, e em todas
suas relagées com outros sistemas, econdmico, social, politico e cultural, no meio
circundante (DARNTON, 2010b, p.112).

Darnton (2010b), com seus estudos sobre livros, criou um diagrama representativo

do ciclo dos livros impressos, que podem ser analisados pelas etapas que constituem o

chamado "Circuito das Comunicagdes”, que pode ser conferido na figura 2.
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Autor Editor
\ Impressores: Fornecedores: Arvores
Compositores Papel Ovelhas
Tipégrafos |€= Tinta €4 Papiro
Armazenadores Tipografia
Leitores: Trabalho
Compradores Influéncia Conjuntura Sangoes
Encadermnador 1@ Emprestadores intelectual e econdmica politicas
Clubes publicidade e social e legais
Bibliotecas
Transportadores:
Agentes
Livreiros: Contrabandistas
Atacadistas / Entreposto
Varejistas Carregadores etc.

Caixeiros viajantes
Encadernadores etc.

Figura 2 - Circuito das Comunicag¢des/Robert Darnton/1982
Fonte: Darnton, 2008.

Para Darnton, mesmo sabendo-se que o livro vem sendo concebido e difundido nas
sociedades de formas variadas, de acordo com o lugar e a época em que esteja inserido, 0s
livros impressos continuam passando pelo mesmo ciclo de comunicagao proposto por ele.

Utilizando o Circuito das Comunicacdes de Darnton como base, esta dissertacao
pretende identificar alguns dos elementos que fazem parte desse ciclo, no processo de criagao
e produgao de um livro didatico, que se inicia entre o editor e as autoras da colegao didatica
Tapete Verde, chega as maos dos mediadores, que sao os professores, e as dos leitores e
usuarios desses objetos, os alunos.

Este Circuito, mesmo sendo de 1982, tem etapas que seguem permanecendo
ativas com o decorrer dos anos, outras se readaptaram com os fatores econdmicos, editoriais,
tecnolégicos e culturais em constante transformagao, enquanto algumas das etapas podem ter
sido extintas, dependendo do caso aplicado.

Outros autores, como Thomas R. Adams e Nicholas Barker, elaboraram
adaptacdes a partir do modelo de Darnton, para alargar o escopo do diagrama proposto por
ele, prevendo as novas condi¢des que aparecem com o decorrer dos séculos. O modelo criado
por eles pode ser conferido na figura 3, a seguir.
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Figura 3 - A conjuntura socioeconémica como um todo/Thomas R. Adams e Nicholas Barker/1993
Fonte: Darnton, 2008.

Os dados organizados por Barker e Adams no diagrama acima contribuem com a
insercao de aspectos que sao imprescindiveis e que recebem interferéncia de fatores externos.
Servem de exemplo para os estudos sobre a producao da colegao Tapete Verde, que foi criada
também por influéncias externas, que vao além do simples desejo de se publicar algo novo e,
além disso, até mesmo na sua recepg¢ao, com a sua utilizacao, alterou modos de leitura, de
aprendizado, de gosto e de comportamento dos alunos com um suporte deste tipo, com as
caracteristicas que apresentava.

Chartier (1990) pesquisa o livro como um objeto que se submete a um ciclo que
envolve as préticas de producao, de circulagéo e de apropriacdo, as quais sao defendidas pelo
autor como interdependentes e essenciais para o conhecimento de aspectos da leitura, bem
como evidenciam a existéncia de etapas, técnicas e atividades humanas, que envolvem
autores, editores, impressos, entre outros. Propde também um estudo triangular, que relaciona
o texto, o objeto que lhe serve de suporte e a pratica que dele se apodera, tentando reconstituir
o sentido na analise das praticas leitoras (CHARTIER, 1990). Para o autor, o sentido de um
texto depende também da forma material como ele se apresentou a seus leitores originais e
por seu autor. Segundo ele:

[...] € necessario recordar vigorosamente que ndo existe nenhum texto fora do suporte
que o da a ler, que ndo ha compreensao de um escrito, qualquer que ele seja, que nao
dependa das formas através das quais ele chega ao seu leitor. Dai a necessaria
separacao de dois tipos de dispositivos: 0os que decorrem do estabelecimento do texto,
das estratégias de escrita, das intengbes do "autor"; e os dispositivos que resultam da
passagem a livro ou a impresso, produzidos pela deciséo editorial ou pelo trabalho da
oficina, tendo em vista leitores ou leituras que podem nao estar de modo nenhum em
conformidade com os preestabelecidos pelo autor (CHARTIER, 1990, p.127).

Desde o século XVIII sao relatados casos de preocupagao com o material substrato
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dos livros e ndao apenas com sua mensagem verbal, segundo Darnton (2008). O grau de
brancura, textura e elasticidade do papel ja eram discutidos pelos leitores, que usavam
vocabulario estético para descrever suas qualidades.

No que se refere as funcbes do livro, Choppin (2004) destaca que os livros
escolares assumem multiplas funcdes e, entre elas, hd quatro que sao essenciais: funcao
referencial, funcao instrumental, funcdo ideoldgica e cultural e fungdo documental. Estas
funcdes variam segundo o ambiente sociocultural, a época, as disciplinas, os niveis de ensino,
0s métodos e as formas de utilizagéo.

Assim como Darnton apresenta seu "Circuito da Comunicag¢do" (2010b), Choppin
(2004) apresenta a multiplicidade de agentes que se envolvem nas etapas da vida do livro
escolar, desde o autor que o concebe até o descarte pelo professor, cogitando-se também sua
conservagao para outras geragoes.

Finalizando, ao discutir-se sobre a importancia dos livros, sua conservagao,
permanéncia e longevidade na sociedade, com as constantes transformagdes no modo de vida

da sociedade em geral, ha que se dizer que:

Os livros tém um papel importante em nossas vidas - nds os usamos para aprender,
para esclarecer-nos e para inspirar-nos durante a vida. Em um mundo cada vez mais
descartavel, os livros representam permanéncia e continuidade. A qualidade tatil dos
livros € um prazer que ndo pode ser subestimado e é o que ird assegurar sua
longevidade. Um futuro sem livros € impensavel e completamente indesejavel
(FAWCETT-TANG, 2007, p.11).

De acordo com o0s conceitos abordados até entdo e considerando o livro escolar
uma fonte rica e complexa (Choppin, 2004), nos perguntamos como o projeto grafico, os
aspectos editoriais e a materialidade deste recurso didatico podem interferir no aprendizado e
no conhecimento de uma criangca? Relagbes como essas sdo possiveis de serem
estabelecidas e propiciam infinitas investigacées, que se desmembram em tantas outras,
através de tematicas que relacionam a educagéo e o design gréfico.

2.3. O design grafico

O termo Design, segundo o ICSID - International Council of Societies of Industrial
Design, refere-se a uma atividade criativa na qual o objetivo é estabelecer as qualidades
multifacetadas dos objetos, processos, servigos, compreendendo todo o seu ciclo de vida.
Portanto, design € um fator central de inventiva humanizagao das tecnologias e fator crucial de
mudancas culturais e econémicas.

Segundo Cara (2010), a compreensao do design como fenémeno capaz de moldar
o ambiente humano, pelas complexas relagdes entre a producao e os aspectos tecnolégicos,
econdmicos, sociais, politicos e psicolégicos; enfatiza o carater interdisciplinar da area e, ainda,
o carater transitorio das suas preocupagoes.
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O termo design foi adotado para substituir a expressdo Desenho Industrial a partir
da década de 1970. A transicdo ao termo design teve como objetivo ampliar os horizontes
conceituais do campo de conhecimento. O design, a partir desta década, ganhou status
nacional.

Entre as especialidades do design, esta o design grafico, que segundo Villas-Boas
(2001, p.7), refere-se a area de conhecimento e a pratica profissional especificas relativas ao
ordenamento estético-formal de elementos textuais e nao-textuais que compdem pecas
gréficas destinadas a reproducdo com objetivo expressamente comunicacional.

Para Costa (1996, p.15), o que enquadra algo em design grafico, ou mesmo em
comunicagao, é [...] a existéncia de um propdsito; o conhecimento das informagdes basicas e
as técnicas para realizar o projeto; a utilizacdo dos meios materiais necessarios € 0 processo
de planejamento, criagdo e execugao através do qual se materializara finalmente o 'propésito’
em uma forma.

Para Fuentes (2006, p.64), "o design grafico estd em permanente mudanga, muda

constantemente para ser e parecer, ou para diferenciar-se e aparecer".

Em uma realidade que se constréi, se expressa e se percebe de uma maneira cada vez
mais visual, o design grafico se transformou em factétum da legitimacéo existencial que
inclui, exclui e influi na totalidade dos comportamentos sociais. Ao longo da histéria tem
funcionado como o integrador cultural dos determinantes expressivos, tecnoldgicos e
econbémicos, seja como ritual necessario das mensagens primitivas nas cavernas preé-
histdéricas, ou como gerador auto-referencial deste tipo de iconosfera que habitamos no
comeco do terceiro milénio (FUENTES, 2006, p.64).

De acordo com Villas-Boas (2001, p.68), o design grafico surgiu "da esfera da arte
e da reflexdo da arte sobre si mesma" mas se afasta deste campo e se destina a esfera
produtiva. "E s6 se configura como pratica profissional e disciplinas especificas a partir do
momento em que deixa a esfera da arte. Assim, sua relagdo com a arte é umbilical e, portanto,
sempre recorrente. Mas, justamente por isso, design gréafico nao é arte." (2001, p.65).

Ainda sobre a discussao entre design grafico e arte, Hollis contribui com a seguinte
afirmagéo:

[...] embora sua forma possa ser determinada ou modificada pelas preferéncias
estéticas do designer, a mensagem precisa ser colocada numa linguagem que o
publico-alvo reconhega e entenda. Este é o primeiro aspecto significativo que distingue
um design grafico de uma obra de arte (ainda que muitos dos pioneiros do design
grafico fossem artistas plasticos). Em segundo lugar, o designer, ao contrario do artista,
projeta tendo em vista a produgdo mecéanica (HOLLIS, 2001, p.2).

Para Hollis (2001, p.4), ao longo de varios séculos, as trés fungbes basicas das
artes graficas tiveram poucas alteragdes. Sao elas:

[...] A principal fungdo do design grafico é identificar: dizer o que é determinada coisa, ou
de onde ela veio (letreiros de hotéis, estandartes e brasées, marcas de construtores,
simbolos de editores e graficos, logotipos de empresas, rétulos de embalagens). Sua
segunda fungdo, conhecida no ambito profissional como Design de Informagéo, é
informar e instruir, indicando a relagdo de uma coisa com outra quanto a diregéo,
posicdo e escala (mapas, diagramas, sinais de direcdo). A terceira fungdo, muito
diferente das outras duas, é apresentar e promover (posteres, anuncios publicitarios);
aqui, o objetivo do design é prender a atengao e tornar sua mensagem inesquecivel.
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O livro didatico ainda esta entre os objetos menos conhecidos e estudados, no
campo do design grafico e no campo do design da informagdo, mas o interesse pelas
pesquisas nesta area vem crescendo, nos ultimos tempos, em fungdo do reconhecimento de
sua importancia sob o ponto de vista dos aspectos gréaficos. A importancia da visualidade do
livro didatico, bem como seus reflexos na formagéo cultural, no gosto e na formacéao estética
ainda sao temas pouco pesquisados, apesar de suas altas tiragens, constante renovacao da
industrializagédo, da distribuicdo em massa e da presencga constante na formacao dos alunos.

O historiador pode utilizar os manuais para estudo serial. Além da aparicéo,
transformacées de nocgbes cientificas, métodos pedagdgicos e representacdes de
comportamento sociais, pode investigar as evolu¢gdes materiais (papel, formato, ilustragao,
paginacao, tipografia, etc.) que se apresentam nos livros didaticos destinados as classes
(CHOPPIN, 2002).

A partir da década de 1970, o livro didatico comeca a ser motivo de preocupagao no
que tange a visualidade. Ao mesmo tempo em que 0 ensino de massas expandia no pais,
surgiam editoras de obras destinadas a esse mercado e também acontecia a renovac¢ao do
parque grafico nacional, naqueles anos. A producdo inicial de vérias Editoras, antes dos anos
1970, nao contava com atengao especifica as questées de aspectos visuais e graficos, pois 0s
editores e profissionais envolvidos nao tinham formacao especifica da area de comunicagéao e
design, ndo tendo informagédo e nem experiéncia para tal (MORAES, 2010).

Com os avangos da semibtica, o impulso da historia das mentalidades e o interesse
por questdes de vulgarizacdo das ciéncias, que utilizaria esquemas e graficos, no final dos
anos 1980, segundo Choppin (2004), "o livro didatico deixou de ser considerado como um texto
subsidiariamente "enfeitado" de ilustragdes" e a iconografia didatica e a articulagcdo semantica
gue une texto e imagem passaram a ser motivo de atencéo.

Com o tempo, o mercado grafico e editorial passou a contar com profissionais
capacitados, entre designers e artistas gréaficos, para trabalhar e atualizar a linguagem visual
dos livros. Reconhece-se entdo, aos poucos, a importancia da visualidade do livro didatico,
tanto para a comunicagédo do conteudo como para o sucesso comercial da obra. Entre os
responsaveis pela renovagao visual do livro didatico brasileiro neste periodo, estava Ary
Normanha, designer atuante da Editora Atica, que vinha crescendo e ganhando notério espaco
no mercado de livros didaticos do Brasil (MORAES, 2010).

As pesquisas na area da educagcdo abordam os sujeitos do processo
comunicacional, o texto enquanto contetdo, mas, muitas vezes, nao incluem o objeto da leitura
em si, o livro, assim como 0s agentes presentes e necessarios a sua produgado (COELHO e
FARBIARZ, 2010, p.140).

Nascimento (2011, p.27) observa também que

Em relac@o aos estudos realizados no campo do design grafico e da produgéo editorial,
destaca-se que a maior parte ndo pode ser aplicada ao livro para leitores iniciantes, em
processo de alfabetizagdo, que além de ter que reconhecer as letras, precisa prestar
atencdo no seu formato para escrevé-las. HaA uma dimensdo especifica do formato
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desses livros que é determinada por critérios ndo apenas editoriais, mas também
pedagdgicos.

Uma péagina de livro pode, através de suas conformagdes visuais, comunicar além
do conteudo escrito, sensibilizando o leitor para o fenémeno visual e o seu potencial
informativo. As paginas de texto destinadas apenas a leitura de seu conteddo linguistico e sem
imagens e elementos graficos também sao consideradas visuais, pois o texto € formado por
letras pertencentes a familias tipograficas, que tem estrutura construtiva e que variam de
acordo com suas conformacdes e caracteristicas plasticas. Estas podem remeter a significados
culturais e predisposigdes psicolégicas, marcam um determinado ritmo e contribuem para a
formacao da superficie impressa. A cor de tinta, tipo de impressao, contrastes, cor de papel e
outros efeitos plasticos e perceptivos, também influem na visualidade da pagina.

Quanto a essas caracteristicas formais nos livros didaticos, Choppin (2004, p.559)
alerta sobre a negligéncia relacionadas a essas questdes:

A organizagéo interna dos livros e sua divisdo em partes, capitulos, paragrafos, as
diferenciacdes tipograficas (fonte, corpo de texto, grifos, tipo de papel, bordas, cores,
etc.) e suas variagoes, a distribuicdo e a disposicao espacial dos diversos elementos
textuais ou icénicos no interior de uma pagina (ou de uma péagina dupla) ou de um livro
s6 foram objeto, segunda uma perspectiva histérica, de bem poucos estudos, apesar
dessas configuragbes serem bastante especificas do livro didatico. Com efeito, a
tipografia e a paginacéo fazem parte do discurso didatico de um livro usado em sala de
aula tanto quanto o texto ou as ilustracoes.

Deve-se atentar, ainda, ao fato de que as qualidades graficas podem potencializar
leituras criticas e a criatividade, a crianga convive com a linguagem grafica em todos os

momentos, aprendendo desde pequena a praticar uma sintaxe visual. Segundo Lima,

Acreditamos que o ser humano, desde o momento em que comecga a ver, se depara
com uma linguagem gréafica no mundo em que o rodeia. Por exemplo, dormir em um
berco com grades, morar em um quarto delimitado por paredes em angulos retos,
relacionar-se com a mae que veste certo tipo de roupas, possui cortes de cabelo que
mudam etc. Portanto, defendemos que cada individuo carrega, desde os primérdios da
infancia, germens para detectar o que vem a ser uma sintaxe visual, presente na
arquitetura, indumentaria, obras de arte etc., que nos rodeiam. E este mesmo individuo
nao é incentivado a ler imagens. Desde a infancia acredita-se que uma crianga desenha
para representar palavra. A palavra se torna entdo a etapa final da representagéo
gréfica, o que na verdade ndo o é, estas duas séo representacdes de dois universos
signicos distintos [...] (LIMA, 2012, p.116).

A linguagem visual do livro pode interferir no processo de formagédo do
conhecimento pela crianga e em sua dindmica de aprendizagem, ao conferir significados as
imagens e ao dispor o conteldo através de determinada organiza¢do dos elementos visuais,
gue podem facilitar ou ndo a sua compreensao pelo leitor.

[...] a vida daquilo que se percebe - sua expressao e significado - deriva inteiramente da
atividade das forgas perceptivas. Qualquer linha desenhada numa folha de papel, a
forma mais simples moderada num pedaco de argila, € como uma pedra arremessada a
um poco. Perturba o repouso, mobiliza o espago. O ver é a percepcao da agao
(ARNHEIM, 1998, p.9).

Para Fontoura (2002), as artes, as técnicas, os oficios e o design ao se

desenvolverem, originam outras inimeras atividades. Além de serem desenvolvidas com
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finalidade profissional, implicitamente possuem um potencial pedagdgico e integrativo. Ha
nelas um carater utilitario, um formativo e outro informativo. O design, segundo o autor, € um
amplo campo que envolve e para o qual convergem diferentes disciplinas. Ele pode ser visto
como uma atividade, como um processo ou entendido em termos dos seus resultados
tangiveis. Ele pode ser visto como uma funcao de gestao de projetos, como atividade projetual,
como atividade conceitual, ou ainda como um fenémeno cultural. E tido como um meio para
adicionar valor as coisas produzidas pelo homem e também como um veiculo para as
mudangas sociais e politicas.

O design € um campo de atuagdo interdisciplinar e aliado a educacdo, pode
estimular nos alunos suas potencialidades, a iniciativa, o pensamento divergente, o
pensamento criativo, 0 pensamento critico, 0 senso estético, além de desenvolver sentidos,
sensibilidade, percepgdo e coordenagcdo motora. Quanto a qualidade grafica do material
utilizado tanto em sala de aula, o design pode atingir as criangas de forma ludica e provocar a
curiosidade deste publico-alvo, fazendo uma associagao de elementos que abordem seus
interesses, ao mesmo tempo em que explore visualmente os saberes a serem descobertos. E
interessante e relevante avaliar tais consideragdes aplicadas a um livro didatico de
alfabetizagédo e investigar como o design pode auxiliar como recurso pedagdgico na aquisicao
dos conhecimentos propostos, bem como de outros a serem estimulados por suas
caracteristicas graficas e estéticas.

Investigando a educacdo através do design, destinada as criangas e jovens,
Fontoura (2002, p.7) defende que:

Ao se fazer uso das ferramentas do design; dos seus fundamentos; das suas
metodologias de trabalho, das suas maneiras de interagir na formagdo da cultura
material; das suas maneiras de proceder na concepgéo dos objetos, das suas maneiras
de utilizar as tecnologias e os materiais; do seu caracteristico sentido estético enquanto
atividade projetual, das suas maneiras de realizar a leitura e a configuracao do entorno;
o design torna-se, no seu sentido e significado mais amplo, um instrumento com um
grande potencial para participar e colaborar ativamente na educacéo formal e informal
das criangas e jovens cidadaos [...].

O livro didatico é produzido para uma crianga genérica, que nao existe. Isso exige
do professor no momento da selecédo do livro, pensar nos alunos reais, nas necessidades e
possibilidades que Ihe sdo caracteristicas, o contexto real de vida dos alunos.

Recordando a afirmacao de Chartier (1999, p.17) de que o autor ndo escreve livros,
mas textos que serdo transformados em livros, € possivel compreender que entre o objeto que
o autor escreve e aquele que o leitor 1é, existe uma série de mediagdes, interlocugcbes e
interferéncias realizadas por outros profissionais, como autores, editores, ilustradores,
designers, tradutores, impressores, vendedores, distribuidores, educadores.

Os designers e ilustradores entdo também sao considerados mediadores da leitura,
e ai aparece o projeto grafico do livro, que faz com que a recepgcao deste objeto seja
influenciada pela materialidade e pela visualidade de seu suporte. A mediagao entre o livro e 0
leitor através da configuragdo formal do suporte ganha destaque e, com isso, o designer
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atuando como responsavel por esta etapa deve encontrar a solugdo para associar as intengdes
e objetivos do autor as necessidades e caréncias dos leitores.

Segundo Hendel (2006, p.01), "quando aceitamos a ideia de que o importante no
livro € o significado das palavras e ndo 0 modo como se apresentam, isso se deve a propria

invisibilidade do design".

Se a impresséo € a arte negra, o design de livro pode ser a arte invisivel. Segundo as
palavras de Henry Petroski, em seu livro The Pencil: "Esse objeto ubiquo e
enganosamente simples... € tdo familiar que se torna uma parte praticamente invisivel
de nossa cultura e experiéncias gerais" (HENDEL, 2006, p.01)

Observa-se que um mesmo original, editado de maneiras diferentes quanto a
formato, desenho de letras, ocupagdo da mancha, paginacao, resultara em livros diferentes,
pois passara ideias diferentes de seu conteludo e certamente sera destinado a publicos
diferentes, de acordo com Didier (2010).

Choppin (2002) propde o estudo do manual (outra designacao para livro didatico)
como imagem, considerando o manual um "espelho". O autor defende que, além das imagens
utilizadas que podem remeter a conceitos da e sobre a sociedade, os manuais se constituem
para além da escolha dos textos e das ilustragdes, também pelos procedimentos retéricos, os
qguestionamentos, as definicées, a paginacao ou a tipografia.

A tipografia cumpre func¢des diferenciadoras entre os diversos componentes
textuais, pois estabelece diferencas entre titulos e textos, organizando jogos visuais, estéticos

e informativos.

Tipo, tamanho, cor, op¢des dentro de uma familia, 0 uso de mailuscula ou mindscula,
entreletra, entrelinha, sangria, etc. sdo as varidveis que marcam as énfases e as
modulagbes correspondentes ao valor semantico e de composicdo das palavras
(FUENTES, 2006, p.72).

Para Goes (2009, p.21), "os livros que unem palavra verbal e palavra imagem (ou
multiplas palavras), entendendo palavra como linguagem, texto, ndo podem ser lidos ignorando
a ilustragéo, o espacgo, a moldura, a linguagem grafotipografica". A ilustracédo, segundo Fuentes
(2006, p.83), "é a herdeira da necessidade pré-fotografica de mostrar acontecimentos, lugares,
personagens e cenas com imagens. [...] A ilustragdo € também muitas vezes, assim como a
representacdo esquematica, a Unica forma de demonstrar fatos ou processos nao visiveis".

O suporte do livro didatico é o papel que se torna o elemento palpavel do projeto
gréfico e atua como protagonista no contato da mensagem com o seu receptor, podendo ter
variacbes de influéncia, considerando as intervencdes graficas, relacéo tinta-papel, condi¢cdes
materiais e técnicas, entre outros (FUENTES, 2006).

Levando-se em consideragdo as possibilidades da tecnologia grafica, de acordo
com Hallewell (2005, p.43):

O livro existe para dar expressado literaria aos valores culturais e ideoldgicos. Seu
aspecto grafico € o encontro da estética com a tecnologia disponivel. Sua produgéo
requer a disponibilidade de certos produtos industriais. [...] sua venda constitui um
processo comercial condicionado por fatores geograficos, econdmicos, educacionais,
sociais e politicos.
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Quanto aos estudos do livro didatico que abordam aspectos editoriais, graficos e
visuais, é pertinente também citar Frade e Maciel (2006, p.3109), que reconhecem a
importancia dos estudos de Roger Chartier e de Donald Mackenzie, ao defenderem que as

formas comandam os sentidos e relatarem que

[...] ha diferentes maneiras de relacionar, no texto do livro didatico, elementos relativos a
configuragédo textual (mise en texte) e elementos grafico-editoriais que extrapolam as
escolhas textuais e configuram a mise-en-page. Tudo isso se organiza num conjunto
maior que denominamos mise-en-livre, produto de diferentes materialidades, que
apresenta protocolos de leitura e diversos textos introdutérios para quem vai fazer uso
do livro, posicionando o leitor/usuario num conjunto de instituicdes (graficas, editoras,
instituicées escolares de formagéo e de ensino), num conjunto de autores presentes no
livro didatico (editor, "autor" do livro, ilustradores, gréaficos, impressores), numa rede
intelectual (autores, professores, apresentadores, comentadores) que demonstram uma
extensa rede de participacao de pelo menos dois campos de trabalho: o da pedagogia e
0 da produgéo editorial.

Até os dias de hoje, muitos dos profissionais da area grafica ndo tem conhecimento
da area pedagogica e vice-versa, podendo comprometer as caracteristicas graficas e materiais
do livro, tanto nos aspectos graficos como pedagdgicos. Por isso € preciso investir cada vez
mais no trabalho em conjunto entre os profissionais da area do design e os da pedagogia, para
que o projeto grafico-editorial de livros para criangas possa ter um melhor resultado final.

Pode-se dizer que os responsaveis pelo projeto grafico do livro costumam atender
ao autor, ao leitor e ao editor. O que frequentemente ocorre € que apenas o autor e editor
costumam interferir diretamente neste trabalho, pois os interesses do leitor sdo considerados a
partir de caracteristicas pré-concebidas. Isso leva ao questionamento sobre a auséncia do
leitor nos projetos de design do livro, ao mesmo tempo em que se propde a no¢ao de design da
leitura.

Segundo Carvalho (2007), o design da leitura é uma pratica que busca reconhecer
a importancia do leitor e das mediagées, preocupando-se com o letramento'® e contribuindo
para a alfabetizacéo e para a formagéao das praticas sociais de leitura e escrita.

Toda historia da leitura supde, em seu principio, esta liberdade do leitor que desloca e
subverte aquilo que o livro Ihe pretende impor. Mas esta liberdade leitora ndo é jamais
absoluta. Ela é cercada por limitagdes derivadas das capacidades, convengbes e
habitos que caracterizam, em suas diferengas, as praticas de leitura. Os gestos mudam
segundo os tempos e lugares, os objetos lidos e a razdes de ler. Novas atitudes sao
inventadas, outras se extinguem. Do rolo antigo ao cédex medieval, do livro impresso ao
texto eletrénico, varias rupturas maiores dividem a longa histéria das maneiras de ler.
Elas colocam em jogo a relagéo entre o corpo e o livro, 0s possiveis usos da escrita e as
categorias intelectuais que asseguram sua compreensédo (CHARTIER, 2008, p.77).

E importante considerar o fato de que nem sempre o design de livros esta refletido
na prética, pois o entendimento que se tem de leitor ndo é fruto de uma observacéo sobre as
praticas de leitura, mas um entendimento de leitor imaginado pelo designer, que toma a si
mesmo ou outros fatores como parametro. Essa postura dos designers pode vir do principio de

'8 Letramento é o resultado da agdo de ensinar e aprender as praticas sociais de leitura e de escrita. E o estado ou a condigéo que
adquire um grupo social, ou um individuo, como consequéncia de ter se apropriado da escrita e de suas praticas sociais.
Apropriar-se da escrita é torna-la propria, ou seja, assumi-la como propriedade. Um individuo alfabetizado, ndo é
necessariamente um individuo letrado, pois ser letrado implica em usar socialmente a leitura e a escritura e responder as
demandas sociais de leitura e de escrita (SOARES, 2003).
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que a percepcgao visual é universal e de se seguir principios de organizagao da forma.

Ao discutir-se linguagem verbal e visual no ambiente escolar, € possivel fazer
referéncia ao que descreve Dondis (2007, p.17), apontando que “o sistema educacional se
move com lentiddo monolitica, persistindo ainda uma énfase no modo verbal, que exclui o
restante da sensibilidade humana, e pouco ou nada se preocupando com o carater

esmagadoramente visual da experiéncia de aprendizagem da crianga”.

Para sermos considerados verbalmente alfabetizados, precisamos aprender os
elementos bésicos da linguagem escrita: as letras, as palavras, a ortografia, a
gramatica, a sintaxe, a semantica. Dominando a técnica da leitura e da escrita, todo
individuo é capaz de produzir uma infinidade de solugdes criativas para os problemas da
comunicagdo verbal. O mesmo acontece em relagcdo a leitura visual: necessitamos
desenvolver o que podemos chamar de alfabetismo visual. Para tanto, devemos
construir um sistema basico de aprendizagem, identificagao, criagdo e compreensao de
mensagens visuais que sejam acessiveis a todas as pessoas que utilizam o sistema
(GOES e ALENCAR, 2009, p.72).

Dondis (2007, p.4) defende o termo "alfabetismo visual", que se preocupa com "a
forma inteira, o efeito cumulativo da combinacao de elementos selecionados, a manipulagéo
das unidades basicas através de técnicas e sua relagdo formal e compositiva com o significado
pretendido”. Para a autora, "o que vemos é uma parte fundamental do que sabemos, e o
alfabetismo visual pode nos ajudar a ver o que vemos e a saber o que sabemos".

Sobre a importancia da criacdo de mensagens visuais, Frascara (2000) relata que:

[...] A exceléncia da forma de uma mensagem prové forga a comunicagio; resulta em
uma expansao da experiéncia visual do publico; reforga a relagdo simbolica entre forma
e conteudo; intensifica a experiéncia visual do observador; guia o ato visual em termos
de hierarquias e sequéncias; confere valor estético ao objeto; gera prazer; desperta uma
sensacdo de respeito pela habilidade e inteligéncia do autor e conecta o observador
com valores culturais que transcendem a estrita fun¢éo operativa do design [...]

Conforme aponta Walker (2001, p.15), “as pessoas crescem com uma consciéncia
voluntaria ou involuntaria sobre a histéria da linguagem grafica e o que é culturalmente
apropriado. Poucos escapam da influéncia da palavra impressa na forma de livros, jornais, etc.
(...) e da crescente influéncia da palavra digital, como o e-mail e a web”.

O livro didatico, para Melo (2007), é exemplo privilegiado de design da informagéo.
Desde a simples ilustragdo que ajuda a tornar a pagina mais agradavel até o intrincado
infografico que explica um determinado conceito cientifico, nele tudo é informacgéo.

Segundo a Sociedade Brasileira de Design da Informacao - SBDI (2011), o design
da informacdo € uma area do design gréafico que objetiva equacionar os aspectos sintaticos,
semanticos e pragmaticos que envolvem os sistemas de informagdo através da
contextualizacdo, planejamento, producédo e interface grafica da informacédo junto ao seu
publico-alvo. Seu principio basico é o de otimizar o processo de aquisicdo da informacao
efetivado nos sistemas de comunicacdo analdgicos e digitais. O design grafico pode ser
dividido em design da informacao e design de identidade (Panizza, 2004, p.62). Como design
de informagéo:

[...] ele pode ser funcional, didatico ou persuasivo e se refere a todo um conjunto de
recursos graficos e de linguagem visual que aplicados e combinados a mensagens
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auxiliam na compreensdo de seu significado. Estas mensagens estdo, via de regra,
associadas a nocdo de praxis social, novidade, originalidade, dai sua necessidade de
um suporte por parte da informagéo visual.

Segundo Brisolara (2008), o design da informagédo, como area do design grafico,
promove tangéncias e intersec¢gdes com outras areas do conhecimento que contribuem com as
investigacdes acerca do processo informacional de sistemas gréaficos, tais como: estética,
cognicao e comportamento, teoria da informagéo, ergonomia, interagdo humano-computador,
comunicacao, semibtica e outros.

Para Mijksenaar (1997) o design tem a capacidade Unica de dar forma a informagéo
ao: enfatizar ou entender, comparar ou ordenar, agrupar ou classificar, selecionar ou omitir,
optar por reconhecimento imediato ou tardio, apresentar de forma diferente.

O autor ao defender que a escolha do meio visual a ser utilizado depende do grau
de abstracdo que a informacgéao traz, faz referéncia ao gréafico de Liesbeth Zikkenheimer, que
em 1986 criou um diagrama, apresentado no quadro 1, que serve como diretriz para a escolha
da midia visual apropriada. Algumas das imagens, classificadas nesse quadro, sao exploradas
na colecao didatica Tapete Verde e serdo comentadas no capitulo 4.

As classificagdes incluem o grau de abstracdo e a quantidade de aprendizagem
decorrente. Apesar disso, o autor afirma que nosso entendimento, hoje, de qual modo de
expressao € o mais adequado para um determinado tipo de informagéo ainda € incompleto.

Quadro 1 - Diagrama de aplicacdo de midias visuais - Liesbeth Zikkenheimer - 1986

Imagens Imagens Imagens Linguagem | Linguagem
AT o o o Letras
iconicas estilizadas abstratas logografica alfabética
Questoes . .
Refere-se a concretas Categorias Conceitos Palavras Palavras Sons
Exemplos Fotografias Chinés Inglés
Desenhos
Cartoons
Pictogramas
Mapas
Geometria
Gréficos
Diagrama
Incidéncia Infinito Muito | 10.000 Cerca de 26
Restrito a
Comunicacao | questdes llimitado
concretas
Aprendizagem Aprendizagem Aprendizagem
i Réapida longa curta
Aprendlzagem (semelhanga (muitos simbolos e
com a realidade) combinagédo de simbolos)

Fonte: Mijksenaar (1997)
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Jacques Bertin (1983) é considerado um dos tedricos pioneiros mais importantes do
design de informagédo, que trabalha com a visualizagcdo da informagdo e com semiologia
gréfica. Bertin considera que a representacao grafica faz parte do sistema de signos que o
homem constréi para melhor reter, compreender e comunicar as observagdes que lhe séao
necessarias.

Uma classificagdo sistematica foi criada por Bertin (1983) para o uso de elementos
visuais gréficos, definindo sete variaveis graficas fundamentais, que caracterizam qualquer
representagado grafica bidimensional. As variaveis sdo: forma (variacao formal dentro de uma
determinada area, com todas as variagdes, geométricas ou ndo); tamanho (variacdo de
dimensdo da area ou do elemento grafico, em unidades métricas); valor (variagdo de
claridade/tonalidade da area ou do elemento gréafico (claro/escuro); textura (variagdo na
espessura dos elementos que constituem uma area gréfica, remete ao tatil ou ao sonoro); cor
(variacdo das cores, sem variacdo de tonalidade e com a mesma intensidade); orientacdo
(variagao de orientagao - horizontal, vertical, obliquo, etc.); posicao (variacdo de posicao em
um determinado espago grafico, sempre relativa a uma referéncia fixa). Pela importancia
destas variaveis em um projeto grafico, elas serdo apresentadas na andlise da colecao didatica
Tapete Verde, no capitulo 4.

Michael Twyman (1982) considera as sete variaveis de Bertin importantes para
definicdo de caracteristicas graficas, sejam elas: pictéricas, esquematicas ou verbais, mas esse
sistema tem limitacbes diante de tantas possibilidades formais da linguagem pictérica.
Acrescenta ainda a esta listagem de Bertin mais duas variaveis, para incluir-se outros tipos de
dispositivos: saturacao (intensidade de cor) e tempo (variavel observada no cinema, animacéo,
TV, internet, etc.

Pode-se afirmar que em um modelo conceitual, a informagédo deve ser o mais
simples, clara e inequivoca possivel. Mas, ao ser apresentada pode ser enriquecida com
detalhes, aplicados preferencialmente em diferentes niveis.

Mijksenaar (1997) desenvolveu uma variante pratica dos principios de Bertin
direcionados ao uso dos designers, fornecendo um conjunto de diretrizes inteligiveis e Uteis
para aplicagdo, que podem ser vistos no quadro 2. Esta separagdo dos dispositivos visuais
possibilita a analise dos diversos elementos encontrados em determinado suporte com
recursos graficos (Mijksenaar, 1997).

Quadro 2 - Diagrama de aplicagéo de dispositivos visuais - Mijksenaar

Cor
Distingao llustragdes

Classificagdo de acordo com a categoria e o tipo | Largura de colunas
Tipografia
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Posicao sequencial (cronologia)
Posicao na pagina (layout)
Tamanho de fonte

Largura de fonte

Espagamento entre linhas

Hierarquia
Classificagdo de acordo com a importancia

Areas de cor e sombreamento

Apoio Linhas e boxes

Acentuacdo e énfase Simbolos, logotipos, ilustragdes
Atributos de texto (italico, negrito, etc.)

Fonte: Mijksenaar (1997)

Os elementos presentes no quadro 2, acima, também foram analisados na colegéao
didatica Tapete Verde e serdo abordados no item 4.2., referente ao projeto gréafico dos Livros
Integrados.

No quadro 3 a seguir, encontra-se a sequéncia de estagios no ato de leitura, outro
fator também estudado por Mijksenaar (1997). Para o autor, o tempo de leitura também esta
relacionado aos elementos visuais de um suporte a ser lido. O tempo esta diretamente
vinculado ao que se chama de sequéncia e também a leitura ou a direcdo de visualizagdo. O
tempo, no sentido de sequéncia, tem um papel importante no design de materiais com
informacéo textual, pois dependendo do suporte, o usuario tera maior disposicao para leitura
ou ndo. Pode-se usar como exemplo o tempo de leitura que se diferencia de um livro para um
site de internet, na tela de um computador. J& o tempo no sentido de direcao de visualizagao é
importante em atividades nas quais haja criagdo de espagos, combinacao das variaveis tempo
e tamanho, criacao de suspense e a possibilidade de se contar uma histéria.

Quadro 3 - Estégios da leitura - Mijksenaar

Compreensao
Estagio 1 a. posicao; sequéncia (tempo)
b. posigcéo; direcéo

Assimilacao
Estagio 2 ¢. Tamanho de fonte
d. Contraste de fonte (bold/light; normal/italico)

Reconhecimento

e. Layout de coluna

f. Composicao; espagamento entre linhas
g. Tipografia

Estagio 3

Fonte: Mijksenaar (1997)

Estes estégios, acima descritos, ndo serdo analisados em profundidade nesta
pesquisa, mas foram aqui apresentados por contribuirem no esclarecimento da evolugao e das
etapas da leitura, que também podem ser estudadas com os livros didaticos.
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Segundo Gées e Alencar (2009), para a crianga a palavra s6 passa a ter
importancia primordial apds sua alfabetizacdo, pois muito antes disso ela j& é capaz de

transpor o mundo real para o0 mundo de signos visuais € ler o significado de imagens.

Ler envolve um processo de compreensdo abrangente de diferentes linguagens, que
reine componentes sensoriais, emocionais, intelectuais, fisiolégicos e neuroldgicos,
bem como econdmicos, sociais e politicos. Trata-se de uma perspectiva de carater
cognitivo-socioldgico em que o leitor participa com uma aptiddo que ndo depende
somente de sua capacidade de decifrar sinais, mas de sua capacidade de atribuir
sentido a eles e compreendé-los (GOES e ALENCAR, 2009, p.71).

O conteudo visual de uma comunicagao criada e projetada € composto por varios
elementos visuais, que formam a estrutura basica daquilo que vemos. A linguagem visual
constitui a base da criagédo do design. Com o dominio desses fundamentos, os conhecimentos
de quem trabalha nesta area sdo ampliados, facilitando o processo de criacao e colaborando
assim para um melhor resultado final da proposta.

Twyman (1982) pesquisa a teoria das linguagens graficas e apresenta o seu
modelo tedrico de esquema para a linguagem visual grafica, no qual busca contemplar e
integrar o modelo linguistico tradicional (que ndo contempla o visual) com o modelo de design
gréfico e tipografia tradicional (ndo considera os canais de recepcao).

Segundo Twyman, nenhum destes dois modelos é suficiente para transcrever
detalhadamente as particularidades da linguagem visual e, por isso, defende o modelo exposto
na figura 4, a seguir, que privilegia esta linguagem. Tal esquema é essencial para a
estruturagédo e categorizacdo dos elementos que formam a Linguagem Visual Grafica, que
serve de base para as analises aplicadas na colegao didatica Tapete Verde.

Linguagem

recepgao

Aural Tatil Visual

canal de

emissao

Grafica N&o gréfica
(paralinguistica)

canal de

Verbal  N&o-verbal Verbal Pictérica Esquematica
(texto) (figuras) (simbolos)

modo de
representacao

Feita a mao Feita a maquina

Figura 4 - Diagrama da Linguagem Visual Gréfica - adaptado de Twyman
Fonte: adaptado de Brisolara (2008) e Twyman (1982)
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Ao refletir-se sobre o comportamento do observador, sobre sua visdo e reagao a

algum impresso, é importante que se compreenda também que

A maneira como vemos (percepg¢do) e como reagimos (resposta) sdo dois aspectos
basicos da comunicagdo que podem ter uma influéncia positiva no design. Perceber
uma imagem € participar de um processo criativo. No ato de ver, temos a tendéncia de
separar determinadas imagens da massa de impressdes a que estamos expostos e
adicionar a essa imagem nosso proprio conhecimento, nossa experiéncia e imaginagao
(HURLBURT, 2002, p.133).

Sobre a experiéncia visual do observador, Dondis (2007, p.131) diz que

A composicdo é o meio interpretativo de controlar a reinterpretagdo de uma mensagem
visual por parte de quem a recebe. O significado se encontra tanto no olho do
observador quanto no talento do criador. O resultado final de toda experiéncia visual, na
natureza e, basicamente, no design, esta na interagéo de polaridades duplas: primeiro
as forgas do contetdo (mensagem e significado) e da forma (design, meio e ordenagao);
em segundo lugar, o efeito reciproco do articular (designer, artista ou artesdo) e do
receptor (publico). Em ambos os casos, um nao pode se separar do outro. A forma é
afetada pelo conteudo; e o conteudo e afetado pela forma. A mensagem é emitida pelo
criador e modificada pelo observador.

Podem existir duas formas principais do design agregar significados aos produtos
(Faggiani apud Denis, 1998): a atribuicdo que equivale aos processos paralelos de producéao e
distribuicdo; e a apropriagdo, a qual corresponde ao consumo e uso. Os simbolos e
significados imputados durante a produgdo e a distribuicdo, geralmente dizem respeito a
categoria dos universais e inerentes, ao passo que os significados pessoais e inconstantes sao
efeitos da apropriagdo do objeto no instante do consumo e do uso. Tais caracteristicas citadas
pela autora podem ser relacionadas aos conceitos de Chartier (1990), com suas teorias sobre
as fases de producéo, circulagao e apropriagdo do impresso, neste caso, o livro didatico.

O livro didatico pode ser considerado tanto uma fonte como um objeto de pesquisa,
e nesta dissertagéo, a colecao Tapete Verde é estudada sob os dois aspectos, pois pode ser
avaliada como fonte para discussdo e comparagao de diversos conceitos, tanto da area da
educagdo como da area grafica, sendo também considerada objeto de pesquisa ao ser
analisada por suas caracteristicas graficas e editoriais e por sua materialidade.

Nos préximos capitulos (3 e 4), a partir dos conceitos apresentados até entao,
aliando-se a outros que também serao evidenciados, sao expostas as descrigoes e analises
dos aspectos editoriais e graficos da colecao didatica Tapete Verde, buscando a compreensao
de como se da a funcao de transmitir e facilitar a mensagem proposta pelo conteudo didatico
através de um projeto grafico como o que apresentam estes livros; investigando de que
maneira se explora a visualidade das formas, ilustragdes, textos e tipografias; avaliando a
identidade visual entre os varios volumes; elaborando comparagbes de pratica da linguagem
visual grafica entre as quatro séries; apresentando caracteristicas de materialidade e de
acabamento dos livros.

A seguir, no capitulo 3, sdo mostrados os aspectos editoriais concernentes a
colecao didatica Tapete Verde, que tratam de dados sobre a Editora Globo, profissionais e
funcbes envolvidos e da estrutura dos Livros Integrados da colecao.



3.1. A Editora Globo: origens, historia e livros didaticos

Antes do aparecimento das editoras, no século XIX, fazia-se uso das tipografias
para edicdo dos materiais didaticos, para suprir a auséncia de material para uso das escolas.
Porto Alegre e Pelotas, no Rio Grande do Sul, contavam com alguns desses estabelecimentos,
qgue vem sendo pesquisados e reconhecidos por sua produgédo, como a pelotense Tipografia de
Luis José de Campos, importante por suas contribuigbes para a histéria da evolugdo das
técnicas gréficas na regiao (TAMBARA; ARRIADA, 2011).

Desde o inicio do séc. XX foram produzidas, em nivel local, no Rio Grande do Sul,
obras didaticas. E preciso considerar a importancia das editoras locais nesse processo.
Tabajara, Selbach, Globo, Rotermund, Editora do Brasil, Universal, entre outras, foram editoras
responsaveis pela publicagdo de muitas obras didaticas no Estado (PERES, 2006c).

Na década de 1950, segundo Camargo (2003, p.85), Juscelino Kubitschek,
presidente do Brasil naquela época, permitiu que a industria grafica se reequipasse no exterior.
A consequéncia foi uma expansao sem precedentes na histéria do setor, que de 1950 a 1960
cresceu 143 por cento. As graficas ndo apenas renovaram a maquinaria, como trataram de
ampliar sua acdo no mercado, multiplicando-se em filiais. A partir de entdo o desenvolvimento
do offset no pais cresceu muito.

Ao mesmo tempo em que o ensino de massas expandia no pais, via-se 0
surgimento de editoras de obras destinadas ao mercado didatico e o parque grafico nacional
estava sendo renovado naquele periodo. A producéo inicial de varias Editoras, antes dos anos
1970, ndo contava com atencao especifica as questées de aspectos visuais e graficos, pois os

editores e profissionais envolvidos ndo tinham formacao especifica da area de comunicacgéao e
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design, ndo tendo informagao e nem experiéncia para tal. Com o tempo, o mercado gréfico e
editorial passou a contar com profissionais capacitados, entre designers e artistas graficos,
para trabalhar e atualizar a linguagem visual dos livros. Reconhece-se entdo, aos poucos, a
importancia da visualidade do livro didatico, tanto para a comunicacao do contetdo como para

0 sucesso comercial da obra.

O livro didatico insere-se, assim, em uma grande maquinaria, na qual ele parece exercer
um papel "insignificante" que a medida que vai sendo elucidado, revela-se de
importancia estratégica para a existéncia e o funcionamento do sistema educacional
como um todo, estendendo sua influéncia a amplos setores do mercado editorial bem
como a instituicbes estatais. Funciona como instrumento de ensino no processo
pedagdgico em sala de aula; como fonte de lucro e renda para editores e como "cabide
de empregos" para os funcionarios e técnicos dos organismos estatais (FREITAG;
MOTTA; COSTA, 1987).

Na pesquisa sobre livros didaticos € importante a investigacao sobre a histéria da
editora na qual foram publicados e de suas atividades editoriais, para conhecimento de sua
trajetoria profissional no mercado de livros e de caracteristicas que tenham influenciado na

produgéo dos exemplares estudados. Conforme Choppin (2004, p.564):

A histéria particular da empresa, de sua produgdo, de suas estratégias financeiras ou
comerciais, de suas filiais ou sucursais, de suas relagdes com os poderes politicos e
religiosos, com o meio cientifico e profissional, etc. se constitui, certamente, como
percurso obrigatorio. [...] é tributario de um contexto politico, demografico, regulador,
cientifico, financeiro, econémico, tecnoldgico, pedagdgico, etc. que condiciona sua
existéncia, sua estrutura, seu desenvolvimento e a propria natureza de suas produgdes

L.].

A Editora Globo teve origem na Livraria do Globo de L. P. Barcellos & Cia e foi
fundada em dezembro de 1883 pelo imigrante portugués Laudelino Pinheiro Barcellos, em
Porto Alegre/RS (TORRESINI, 2010).

Além da papelaria, o local passou a conter também, alguns anos depois, uma
tipografia prépria. Em 1918, José Bertaso'’, funcionario da empresa desde 1890, quando ainda
era um menino que ajudava em fungbes diversas do local, transforma-se em sécio e
proprietario do empreendimento. Esta Editora € uma das mais importantes na histéria do
mercado editorial do Rio Grande do Sul por sua longa trajetéria, sendo também reconhecida
por sua dedicagao a produgao de livros didaticos.

A Livraria do Globo adquiriu a primeira linotipo do Rio Grande do Sul (1909) e
instalou a secdo de litografia (1919), transformando-se numa das empresas graficas mais
completas do Brasil (TORRESINI, 2010). Em 1937 adquire a primeira rotativa offset,
propiciando que o seu segmento grafico apresentasse um aparato tecnolégico notavel para a
época, com a importacdo de maquinaria moderna nos segmentos de fotomecénica, impressao
e acabamento. A partir de 1924 se situaria na Rua das Andradas, uma das mais tradicionais da
cidade, conhecida também por Rua da Praia, em um amplo edificio, local de encontro de
intelectuais e politicos gauchos.

'7 José Bertaso é o avd de José Otavio Bertaso, o diretor editorial da Editora Globo na época da edicéo e publicagio da colegdo de
livros didaticos Tapete Verde.
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Além da sede, na rua da Praia, no centro de Porto Alegre, existiam filiais em
Pelotas, Santa Maria e Rio Grande; depdsitos em Sao Paulo, Belo Horizonte, Recife, Fortaleza
e Belém do Para; e grandes pavilhdes no bairro Menino Deus, para onde iam as unidades das
oficinas. Na matriz, mais de setecentas pessoas trabalhavam nas varias sec¢odes, distribuidas
entre a loja, escritério, deposito, tipografia, estereotipia, impressao, fotogravura, litografia,
expedicao, encadernacao, brochura, pautagéo, atividades de editoracao, crediario, publicidade
e varias outras se¢cdes menores (TORRESINI, 2010).

Segundo Gomes (2005), a qualidade dos servigcos e da producéo da Editora Globo
em seu periodo de maior pujanca, nos anos 1940 e 1950, deveu-se sobretudo ao tino
empreendedor da direcao da empresa ao acolher colaboradores e funcionarios competentes -
gerentes, trabalhadores especializados e operarios dedicados -, profissionais de peso
intelectual - escritores, pesquisadores, tradutores e revisores - e artistas e artesdos experientes
- ilustradores, desenhistas publicitarios, litografos e caligrafistas. Varias personalidades de
renome nacional, como o escritor Erico Verissimo e o poeta Mario Quintana, estiveram entre os
seus colaboradores.

Nas artes graficas se destacam os nomes de Edgar Koetz, Adao Kuwer, Jodo
Mottini, Vitério Gheno, Nelson Boeira Faedrich, Gastao Hoffstaeter, Edgar Kletner, "Torpedo”
Flores, Hondrio Nardin, Jodo Fahrion, Jodo Faria Vianna, entre outros, que trabalhavam junto
com o alemao Ernst Zeuner, responsavel pela instalacao e pela direcdo da Secédo de Desenho
da Editora, valorizando ainda mais o design editorial e seus respectivos profissionais.

Carl Ernst Zeuner nasceu na Alemanha em 1895 e em 1922 foi para o Rio de
Janeiro. Em outubro do mesmo ano, viajou para Porto Alegre, procurou a Livraria do Globo e
foi contratado, apds impressionar os proprietarios da firma. Permaneceu na Editora Globo até
1966, e em 1967 faleceu aos 72 anos. Executou funcéo de ilustrador, litbgrafo, chefe de arte,
orientador e "professor" de artistas iniciantes na secao (GOMES, 2005).

Cabe destacar que naqueles anos a palavra design ainda nao era utilizada e
reconhecida nas editoras e os profissionais ndo se diziam designers tampouco. Os
profissionais mais capacitados e cogitados para a area das artes gréaficas, geralmente eram
aqueles que faziam cursos de aperfeigoamento e os que se formavam em cursos de graduacao
em Arquitetura ou Artes Plasticas, por exemplo, como foi 0 caso de Leonardo Menna Barreto
Gomes e de Sonia M. de Mendonga Heinz, ambos formados pelo antigo curso de Belas Artes
da UFRGS (Universidade Federal do Rio Grande do Sul), integrantes da equipe da Se¢ao de
Desenho da Editora Globo e envolvidos na criagdo da colegado didatica Tapete Verde na
década de 1970.

Com a expanséo da Livraria do Globo e o0 aumento na produgéo editorial no inicios
dos anos 1930, mediante a encomenda de muito material didatico (mapas, cadernos, livros e
impressos de bandeiras nacionais) para o programa educacional do governo revolucionario de

Getulio Vargas, houve necessidade de reformulacéo dos setores dentro da empresa, incluindo
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a criacao da Secao de Desenho, sob comando de Zeuner.
Gomes (2005, p.248-249), em seus relatos sobre Zeuner, afirma que

O acréscimo desse volume de encomendas, somado a producdo habitual da casa,
determinou a instalagdo da Segdo de Desenho, que centralizou o trabalho de criagdo
das artes para todo o material visual produzido pela empresa. A Secéo, entregue aos
cuidados de Zeuner, logo abriu espaco a artistas que fossem habilitados aos varios
segmentos das artes aplicadas, entre eles o de design editorial, que envolvia desenho
de capas de livros, de letreiros e de ilustragdes, planejamento grafico e arte-finalizagéo.
Na época, porém, poucos artistas reuniam experiéncia profissional tdo abrangente. No
modelo de trabalho industrial vigente, segmentado desde o século XIX, os artesdos
separavam-se por especialidades. Os tipégrafos, por exemplo, respondiam pela
composicdo dos textos, enquanto os impressores cuidavam da qualidade grafica da
mancha obtida do prelo. Do mesmo modo, os ilustradores davam conta sobretudo do
desenho das imagens a serem impressas, enquanto os gravadores respondiam pela
preparagéo das matrizes de impressdo. Coube a Zeuner, entdo, ensinar aos artistas
candidatos a Sec¢do de Desenho os fundamentos da ate da impresséo e da produgéo do
livro, tal como aprendera em Leipzig, buscando integrar as habilidades da criagdo
artistica aos conhecimentos técnicos exigidos pela reprodugdo mecanica.

Henrique d’Avila Bertaso, o mais velho dos 3 filhos de Bertaso, que comecara na
Livraria Globo em 1922, aos 15 anos, assumiu a coordenacao do setor editorial em 1931, no
lugar de Mansueto Bernardi, que retira-se da Editora (HALLEWELL, 2005). Sobre estes
acontecimentos e investimentos de Henrique Bertaso na secao editora, que colaborou com a

expansao da Editora Globo, José Otavio Bertaso relata que

Em 1930, Henrique Bertaso propds a seu pai organizar, com a ajuda de Erico Verissimo,
uma sec¢ao editora, partindo de algumas ideias de Mansueto Bernardi, no sentido de que
a Livraria do Globo traduzisse por conta propria e apresentasse aos leitores brasileiros
obras de autores europeus. O velho José concordou, embora sem grande entusiasmo.
Henrique e Erico montaram, de inicio, um plano razoavelmente ambicioso, e as
primeiras contrataces foram efetuadas, dando énfase a uma série de volumes policiais
e de livros infanto-juvenis, além de outra de livros didaticos, que também comegaram a
ser publicados. O empenho dos dois e a acolhida favoravel do publico aumentaram o
langamento de novos titulos, o que tornou necessaria a criagao de um departamento de
divulgacao. Afinal de contas, a editora estava se expandindo (BERTASO, 1993, p.15).

Na década de 1930, a Editora Globo decidiu entdo investir no setor de livros
didaticos, o que contribuiu para sua expansao e reconhecimento no Brasil. Segundo Tambara e
Arriada (2011), para coordenar este departamento, o professor Estevao Cruz foi contratado,
sendo o responsavel por organizar um programa de livros didaticos, abrangendo tanto as areas
humanisticas como as das ciéncias exatas. A maioria dos autores era de renomados
professores e alguns titulos foram traduzidos.

Com o falecimento de Estevdo Cruz em 1936, o professor Alvaro Magalhaes
assumiu o cargo, ampliando ainda mais a producao deste setor, que além das edigdes de livros
didaticos, técnicos e cientificos, comegou a desenvolver uma linha de dicionarios de linguas -
latim, francés, inglés, alemao e espanhol. Com a edicao de colecdes e enciclopédias didaticas
e paradidaticas, além de dicionarios de linguas, a Editora Globo ganhou destaque nacional.

Em 1937, Henrique Bertaso foi a Europa visitar editoras e agentes literarios. Tendo
em vista a ampliagdo do parque gréafico da Livraria, importou de la uma impressora offset para
impressao de livros, para a sua empresa.

A atividade editorial da Editora Globo foi bem sucedida até 1947. Com o tempo, as
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dificuldades da produgao editorial foram se acentuando. Com a Reforma Capanema (do
Ministério da Educacao), em 1942, a Livraria do Globo, que estava no auge de sua capacidade
de publicacdo de livros nas diversas linhas editoriais, assim como outras editoras brasileiras,
teve seu planejamento de projetos muito afetado, sendo obrigada a inutilizar cinquenta
toneladas de livros didaticos ja impressos e prontos para serem espalhados pelo Brasil
(BERTASO, 1993; TORRESINI, 2010).

Segundo os relatos de Bertaso (1993, p.29), na sua Editora havia desconhecimento

da reforma de ensino que estaria entrando em vigor.

Naquele ano, as edigdes didaticas da Livraria do Globo ja estavam adotadas em todo o
Brasil. Como editora de livros didaticos, a empresa ja havia suplantado a Editora
Nacional, mas, situada no Sul, longe dos "subterraneos”" do MEC na avenida Rio
Branco, Rio de Janeiro, ndo fazia a menor idéia de que uma reforma no ensino estava
em andamento. E, como reformas feitas por um governo ditatorial ndo sdo discutidas
com a ampla participagdo dos diversos segmentos interessados, poucas pessoas
tinham conhecimento do que estava por acontecer, entre elas alguns editores de livros
didaticos do eixo Rio-Sao Paulo.

Lamentavelmente, os livros que se tornaram obsoletos da noite para o dia, foram
transformados em aparas, sucateados e vendidos como papel velho. Segundo Bertaso, tanto
no seu livro (1993) como na entrevista (2011), a empresa sofreu por muitos anos com os
prejuizos advindos da Reforma Capanema.

Os planos de empresarios foram modificados e as novas edigées foram diminuindo.
Para atender as novas exigéncias da especializagao profissional o foco foi a edigao de livros
técnicos, livros-ferramenta. Além disso, a obra de Erico Verissimo, a Enciclopédia Globo e o
Linguaphone, curso de inglés em discos e fitas sonoras, também foram mantidos.

Segundo Tambara e Arriada (2011), a Reforma Capanema (1942) é ilustrativa de
uma situagao que, por vezes, perpassa as instituicoes que nao estao “préoximas” do poder. Este
foi um golpe que serviu de aprendizado para futuras situagcdes quando a editora soube
aproveitar os mecanismos e incentivos oficiais.

Depois de 1948, apo6s o falecimento de José Bertaso, os herdeiros optaram pela
transformacgéo da empresa em sociedade an6nima - Livraria do Globo S. A. -, da qual a Editora
Globo tornou-se uma filial. Aos poucos, o ambicioso e bem-sucedido projeto editorial voltado as
colecdes iniciado em 1931, perdeu o seu ritmo. Durante alguns anos, foram mantidas as
edicdes das obras mais vendidas do fabuloso fundo editorial produzido pela Livraria do Globo
de Porto Alegre e que constituiu 0 acervo de 2.830 titulos da Livraria e Editora Globo adquirido,
em 1986, pelas Organizagdes Globo (TORRESINI, 1999).

Em 1957, José Otavio Bertaso, filho de Henrique Bertaso, comegou a trabalhar na
Editora Globo. Durante trés anos passou familiarizando-se com 0s negdécios e aperfeigcoando
as rotinas do departamento comercial, que cuidava do atendimento aos clientes livreiros no Rio
Grande do Sul e as filiais espalhadas nas diversas capitais.

Alguns anos depois, o departamento de livros didaticos da Editora Globo passou
por reformulagbes a partir da criacdo da Comissao do Livro Técnico e Didatico (COLTED), em
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1966, formada por técnicos do Ministério da Educagéao e por americanos sob a lideranga de
Alice Palmer, com o objetivo de coordenar as agdes referentes a producdo, edicdo e
distribuicao do livro didatico. Sobre isso, Bertaso (1993, p.209) comenta que

Logo apds a Revolugdo de 1964, o governo brasileiro celebrou com o americano uma
série de convénios de cooperagdo em diversas areas. Um desses convénios, firmado
com o Ministério da Educacdo e Cultura, pretendia, por meio da doagdo de livros
didaticos aos alunos, fomentar a utilizagdo do livro nas escolas de 1° e 2° graus,
inclusive em escolas técnicas e agricolas. Além disso, pretendia instalar nas escolas do
Brasil aproximadamente 40 mil minibibliotecas para serem utilizadas tanto por
professores como por alunos. Assim foi criada a Comissao do Livro Técnico e Didatico
(COLTED), formada por técnicos do Ministério da Educagdo e americanos que ja
haviam desenvolvido 0 mesmo programa em outros paises.

Com estas agdes entre governo, editoras e escolas, o programa "se transformou
numa das maiores injegdes de dinheiro recebidas pela industria editorial brasileira, resultado
das vendas feitas a COLTED" (BERTASO, 1993, p.210).

No inicio da década de 1960 a idade média do equipamento grafico da Editora
Globo era de cinquenta anos, sendo que a ultima maquina impressora offset a duas cores que
havia sido importada datava de 1948. Curiosamente, uma impressora tipografica formato 66
por 96, fabricada em 1898 ainda funcionava nessa época. Somente em 1972 é que foram
compradas quatro maquinas offset, duas meia-folha e duas formato 66 por 96, da entdo
Alemanha Oriental. Além disso, "nessa mesma época, e de maneira intempestiva, foi comprado
um equipamento de composicdo VIP, da Mergenthaler Linotype - um verdadeiro elefante
branco que nos chegou as maos sem o seu acessorio principal: o de corre¢cdo automatica”
(BERTASO, 1993, p.63).

A grafica contava ainda com trés IBM Composer, com custos operacionais
incomparavelmente mais baixos e que eram utilizados para os textos corridos simples. No caso
de serem textos mais complexos, como os livros técnicos, eram produzidos, ainda abaixo do
custo da Globo, em Sao Paulo ou no Rio de Janeiro.

O presidente Janio Quadros, poucos meses depois de sua posse, em 21 de abril de
1961, acabou com os subsidios que favoreciam a importacédo de papel destinado a impressao
de livros, revistas e jornais. A industria editorial brasileira sofreu um forte impacto. O papel
subsidiado chegava as maos dos editores brasileiros por um preco equivalente a um terco do
quilo do mesmo papel no mercado interno (BERTASO, 1993).

Segundo Bertaso (1993), em 1967 a Editora Globo estava atravessando um
periodo de "vacas gordas", com vendas macigas para o Ministério da Educacao, especialmente
para os programas COLTED, PREMEN, PLITES, etc.

A Fundacdo Nacional do Material Escolar (FENAME) é criada em 1968 pelo
Ministério da Educacao e Cultura. Extingue-se a COLTED em 1971 com a criagao do Programa
do Livro Didatico (PLID), subordinado ao INL (Instituto Nacional do Livro), que assume as
atribuicbes administrativas e de gerenciamento dos recursos financeiros e, a partir de 1976, é
assumido pela FENAME, que se responsabiliza pela execugao dos programas do livro didatico.
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De acordo com Tambara e Arriada (2011),

[...] a partir de 1972, Cosete Ramos foi incumbida de reorganizar o Programa do Livro
Didatico (PLID). Foram criados trés programas: o PLIDES (Programa do Livro Didatico
do Ensino Superior); o PLIDEM (Programa do Livro Didatico do Ensino Médio) e, o mais
importante de todos, o PLIDEF (Programa do Livro Didatico do Ensino Fundamental).
Entretanto, a Editora do Globo ndo conseguiu se aproveitar a contento destes
programas de tal forma que a crise administrativa que se avizinhava nao pode ser
contida a tempo.

Dentro do PLID, o PLIDEF (Programa do Livro Didatico do Ensino Fundamental)
introduziu duas ideias basicas: o livro integrado e a criacdo do Banco do Livro. O termo
"integrado" decorria do fato de estes livros didaticos permitirem a integracao de conteudos, seja
por "componentes curricular", ou atividades, seja por "areas de estudo/séries". Segundo
Bertaso (1993, p.227),

0 prop0sito era de se ter quatro livros para as quatro séries do 1° grau - um livro para
cada componente curricular prioritario, ou seja, Comunicagao e Expressao, Matematica,
Estudos Sociais e Ciéncias. Com isso, a vantagem econdmica do plano era clara: em
lugar de quatro livros para cada série, teriamos apenas um, integrando todas as
disciplinas. Isso significa dizer, na minha opinido, que um ndmero maior de alunos
carentes poderia ser suprido por livros. Paralelamente, a grande vantagem educacional
seria estimular o professor a que efetivasse o ensino de uma forma menos
desarticulada.

O sistema de coedicdo com as editoras nacionais, com recursos do Instituto
Nacional do Livro (INL), foi implantado em 1970, por intermédio da Portaria Ministerial n.
35/1970. Em 1983 é criada a Fundacao de Assisténcia ao Estudante (FAE) e em 1984 deu-se
fim ao sistema de coedicdo, passando o MEC a ser o comprador e distribuidor dos livros
produzidos pelas editoras participantes do Programa do Livro Didatico.

Na década de 1970, a Editora Globo enfrentou uma crise financeira e em 1971,
mudou-se para o bairro Menino Deus. Em 1973 foi editada a ja citada série "Alegria, Alegria e
Outros" (livros da pré-escola a 62 série do 1° grau), de autoria das professoras e autoras de
livros didaticos Nelly Cunha, Teresa lara Palmini Fabretti e Zélia Maria Sequeira de Carvalho,
convidadas pela coordenacdo do setor a publicarem este material, em busca de alternativas
que fossem bem sucedidas em meio ao periodo instavel no mercado editorial.

Nao havia vinculo de trabalho das autoras com a editora, pois esta comprava os
direitos editoriais, dando um percentual sobre o nimero de exemplares vendidos, sendo estes
acordos acertados através de contratos. De acordo com Facin (2008), o contrato estabelecido
pela Editora Globo com as autoras, recuperado no arquivo, mostra que era destinado o
percentual de 6% (seis por cento) sobre o preco de venda dos livros, assim distribuido: 2%
(dois por cento) para Nelly Cunha, 2% (dois por cento) para Teresa lara Palmini Fabretti e 2%
(dois por cento) para Zélia Maria Sequeira de Carvalho. A Editora exercia controle sobre a
publicagdo de seus trabalhos, com cautela entre as regras do negécio e as exigéncias da
protecao.

A situacéo financeira da Editora Globo seguiu agravando-se e, em meio a crise, em
1976 foi publicada a colecéo didatica Tapete Verde, de coautoria de Cunha e Fabretti, que teve
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os custos de produgao grafica reduzidos visando a contencao de despesas, mas buscava-se
novas solugbes metodologicas e alternativas para a producdo editorial. Fatores como estes
também sdo considerados por Bittencourt, a seguir:

O carater mercadologico e as questbes técnicas de fabricacdo da obra didatica
interferem no processo de selegdo e organizacdo das imagens e delimitam os critérios
de escolha, na maioria das vezes, das ilustracdes. Ha condicionamentos e limitagdes
impostas pela técnica e pelos custos que devem se associar as necessidades
pedagédgicas. Os livros didaticos ndo podem ser caros, mas necessitam de gravuras
como pressuposto pedagogico de aprendizagem, principalmente para os alunos do
ensino elementar (BITTENCOURT, 2006, p.76).

E possivel inferir que a diferenca de gastos na producdo grafica entre a série
anterior e a Tapete Verde tenha sido notavel, pois de quatro cores a impressao passou a ter
apenas duas (o preto e o verde). Isso geralmente incide nos custos finais e, além disso, a
qualidade do papel que foi utilizado era inferior e, por consequéncia, este material era mais
barato. Cabe lembrar novamente que os livros didaticos costumam ser considerados produtos
descartaveis e que, por isso, ndo necessitariam de muito investimento em termos de cores e de
papel de boa qualidade, em funcéo de seu tempo de utilizacao e de aproveitamento pelo aluno.

Segundo Gomes (2005, p.237), as rapidas mudancas de cunho politico e
econémico desencadeadas pelo governo militar a partir de 1964 levaram a Editora Globo a
reformular gradativamente a sua estrutura, ajustando-a, entre os anos 1970 e 1980, a novos
modelos empresariais. A emergéncia desses modelos decorria do estimulo dado a economia
desenvolvimentista pelo governo militar, baseado na falacia de que no Brasil, como "pais do
futuro”, o futuro ja estava presente, bem como das transformagées mundiais que delineavam
novos paradigmas para a sociedade pés-industrial.

A década de 1970 costuma ser dividida em duas partes, como se fossem duas
décadas em uma, com acontecimentos que balizam essas duas épocas, no Brasil e no mundo.
A primeira parte é o rescaldo dos 60 e seu eixo de tensdo é polarizado, entre o sistema e a
alternativa, de 1970 a 1974 vive-se no Brasil sobre a sombra do Al-5, no governo Médici, no
qual quase tudo é proibido, € uma década de siléncio, forcado ou recolhido. J&4 a segunda parte
dos anos 1970 é considerada a pré-estreia dos 1980, com mais expressao e diversao, sao 0s
anos de abertura no Brasil, que culminam com a anistia e o governo Figueiredo, a tensao se
desfaz em varios nucleos, € uma década de ruido (BAHIANA, 2006).

Com a instabilidade econémica do pais a partir da segunda metade dos anos 1970,
intensificada com o clima de incerteza devido a abertura do governo militar e a volta do regime
democratico, a reformulacdo que a Livraria do Globo empreendeu, para mudar o local de
comercializacdo e renovar suas instalagdes, ndo teve bons resultados. Este fator associado a
causas de ordem interna, como dividas contraidas com a constru¢do do novo prédio, fizeram
com que a Globo transferisse sua editora para o Rio de Janeiro no inicio dos anos 1980, para
agilizar a comercializagao e a producao de livros, reduzindo as distancias entre a matriz, no

extremo sul, e o centro do pais. Com a taxa inflacionaria descontrolada na década de 1980 e o
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pais sofrendo desequilibrio econémico, a Editora Globo opta por medidas drasticas em busca
de equilibrio financeiro.

Em outubro de 1986, a Editora Globo foi vendida e transferiu o controle acionario
para a Rio Gréfica e Editora, que desde 1952 era de propriedade do jornalista e empresario
Roberto Marinho, proprietario das Organizacées Globo (corporagdo da qual faz parte a Rede
Globo). A Rio Gréfica Editora S. A., apesar de pertencer as Organizagcoes Globo nao podia
usar o nome Globo em fungéo de ja haver no Brasil uma outra editora com o0 mesmo nome, a
de Porto Alegre/RS e, por isso, havia o interesse na compra da empresa gaucha. Sobre esta
transferéncia, Hallewell (2005) considera que:

[...] sua aquisicdo, em outubro de 1986, pela Rio Grafica, editora (principalmente de
revistas) da formidavel organizacdo de midia Rede Globo, que, desejando aumentar
suas atividades no campo do livro, optou pela compra da editora para substituir a Rio
Gréfica, apenas porque ambas tinham, por acaso, 0 mesmo nome e simbolo comercial

[.]."

Torresini (2010) afirma, com relagao a trajetéria da Livraria do Globo, que:

A Livraria do Globo solidificou a vocagdo dos vendedores de livros, dos leitores, das
tipografias, das casas comerciais, das livrarias e editoras que, desde o século XIX,
produziram uma vasta soma de experiéncias no campo da preservagdo, da
multiplicagéo do livro e do habito da leitura, abrindo caminho para a expansdo das
livrarias e casas editoras gauchas atuais.

Segundo Bertaso (1993), o Livro de Registro de Edi¢des da Editora continha 2.830
titulos publicados até o dia em que as Organizagdes Globo assumiram o controle da Editora
Globo.

Hoje em dia ndo resta quase nada de material utilizado na grafica e nem
documentos oficiais da antiga Editora Globo de Porto Alegre, o que dificulta muito a pesquisa
por registros para a memoria e para a sua histéria, além dos livros ja publicados e dos
depoimentos orais de quem trabalhou nessa empresa'®.

Além disso, com a transferéncia de seu material para a Rio Grafica no Rio de
Janeiro, em 1986, houve um desastre no navio em que faziam o transporte das cargas e
muitas coisas desapareceram sem deixar vestigios. Livros em andamento desde Porto Alegre,
além do arquivo dos fotolitos, mesas e outros equipamentos foram encaixotados e
despachados para o Rio de Janeiro, e nem tudo chegou ao destino final. A atual Editora Globo,
no Rio de Janeiro, ao que consta, segundo informacdes, parece ndo ter material preservado da
época gaucha da empresa e o acesso a informagdes com a empresa € muito complicado
(BERTASO, 1993, 2011).

Para Tambara e Arriada (2011), o Rio Grande do Sul por cerca de 150 anos
estruturou um sistema de producdo de textos didaticos que rivalizou com os grandes centros

editoriais nacionais, criou também um mercado caracteristicamente endégeno com a adogao

'8 Algumas pessoas guardaram algo dessa época, como Bertaso que tinha o Livro de Registro de Edicdes em sua casa, Sonia
Heinz que ainda tinha um "boneco" de certo Livro Integrado da colegdo didatica Tapete Verde, assim como fotografias do
ambiente de trabalho conservadas por ex-funcionarios, entre outros. Ha o caso de algumas publicagbes e objetos que ainda se
encontram em uma exposi¢do permanente, situada na Livraria do Globo, no prédio da rua das Andradas em Porto Alegre, bem
como alguns acervos de livros e revistas publicados pela Editora Globo distribuidos em instituicdes variadas.
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de textos de editoras e autores gauchos baseada principalmente na chancela de érgaos
institucionais que chancelavam a adogcao dos mesmos nas escolas publicas. Todo este sistema
ruiu por ocasiao do processo de federalizacdo deste processo.

Batista (2007, p.534), em seus estudos, considera que o livro didatico

desenvolve um importante papel no quadro mais amplo da cultura brasileira, das
praticas de letramento e do campo da producdo editorial e compreende,
consequentemente, diferentes dimensdes de nossa cultura, de suas relagdes com a
escrita e com o letramento, assim como 0s processos sociais, culturais e econémicos de
diferentes facetas da producdo editorial brasileira significam também compreender o
livro escolar brasileiro.

Reconhece-se entdo, a importdncia da compreensdao do contexto histérico,
econdmico, tecnoldgico e cultural em que a Editora Globo atuou, pois isso também contribui
para o entendimento dos fatores relacionados a producéo grafica e editorial da colecao didatica
Tapete Verde, na década de 1970.

A seguir, serao conhecidos os profissionais da Editora Globo que ocupavam os
cargos de direcado e de secretaria editorial na época em que a colecao didatica Tapete Verde
estava sendo editada, assim como as professoras que trabalharam em coautoria na escrita do
conteudo textual de tais livros, com a apresentacao de suas trajetérias pessoais e profissionais,
principais atividades e procedimentos de trabalho, entre outros.

3.2. Da direcao da Editora Globo a autoria da cole¢ao

Ao discorrer sobre a produgédo de livro didatico, Munakata considera importantes
alguns fatores para sua concepgao. Sobre isso, 0 autor diz que

o livro didatico deve ser produzido em adequacdo a parédmetros que se imagina
constitutivos de um instrumento auxiliar do processo de ensino e aprendizagem. Isso
implica uma série de critérios ja apontadas: conteldo adequado ao curriculo,
legibilidade e inteligibilidade apropriados ao publico-alvo; subdivisdo da obra em partes,
como texto propriamente dito, boxes, resumos, glossario, bibliografia, atividades e
exercicios etc., segundo uma estrutura de organizacdo adequada a aprendizagem; e,
sobretudo, subordinacao do estilo do texto e da arte grafica a esse objetivo de servir de
instrumento auxiliar de ensino/aprendizagem. O grande problema, ao menos no Brasil,
refere-se a definicdo daquele elemento de que tudo o mais depende: o publico-alvo.
(MUNAKATA, 1997, p.100)

De acordo com esses fatores, um livro, para existir, envolve determinados agentes
que se envolvem no processo de sua concepgao. No caso da colecao didatica Tapete Verde,
estao entre eles: a empresa editorial Editora Globo, o editor José Otavio Bertaso, as autoras
Nelly Cunha e Teresa lara Palmini Fabretti, os profissionais da Secdo de Desenho, os
revisores, os profissionais das Oficinas Gréaficas da Globo e as Gréficas que foram terceirizadas
para impressdo e acabamento. Tais agentes, de acordo com os preceitos de Chartier (1990)
basicamente se envolvem na etapa da producdo dos impressos, que tem a funcdo de dar
forma ao conteudo textual. As demais etapas utilizadas pelo autor, de circulacédo e apropriacéo,
nao sao detalhadas nesta pesquisa, conforme a justificativa ja exibida.
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Neste item sédo apresentados os profissionais que participaram dessa producao
com suas respectivas fungdes, que foram localizados primeiramente através dos volumes da
colecao didatica Tapete Verde, pelos registros na pagina com o expediente, além de outra
profissional que foi indicada por um desses profissionais apontado na equipe. Completando os
dados do processo de producao geral, também sdo identificados os processos de producao
gréfica dos impressos, que incluem: planejamento gréfico, ilustracéo, revisado, fotocomposicao
e fotolitos, impressao e acabamento.

Para introduzir esses temas, considera-se de suma importancia a apresentacao
gréfica de um diagrama (figura 5), que foi criado com o objetivo de expor a producao geral da
colecao didatica Tapete Verde, que, na sequéncia do trabalho, tera tais elementos explicitados.

DIAGRAMA DA PRODUGAO DA COLEGAO DIDATICA TAPETE VERDE

DIREGAO GRAFICAS —_—) MEC
EDITORIAL EXTERNAS

ESCOLAS
EDITORA /

GLOBO

AUTORAS OFICINAS

GRAFICAS

SEGAO DE
DESENHO

SECRETARIA DIRECAO
AUTORAS EDITORIAL EDITORIAL

SECRETARIA p  SECAODE = oFiCINAS
EDITORIAL DESENHO <= GRAFICAS

DIREGAO
EDITORIAL

Figura 5 - Diagrama da produgéo da colecéo didatica Tapete Verde na Editora Globo.
Fonte: da autora

O diagrama criado com a produgcao da colecao tem como base o Ciclo das
Comunicagdes de Darnton (2008) e o modelo de Adams e Barker (1993), ambos ja
apresentados anteriormente no capitulo 2, por serem referencial importante para essa
pesquisa, ao elucidarem os fatores que participam do ciclo dos livros impressos. De acordo
com estas referéncias, foi feita uma adaptacdo para o caso dessa pesquisa, buscando-se

esclarecer as etapas envolvidas no processo.
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De acordo com o diagrama, os quadros pretos referem-se aos profissionais
envolvidos na coordenacao do processo editorial e na criagdo e revisdao dos textos originais; ja
0s quadros cinza claro remetem aos profissionais das equipes envolvidas com os aspectos de
projetacao e de pré-impressao; e o quadro cinza escuro refere-se aos aspectos de impressao e
de acabamento. Por fim, os quadros brancos sdo uma suposicdo dos elementos que
compreendem as etapas de circulagdo dos livros e de sua posterior apropriagao, que envolve
alunos e professores nas escolas. Destaca-se, ainda, a area que se encontra cercada por uma
linha tracejada em tom cinza, que engloba todos os elementos pertencentes a etapa de
producdo grafica da colecdo didatica Tapete Verde, que sdo de muita relevancia para este
trabalho por estarem entre os principais objetivos da pesquisa.

A partir do proximo item, da-se inicio a descricao dos elementos apresentados no
diagrama da produgéao da colegéo didatica Tapete Verde na Editora Globo (figura 5), buscando-
se elucidar os aspectos desde a direcao editorial até a Ultima fase da etapa de produgao
grafica, indicada pelo quadro cinza escuro (nomeado "graficas externas") e a ser esclarecida
posteriormente, no capitulo 4.

3.2.1. Direcao editorial

Inicialmente, deve-se lembrar que do ponto de vista editorial, principalmente, os
impressos didaticos sdo uma mercadoria e que, segundo Batista (2007, p.554),
"consequentemente, sua produgéo, circulagao e utilizagdo sdo regidas por uma infra-estrutura
organizada em torno das possibilidades materiais, técnicas, institucionais e comerciais de uma
determinada sociedade, num determinando momento de sua historia”.

Diante do que j& foi exposto anteriormente, sabe-se que a Editora Globo nédo se
exclui destas consideragdes e, obviamente, os livros didaticos eram produtos que tinham alto
valor mercadolégico e comercial nas atividades do setor editorial. Estes impressos, ao darem
entrada na Editora Globo, caso fossem aceitos para publicagcdo, eram encaminhados para a
producéo editorial, coordenada pela dire¢do editorial da empresa.

A direcao editorial da Editora Globo no periodo de edicdo da colecdo didatica
Tapete Verde era de responsabilidade de José Otavio D'Avila Bertaso, gatcho nascido em 18
de setembro de 1930. Conforme ja visto na histéria da Editora Globo anteriormente, Bertaso
ingressou na Editora Globo em 1957 e passou a exercer suas atividades no departamento
comercial da empresa. Apos trés anos, no inicio da década de 1960, Bertaso tornou-se diretor
editorial da Editora Globo.

Em depoimento oral prestado a Facin (2008), Teresa Fabretti afirma que José
Otavio Bertaso (ainda diretor da Editora na época), solicitou as duas professoras e autoras uma
nova colegdo levando-se em consideracao as dificuldades e a crise pela qual a editora estava
passando naquele momento. Foram estabelecidas algumas normas para a elaboragédo da
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série, incluindo a impressao que deveria ter apenas uma cor de tinta e o tipo de papel que seria
modificado, em relagéo a textura, para baratear os custos. Nao havia vinculo de trabalho das
autoras com a Editora Globo. A Editora exercia controle sobre a publicacdo de seus trabalhos,
com cautela entre as regras do negocio e as exigéncias da protecdo. O direito exclusivo era
cedido pelas autoras a Editora Globo, para a qual a obra é dotada de um "valor comercial"
(FACIN, 2008).

Segundo Araudjo (1986, p.35), o editor é aquele encarregado de organizar,
selecionar, normalizar, revisar e supervisar para a publicacdo dos originais de uma obra e, as
vezes, prefaciar e anotar os textos de um ou mais autores. Bertaso tinha essas funcdes que
eram também compartilhadas com Maria da Gléria Bordini, sua secretaria.

Bertaso (1993), em seu livro, comenta sobre as atividades e recomendagdes para o
funcionamento de uma editora e sua equipe. Por esses relatos identifica-se o que realmente
importava para eles, no ciclo de produgéo dos livros, como pode ser visto a seguir:

Para uma editora obter sucesso, alguns cuidados sao imprescindiveis: escolher obras
de boa qualidade; no caso da tradugdo, assegurar a fidelidade e fluéncia do texto;
realizar a melhor apresentagé@o gréafica possivel do livro; montar uma rede eficiente de
comercializagdo. Para alcancar essas metas, ndo € preciso muito pessoal. Meu pai
sempre dizia que, em tese, uma editora poderia funcionar, tranquilamente, com duas ou
trés pessoas, afora, € claro, os autores (BERTASO, 1993, p.24).

Ainda sobre as fungdes do editor e as fases de producao, Bertaso (1993) detalha as
etapas de um ciclo de produgao seguidas no dia-a-dia da Editora Globo, com cada obra nova,
incluindo inclusive informagdes sobre a entrega dos livros para distribuicdo. Segundo ele,

O editor tragaria um plano editorial, examinaria os originais, colheria dois ou trés
pareceres e pesaria a conveniéncia de investir na publicagdo do livro. A partir dali,
contrataria todos os trabalhos restantes: a tradugéo, se fosse o0 caso; a organizagao dos
originais, compreendendo a revisdo vernagrafica (vernaculo e ortografia); a
diagramagdo; a composigdo; o layout da capa; a revisdo tipografica; a impressao e
acabamento; finalmente, entregaria o produto acabado a um ou mais distribuidores, que
se encarregariam de fazer sua divulgacdo e a consequente entrega dos volumes as
livrarias. Como a segao editora nascera dentro de um complexo industrial e comercial
possuidor, além de uma bem montada loja de livros, de quatro filiais, sendo trés no
estado e uma no Rio de Janeiro, no inicio das suas atividades os livros seguiam para as
lojas das empresas e, do Rio de Janeiro, eram distribuidos a todas as livrarias do pais
(BERTASO, 1993, p.24).

Vale ressaltar que as fungdes acima citadas por Bertaso, eram compartilhadas com
sua assessoria direta e na época da publicagdo da colecdo didatica Tapete Verde, era
principalmente Maria da Gléria Bordini, sua secretaria editorial, que o auxiliava nestes encargos
dentro da Editora Globo.

Quanto a conveniéncia de investir-se na publicagao do livro, também comentada no
trecho acima, no caso da colecao Tapete Verde a decisao foi diferente, pois as autoras foram
convidadas por Bertaso a criarem o material didatico, ao invés de elas mesmas irem oferecer
uma producdo ja pronta a Editora, sem o conhecimento prévio do diretor. Como elas
produziram a colegdo apds o convite do editor, neste caso, bastaria a avaliagdo do resultado
final da proposta, com recebimento de pareceres e indica¢des de possiveis correcoes.
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Munakata (1997, p.146) nao acredita em um possivel vinculo do setor editorial com
movimentos pedagogicos, pois para ele

a empresa nao se filia a nenhuma ideologia ou corrente pedagdégica; ou melhor, o
mercado € sua ideologia. Se langam varios livros didaticos de uma mesma disciplina
para as mesmas séries é porque ha nichos de mercado para cada colegdo. E industria
cultural, sim.

Chartier, A. M. (2007) afirma que “um manual é, ao mesmo tempo, a oferta
pedagogica de um autor e a oferta comercial de um editor”. Refletindo sobre a trajetéria desta
Editora e sobre o mercado editorial, cabe citar Batista (1999) lembrando que o livro como
‘mercadoria’ precisa ser vendavel e rentavel as editoras. Estas buscam aliar os fatores de
qualidade, baixo custo, apelo comercial e pedagdgico na publicagdo de seus livros, no intuito
de vender e “agradar” aos professores e alunos, além de contar com apoio do sistema de
ensino e o “abrigo” do Estado.

Em outro trecho do livro de Bertaso (1993), sdo encontrados mais detalhes sobre
os procedimentos adotados pela Editora Globo a partir da assinatura do contrato com os
autores de livros. Acredita-se que, pelos parametros gerais do relato, tenha sido de forma
semelhante ou parecida com as autoras Nelly Cunha e Teresa lara Palmini Fabretti. Nao se

sabe se havia normas diferenciadas por tratar-se de uma colecao didatica, com varios livros.

[...] a partir da assinatura do contrato, as despesas com a produgéo do livro comegam a
acontecer. O original é entregue a um preparador de originais, que se encarrega de
revisa-lo cuidadosamente, anotando eventuais dlvidas para apresenta-las ao autor.
Segue-se a diagramagao e, na sequéncia, contrata-se um estabelecimento grafico para
efetuar a composigao, a impressao e o acabamento. Tudo isso entremeando por trés ou
quatro revisdes de provas de paqués e de paginas, aquisicdo de papel para impressao e
arte-final da capa. No momento em que o livro entra no depoésito do editor para ser
distribuido, a metade de seu custo de producgéo ja foi paga e a outra metade sera paga
em trinta, sessenta e noventa dias. Mas é 6bvio que antes de tudo existe uma condicédo
da qual ndo abrimos mao para publicar um livro: 0 mesmo deve possuir qualidade
literaria (BERTASO, 1993, p.190).

Pouco tempo antes da publicagédo da colecao Tapete Verde, em 1971, a Editora
Globo contava com a participagdo de alguns funcionarios, além dos citados neste trabalho
(Gomes e Bordini), lembrados por Bertaso em seu livro (1993), como Josefina Gama e Silva no
departamento de divulgagcado e vendas, Jodo Braga no departamento de arte (este titulo de
setor é utilizado no seu livro, que apresenta algumas variagbes de nomenclatura, mas
corresponde também a nomeada "Segado de Desenho", conforme ja adotado no restante do
trabalho, em consideracdo ao que foi relatado nas entrevistas realizadas com Gomes
(Entrevista, 2011), Bordini (Entrevista, 2011) e Heinz (Entrevista, 2011)) e Osmar Casa na
contabilidade. Pela proximidade de anos, provavelmente estes estiveram presentes na equipe
quando a colecao Tapete Verde comecgou a ganhar forma, mas nao é possivel afirmar.

Em 1975, quando foi publicada a primeira edicdo da colecao Tapete Verde, a
Editora Globo ja estava no prédio do bairro Menino Deus e ocupava metade do ultimo andar do
predio, de 12 mil metros quadrados de area, na Avenida Getulio Vargas. A sala de Bertaso
ficava no sexto andar e, segundo ele, cada andar tinha o pé-direito com mais de 3 metros e a
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vista da cidade era maravilhosa, permitindo-se ver tanto o p6r-do-sol no Guaiba de um lado
como a cidade em outro (BERTASO, 1993).

Na entrevista, Bertaso (Entrevista, 2011), ao descrever seu ambiente de trabalho,
contou um fato curioso, divertindo-se ao contar que sua sala na Editora Globo era conhecida
como a "caixa de sapatos”, nome dado pelos colaboradores da editora. Isso se deve ao fato de
Bertaso haver transferido o local de trabalho para um canto da sala, que era muito grande e
praticamente um saldo. Cercou sua mesa com estantes de ago cobertas com livros da
biblioteca, além de um sofa ladeado por duas poltronas e, naquela posicao, ele tinha visdo das
demais mesas de funcionarios e das pessoas que visitavam o local.

Bertaso (Entrevista, 2011) relatou que todas as publicagées da Editora Globo eram
cadastradas e registradas em um livro, escrito a mao, intitulado Livro de "Registros de
Edigbes". Conforme ja informado no capitulo 1, foi permitida a visualizagao desse livro durante
a entrevista e nele verificou-se dados que confirmam algumas informagbes registradas nos
livros didaticos. Além disso, encontrou-se outras anotacdes interessantes, como as datas de
insercao dos livros na listagem de registro da editora.

O numero de registro inscrito no Livro de Registro de Edigbes € o mesmo que
aparece em paragrafo explicativo sobre como proceder com novos pedidos de exemplares, na
ultima péagina dos livros, chamada colofon. Nem todos os exemplares contém essa informacéo.
Descobriu-se que nem sempre as datas de edicdo dos livros coincidem com as datas de
insercao dos titulos na listagem de publicagdes que constam no Livro de Registro de Edicbdes
(figura 6). Ali encontrou-se o registro de todos os 3 tipos de livros das 42 séries, da colegao
didatica Tapete Verde. Os numeros de registro e a data de insercdo podem ser vistos na tabela
3, anteriormente apresentada.

05 1125,

Figura 6 - A esquerda, fotografia de José Otavio Bertaso no dia da entrevista (18/08/11), no centro e a direita estao
imagens do Livro de Registro de Edigoes, da Editora Globo, de propriedade de Bertaso.

Fonte: da autora

Em outubro de 1986, com a venda da Editora Globo para as Organizagdes Globo,
Jodo Roberto Marinho convidou José Otévio Bertaso (figura 6) para trabalhar para a Rio
Grafica e Editora, que a partir de entdo, passou a cumprir fungdes de relacao entre os editados
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da antiga Editora Globo e a Rio Gréfica, até afastar-se das atividades profissionais por motivos
de saude.

Lamentavelmente, José Otavio Bertaso faleceu uma semana apo6s conceder
entrevista para esta pesquisa, no dia 25 de agosto de 2011, aos 80 anos, em decorréncia de
complicacées de sua doenca - a diabetes, que vinha limitando sua saude nos ultimos anos,
causando-lhe inclusive cegueira total desde o final de 1981.

Como Bertaso trabalhou muitos anos com sua secretaria editorial, que Ihe
assessorava, a sra. Maria da Gléria Bordini, € muito relevante conhecermos mais sobre esta
profissional e suas atividades no processo de producao editorial da Editora Globo. O préximo

item traz estas informacoes.

3.2.2. Secretaria editorial

Maria da Gléria Bordini era secretaria editorial da Editora Globo, cumpria funcdes
de assessoria direta ao diretor editorial José Otdvio Bertaso e era responsavel pela
comunicacado entre ele e os profissionais da Secao de Desenho. Juntos, Bordini e Bertaso
eram responsaveis pelos tramites que envolviam a forma como o
livro seria organizado, editado, divulgado e disponibilizado para
aquisicdo. Auxiliava também nas fungbes de coordenacdo do
Departamento Editorial, nas selecdo de originais, sugestdo de
publicagdes, decisbes de marketing, preparacdo de livros, etc.

Maria da Gléria Bordini (figura 7) nasceu em 1945, em
Porto Alegre/RS. Graduou-se no Curso de Letras pela UFRGS,
pela Licenciatura em Portugués e Inglés, em 1968. Em 1969 foi

professora auxiliar de ensino no curso de Letras da Faculdade de
Filosofia da Universidade Federal do Rio Grande do Sul - UFRGS, .Figura.7 - Fotgrafia de Maria
até ser expurgada pelo Ato Institucional n® 5, no fim do mesmo ano. g;‘;‘trfv'?;‘: (?g,rgg)i’1f° da da

Ainda em 1969, Bordini comegou a trabalhar na Editora Fonte: da autora
Globo. Segundo Bertaso (1993), Bordini foi a ultima pessoa contratada pela Editora Globo na
década de 1960. Como secretaria particular de Bertaso, cumpria fungdées nos processos de
editoracdo, como revisao e finalizagdo dos impressos e acompanhava sua producao, além de
escrever determinados textos solicitados.

Em 1973, Flavio José Cardoso deixou o cargo de secretario editorial para Bordini,
que assumiu novas atividades dentro da Editora, ja que antes ela era assessora particular de
Bertaso. Suas fungbes passaram a ser de receber autores e 0s seus originais, emitir pareceres,
cobrar pareceres dos demais avaliadores, levar os resultados para Bertaso, organizar os
contratos e acompanhar a produgao editorial dos livros. Organizava os originais, revisando a
linguagem e as incongruéncias das obras.



80

Com o decorrer dos anos, a funcéo de Bordini dentro da Editora Globo foi tornando-
se de maior importancia, pois ela era a profissional que tinha conhecimento e controle sobre
todos os servigos e publicacdes em andamento. Além de ter sido muito reconhecida por suas
atividades, foi considerada uma étima pessoa e colega de trabalho, pelos seus companheiros
de trabalho na Editora Globo, em suas respectivas entrevistas para a pesquisa.

Em 1980, quando os servigos da Editora sdo transferidos para o Rio de Janeiro,
Bordini voltou para a UFRGS, como professora de Teoria da Literatura. Trabalhou também na
PUC/RS como professora até 2007, onde desenvolveu a pesquisa sobre Erico Verissimo. Hoje
€ professora aposentada da UFRGS, mas segue atuando como colaboradora no Curso de Pdés-
Graduacéao e coordena a pesquisa sobre Erico Verissimo, projeto vinculado ao CNPq.

A seguir, serao conhecidas as professoras que trabalharam em coautoria na escrita
do conteudo textual da cole¢do, com a apresentacao de sua trajetéria pessoal e profissional,
principais atividades e publicagdes, além de informagdes sobre seu processo de criagdo do
conteudo dos livros da colecao didatica Tapete Verde.

3.2.3. Autoria da colecao

As professoras Nelly Cunha e Teresa lara Palmini Fabretti sdo coautoras da
colegcdo didatica Tapete Verde e ambas eram seguidoras das tendéncias pedagdgicas da
Escola Nova. As autoras séo apresentadas neste item, separadamente, a seguir:

= Nelly Cunha

Nelly Cunha nasceu em 1920 em Porto Alegre/RS e faleceu em 1999, foi
professora primaria e também uma das mais importantes autoras de livros didaticos no Estado
do Rio Grande do Sul, entre os anos de 1960 e 1980. Publicou sete colegbes didaticas e foi
uma educadora reconhecida, por sua longa dedicagéo ao magistério (FACIN, 2008)°.

Segundo Facin (2008), Nelly Cunha, professora vinculada ao ideario
escolanovista®, teve na sua pratica aplicados os pressupostos tedricos e perspectivas que
esse movimento defendia, através de um ensino dindmico, moderno, experimental, associado

ao cotidiano e a resolugdo de problemas, em busca de uma nova escola para uma nova

'9 A trajetéria profissional de Nelly Cunha foi objeto de dissertagéo de mestrado de Helenara Facin (2008) defendida no PPGE da
FAE/UFPel. Todos os dados aqui referidos séo extraidos desse estudo.

2 Segundo Lourenco Filho (1978), a Escola Nova ndo se refere a um s6 tipo de escola, ou sistema didatico determinado, mas a
todo um conjunto de principios tendentes a rever as formas tradicionais do ensino. Inicialmente, esses principios derivaram de
uma nova compreensdo de necessidades da infancia, inspirada em conclusdes de estudos da biologia e da psicologia. Mas
alargaram-se depois, relacionando-se com outros muito numerosos, relativos as fungdes da escola em face de novas exigéncias,
derivadas de mudangas da vida social. A escola ativa ou nova, ao contrario da escola tradicional, concebe a aprendizagem como
um processo de aquisigao individual, segundo condigdes pessoais de cada discipulo. Os alunos sao levados a aprender
observando, pesquisando, perguntando, trabalhando, construindo, pensando e resolvendo situagdes problematicas que lhes
sejam apresentadas, quer em relagdo a um ambiente de coisas, de objetos e agdes praticas, quer em situagdes de sentido social
e moral, reais ou simbdlicas. O educando passa ser o centro de importancia na escola, tirando o lugar do mestre de posigao
central. Sensibilidade, acdo e pensamento passam a ser considerados importantes e se mesclam na aprendizagem, articulando
valores individuais e sociais. A escola nova aspira, sobretudo, a que as criangas aprendam a pensar, a agir independentemente
do adulto e a resolver por si mesmas os problemas e dificuldades que se lhes depararem.
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sociedade.

Nelly Cunha formou-se em Jornalismo pela PUC/RS em 1959 e, paralelamente ao
exercicio de magistério, exerceu outras atividades, entre elas: Redatora e Redatora-chefe da
Revista “Cacique”, em 1958/59; Coordenadora de Publicagdes, Documentacdes e Informacgdes,
do MEC, de 1960/1973; Assistente de Redacdo do Centro de Pesquisas e Orientacao
Educacionais (CPOE), em 1964; entre outros cargos, nos anos posteriores (FACIN, 2008).

A trajetéria social e profissional de Nelly Cunha esteve vinculada a érgaos publicos
como: o CPOE, a SEC/RS, a COLTED, o MEC e as Editoras Globo e do Brasil, amplamente
conhecidas pela insercdo dos livros didaticos no mercado, especialmente entre os anos de
1960-1980 do século XX. Sua histéria de vida contribui para a histéria da produgao e circulagao
dos livros escolares no Rio Grande do Sul neste periodo (PERES, 2008; FACIN, 2008).

Em 1964 foi estabelecido o acordo MEC/USAID (Ministério da Educacéo e Cultura -
United States Agency International for Development) para o Aperfeicoamento do Ensino
Primario. Em 6 de janeiro de 1967, foi feito o acordo MEC/Sindicato Nacional dos Editores de
Livros - SNEL/CONTAP/USAID de Cooperagdo para Publicagdes Técnicas, Cientificas e
Educacionais, com o qual seriam colocados, no prazo de trés anos, a partir de 1967, 51
milhdes de livros nas escolas. Ao MEC e o SNEL incumbiram apenas responsabilidades de
execucao, mas os técnicos da USAID, todo o controle, desde os detalhes técnicos de
fabricacao de livro, até os detalhes de importancia como: elaboracao, ilustracéo, editoracao e
distribuicdo de livros, além da orientacdo das editoras brasileiras no processo de compra de
direitos autorais de editores néo brasileiros, vale dizer, americanos (FONSECA, 2011).

Em 1969, Nelly Cunha foi convidada pela Editora Globo a integrar uma comitiva,
junto a outras professoras brasileiras, como, por exemplo, a também gaucha Sydia Sant”’Anna
Bopp (Técnica em Educacdo da SEC/RS), autoras de livros didaticos, que viajaram aos
Estados Unidos para realizar curso de formacao, no ambito da politica do COLTED (Comissao
do Livro Técnico e Didatico), no acordo MEC/USAID.

Nelly Cunha, ao retornar de viagem, na década de 1970, com um novo modo de
pensar e escrever, reorganizou e publicou novamente duas cole¢cdes ja produzidas
anteriormente ("Série Era Uma Vez" e "Nossa Terra Nossa Gente") e publicou trés novas
colegOes didaticas, atendendo as exigéncias impostas na época, com ajustes na escrita dos
textos didaticos a natureza infantil e aperfeicoando a linguagem do livro e o conteddo dos
textos didaticos, moldando também a forma, sob influéncia dos modelos estrangeiros que
conheceu nessa temporada (FACIN, 2008).

Entre os temas das palestras assistidas nos EUA estavam: tematicas da produgao,
edicao, utilizagao do livro didatico; “técnicas” de escrever um “bom livro”; caracteristicas de um
“bom livro”; fungbes do editor; importancia de equipes para “confec¢ao” de livros didaticos;
diferentes etapas de preparacdo de um livro e do guia do professor; materiais auxiliares;
importancia da ilustracdo; relacdo entre editores e autores; aspectos gréaficos dos livros;
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“treinamento” de professores; avaliagdo dos livros; livros para ensino acelerado, ensino regular
e ensino de criangas mais lentas; relagdes entre organizagdes educacionais e editoras, etc.
Também eram abordados temas gerais como, por exemplo, desenvolvimento infantil, métodos
de ensino, curriculo escolar, disciplinas escolares (PERES, 2008).

Para Arapiraca (1982), o acordo MEC/USAID tratava-se ndo apenas de um acordo
de “cooperacao técnica”’, mas de um verdadeiro planejamento ideolégico, camuflando o
atrelamento do sistema educacional brasileiro ao modelo de desenvolvimento dependente,
imposto pela politica econd6mica americana para a América Latina.

Entre as colegdes produzidas por Nelly Cunha, sempre em coautoria com outras
professoras gauchas, estdo as relacionadas no quadro 4 a seguir:

Quadro 4 - Colegdes didaticas publicadas por Nelly Cunha®'

TiTULO ANO EDITORA AUTORAS ANO ESCOLAR

COLEGAO DIDATICA DO BRASIL - Série
Primaria

Estrada lluminada:

EDITORA
DO BRASIL

CECY
CORDEIRO
THOFEHRN E
NELLY CUNHA

1°ao 52ano
primario,
Admissao ao
Ginasio

Década
de 1960

Estrada lluminada - Bichano e Zumbi. 12 ano —
Leitura Intermediaria e Matematica.

Estrada lluminada - A Festa do Vagalume. 2°
ano — Linguagem e Matematica.

Estrada lluminada - O Album Maravilhoso. 32
ano — Linguagem e Matematica.

Estrada lluminada - Canto da Minha Terra. 4°
ano — Linguagem e Matematica.

Estrada lluminada - Curso de Admissao —
Linguagem, Matematica, Histéria e Geografia.
Estrada lluminada - Rodeio de Estrelas —
Antologia e Gramatica Aplicada.

Estrada lluminada. Exercicios de Gramatica e
Matematica Significativa, 22 ano.

Estrada lluminada. Exercicios de Gramatica e
Matematica Significativa, 3% ano.

Estrada lluminada. Exercicios de Gramatica e
Matematica Significativa, 4° ano.

SERIE ERA UMA VEZ...
Travessuras de Pirulim

EDITORA
GLOBO

NELLY CUNHA
& HELGA

Década

de 1960 22 ano primario

Paginas do Sul
O canto do brasileiro
Pinceladas Verde-amarelas

(final)

TREIN

32 ano primario
42 ano primario
5 ano primario

SERIE ERA UMA VEZ... (14 X 20,5cm)
Novas Travessuras de Pirulim

Péaginas do Sul

O canto do brasileiro

Pinceladas Verde-Amarelas

Década
de 1970
(inicio)

EDITORA
GLOBO

NELLY CUNHA
& HELGA
TREIN

2° ano primario
32 ano primario
42 ano primario
5 ano primario

COLEQAO DIDATICA DO BRASIL - Série
Primaria

Nossa Terra Nossa Gente (14 X 21cm)

Década
de 1970
(inicio)

EDITORA
DO BRASIL

CECY
CORDEIRO
THOFEHRN &
NELLY CUNHA

12a0 5% ano
Primario

20 acervo do HISALES contém varios volumes e exemplares de colegdes didaticas publicadas por Nelly Cunha, referenciados no

quadro 4. O acervo também pode ser conferido na sua versao digital disponivel no site: http://www.ufpel.edu.br/fae/hisales/
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TiTULO ANO EDITORA AUTORAS ANO ESCOLAR

COLECAO DIDATICA DO BRASIL - Série Década | EDITORA CECY 12 ao 5% ano
Primaria de 1970 | DO BRASIL | CORDEIRO Primario
Nossa Terra Nossa Gente (18 X 27cm) (final) THOFEHRN &

NELLY CUNHA
SERIE 2001 Década | EDITORA NELLY CUNHA,
Alegria, Alegria de 1970 | GLOBO TERESA IARA 12 série
E agora, André? (inicio) PALMINI 2° série
Pequenos Turistas FABRETTI & 3¢ série
Queréncia ZELIA MARIA 42 série
Rumo Certo SEQUEIRA DE 52 série
Espiral CARVALHO 62 série
TAPETE VERDE Década | EDITORA NELLY CUNHA | 12 a 42 séries
Tapete Verde Livro Integrado de 1970 | GLOBO & TERESA
Tapete Verde Caderno de Atividades (final) IARA PALMINI
Tapete Verde Manual do Professor FABRETTI
TEMPO PRESENTE Década | EDITORA IARA
Escola da Bicharada de 1970 | DO BRASIL | THOFEHRN 12 série

' (final) COELHO & 29 série

O presente NELLY CUNHA |~
A cidade feliz 3% série
Como é grande o Rio Grande - 12 Volume 4° serie
(Comunicagéao e Expressao, Lingua Nacional
Estudos Sociais)
Como é grande o Rio Grande - 2° Volume 4° série
(Matematica, Ciéncias Biologicas e Fisicas)
PARALELAS ; Década | EDITORA IARA 12 a 42 séries
PARALELAS (COMUNICACAO E de 1970 | DO BRASIL | THOFEHRN
EXPRESSAO-LINGUA PORTUGUESA) (final) COELHO &

NELLY CUNHA

Fonte: adaptado de Facin (2008) e Alves (2011).

= Teresa lara Palmini Fabretti

Teresa lara Palmini Fabretti € natural de Porto Alegre/RS. Nascida em 1934, esta
aposentada e reside em Porto Alegre.

Fabretti (Entrevista, 2011) cursou a Escola Normal no Instituto de Educacao Flores
da Cunha em Porto Alegre e se formou como professora. Em seguida, fez concurso para o
Magistério Estadual e foi nomeada para trabalhar no interior, no municipio de Riozinho, que
pertencia a Santo Antdnio da Patrulha. La, segundo ela, passou muitas dificuldades, por ser
uma jovem de apenas 17 anos, que nunca havia morado fora, estava longe dos pais e sem
experiéncia na profissao, apenas com um diploma na méo.

As dificuldades contribuiram com seu crescimento pessoal e profissional, mas
mesmo assim, quando voltou para Porto Alegre, ap6s se casar, pensou em desistir do
Magistério, pelo que ja havia passado antes, mas pelas conversas que teve com um amigo, foi
convencida a continuar trabalhando como professora. Trabalhou também em Esteio, mas
voltou para Porto Alegre ap6s algum tempo. Fabretti ndo cursou nenhuma Graduacgao, mas fez
também um curso para supervisdo pedagdgica. Isto fez com que ela saisse da sala de aula
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para se tornar supervisora pedagogica, durante varios anos como, por exemplo, na Escola
Estadual Rio Branco, de Porto Alegre (onde atuou até aposentar-se da carreira docente).

Em Porto Alegre, Fabretti comegou a se interessar mais pela carreira docente e
fazer varios cursos para aperfeicoamento, pois a Escola Normal ndo dava complementagao
necessaria de tudo o que se precisava para enfrentar o trabalho como professora, em sala de
aula. Com estes cursos, comecou a fazer trabalhos na UFRGS, com professoras, entre elas a
profa. Lygia Fagundes. L4 conheceu e fez contato com as colegas dos cursos que fazia, que se
reuniam para trocar ideias, compartilhar experiéncias, discutir a profissao e as vivéncias de
sala de aula. Estes encontros acabaram incentivando elas a produzirem material didatico,
como os livros didaticos (FABRETTI, Entrevista, 2011).

Uma destas colegas era Zélia Maria Sequeira de Carvalho, com quem produziu o
primeiro trabalho, a cartilha Viva o Circo, publicada pela Editora Globo em 1969, que teve étima
recepcao no mercado, segundo Fabretti (Entrevista, 2011). As duas professoras, ao concluirem
o material que haviam elaborado para essa cartilha, foram a Editora Globo, por incentivo e
coragem da propria Zélia Carvalho. De acordo com Fabretti (Entrevista, 2011), elas nao
conheciam ninguém da Editora até entdo e entraram la "completamente as cegas". Em seu
primeiro contato com a Editora Globo, foram muito bem recebidas e deixaram a proposta para
andlise dos responsaveis pela empresa e, na época, ja estava no comando o sr. José Otavio
Bertaso. Para a surpresa das autoras, a Editora gostou muito do material que haviam criado,
assumiu o compromisso e publicou a cartilha, que foi bastante divulgada na imprensa.

Pouco tempo apdés a finalizagao da producéo da cartilha Viva o Circo, o diretor José
Otavio Bertaso solicitou que chamassem as duas autoras para uma nova reuniao na Editora
Globo, no inicio dos anos 1970. Nesta ocasido Teresa lara Palmini Fabretti foi apresentada
para a professora e autora de livros Nelly Cunha, através do diretor editorial Bertaso. Este
propds, entdo, no encontro, que as trés autoras trabalhassem juntas em livros didaticos para a
Editora Globo, pois ele pretendia investir mais no mercado didatico.

Teresa Fabretti, até entdo, s6 conhecia Nelly Cunha como autora de livros
didaticos, a quem admirava pelos trabalhos ja publicados até entdo e nao imaginava, segundo
ela, que um dia ambas produziriam publicacdes didaticas juntas, tanto pelo tempo de
experiéncia como pela diferenga de idade entre elas. Segundo Fabretti, Nelly Cunha ja era
experiente e reconhecida no ramo editorial, enquanto ela recém comegava a ingressar na vida
de autora de livros didaticos.

Fabretti, Cunha e Carvalho comegaram entdo a produzir uma outra série, chamada
Série 2001, que foi publicada em 1972. Mas diferentemente da cartilha que era apenas um
volume, desta vez Bertaso Ihes havia solicitado a criagdo de varios livros didaticos, compondo
uma série, solicitando que elas estudassem para isso. O motivo disto era porque, segundo
Teresa Fabretti (Entrevista, 2011), naquela época ndo haviam muitos livros didaticos

produzidos na regiao sul e era comum todo o material usado nessa regido vir de Minas Gerais
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ou de Sao Paulo. Bertaso queria explorar a venda de livros didaticos produzidos no sul por
essas autoras gauchas. Além disso, Facin (2008) relata que em 1971, segundo depoimento
oral de Teresa Fabretti realizado em 2006, a Editora Globo atravessava um periodo de muita
dificuldade com o mercado de materiais didaticos, seus coordenadores decidiram inovar com a
ajuda de novos autores e, por isso, chamaram as professoras Nelly Cunha, Teresa lara Palmini
Fabretti e Zélia Maria Sequeira de Carvalho.

Assim, com a conclusdo da Série 2001 pelas autoras, a colegdo continha os
seguintes livros: Alegria, Alegria (12 série - Pré-livro), E agora, André? (22 série), Pequenos
Turistas (32 série), Queréncia (42 série), Rumo Certo (52 série) e Espiral (62 série).

Bertaso tornou-se um grande amigo das trés professoras e autoras, que
continuaram trabalhando juntamente a Globo por varios anos. Com a Editora Globo em plena
crise financeira, no inicio dos anos 1970, Bertaso convidou novamente Teresa lara Palmini
Fabretti e Nelly Cunha para criarem, em coautoria, uma nova colegao. Porém, desta vez seria
sem a participagao de Zélia Sequeira, que segundo Fabretti (Entrevista, 2011), ndo contribuiu
porque havia se mudado para a Bahia, se afastando da regido sul.

Foi criada entédo a colegao de livros didaticos Tapete Verde, cuja primeira edig¢éo foi
publicada em 1976 e que foi produzida com poucos recursos financeiros, em razao dos tempos
de contengao de despesas, com restricdes no projeto grafico e na produgao gréafica. A Editora
Globo pretendia apresentar novas solugdes metodolégicas e de alternativas para a producao
editorial com apelo pedagdgico e comercial, com o objetivo de tentar recuperar o mercado de
publicagdes didaticas (FABRETTI, Entrevista, 2011).

Quanto ao vinculo empregaticio entre as autoras e a Editora Globo, este era feito
por trabalho e os direitos autorais eram distribuidos entre a Editora e as autoras, que
trabalhavam como autbnomas para a empresa. Segundo Fabretti (Entrevista, 2011), elas
trabalhavam exclusivamente para a Globo e, além disso, o contrato ndo permitia que elas
levassem as propostas de livros para outra editora.

Fabretti publicou livros apenas para a Editora Globo. Com a transferéncia do setor
editorial da Editora Globo para o Rio de Janeiro, em 1980, ela e as demais autoras nao fizeram
mais trabalhos com essa empresa, pois o que havia restado em Porto Alegre ndo se
relacionava mais a publicagao de livros, de qualquer natureza que fosse. Apos isso, Fabretti
nao escreveu mais livros didaticos, nao foi procurada por outras editoras mas também nao
procurou por outras empresas do ramo editorial.

Cabe comentar também que Teresa Fabretti ndo trabalhou na CPOE, como foi o
caso de Nelly Cunha, e tampouco atuou na Secretaria de Educagdo do Estado. Trabalhou
sempre nas escolas, seja como professora ou como supervisora pedagdgica e coordenadora.

Entdo, retomando as publicagbes, a autora publicou, no total, trés colegbes
didaticas, todas pela Editora Globo e em coautoria com outras professoras. Detalhes sobre
estas publicacées podem ser vistos no quadro 5, a seguir.
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Quadro 5 - Colegées didaticas publicadas por Teresa lara Palmini Fabretti®?

TiTULO ANO EDITORA AUTORAS ANO ESCOLAR
PRE-LIVRO "VIVA O CIRCO" 1969 EDITORA TERESA IARA -
GLOBO PALMINI

FABRETTI &

ZELIA MARIA

SEQUEIRA DE

CARVALHO
SERIE 2001 Década EDITORA NELLY CUNHA,
Alegria, Alegria de 1970 GLOBO TERESA IARA 12 série
E agora, André? (inicio) PALMINI 2° série
Pequenos Turistas FABRETTI & 3¢ série
Queréncia ZELIA MARIA 42 série
Rumo Certo SEQUEIRA DE 5% série
Espiral CARVALHO 62 série
TAPETE VERDE Década EDITORA NELLY CUNHA & | 12 a 42 séries
Tapete Verde Livro Integrado de 1970 GLOBO TERESA IARA
Tapete Verde Caderno de Atividades (final) PALMINI
Tapete Verde Manual do Professor FABRETTI

OBS.: As duas colegdes sdao compostas por: Livro do Aluno, Caderno de Atividades e Manual do Professor.
Fonte: da autora

E interessante registrar que, segundo Fabretti (Entrevista, 2011), a relacdo de
trabalho dela e de suas colegas autoras com a Editora Globo sempre foi muito boa e de muita
amizade. Segundo ela, uma das melhores coisas que aconteceu na sua vida foi trabalhar na
Editora Globo. Foi algo que a surpreendeu, porque, antes disso acontecer, ela jamais pensaria
em entrar em uma Editora como autora de livros didaticos.

Munakata (1997, p.173) observa que "ndo é rara a coautoria em livros didaticos.
Seja qual for o tipo de divisdo de trabalho estabelecido entre parceiros, um aspecto da
coautoria é valorizado por todos: a critica mutua e constante”.

A autoria de um livro refere-se as pessoas que criam o texto que vai ser
transformado em um livro. Neste contexto, Chartier (1996, p.95-96) discorre sobre a relagao
entre autores, seus textos e as mediagbes necessdrias para que cheguem as maos dos
leitores:

Com efeito, podemos definir como relevante a producéo de textos as senhas, explicitas
ou implicitas, que um autor inscreve em sua obra a fim de produzir uma leitura correta
dela, ou seja, aquela que estara de acordo com sua intengdo. Essas instrugdes,
dirigidas claramente ou impostas inconscientemente ao leitor; visam a definir o que deve
ser uma relagdo correta com o texto e impor seu sentido. Elas repousam em uma dupla
estratégia de escrita: inscrever no texto as convengbes, sociais ou literarias, que
permitirdo a sua sinalizagao, classificagdo e compreensdo, empregar toda uma pandplia
de técnicas, narrativas ou poéticas, que, como uma maquinaria, deverdo produzir efeitos
obrigatérios, garantindo a boa leitura. Existe ai um primeiro conjunto de dispositivos
resultantes da escrita, puramente textuais, desejados pelo autor, que tendem a impor
um protocolo de leitura, seja aproximando o leitor a uma maneira de ler que lhe é
indicada, seja fazendo agir sobre ele uma mecénica literaria que o coloca onde o autor
deseja que esteja.

Mas essas primeiras instru¢gdes s@o cruzadas com outras, trazidas pelas préprias

2 0 acervo do HISALES? contém alguns dos volumes e exemplares das colegdes didaticas publicadas por Teresa lara Palmini
Fabretti, citadas acima. O acervo também pode ser conferido na sua versdo digital disponivel no site:
http://www.ufpel.edu.br/fae/hisales/
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formas tipograficas: a disposicdo e a divisdo do texto, sua tipografia, sua ilustracéo.
Esses procedimentos de produgédo de livros ndo pertencem a escrita, mas a impressao,
nao sao decididas pelo autor, mas pelo editor-livreiro e podem sugerir leituras diferentes
de um mesmo texto. Uma segunda maquinaria, puramente tipografica, sobrepde seus
proprios efeitos, varidveis segundo a época, aos de um texto que conserva em sua
propria letra o protocolo de leitura desejada pelo autor.

Ha dificuldade de encontrar-se dados sobre como o contrato foi estabelecido com
as autoras Nelly Cunha e Teresa Fabretti. Com relacdo aos detalhes sobre os contratos em
geral da Editora Globo com os autores, foi encontrado o seguinte trecho no livro de Bertaso
(1993) que pode esclarecer algumas informagdes sobre este questdo, mas nédo se sabe se na
época da publicacado da colecao didatica Tapete Verde o procedimento era 0 mesmo descrito

pelo editor. Porém, pode auxiliar com informagdes gerais, como segue abaixo.

No relacionamento entre autor e editor, em meu entender, a partir do momento em que
a editora decide publicar o original que Ihe foi oferecido, devia comegar a existir um
vinculo de mutua confianga. A formalizacdo dessa confianca é feita por meio de um
contrato. O contrato que assinavamos com 0s nossos editados era um instrumento
simples com uma dizia de clausulas, as quais, evidentemente, com o correr dos anos
foram acrescidas de algumas outras, tanto a favor do autor quanto para atender nossos
proprios interesses. Num determinado momento, fizemos constar que o autor teria
direito de examinar por um servico de auditoria toda a documentacdo relativa a
produgdo de seu livro (quantidade de exemplares impressos), a quantidade de
exemplares vendidos etc. etc. Outra clausula adicional dizia mais ou menos que se a
edigdo contratada, depois de trés anos da data da publicacédo, se transformasse num
abacaxi invendavel, a editora teria o direito de oferecer ao autor, com o desconto de 80
por cento sobre o preco de capa, a quantidade que o mesmo desejasse, além de cem
exemplares gratuitos, antes de enviar o estoque remanescente para reciclagem numa
fabrica de papel. Esta clausula, na minha opinido, poderia ferir suscetibilidades, mas
protegia a editora de continuar contabilizando um livro invendavel, sem as minimas
condicdes de ser comercializado e, ainda por cima, taxado pelo Importo de Renda, ja
que nao poderiamos deprecia-lo pelas leis fisicas vigentes. Claro esta que, na hora de
assinar o contrato, nem o autor nem editor projetam como um futuro abacaxi o objeto do
contrato. Entretanto, desgragadamente, os abacaxis sdo mais frequentes do que seria
licito esperar (BERTASO, 1993, p.147).

Em outro fragmento do livro de Bertaso (1993) encontrou-se também outra
informacao sobre a submissao dos contratos com os autores de livros na Editora Globo, que
diz respeito aos rendimentos e valores sobre prego de capa e direitos autorais. Como a
producdo das autoras Nelly Cunha e Teresa Fabretti era da area didatica e correspondia a
varios livros de uma mesma colegao, acredita-se que esses valores ndo tenham sido
exatamente iguais, as normas podem ter sido diferentes. Além disso, havia participacdo do
Ministério de Educacao na negociacao de algumas edi¢oes, o que pode ter alterado ainda mais

os procedimentos nos contratos.

A primeira providéncia que tomamos é de submeter ao autor uma minuta de contrato.
Uma das clausulas estabelece a quantidade de exemplares que tera a primeira edigéo e
o limite de exemplares que poderemos imprimir sem a necessidade de renovar o
contrato. Normalmente na primeira edicdo oferecemos 7,5 por cento sobre o prego de
capa para a primeira tiragem - que gira em torno e 3 mil exemplares - e 10 por cento nas
tiragens subsequentes. Quando o autor ja é editado da casa, o direito autoral tanto para
a primeira edicdo como para as edi¢cdes subsequentes é fixado em 10 por cento.
Existem casos nos quais, no momento em que o livro é publicado, creditamos na conta
do autor o total dos direitos autorais relativos aquela edicdo ou entdo efetuamos o
pagamento dos mesmos em seis parcelas mensais. Na maioria dos casos, a prestagao
de contas é anual e a percentagem a ser paga incide sobre a variagédo do preco de capa
do livro ocorrida no periodo (BERTASO, 1993, p.191).
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Munakata (1997, p.176), ao discutir a relagcdo entre autores e leitores, questiona:
"Para quem o autor escreve? Como ele imagina que o seu livro sera utilizado? Da definicdo
dessas questdes depende a elaboracao de propostas propriamente didaticas do livro."

Sabe-se que Nelly Cunha e Teresa lara Palmini Fabretti eram seguidoras do
movimento pedagdgico Escola Nova e que essas metodologias de trabalho refletiram na escrita
e na sua producdo do conteudo de textos e atividades da colecdo didatica Tapete Verde. Os
livros didaticos estavam sendo muito valorizados na década de 1970 e a concorréncia entre as
editoras contribuia para que as autoras produzissem novas colec¢des, de tempos em tempos.
Cardoso, C. aponta que,

se, atualmente, o livro didatico é questionado em alguns setores educacionais, na
década de 1970 seu status deixava poucas duvidas em relagdo a sua capacidade em
promover uma organicidade a pratica pedagogica. Em um arcabougo de valorizagéo, o
livro didatico era visto como instrumento essencial, como tecnologia a servigo das agoes
educativas de sala de aula e, mesmo, para além dela (CARDOSO, C., 2010, p.10).

Quanto a opcao de seguir as tendéncias pedagdégicas da Escola Nova, Fabretti
(Entrevista, 2011) comentou que, naquela época, as professoras procuravam um método com
base pedagodgica que elas pudessem adotar ndo apenas como autoras, mas também como
professoras, pensando na atuagdo em sala de aula com os alunos. O escolanovismo se
estruturava de acordo com seus anseios, pois possibilitava que os alunos trouxessem suas
experiéncias para a sala de aula, contribuindo com a aprendizagem e novos conhecimentos.

A relevancia do trabalho de autoria do conteudo dos livros didaticos é constatada
nas teorias de Bittencourt, que destaca a importancia e a tradicdo dos livros didaticos como
instrumentos pedagdgicos e como reflexo de métodos e de condi¢cées de ensino, apesar das
questdes mercadoldgicas que o envolvem. Para a autora, o livro didatico

é uma mercadoria, um produto do mundo da edigdo que obedece a evolugdo das
técnicas de fabricagdo e comercializagdo pertencente aos interesses do mercado, mas é
também um depositario dos diversos conteddos educacionais, suporte privilegiado para
se recuperar 0s conhecimentos e técnicas consideradas fundamentais por uma
sociedade em uma determinada época. Além disso, ele é um instrumento pedagdgico
“inscrito em uma longa tradi¢do, inseparavel tanto na sua elaboragdo como na sua
utilizagdo das estruturas, dos métodos e das condi¢cdes do ensino de seu tempo.” E,
finalmente, o livro didatico deve ser considerado como veiculo portador de um sistema
de valores (BITTENCOURT, 1993, p.3).

Conforme ja comentado anteriormente, a colecao didatica Tapete Verde surgiu a
partir de uma proposta de José Otavio Bertaso, diretor editorial da Editora Globo, para Nelly
Cunha e Teresa lara Palmini Fabretti, que aceitaram trabalhar com a empresa mais uma vez.
Bertaso, ap6s as experiéncias das outras publicacbes com estas autoras, propbs a elas a
publicagdo de uma nova série didatica.

Para a criagdo da nova colecao, Bertaso impds a condicdo de que a impressao
deveria ser mais simples, ndo para que a série didatica fosse mais popular, mas sim para
tivesse maior possibilidade de aquisicdo. A intencao era economizar nos custos interferindo-se
na definicado de aspectos graficos para evitar que estes encarecessem o projeto. Por isto, para
a criacao dos livros havia a exigéncia de impressdo de apenas uma cor além do preto (ja
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estabelecido como padrédo) e da utilizagdo de um papel de qualidade inferior para as paginas,
conhecido como papel jornal. Tais restricbes também decorrem, como ja comentado
anteriormente, da crise financeira pela qual passava a Editora Globo e pelas tentativas desta
empresa de se recuperar no mercado didatico, cada vez mais concorrido.

Fabretti (Entrevista, 2011) comentou que quando as autoras criaram a cartilha Viva
o Circo, elas pensaram apenas na area pedagdgica, sem considerar as questées econémicas,
0 que complicou para os servigos prestados pela Editora Globo, pois elas desenvolveram um
tipo de livro com as paginas descartaveis e isso custou caro, pelos custos de producédo grafica
envolvidos. Ja na elaboracdo da colegcdo Série 2011, as autoras foram mais modestas e
buscaram um equilibrio entre as caracteristicas por elas desejadas e as questdes editoriais e
de produgdo na Editora Globo. Finalmente, ao tratar-se da colegdo Tapete Verde, as
exigéncias impostas pela Editora Globo interferiram bastante na visualidade e na materialidade
dos livros, pois envolviam as limitagdes de cores e qualidade inferior de papel utilizado tanto
nas capas como nos miolos. Em funcdo disso, era notavel a diferenca de investimento em
relagdo aos demais livros publicados anteriormente.

Com o desejo de que esta fosse uma série representativa do sul do pais e que
lembrasse o Rio Grande do Sul, as autoras decidiram partir de um tapete que seria verde, pois
lembraria as matas e a natureza do estado. Além disso, as duas professoras sempre tiveram
um grande interesse na ecologia, para ser trabalhada com as criancas em sala de aula e,
assim, as ideias foram unidas em uma sé proposta. Surgiu entdo o titulo "Tapete Verde", criado
entre as duas autoras.

Fabretti (Entrevista, 2011) relatou também que durante a escrita da colegéo Tapete
Verde, ela e Nelly Cunha nunca tiveram ajuda de outras pessoas. Ela ndo se lembrava quanto
tempo elas levaram produzindo o material, mas minimamente um ano. O tempo de producao
dos livros variava, pois enquanto alguns demorariam, por exemplo, cerca de 5 meses, outros
elas conseguiam finalizar em apenas um més, dependendo do conhecimento e dominio do
conteudo e também da clareza do qué incluir nas paginas.

Com relagdo ao conteudo dos livros, elas pesquisavam o que utilizar junto a
Secretaria de Educagéo, de acordo com as normativas da época. Foi um periodo de muito
estudo para as autoras, pois tiveram que buscar referéncias em uma vasta bibliografia. Fabretti
(Entrevista, 2011), comentou que cada pagina da colegao tinha uma histéria por tras, que ela
recordava ao folhear os livros.

Segundo a autora Fabretti (Entrevista, 2011), ndo houve influéncia da Ditadura
Militar no conteddo dos livros da colegdo, ou seja, ndo foi necessario modificar nada nos
elementos textuais e graficos apresentados, ja que era época de regime militar. Com relacdo a
possiveis censuras, a Editora Globo costumava analisar os livros, que depois seriam avaliados
pela Secretaria de Educagédo, num setor especifico de revisdo de conteudo e, quanto a isso,
nao aconteceram imprevistos. Fabretti destacou ainda que ela e Nelly Cunha nunca fizeram
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conotagdo politica em nenhum dos materiais editados por elas.

Na época em que estavam criando a colecao didatica Tapete Verde, Teresa
Fabretti ja era supervisora da Escola Estadual Rio Branco, de Porto Alegre. Nelly Cunha, nesse
periodo, trabalhava no Instituto Nacional do Livro e ja ndo estava mais atuando no CPOE
(FABRETTI, Entrevista, 2011). Em funcao de seus trabalhos e de suas ocupagdes, as autoras
nao tinham horario certo para trabalhar na escrita da colecdo didatica Tapete Verde. Elas
faziam o trabalho fora do horéario de trabalho e se encontravam algumas vezes nos finais de
semana, ou a noite durante a semana, sem horarios especificos, nas suas casas. Mas, quando
a urgéncia era grande, se reuniam diariamente, pelo menos por um turno inteiro.

Nao havia propriamente urgéncia e um prazo estabelecido para que elas
entregassem os textos originais da cole¢do didatica Tapete Verde para a Editora Globo, mas
elas estavam cientes de que havia um "compromisso moral" com a editora, que estava com o
seu parque grafico esperando para dar inicio ao projeto e a producao grafica deste material e,
por isso, elas agilizavam a produgado como era possivel, intercalando com os empregos.

Fabretti (Entrevista, 2011) comentou, que ao saberem das restricbes e das
limitacbes para o trabalho nessa colecdo, ela e Cunha se assustaram e pensaram nas
dificuldades que teriam na criacdo desse material para que ficasse interessante, mas que
surpreendentemente conseguiram fazer melhor do que esperavam e encontrar solu¢des
satisfatérias, que podiam ser ajustadas as imposicoes de Bertaso.

As autoras tinham total liberdade na producdo didatico-pedagogica dos livros
didaticos, desde que considerassem as exigéncias que Bertaso Ihes comunicava: o provavel
formato que os livros teriam, o tipo de papel e a sua qualidade, o tipo de impressao e a
quantidade de cores permitidas. Quanto a quantidade de paginas a serem usadas, isso ficava
sob responsabilidade das proprias autoras, pois, segundo Fabretti (Entrevista, 2011), a Editora
Globo jamais limitou as autoras quanto a isso.

Segundo Fabretti (Entrevista, 2011), os textos originais, para serem entregues para
a Editora Globo, eram datilografados em maquina de escrever, em folhas brancas e de
tamanho oficio, com todo o contelido estruturado. A autora ainda fez uma observacao, dizendo
gue "nao havia computador... ndo havia aquele botdozinho maravilhoso que a gente deleta, ou
faz ou mexe... ndo... ndo havia... era maquina de escrever.. ou... a mao". O trabalho era bem
demorado e arduo, pois elas escreviam, copiavam, faziam e refaziam. Fabretti relatou ainda
que, quando elas procuravam os textos e poesias de outros autores, eles eram lidos e
escolhidos com cuidado e critério. Havia alguns temas que elas estudavam muito mais para a
escrita dos conteudos como, por exemplo, os de ciéncias e de matematica.

Nas folhas de tamanho oficio com os textos originais, as autoras Nelly e Teresa
indicavam onde desejavam que houvesse insergao de ilustragdes, fazendo assim uma previsao
do que constaria de imagens nos livros. Elas anotavam nas folhas onde queriam e o que

gostariam de encontrar nas ilustracdes, para cada parte do texto onde seriam aplicadas. Diante
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disso, os ilustradores propunham as ideias para as ilustra¢des, tanto de estrutura como de
localizag&o e, assim, todos analisavam, entre as vontades das autoras e as capacidades dos
ilustradores da Editora Globo. Fabretti comentou que ela e Cunha ndo sabiam desenhar bem e
jamais fariam desenhos como os que foram apresentados na colecéo.

O contato era constante com a Editora Globo para que elas pudessem acompanhar
como estava o trabalho com a colecdo didatica Tapete Verde. Durante o processo de
projetacéo dos livros didaticos na Sec¢édo de Desenho, as autoras costumavam ter primeiro um
contato com Maria da Gléria Bordini, secretaria editorial, que era a pessoa responsavel pelo
comunicagao entre as autoras e os profissionais da Editora Globo e, assim, as encaminhava
para os lugares necessarios. Havia uma hierarquia de trabalho dentro da Editora Globo e uma
sequéncia de contatos que devia ser respeitada por todos, sempre.

Apds a Secao de Desenho apresentar a arte-final dos livros didaticos, as autoras
também participavam da revisao do conteudo, na qual eram feitas novas leituras, para verificar
se estava tudo correto e de acordo com o que elas haviam idealizado para a cole¢ao didatica.

Segundo Chartier (1991), "os autores ndao escrevem livros: nao, escrevem textos
que outros transformam em objetos impressos”. A diferenca esta basicamente no espago em
que se constroi o sentido e as formas materiais que suportam o texto também "contribuem
amplamente para dar feigao as antecipagdes do leitor em relagdo ao texto e para avocar novos
publicos ou usos inéditos.

No que se refere as questdes graficas apresentadas pela colegdo didatica Tapete
Verde, Fabretti (Entrevista, 2011) comentou que, pela atualidade que os livros apresentavam e
considerando ainda os objetivos que as autoras propunham para os livros naquela época, o
resultado foi muito satisfatério. Porém, Fabretti ressaltou que ela e Nelly gostariam que os
livros pudessem ter tido uma qualidade superior em relacao ao tipo de papel utilizado.

Quanto as ilustragdes, como estavam sob a responsabilidade dos ilustradores, as
autoras conversavam com eles sobre as propostas e, assim, se fazia um acordo entre ambas
as partes quando necessario. Apdés uma etapa de estudos e esbogos, os ilustradores
mostraram a elas as propostas com os recursos graficos que seriam utilizados nas imagens
que compunham a colegédo. Segundo Fabretti (Entrevista, 2011), ela e Nelly Cunha gostaram
muito das ilustracdes criadas no Setor de Desenho, os ilustradores envolvidos na produgao
compreenderam bem a intengdo e o trabalho das autoras e ilustraram os livros didaticos
considerando também algumas ideias que elas propunham.

Teresa Fabretti (Entrevista, 2011) acredita que os livros da colecao didatica Tapete
Verde, mesmo tendo apenas uma cor, tém qualidade grafica. Para Fabretti, a cor utilizada deu
uniformidade a série, além de ser uma referéncia de criatividade para a época, porque 0s
outros livros costumavam ser mais coloridos que esses e, segundo ela, a "cor ndo deixou a
desejar" e os resultados foram incriveis. A autora também valorizou muito a capacidade criativa

dos ilustradores, ao solucionarem com apenas uma cor, o verde, além do preto padrao, as
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propostas para as ilustracoes que interpretassem as ideias das autoras da série e estivessem
de acordo com o conteudo textual exposto nas paginas.

Quanto ao fato dos Livros serem Integrados, Fabretti (Entrevista, 2011) ressaltou
que a colecéo foi produzida numa fase em que houve grandes modificacées na maneira de se
trabalhar com os conteudos em sala de aula e que ela reflete isso. Antes era um tipo de ensino
e, naquela época, as escolas passavam para um outro tipo de ensino. A autora disse ainda que
ela foi uma das pessoas que mais se expds, em auditorios, para explicar como se trabalharia
com todas as areas conjuntamente. Esse novo método exigia que os professores estudassem
muito mais para terem a capacidade de dominar os temas e passaram também por reciclagens
para poder fazer este tipo de trabalho com a integragéo das disciplinas na escola.

De acordo com Fabretti (Entrevista, 2011), a colegado didatica Tapete Verde teve
tiragens enormes, mas a autora ndo sabia informagdes sobre quantidades. Porém, confirmou
que os livros eram espalhados para o Brasil inteiro, principalmente nas escolas estaduais.

Para Fabretti (Entrevista, 2011), o processo de criagdo da colecao didatica Tapete
Verde fez ela e Nelly Cunha crescerem "tremendamente", pois elas ja ndo eram mais
professoras "voltadas para apenas uma maneira de trabalho". A autora ainda disse que: "Nos
deu um enriquecimento muito grande, tanto cultural quanto didatico", porque elas tiveram que
estudar muito para a produgao dos livros. Valorizou também as amizades que fizeram com os
profissionais da Editora Globo, o desenvolvimento, o estudo e o conhecimento do estado do
Rio Grande do Sul e do Brasil, pois estavam editando ndo apenas para uma determinada
regido, mas para uma grande nagao.

No proximo item serd conhecida a estrutura do Livros Integrados da colecao
didatica Tapete Verde, que envolve tantos os aspectos gréafico-editoriais - provenientes da
Editora Globo, como os conteudos didatico-pedagogicos - elaborados pelas autoras Nelly
Cunha e Teresa lara Palmini Fabretti.

3.3. A estrutura dos Livros Integrados da colecao

Segundo Araujo (1986), um livro pode ser dividido em quatro partes: pré-textual,
textual, pds-textual e extratextual. A parte pré-textual reine os elementos como: folha de rosto,
dedicat6ria, epigrafe, sumario, prefacio, agradecimentos, introducéo, entre outros. Ja a parte
textual é formada pelo texto do livro e suas divisdes, as chamadas segbes ou capitulos. A parte
pds-textual € composta pelo posfacio, apéndice, glossario, bibliografia, indice, incluindo
também outros elementos, como o célofon, por exemplo. A parte extratextual refere-se a capa
a qual se divide em: primeira capa, segunda capa, terceira capa, quarta capa ou contracapa,
primeira orelha, segunda orelha, sobrecapa e lombada.

De acordo com essas categorias estabelecidas por Araujo (1986), foram

identificadas as partes existentes nos Livros Integrados da colecédo didatica Tapete Verde. E
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importante registrar que optou-se por analisar, a partir de entdo, mais especificamente, apenas
os Livros Integrados (livro do aluno) da colecao didatica Tapete Verde, levando-se em
consideracao que o corpus apresenta todos os volumes, de 12 a 42 série, destes tipos de livros
para pesquisa, facilitando-se a visualizacdo e comparacgao entre todos.

Além disso, os Livros Integrados sao os volumes nos quais ha mais categorias e
elementos a serem analisados e que sao relevantes para o0 que esta pesquisa pretende
mostrar. Os Cadernos de Atividades ndo tém tantas sec¢des, sdo mais simplificados em
questdes gerais, utilizam apenas a cor preta na impressao do miolo e, além disso, ndo ha um
volume da 32 série deste tipo de livro, impedindo uma analise comparativa entre todos os livros
desta categoria. Cabe ainda lembrar, novamente, que nao ha volumes de Livros de Professor
no corpus para serem investigados.

Por esses fatores que justificam o recorte no corpus de investigagéo, a partir de
entdo encontra-se a analise especifica dos Livros Integrados, até o final do trabalho.

3.3.1. Parte Extra-textual

A parte extra-textual dos Livros Integrados da colecdo didatica Tapete Verde é

composta pela capa, contracapa e lombada dos livros, que seréo apresentados a seguir:

= Capa e contracapa

A capa é o invélucro do livro e geralmente é feita de um papel de maior gramatura
que as péaginas do miolo, que envolve exteriormente o livro, com a fungao de identificagéo e
protecéo do objeto.

A capa de um livro é constituida pela primeira e pela quarta capas, ou entéo, capa e
contracapa. A capa e contracapa costumam apresentar o titulo da obra, nome dos autores, da
editora, da colegdo ou série e outros detalhes pertinentes. Na colecao Tapete Verde ainda
aparecem, além desses dados, as informacdes de vinculo ao governo, com divulgagcao de
programas de auxilio e preco em algumas edicoes.

A capa e a contracapa podem ser independentes, mas também podem se
relacionar formando uma unica imagem, separada pela lombada em dois espacgos distintos.
Este é o caso da colegéo didatica Tapete Verde, que une capa e contracapa com a utilizacao
de uma Unica ilustragdo de cena com personagens.

Mesmo com estes recursos graficos de relacao entre a capa e a contracapa, €
muito raro os leitores pegarem o livro e visualizarem capa e contracapa juntos, com suas faces
abertas na horizontal, antes de ler as paginas do miolo. A tendéncia é ver as duas superficies
isoladas, no seu formato vertical e retangular, mas se houver algum atrativo visual, a pessoa

busca a contracapa para ver a continuidade da imagem, mas nem sempre ela abrira as duas
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partes lado a lado, na mesma posi¢édo, para ver o conjunto das duas faces ao mesmo tempo,
que acabam integrando um novo formato, praticamente quadrado pela sua unido e, assim, o
campo visual ganha uma nova configuragao.

Nas capas dos Livros Integrados da colecao didatica Tapete Verde constam os
seguintes dados: o titulo "Tapete Verde" com o logotipo, 0 nome das autoras "Nelly Cunha e
Teresa lara Palmini Fabretti", o tipo de livro "Livro Integrado”, a série escolar "12 série/1° Grau"
(este varia em cada livro de acordo com a série, de 12 a 42), o nome da Editora "Editora Globo"
e também o vinculo com o "Ministério da Educacéo e Cultura”.

Nas contracapas aparece o titulo "Tapete Verde" mais uma vez e os nomes das
autoras. Ha também um selo retangular vertical da Editora Globo, com a inscricao "Publicagbes
da Editéra Globo" que aparece impresso nos volumes de 12 a 32 série. Além disso, 0s
seguintes dados variam ou modificam de acordo com a sua edigdo: o prego (Cr$ 16,00/Cr$
18,00/Cr$ 23,00/Cr$ 24,00) e a informagao sobre a participagdo da FENAME com a frase "
Este preco sé se tornou possivel devido a participagdo da FENAME, que, em regime de
coedigdo, permitiu 0 aumento da tiragem e a consequente redugado do custo industrial”, que
nao aparece em algumas edi¢cdes e nem no exemplar da 42 série.

E importante destacar que esta observacdo da FENAME condiz com o que j4 foi
abordado anteriormente, no item no qual se relata a histéria da Editora Globo, no que tange a
parceria do governo federal com as editoras, através de programas vinculados ao MEC, para a
publicagdo de materiais didaticos a serem distribuidos na rede escolar do pais.

No quadro 6 estao as capas e contracapas dos quatro diferentes Livros Integrados,
da 12 & 42 série.

Quadro 6 - Contracapas e capas dos Livros Integrados da colecdo didatica Tapete Verde

= Contracapas e capas

Livro Integrado - 22 série

F |

Livro Integrado - 12 série
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= Contracapas e capas

Livro Integrado - 32 série Livro Integrado - 42 série

Fonte: Acervo do HISALES e acervo pessoal de Teresa Fabretti

= Lombada

A lombada é a unido entre a capa e a contracapa, que tem como largura a mesma
medida da altura do livro. J& a sua altura é a mesma medida da altura que ocupam as péginas
encadernadas do miolo do livro. Se tiver dimenséao suficiente para conter informagdes textuais,
costuma conter dados do livro para facilitar a localizagédo quando o livro estiver horizontalmente
em uma pilha de livros ou se estiver apoiado verticalmente entre outros volumes e livros, sem
haver a necessidade de se retirar o livro do montante para se ler o que esta escrito na capa.
Contém, no caso da Colecao Tapete Verde, os seguintes dados: nomes das autoras, titulo do
livro, tipo de livro, série escolar e um simbolo da Editora Globo. O titulo do livro esta impresso
em verde e o restante em preto.

O quadro 7 mostra o conjunto de Livros Integrados e suas lombadas, que variam
nas dimensdes de altura, dependendo do volume e do exemplar, pela quantidade de paginas e
também pelas variadas gramaturas de papel jornal utilizadas, que interferem na medida final da
lombada, no acabamento. Entre os exemplares analisados, o Livro Integrado da 12 série tem
lombada de 0,8cm de altura, os da 22 série variam entre 0,7 e 0,9cm, os da 32 série variam
entre 0,4 e 0,65cm e, por fim, o da 42 série contém 1,2cm. Nao ha outros exemplares da 12 e
da 42 série para serem comparados pela lombada.
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Quadro 7 - Lombadas dos Livros Integrados da colecéo didatica Tapete Verde

= | ombada

Livro Integrado - varias séries

Fonte: Acervo do HISALES e acervo pessoal de Teresa Fabretti

3.3.2. Parte Pré-textual

A parte pré-textual dos Livros Integrados da colecdo didatica Tapete Verde é
composta pela falsa folha de rosto, folha de rosto e sumario, que serdo apresentados a seguir:

= Falsa folha de rosto

A falsa folha de rosto ja foi chamada de "falso titulo", mas pode ser chamada
também de falsa pagina de rosto ou de ante-rosto. Antigamente, quando os livros eram
vendidos sem a capa, a falsa folha de rosto mantinha limpa a pagina de rosto, mas agora ela
nao tem muita finalidade, segundo Hendel (2006, p.53.). Em muitos casos esta pagina é
inserida pela necessidade de completar-se o nimero de paginas, que deve ser equivalente a
um numero multiplo de 4. Em alguns casos ela € vazia (sem impressao) e em outros casos
apresenta impresséo, com os dados mais importantes entre os apresentados na folha de rosto,
que vem logo a seguir.

A Colecao Tapete Verde utiliza esta pagina em todos os Livros Integrados, com a
impressao dos dados de tipo de livro "Livro Integrado”, do titulo "Tapete Verde" e com a série a
que esse se refere, por exemplo, "12 série/1° Grau". Quase todas as edigbes usam as cores
verde e preto nessa pagina, mas na edicdo da 42 série esta pagina so6 utiliza tinta preta. No
quadro 8 ha uma amostra das falsas folhas de rosto.
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Quadro 8 - Falsa folha de rosto dos Livros Integrados da colecéo didatica Tapete Verde

= Falsa folha de rosto

Livro Integrado - 12 série Livro Integrado - 22 série

Livro Integrado - 32 série

Livro Integrado - 42 série

Fonte: Acervo do HISALES e acervo pessoal de Teresa Fabretti

= Folha de rosto

Também é chamada de pagina de rosto e de frontispicio. Esta é a pagina de
registro, que traz as indica¢des do titulo, nome do autor e a imprenta ou diretiva bibliografica
(parte da folha de rosto geralmente com lugar de impressdo, nome do impressor ou editor e
data da publicagao), podendo também ser acompanhada de imagem relacionada ao contetdo
do miolo. Ela atende a convencdes editoriais e pode orientar a leitura ou sugerir uma
interpretacao, precedendo a narrativa.

Para Tschichold (2007) uma folha de rosto, o arauto do texto, precisa ser forte e
saudavel. Hendel (2006, p.53) defende que o design desta pagina deve ter relagdo de alguma
forma com o design para outras paginas de realce do livro, mas muitas vezes, as palavras que
aparecem sao diferentes das usadas dentro do livro.

E a folha que aparece logo depois da folha de guarda (esta, quando existe, é a que
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nao tem impressao nenhuma, que fica logo depois da capa e também no final do livro antes da
42 capa e depois do colofon, ligando o miolo a capa e recobrem a parte interna desta) ou
depois da falsa folha de rosto (se houver) e fica sempre em pagina impar. Essas paginas
podem ser vistas no lado direito das imagens no quadro 9.

No verso da folha de rosto, chamado de retrofrontispicio (ou pagina de créditos),
esta o expediente, no qual costumam estar distribuidas as informacgdes oficiais e legais sobre o
editor, edicdo, impressao, copyright, ano de impressao, equipe envolvida e ficha catalogréafica
(ficha que contém as informagdes bibliograficas necessarias para identificar e localizar um livro,
que geralmente aparece emoldurada com uma retangulo de linha preta). No caso da colecao
didatica Tapete Verde, estas informacdes estao distribuidas tanto no dorso da falsa folha de
rosto como também no dorso da folha de rosto dos Livros Integrados. Isso era um
procedimento comum de ser encontrado nos livros publicados naquela época, mas hoje em dia
estas informagbes encontram-se mais condensadas, se possivel na mesma pagina.

Munakata (1997, p.136) confere ao expediente também a funcdo "de possivel
indice para verificar o grau de profissionalizacdo pela qual passou a produgado editorial".
Segundo o autor, esta é a

parte do livro geralmente situada no inicio, antes mesmo do sumario, na péagina par
(lado esquerdo), em que sao relacionados os nomes de todas as pessoas que
participaram da produgao daquele livro e suas respectivas fungdes; muitos denominam
erroneamente de “crédito”. Pode-se constatar entdo a extrema diversificagcdo de cargos
e fungdes e a variedade do pessoal neles envolvido.

A edicdo de arte também é citada pelo autor como sendo outro indicio da
profissionalizacdo do editorial de livros didaticos. Para ele, também ha um sinal de

profissionalismo, quando ocorre
A inclusdo, no expediente ou em sec¢des apropriadas, de referéncias as obras alheias
citadas, do crédito das fotos e ilustragbes e do nome de seus autores etc., ou seja, a
menc¢ao a todos, literalmente todos, que direta ou indiretamente tiveram participagéo na
execugao de um livro (MUNAKATA, 1997, p.137).
Parte desses dados, que contribuem para a profissionalizagédo e que valorizam o
profissionalismo da equipe envolvida, podem ser vistos na pagina esquerda das imagens dos

Livros no quadro 9, que corresponde ao dorso da falsa folha de rosto.



Quadro 9 - Folha de rosto dos Livros Integrados da colegao didatica Tapete Verde
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» Folha de rosto e pagina de copyright

Livro Integrado - 12 série

Livro Integrado - 22 série

Livro Integrado - 32 série

Livro Integrado - 42 série

Fonte: Acervo do HISALES e acervo pessoal de Teresa Fabretti

= Sumario

O sumario é um elemento fundamental na estrutura organizacional de um livro,
sobretudo didatico. Além de ser o principal meio de localizacdo das se¢des que subdividem o
livro, € 0 elemento que as apresenta e orienta o leitor, com a indicagao dos capitulos por ordem

de paginacao, seguida da indicagao das respectivas paginas.

No Livro Integrado da 12 série, o sumario utiliza icones dos personagens que
aparecem nas histérias, ao lado esquerdo delas, servindo como indicacdo e identificacao

rapida do conteudo.

Nenhum dos Livros Integrados utiliza numeragao nos capitulos e apenas o volume
da 42 série apresenta divisbes de secOes por unidades, bem identificadas no sumario. As

imagens inseridas no quadro 10 mostram a diagramacao utilizada para cada um dos sumarios

dos Livros Integrados.
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Quadro 10 - Sumario dos Livros Integrados da colegao didatica Tapete Verde

= Sumario

Livro Integrado - 12 série Livro Integrado - 22 série

Livro Integrado - 32 série Livro Integrado - 42 série

Fonte: Acervo do HISALES e acervo pessoal de Teresa Fabretti

3.3.3. Parte Textual

A parte textual dos Livros Integrados da colecao didatica Tapete Verde é composta
pelas paginas capitulares, paginas subcapitulares e paginas-padrao, que serdo apresentados a

seguir:

= Paginas capitulares

Um livro pode ser dividido em varias partes, capitulos e secdes. As péaginas
capitulares sdo as primeiras paginas de capitulos ou de sec¢des que indicam o inicio de um
novo tema. Costuma ser indicado que elas comecem em péagina impar para melhor
apresentagao no livro, mas isso ndo acontece nos Livros Integrados da colecéo didatica Tapete
Verde, pois foram encontrados casos de paginas capitulares tanto em paginas pares como em
impares, que causam um pouco de desestrutura na unidade grafica do conjunto, afetando a
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visualizagao geral das paginas. Isso pode ter ocorrido em fungdo da quantidade de conteudo
para cada unidade e também pela necessidade de economia de espaco e de paginas (que
interferem no custo final do livro didatico), evitando-se que ficassem algumas pares "em
branco", no caso de se comegar o proximo capitulo sempre em uma pégina impar.

Em algumas paginas ha uma certa dificuldade em distinguir claramente que um
novo capitulo comecgou, em fungéo das configuragdes graficas de titulo, principalmente no Livro
Integrado da 12 série. No Livro Integrado da 42 série ha, além da pagina capitular, uma outra
pagina na frente desta servindo de divisoria entre as unidades e comportando-se como uma
capa para essa sec¢ao, que também é considerada pagina capitular. Essa pagina aparece com
a impressao de uma ilustracao relacionada ao conteudo do capitulo e com o nome da unidade,
sempre em pagina impar e, no seu dorso (pagina par), ela estd em branco. No quadro 11, as
imagens mostram alguns casos de paginas capitulares em cada Livro Integrado.

Quadro 11 - P4ginas capitulares dos Livros Integrados da colecao didatica Tapete Verde

» Paginas capitulares

Livro Integrado - 12 série Livro Integrado - 22 série

Livro Integrado - 32 série Livro Integrado - 42 série

Fonte: Acervo do HISALES e acervo pessoal de Teresa Fabretti
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= Paginas subcapitulares

As paginas subcapitulares sdo aquelas que apontam o inicio do conteudo de um
subcapitulo, quando existente. Na colecado didatica Tapete Verde estas paginas s6 sao
aplicadas no Livro Integrado da 42 série, como pode ser visto no quadro 12.

Quadro 12 - P4aginas subcapitulares dos Livros Integrados da colegao didatica Tapete Verde

» Paginas subcapitulares

Livro Integrado - 42 série

Fonte: Acervo pessoal de Teresa Fabretti

= Paginas-padrao

As paginas-padrao sdo aquelas que sao exemplo de como o projeto grafico-editorial
deve ser aplicado nas paginas, exemplificando a utilizacdo do texto, das imagens e dos
elemento graficos em geral. Abaixo, no quadro 13, estdo dois exemplos de pagina dupla para
cada um dos quatro Livros Integrados, com suas possiveis aplicacées e disposicdes dos

elementos textuais e imagéticos na mancha grafica.

Quadro 13 - P4aginas-padréo dos Livros Integrados da colecéo didatica Tapete Verde

» Paginas-padrao

Livro Integrado - 12 série
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= Paginas-padrao

Livro Integrado - 22 série

Livro Integrado - 32 série

Livro Integrado - 42 série

Fonte: Acervo do HISALES e acervo pessoal de Teresa Fabretti

3.3.4. Parte Pos-textual

A parte pos-textual dos Livros Integrados da colegdo didatica Tapete Verde
composta pelo célofon, que sera apresentado a seguir:

é
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= Colofon

Geralmente encontra-se na Ultima ou antependltima péagina dos livros, na
posigao/lado par, no qual consta a indicagdo de dados informativos sobre a publicagdo, que
variam, podendo repetir as vezes o titulo e o autor, além de apresentar notas tipograficas (lugar
de impressao, nome do editor, data da publicagéo), entre outros. Hoje em dia € muito comum
encontrar-se também ali o tipo e a gramatura de papel utilizado, incluindo as vezes a marca € o
nome do fornecedor, além da indicagéo das familias tipogréficas utilizadas, bem como o tipo de
impressao. Esses dados servem como registro oficial de identificacdo do que foi utilizado no
livro impresso, facilitando-se também as informacdes para suas novas reedicoes.

Na colecdo didatica Tapete Verde, o célofon apresenta o local onde o livro foi
fotocomposto e onde foi impresso, que sdo dados importantes para a compreensao do
processo de producgao grafica desse material, além de conter o nimero de registro da edicao e
orientagcdo sobre como proceder para pedidos telegréaficos do livro em questdo. O quadro 14
mostra as devidas aplicagdes nos Livros Integrados.

Quadro 14 - Célofon dos Livros Integrados da colecéo didatica Tapete Verde

= Colofon

Livro Integrado - 12 série Livro Integrado - 22 série

Livro Integrado - 32 série Livro Integrado - 42 série

Fonte: Acervo do HISALES e acervo pessoal de Teresa Fabretti
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E importante registrar aqui a definicdo de paratexto, termo bastante utilizado por
Frade e Maciel (2006, p.3110) em suas analises, pois também pode ser identificado nos livros
da colecao didatica Tapete Verde. Para as autoras, os paratextos sao definidos como
"protocolos textuais que acompanham os livros e que antecedem o texto principal do autor
(dedicatérias, apresentagdes, normas de uso) € mesmo 0 prolongam em extensao
(comentarios finais (posfacios, quarta capa, etc.) e que posicionam o livro no plano editorial
(autor, editor, local, ano, ilustrador, nimeros de edigao, tiragem, prego, etc.)".

Com o conhecimento da estrutura dos Livros Integrados da colecéo didatica Tapete
Verde, é possivel considerar que a distribuicdo do conteudo no livro e a forma como é
apresentado, classificado e organizado nas paginas interfere na orientacao de leitura do leitor.
Quanto a isso, Chartier (1991) fala do encontro entre 0 "mundo do texto" e o "mundo do leitor",
quando o texto adquire uma nova estrutura, ao ser transformado e transposto para uma nova
materialidade, tendo como suporte o objeto livro, que deve ser adequado ao seu publico-leitor e
a seus objetivos, de acordo com o conteudo exposto. O autor (1991, p.178) diz ainda que os
leitores

[...] ndo se confrontam nunca com textos abstratos ideais, separados de toda
materialidade: manejam objetos cujas organizagbes comandam sua leitura, sua
apreensdo e compreensdo partindo do texto lido. Conta uma definigao puramente
semantica do texto, € preciso considerar que as formas produzem sentido, e que um
texto estavel na sua literalidade investe-se de uma significagdo e de um estatuto
inéditos quando mudam os dispositivos do objeto tipografico que o propdem a leitura.

Como ja se sabe, essa pesquisa ndao tem como objetivo analisar especificamente o
conteudo didatico-pedagdgico dos textos e das atividades encontrados na colegao de livros
didaticos Tapete Verde e, tampouco, pretende-se analisar metodologias didatico-pedagdgicas,
movimento pedagdgico e aspectos ideoldgicos das ilustragoes.

No entanto, considerou-se interessante apresentar as informagdes que constam no
proximo item, a partir da breve indicagdo dos autores (escritores e poetas) que sao citados ao
terem suas obras reproduzidas nos diferentes volumes dos Livros Integrados, além da
referéncia dos nomes de personagens e seus géneros, que aparecem no decorrer do material.
Esses autores e personagens sdo aspectos bem recorrentes e que se destacaram por isso no
decorrer das analises de projeto e producgao grafica da colecao didatica. Os personagens sao
indicados novamente mais adiante, na parte em que é apresentada a andlise das ilustracoes.

3.4. Autores e personagens citados nos Livros Integrados da colecao

Este item registra os autores citados nas paginas dos Livros Integrados, por terem
suas obras reproduzidas no conteudo didatico-pedagdgico, e também apresenta os
personagens das ilustracbes (analisadas posteriormente), que aparecem com maior

recorréncia nos volumes de 12 a 42 série.
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Os Livros Integrados de 22 a 42 série contém textos, poesias e poemas de autores
conhecidos, regional e nacionalmente, que foram pesquisados em livros e revistas, segundo
Fabretti (Entrevista, 2011). Estes contelddos sédo apresentados no inicio dos capitulos para
abordar as tematicas que sao propostas e desenvolvidas no decorrer das paginas seguintes,
com destaques de determinadas matérias e exercicios. Ha alguns textos que nao contém
autoria e ndo se tem certeza se foram escritos pelas autoras da colecgéo.

No Livro Integrado da 12 série aparecem apenas 2 obras de outros autores nas
Ultimas paginas, por se tratar de um livro inicial de alfabetizagdo da crianga. Por isso, esse
volume apresenta conteudos textuais bem mais simples, faceis e curtos, para a aprendizagem
da escrita e da leitura e, além disso, ha uma probabilidade de que os textos sejam de criagcao
das proprias autoras da colegao didatica Tapete Verde. As duas poesias, apresentadas com
outras autorias, sao de Vinicius de Moraes e Martins D'Alvarez.

No Livro Integrado de 22 série aparecem obras dos seguintes autores: Sidénio
Muralha, Vinicius de Moraes, Cecilia Meireles, Elza Bebiano, Henriqueta Lisboa e Nina Rosa
C. Wolf.

No Livro Integrado de 32 série aparecem obras dos seguintes autores: Mario
Quintana, Cecilia Meireles, Sidénio Muralha, Athos Damasceno Ferreira, Edy Lima, Walmir
Ayala, Pedro Bloch, Ruth Ivoty Torres da Silva, Henriqueta Lisboa, Erico Verissimo e Lara de
Lemos.

No Livro Integrado de 42 série aparecem obras dos seguintes autores: Cyro Gaviao,
Erico Verissimo, Patricia Bins, Darcy Azambuja, Cyro Martins, Barbosa Lessa, Alcy J. de
Vargas Cheuiche, Nilo Ruschel, Mario Quintana, Reinaldo Moura, Ary Veiga Sanhudo, Anténio
Augusto Fagundes, Simdes Lopes Neto, Amyr Borges Fortes, Vargas Neto, Helio Moro
Mariante, Guilhermino Cesar, Luiz de Martino Coronel, Aureliano de Figueiredo Pinto, F. P. da
Fontoura, Amyr Borges Fortes,

Além disso, os livros também apresentam historias criadas pelas autoras Nelly
Cunha e Teresa Fabretti. A partir das narrativas de sua autoria ou dos outros escritores,
surgem os personagens que vao aparecendo no decorrer das paginas em variadas situagcoes e
também nos volumes seguintes e sado referenciados, tanto textualmente pelos seus nomes
como também por suas ilustragées, que mantém a mesma identidade visual. Essas imagens,
mantendo as caracteristicas gréaficas dos personagens, mesmo que estejam variando de
posicdo e atuando em outra cena, além de algumas vezes interagirem juntos em outras
histérias, contribuem para que a crianga memorize 0s personagens e os relacione as histérias
anteriormente apresentadas e conhecidas. Ha outros elementos que voltam a ser repetidos em
capitulos posteriores como, por exemplo, a referéncia de locais em que as histérias acontecem,
na evolucao dos conteudos.

Os personagens animais e humanos que aparecem nos volumes dos Livros

Integrados ganharam ilustragdes e caracteristicas fisicas, que se repetem em todas as demais



107

paginas em que aparecem, inclusive quando voltam a ilustrar outras histérias.

No Livro Integrado da 12 série aparecem personagens animais e humanos como:
Balu (coelho), Lolita (menina), Batuta (rato), Nina (girafa), Pavuna (sapo), Fofinho (gato), Felipe
(menino), Jabuti (jabuti), Tatu (tatu), Renato (menino), Mamae (mae de Felipe), Guilherme
(menino), Passarinho (passarinho), Dona Aranha (aranha) e Gléria (menina).

No Livro Integrado da 22 série aparecem personagens animais € um vegetal como:
Dom Gatao (gato), Mamae Gata (gata), Dona Flor (flor), gatinhos xadrezes (filhos de Dom
Gatao e Mamae Gata), Ratolino (rato), Xadrezinho (o filho menor de Dom Gatdo e Mamae
Gata), Dona Ratolina (rata), Mamae Pata (pata), Dona Abelhinha (abelha), Dona Aranha
(aranha), Zeca (rinoceronte), Teresa (girafa), Pardoca (pardal), Pica-pau (pica-pau) e Verdinha
(folha de figueira).

No Livro Integrado da 32 série aparecem personagens humanos e animais como:
Helena (menina), André (menino), Ofélia (tartaruga), Felisberta (tartaruga), Emilinha (tartaruga),
tio Gomercindo (homem), Lalau (menino), Mauricio (menino), formiguinhas (formigas), Joao
Mauricio (menino), Julinho (menino), Alvaro (menino) e Pitoco (cachorro).

No Livro Integrado da 42 série aparecem personagens humanos e animais, mas
né&o sdo nomeados e nem fazem relagao direta aos textos de autores. Neste volume aparecem
textos mais especificos das disciplinas de cada capitulo e, para este conteludo, aparecem
ilustragcdes e fotos elucidativas referentes aos temas tratados.

Até entao, ja foi feita a apresentacdo da Editora Globo, direcao editorial, secretaria
editorial, autoras da colecao e da estrutura dos Livros Integrados, além dos autores citados e
personagens utilizados nos volumes.

Deste modo, com esse prévio conhecimento dos aspectos editoriais relacionados a
colecdo em analise, no préximo capitulo, de acordo com os objetivos desta pesquisa, serao
explicitadas, mais especificamente, as etapas que envolvem as fases de producao gréfica da
colecdo diddtica Tapete Verde e os elementos que constituem o projeto grafico dos Livros
Integrados do corpus de pesquisa.

A partir de entdo, sera exposta a analise especifica dos objetos impressos, ou seja,
os livros que integram a colecao didatica Tapete Verde, que além de conter o contetdo textual
escrito e produzido pelas autoras, constituem-se também pelas caracteristicas de projeto
grafico e de producdo gréafica desenvolvidos pela equipe da Editora Globo. Todas esses
profissionais devem ser considerados participantes ativas e efetivas do processo de edi¢cdo dos
livros e os transformam em suportes didatico-pedagdgicos dotados de contetdo, sentido, apelo
visual, materialidade e estética. Pode-se dizer, mais uma vez remetendo as estudos de
Chartier (1998), que todos os profissionais envolvidos devem ser considerados também
autores dos livros projetados, editados e publicados.



4.1. A producao grafica da colecao

A producdo grafica € o processo que envolve todas as fases de criacdo de um
impresso, compreendendo desde a finalizagdo das artes até a expedicao do trabalho pronto e
embalado para distribuicdo. Nesta fase também sdo determinados a escolha dos insumos e
processos mais indicados para os impressos. A producao grafica também tem como objetivo
equilibrar a relagao custo/beneficio nos impressos que forem produzidos.

Fernandes (2003, p.19) registra algumas observagdes importantes sobre as etapas
da produgéo grafica

Um dos fatores mais importantes nos impressos de maior tiragem é o suporte de
impressao (o papel em geral). Porém, quando as tiragens sdo pequenas, fatores como
fotolitos e matrizes possuem maior influéncia na composigdo dos custos industriais.
Tintas sdo sempre um item de pouca monta na composic¢ao final dos precos, mas nao
devem ser desprezadas. Trabalhos que envolvam muita mao-de-obra acabam
encarecendo, como em qualquer outra area de atividade industrial - quanto mais
mecanizado o processo, menos custo sera envolvido.

A producdo grafica envolve, de forma geral, quatro grandes etapas,
independentemente do processo grafico utilizado: projetagédo, pré-impressao, impressao e
acabamento (VILLAS-BOAS, 2008, p.16-17). Para alguns autores, a etapa de acabamento
também pode ser chamada de pdés-impressdo, responsavel por abarcar as atividades de
acabamento do impresso.

Ao aplicar-se essas etapas para o caso da publicagao dos livros da colegao didatica
Tapete Verde, é possivel identificar os seguintes aspectos: a) a primeira etapa - projetagao -
era realizada na Secdo de Desenho da Editora Globo e consistia na criacdo do
projeto/planejamento grafico, na diagramacao e na preparagao do layout com textos e imagens
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e, por fim, na arte-finalizagao; b) a segunda etapa - pré-impressao - era efetuada nas oficinas
gréficas da Editora Globo, onde era feita a edicdo das imagens, fotocomposicao, geracao e
revelacao de fotolitos; ¢) a terceira etapa - impressao - era realizada nas gréaficas de Sao Paulo
e do Rio de Janeiro, nas quais era feita a montagem da matriz e imposicdo de paginas,
gravacdo das matrizes, revelacdo das matrizes, prova de chapa, provas de contato e
impressdo; d) a quarta e ultima etapa - acabamento - ndo se sabe se era feita nas mesmas
graficas de Sao Paulo e do Rio de Janeiro ou se era realizada por outros fornecedores,
consistia em efetuar os refiles, vincagem, dobras, encadernacdo e empacotamento dos livros.
A figura 8 mostra um diagrama dessas fases recém descritas, que facilita a compreensao de

cada uma delas, de forma prética e esquematica.

ETAPAS DE PRODUGAO GRAFICA DA COLEGAO DIDATICA TAPETE VERDE

1. PROJETAGAO ==Jp 2 PRE-IMPRESSAO ==J»  3.IMPRESSAO =—J» 4.ACABAMENTO

LOCAL: LOCAL: LOCAL: LOCAL:
Editora Globo - Editora Globo - Graficas de Sao Paulo Provavel: Graficas de
Secao de Desenho Oficinas Graficas ou do Rio de Janeiro Sao Paulo ou do Ri
de Janeiro
ATIVIDADES: ATIVIDADES: ATIVIDADES:
- Planejamento grafico - Edigao de imagens - Preparo das matrizes a ATIVIDADES:
- Diagramagao e layout - Fotocomposigao partir dos fotolitos - Rgﬁles
com textos e imagens - Geragao e revelagéo - Provas de chapa e de - Vincagem e dobras
- Arte-finalizagao de fotolitos contato - Encadernagéo
- Revisdo - Impressao - Empacotamento

Figura 8 - Diagrama das etapas de produgéo grafica da colegao didatica Tapete Verde

Fonte: da autora

Os itens do diagrama exposto na figura 8 serao analisados a partir deste capitulo,
na intencéao de esclarecer cada uma destas etapas da producao grafica, ja que esta pesquisa
tem entre seus objetivos o compartilhamento dos dados localizados sobre esse processo, que
envolve varias operacdes, em busca de um objeto final, a efetivagdo dos livros didaticos,
prontos para serem distribuidos para as escolas. Fernandes (2003) também defende o
entendimento dessas etapas, para compreensdo do processo na sua totalidade, ja que elas

conjuntamente contribuem para um resultado. Segundo o autor,

[...] @ melhor maneira de se pensar um impresso comega pelo entendimento de que ele
nao é uma coisa feita de um monte de pedacinhos, mas sim que ele é algo unico, e que
essa unidade é consequéncia de uma série de operagbes. De nada adianta querer
entender cada parte do processo grafico isoladamente, é preciso entender o impresso
como resultado de um conjunto interligado de ag¢des e produgdes (FERNANDES, 2003,

p-3)

Sabe-se que a producdo dos livros didaticos pode receber alteracbes nas suas
sucessivas edicbes e, por isso, nessa pesquisa deu-se importancia também a analise das
edicoes distintas dos volumes dos Livros Integrados da colegéo didatica Tapete Verde, ja que
esta acdo também estava prevista entre os objetivos deste trabalho, através de uma
comparacgao da identidade visual aplicada entre os diversos livros.

Segundo Munakata (1997, p.8), essas alteracGes entre as edicbes de um mesmo
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livro podem incluir adaptagéo do estilo do texto ao gosto da época, modificagdes introduzidas
na diagramagao e no uso de ilustragbes e de outros elementos graficos, entre outros, incluindo-
se também as modificagcdes nas estratégias de planejamento da produgédo e de divulgacéo e
venda. Nas investigacdes realizadas nos volumes da colegcédo didatica Tapete Verde em que
havia mais de uma edicdo disponivel para analise, ndo foram encontradas altera¢cdes no
conteudo textual entre as diferentes edicdes e nem mesmo nas imagens utilizadas.

A diagramacao permanece a mesma entre todos os livros, diferenciando-se apenas
nas paginas de expediente e célofon, em alguns casos. Entéo, é possivel concluir que as fases
de projetacao e de pré-impressao nao tiveram alteracdo no decorrer das novas edigcdes que
eram impressas. Mas, é importante considerar que, no que tange aos aspectos resultantes das
etapas de impressdo e de acabamento na fase de producdo grafica dos livros, foram
encontradas varias disparidades entre os diferentes volumes de Livros Integrados analisados.
Tais diferengas serao identificadas e detalhadas no decorrer deste capitulo.

Na década de 1970, a mesma da producao da colecdo didatica Tapete Verde, ndo
existiam, na area grafica e editorial, tantas especialidades profissionais com atributos
especificos, que com o passar dos anos, foram surgindo, ganhando espago e notabilidade no
mercado pela formacgao e aperfeigoamento nas fungdes que desempenhariam nas empresas,
interagindo na realizacdo de um impresso.

Quanto aos profissionais e suas devidas funcbes na area grafica, Fernandes (2003,
p.17) compara a evolugdo do processo: na época de Gutemberg todo o trabalho gréafico era
feito dentro dos ateliers de tipografia, os profissionais eram chamados de tipégrafos e sabiam
executar o processo produtivo de um impresso por inteiro, desde a modelagem e fundi¢do dos
tipos até a encadernacgao dos livros e 0 acabamento dos impressos. Com o passar do tempo,
cada vez mais acontece a compartimentalizacdo das atividades na industria grafica, com a
especializacdo dos profissionais nas tarefas.

Nos anos 1970 a Editora Globo ja apresentava sinais de avango ao investir na
Secao de Desenho, para que os trabalhos tivessem melhor resultado grafico e editorial,
contratando profissionais com formagédo e experiéncia nas atividades necessarias. Segundo
Munakata (1997, p.138), alguns profissionais do setor editorial, de distintas editoras, no
decorrer dos anos comecaram a dar mais importancia para a edicdo de arte nos livros
didaticos, pois esta "deixou de ser mera "arte", enfeite s6 para embelezar o produto”.

Alguns destes profissionais serdo conhecidos a seguir, nas respectivas etapas em
que atuaram, mais especificamente os que se envolveram no projeto e na produgao gréfica da
colecgao didatica Tapete Verde.

4.1.1. Projetacao - Planejamento grafico

A projetacéo é responsavel pelo desenvolvimento da arte de um impresso a ser
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reproduzido, objetivando a criagdo de um conceito e a sua adaptagao para o meio fisico, que
servira de suporte para o conteudo exposto, o que neste caso equivale aos livros didaticos.

A etapa de projetacao em geral, consiste, até os dias de hoje, basicamente em trés
principais atividades: desenvolvimento de um rough ou "boneco" - criacdo de esbocgos e idéias
em rabiscos; do layout - simulagédo do impresso; da arte-final - original que serve de base para
impressao.

O planejamento grafico, conforme foi nomeado nos expedientes dos volumes da
colecao didatica Tapete Verde, é de autoria de Sonia M. de Mendonga Heinz e também deve
ser incluido na etapa de projetacdo dentro das etapas de producéao grafica. Nos anos 1970, as
atividades acima citadas eram incluidas no termo "planejamento gréafico", que correspondia aos
procedimentos de desenvolvimento do "boneco", participagdo no layout e também na arte-final
do impresso.

A fase de projetacdo teve inicio quando os profissionais da Segcdo de Desenho
receberam os textos originais das autoras da colecdo didatica Tapete Verde, entregues pela
secretéria editorial Maria da Gléria Bordini, para que fosse efetuada a criagdo e diagramacao
dos livros. As ilustragbes (que serdao comentadas no préximo item) também foram produzidas
no mesmo setor, a0 mesmo tempo que o restante da produgéao grafica visual, onde eram feitos
0s servigos de concepgao e preparagao dos originais para impressao.

No planejamento grafico é necessario que se tenha equilibrio entre habilidade
técnica e pensamento visual e critico, aliados ao conhecimento de custos. Normalmente, entre
os procedimentos dos profissionais neste setor estdo a criagdo de rough ou "boneco" - esbogo
no qual se estabelece a estrutura grafica do trabalho, de layouts - simula¢cdes de como sera o
impresso quando pronto, préximo da realidade final, e a arte-final - também chamada de
original, que inclui todas as imagens necessarias para a execug¢do do trabalho nos outros
setores da industria gréfica.

Sénia M. de Mendonga Heinz era a profissional responsavel pelo planejamento
grafico de todos os livros da Editora Globo naquela época e fazia parte do grupo de
profissionais que trabalhavam na Sec¢ao de Desenho.

Heinz nasceu em 1946 em Porto Alegre. E graduada pelo Instituto de Belas Artes
da Universidade Federal do Rio Grande do Sul - UFRGS, em Artes Plasticas. Apds a sua
graduagéo, trabalhou na Radio Itai em Porto Alegre a partir de um convite de um amigo, mas
as atividades nao eram relacionadas a sua area de formacdo. Através dessa radio, ela foi
trabalhar na FEPLAM (Fundacdo Educacional Padre Landell de Moura), que continha um
programa educativo que também trabalhava com radio, mas la ela trabalhava como ilustradora
e diagramadora dos projetos, criava slides de apresentacao, etc., na area grafica.

Na Editora Globo, Sénia Heinz (Entrevista, 2011) ingressou por volta de 1974,
antes de se casar. Soube da vaga disponivel por uma amiga, colega e escultora, que |lhe
avisou que estavam procurando profissional para a Sec¢do de Desenho da Editora. Para a



112

surpresa de Heinz, ao ser contratada na Editora, quem chefiava a Secdo de Desenho era
Leonardo Menna Barreto Gomes, a quem ela ja conhecia desde os tempos da faculdade, pois
eram contemporaneos de curso, mas ela havia ingressado em ano posterior ao dele.

Logo no inicio de suas atividades profissionais na Editora Globo, Sonia Heinz
trabalhou durante 2 anos como desenhista junto a outros colegas, fazendo ilustragcdes e capas
de livros, entre outras atividades, na Sec¢do de Desenho. Algum tempo depois, a Unica
diagramadora da Editora Globo na época, Maria Lais Fett Lima, iria se desligar da empresa e,
por isso, a equipe necessitava de um novo profissional para fazer as diagramacoes, que eram
consideradas muito importantes no setor editorial. Buscavam alguém que conhecesse estética,
proporcao e tivesse conhecimentos que contribuissem para essa atividade e, entao,
convidaram Sénia Heinz para assumir o0 cargo, ja que ela tinha formacao de Artes Plasticas e,
precisavam, segundo ela, de alguém com "esse tipo de visao".

A diagramadora Maria Lais Fett Lima ainda passou um tempo trabalhando na
Editora Globo juntamente com Sénia Heinz, passando informagdes, orientagdes e ensinando
as atividades de diagramagéo para ela. Em fungdo disso, alguns livros contam com os dois
nomes no expediente, como responsaveis pelo planejamento grafico.

A Editora Globo costumava ter apenas um profissional na fun¢do de diagramagao,
executando o planejamento gréfico, e assim ficou Sonia Heinz, sendo a Unica diagramadora de
todos os livros, por 4 anos. Além dos livros da propria Editora Globo, as vezes a Secao de
Desenho prestava servigos solicitados por outras editoras. Heinz (Entrevista, 2011) saiu da
Editora Globo menos de um ano antes da Editora Globo fechar em Porto Alegre e ser
transferida para o Rio de Janeiro, em 1980, pois conseguiu um novo emprego.

Os profissionais da Editora Globo naquela época, segundo Heinz (Entrevista,
2011), eram bem valorizados, tinham salarios bons e altos para o padrdo da época. Relatou
ainda que a empresa tinha orgulho da Secédo de Desenho e sempre reconhecia os integrantes
da equipe que ali trabalhavam.

Apo6s essa temporada na Editora Globo, Heinz lecionou a disciplina de Artes
Graéficas, no curso de Artes Plasticas da FUCRI (Fundacdo Educacional de Criciima), em
Criciima e ia algumas vezes dar aulas acumuladas, enquanto continuava morando em Porto
Alegre. Depois de um tempo, passou a lecionar no Colégio de Aplicagao da UFRGS, que era
vinculado a Faculdade de Letras, quando surgiu, no segundo grau profissionalizante, uma
cadeira voltada para Propaganda. Ela nao era professora titular, mas auxiliava nos cursos, as
atividades da profa. Olga Paraguassu, conhecida professora de desenho em Porto Alegre.

Naqueles anos ainda ndo era comum encontrar cursos de propaganda e nem
aqueles especializados em diagramacao e artes gréaficas. Entdo, segundo Heinz, aqueles que
se graduavam em Artes Plasticas seriam considerados os professores "ideais" para dar aulas
sobre estes temas, principalmente se ja tivessem experiéncias prévias de mercado, em

gréficas e editoras, etc. Sénia disse que nao tinha muita didatica como professora, mas como
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nao existiam cursos especificos para aperfeigoamento pedagodgico para professores de
disciplinas vinculadas ao setor gréafico, os docentes contavam entdo com a boa experiéncia que
eles tinham de trabalhos com empresas do ramo gréfico e editorial, para darem suas aulas.
ApGs essa temporada de atuagdo como docente, morou no interior do estado com sua familia
e, desde que retomou a vida em Porto Alegre, por volta de 1989, se dedica ao trabalho com
artes plasticas, pintura e escultura (HEINZ, Entrevista, 2011).

Ao comentar-se sobre as atividades na Secdo de Desenho da Editora Globo,
apesar dos profissionais terem suas atividades especificas dentro do projeto grafico dos livros
didaticos, eles trabalhavam conjuntamente, para ajustar detalhes e adaptar o que fosse
necessario (GOMES, Entrevista, 2011). Gomes (Entrevista, 2011) e Heinz (Entrevista, 2011)
relatam que muito do trabalho de projeto grafico e editorial da colegéo foi elaborado por
processos manuais de composicdo e montagem, seguindo etapas e normas para a
diagramagéao, aproveitando-se os recursos e as ferramentas disponiveis naquela época.
Segundo Gomes (Questionario, 2013), o trabalho era bem mais artesanal, moroso e trabalhoso
que nos dias de hoje.

Sonia Heinz junto aos ilustradores Leonardo Gomes e Renato Canini, além de
outros profissionais que assessoravam, foram responsaveis pela composicao grafica das
paginas dos volumes da colecao didatica Tapete Verde. Com relagao as estas fungdes, Dondis
(2007, p.29) defende que:

O processo de composi¢ao é o passo mais crucial na solugado dos problemas visuais.
Os resultados das decisbes compositivas determinam o objeto e o significado da
manifestagdo visual e tém fortes implicagbes com relagdo ao que € recebido pelo
espectador. E nessa etapa vital do processo criativo que o comunicador visual exerce o
mais forte controle sobre seu trabalho e tem a maior oportunidade de expressar, em sua
plenitude, o estado de espirito que a obra se destina a transmitir.

Sénia Heinz (Entrevista, 2011) relata que no grupo de profissionais da Sec¢ao de
Desenho da Editora Globo ela era a Unica diagramadora dos livros na época e sé se envolvia
com trabalhos de editoragao, pois o volume de trabalho era bastante intenso, ja que se editava
muitas publicacbes e ela produzia um trabalho de cada vez, sem projetar diferentes
publicagbes ao mesmo tempo. Comentou também que ela podia ser considerada uma
"autbnoma" nos servicos, por ndo necessitar ser subordinada a outra pessoa em seu cargo.

Enquanto isso, sob o comando de Leonardo Gomes, os desenhistas desse setor
trabalhavam na criagao de ilustracées, capas de livros e também desenhavam fontes (letras),
guando necessario, enquanto alguns também faziam as montagens e colagem das artes-finais.
Sobre Gomes, Heinz comenta que ele era um 6timo colega de trabalho, pois era um
profissional que entendia de tudo, sabia muito sobre a area grafica e editorial, e ambos
costumavam trocar ideias nos trabalhos, buscando melhores solugdes para os projetos grafico-
editoriais.

A cada novo livro a ser produzido e que era encaminhado para a Se¢ado de
Desenho, Leonardo Gomes era quem distribuia as tarefas e o que seria feito por cada um dos
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desenhistas envolvidos, enquanto Heinz desenvolvia o planejamento grafico. Ela comenta que
gostava de ser diagramadora e preferia mais estar nesta fungéo do que na anterior, quando era
desenhista.

Os textos originais dos autores chegavam na Editora datilografados em maquina de
escrever, pois exigiam que assim fosse feito, para que Sonia Heinz pudesse fazer uma
previsdo com a contagem de paginas que o livro viria a ter, a partir do nimero de letras
datilografadas nas folhas. Era feito um célculo com uma régua de paicas, especial para a
funcédo de contagem de fontes e quantas paginas ocupariam ao serem diagramadas. O erro
deste procedimento costumava ser minimo, de 2 ou 3 péaginas.

Estas informagdes de provavel quantidade de paginas eram passadas a diregao
editorial, que fazia calculos de média de pregos dos livros, antes mesmo que fossem
produzidos e impressos, a partir desses dados iniciais. Além da quantidade de paginas, eles
também calculavam os valores pelo formato do livro, pelo tipo de papel e quantidade de cores
a serem aplicadas. Era considerado também, por fim, o tempo de trabalho dedicado aos livros
pelos profissionais da Se¢cao de Desenho, que controlavam a carga horéaria de suas atividade
por uma planilha, que servia para fazer a soma do tempo total, envolvendo toda a produg¢ao da
equipe, segundo Heinz (Entrevista, 2011). A carga horaria gasta pelos funcionarios nao
interferia no salario recebido por eles, mas sim influenciaria nos custos do livro que estava
sendo produzido. No caso dos livros didaticos, eles deviam ser muito baratos, pela alta tiragem
e, por isso, esta fase de determinacées e de calculos prévios era importante para maior
controle de gastos na producgéo grafica da Editora Globo.

A partir dos fatores acima, em funcao dos custos, a direcao editorial preparava um
"boneco” (detalhado mais adiante), que era encaminhado em branco (vazio) para Sénia Heinz,
ja com o numero de paginas definidos e com tamanho de mancha grafica estipulado (que na
época era chamado também de "mascara") para o livro, que determinavam a "grossura" do
material e 0s espacgos a serem utilizados para o planejamento grafico.

Assim, partindo do modelo recebido, Sonia elaborava o planejamento grafico dos
livros, todo feito a lapis, no qual ela determinava nas paginas os tamanhos dos espagos
destinados as fotografias e ilustragbes a serem inseridas. Essas determinagbes eram
encaminhadas para os desenhistas, para que soubessem onde colocar os desenhos e suas
devidas escalas, além de saberem a temética que deveria ser representada graficamente.

Heinz doou para o desenvolvimento desta pesquisa o "boneco" com parte das
paginas do Livro Integrado da 12 série, de sua autoria. No "boneco" (rough) é possivel ver o
esbocgo do trabalho, com estruturas graficas desenhadas com a organizagao dos textos e das
imagens. Nesta etapa ndo ha necessidade de grandes cuidados com detalhes e cores, pois
sdo desenhos elementares, que servem de guia para a estruturagdo definitiva e sao
importantes por serem o ponto de partida e a base do projeto gréafico-editorial dos livros. O

"boneco" geralmente simula o impresso com cadernos ou com montagens, para uma analise
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mais pratica das imagens dentro da folha de impressao.

No quadro 15 sdo mostradas as paginas que integram o "boneco" do Livro
Integrado da 12 série da colecao didatica Tapete Verde. Ele foi feito em tamanho real, todo a
lapis, sobre papel de rascunho de desenho, semelhante ao papel sulfite.

Ao lado direito das mesmas paginas do "boneco", estdo colocadas as versodes finais
ja nos livros impressos e montados, com os mesmos félios (nUumeros de paginas). Através
dessas imagens, pode-se comparar e visualizar o que foi alterado desde a verséao inicial, que é
um esbogo com os principais elementos da pagina, até o resultado impresso da arte-final.

Quadro 15 - Relagéo entre paginas do "boneco" e do livro impresso - Livro Integrado da 12 série

PAGINAS EQUIVALENTES - PROJETO
GRAFICO IMPRESSO DE ALGUMAS
PAGINAS DO LIVRO INTEGRADO

DA 12 SERIE

"BONECO" ORIGINAL DE ALGUMAS
PAGINAS DO LIVRO INTEGRADO
DA 12 SERIE

Pg. 37 Pgs. 36-37

Pgs. 38-39
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"BONECO" ORIGINAL DE ALGUMAS
PAGINAS DO LIVRO INTEGRADO

DA 12 SERIE

PAGINAS EQUIVALENTES - PROJETO
GRAFICO IMPRESSO DE ALGUMAS
PAGINAS DO LIVRO INTEGRADO

DA 12 SERIE

Pgs. 40-41

Pgs. 40-41

2Eatu cal ho buraco.
MEBLET puxa o tatu
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"BONECO" ORIGINAL DE ALGUMAS
PAGINAS DO LIVRO INTEGRADO
DA 12 SERIE

PAGINAS EQUIVALENTES - PROJETO
GRAFICO IMPRESSO DE ALGUMAS
PAGINAS DO LIVRO INTEGRADO

DA 12 SERIE

Pgs. 46-47

Pgs. 46-47

Pgs. 50-51

Pgs. 50-51
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"BONECO" ORIGINAL DE ALGUMAS D RO e e AT GO ETO
PAGINAS DO LIVRO INTEGRADO ' U
DA 12 SERIE PAGINAS DO LIVRO INTEGRADO
DA 12 SERIE
Pg. 52 Pgs. 52-53
Eld car 4, ca
S

Fonte: Acervo pessoal da autora e acervo do HISALES.

A andlise comparativa entre os "bonecos", na coluna da esquerda e as respectivas
paginas impressas (que correspondem a arte-final que foi encaminhada para a producao dos
fotolitos e posterior impressao), no lado direito do quadro acima, permite que se perceba que
sob um aspecto geral, as paginas nao tiveram transformacdes significativas entre as duas
etapas da projetacdo. O conteudo textual € o mesmo nos dois modelos, inclusive mantendo a
mesma posigao das tipografias na mancha gréfica e praticamente com mesmo tamanho de
fonte. Ja nas ilustracGes, observa-se que algumas estdo ausentes, umas sao alteradas em
detalhes, outras mudam de posicao, além daquelas que modificam o angulo da imagem, das
gue sao modificadas totalmente e/ou eliminadas.

Encontrar um "boneco" ou parte desse € muito raro hoje em dia, principalmente
tratando-se de uma publicagdo antiga, de quase 40 anos. Além disso, considera-se pouco
provavel que os profissionais envolvidos com publicagbes tenham tido interesse ou
preocupacao em guardar um material deste tipo, que aparentemente "ndo tem mais utilidade".
Nao foi o caso de Sonia Heinz que, por algum motivo especial, 0 manteve preservado como
referéncia de seu trabalho em seu acervo pessoal até o ano de 2011 e, na entrevista concedida
para esta pesquisa, decidiu gentilmente doar o material para a pesquisadora.

E de suma importancia a valorizagao, preservagao e conservagao desse "boneco",
porque também conta um pouco da histéria da Secdo de Desenho da Editora Globo, serve
como registro de parte das atividades profissionais de Sonia Heinz no planejamento grafico e
contribui para a compreensdo dos processos que compdem a etapa de projetagao de livros,
além de comprovar a producao deste tipo de material nos anos 1970, que daria sequéncia as
etapas posteriores: layout, diagramagao e arte-finalizagdo. Este material possibilita analises

diversas, como a de comparacdo entre 0os esbocos iniciais e a versao final ja impressa,
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realizada anteriormente, no trecho apds a apresentacao do quadro 15, com as imagens.

Com os "bonecos" prontos, partia-se para a criacdo do /ayout. Nesta fase, a
preparacdo € mais complexa, ja que se trata da simulacdo do impresso, que deve buscar o
aspecto final desejado para o impresso, com todos os seus detalhes. Na época da colecao
Tapete Verde, os processos de criagdo eram todos manuais, ainda nao se utilizava
computadores.

Heinz (Entrevista, 2011) comentou que, no planejamento grafico, ela determinava
cada item que aparecia nas paginas, como titulos, uso de caixa alta e caixa baixa nas fontes,
distancia entre palavras, tamanhos de fontes, separacdes, espacamentos entre elementos
textuais e graficos, etc. Porém, neste processo, ela ndo datilografava nem escrevia todo o
conteudo dos originais, mas usava sinais graficos, que eram marcados e colocados no lado
dos elementos que constavam nos originais das autoras. Fazia uso também do quadratim®
como sistema de representagdo de medida, a ser usada nas entradas de paragrafos, por
exemplo. Esse método servia de orientagao técnica, junto aos esbogos do "boneco".

Os sinais graficos marcados no material indicavam o que deveria ser feito na hora
da digitagdo do conteudo a ser feita na etapa de fotocomposicdo, por um funcionario na
maquina fotocompositora, que provavelmente seria "seu Vilson", como ela referenciou (sem
recordar de seu sobrenome). Este funcionario, segundo Heinz (Entrevista, 2011), ja conhecia e
entendia perfeitamente todos os sinais graficos utilizados por ela no planejamento gréfico.

Quanto as tipografias utilizadas no planejamento gréafico, Heinz (Entrevista, 2011)
disse que se levava em consideracao o tipo de leitor que usaria os livros, por isso o tamanho e
tipo de fontes aplicadas eram importantes no processo de escolha. Ela enfatizou ainda que a
Editora Globo primava muito por este tipo de cuidado, por se preocuparem com o publico-alvo,
entre os leitores. Havia um catalogo com todas as fontes possiveis para fotocomposicédo e
Heinz decidia, a partir deste material, quais seriam aplicadas nos livros.

Heinz elaborava o planejamento grafico com o texto "corrido" e ia calculando e
definindo onde seriam inseridas as ilustracées e demais imagens, mas com o cuidado de evitar
que partes de um mesmo texto ficassem separadas em paginas diferentes, pois isto ndo era
permitido que acontecesse, por isso ela revisava tudo apos suas marcagoes.

Durante o processo de planejamento grafico da colegao didatica Tapete Verde,
Heinz teve pouco contato com as autoras Nelly Cunha e Teresa lara Palmini Fabretti, que
costumavam olhar o texto diagramado apenas na sua etapa final, pois era dificil explicar para
elas como ficaria, caso aparecessem antes, sem ter o material no papel, o que facilitaria a
compreensao do conteudo organizado. J& Leonardo Gomes mostrou para as autoras, no
decorrer do processo de criacdo das ilustragcdes, as propostas que ele mesmo fez para os
desenhos dos personagens, para que elas acompanhassem. Elas sempre gostavam muito do

gue viam durante a sua producao.

% Quadratim é a medida tipografica que corresponde a um quadrado de largura igual & altura em pontos de uma fonte, e que serve
de base para outras medidas relativas (quadrado, meio-quadratim etc.).
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Nao houve nenhuma exigéncia especifica da editora, além das determinadas no
"boneco" e nem das autoras da colegao didatica Tapete Verde para a diagramacao. Heinz tinha
total autonomia no seu trabalho de planejamento grafico dos livros. As autoras apoiavam o que
estava feito e apreciavam os resultados obtidos. Heinz (Entrevista, 2011) registrou ainda que
Cunha e Fabretti inicialmente estavam bem preocupadas pelo fato de a colecao didatica poder
ter apenas 2 cores impressas, mas que finalmente, elas foram surpreendidas pela qualidade
dos desenhos feitos por Leonardo Gomes e Renato Canini para a colegao didatica. Para Heinz,
as ilustracées eram muito interessantes e os ilustradores conseguiram dar bastante énfase
para esses desenhos, tentando suprir a falta de varias cores, através dos recursos graficos que
utilizaram na representag@o dos personagens e cenas.

Entre os aspectos positivos da colegao didatica Tapete Verde, pelas questdes
graficas, Heinz citou a qualidade das ilustragdes que podiam despertar o interesse das criangas
e fazer com que se interessassem pela leitura das paginas. Quanto aos aspectos negativos, a
profissional lamenta muito que nao tenham utilizado papel de melhor qualidade na impressao
das capas e de paginas do miolo, além de uma brochura de melhor acabamento.

Com o layout pronto, este era entdo era encaminhado para a etapa de arte-final ou
original, que sao todos os elementos graficos preparados em conjunto ou separadamente, para
possibilitar a reprodugao grafica dos trabalhos.

Até os anos 1980 a arte-final ainda era feita em papel e, a partir de entdo, com a
evolugao tecnolégica, surgem os arquivos gerados em computador. A arte-final constituia-se na
juncdo das imagens com os textos, que eram fotocompostos (feitos em equipamento
fotografico) e preparados em paste-up, que é o resultado da colagem de tiras de texto
fotocomposto sobre bases de papel pesado com as marcagdes do impresso. Em meados dos
anos 1980, aproximadamente, segundo Munakata (1997, p.92), com a introdugéo das técnicas
de editoragao eletrdnica a composicao e a paginagdo condensaram-se em um Unico processo.

A arte-final da colecao didatica Tapete Verde contava com textos e imagens. Para
sua composicao, cada pagina dos livros era montada sobre um cartdo de formato um pouco
maior que as medidas da mancha grafica padrdo e preenchida pelos textos e pelas imagens
(GOMES, Entrevista, 2011), que podiam ser ilustragcdes, mapas, figuras e HQs, por exemplo.

Os textos para a arte-final das paginas dessa colegao foram obtidos no processo de
fotocomposigcao, que sera detalhado em item mais adiante. Antes de dar-se inicio ao processo
de arte-finalizacdo era necessario que os textos originais, datilografados pelas autoras da
colegdo, fossem encaminhados para as Oficinas Graficas da Globo. Neste setor, um técnico
(ndo identificado) digitava os textos a partir desses originais, na maquina fotocompositora
(GOMES, Entrevista, 2011).

Digitados, os textos saiam da fotocompositora impressos em tiras compridas de
papel fotogréfico, ja compostas na largura da mancha do livro, corrigidos, na fonte e no corpo
escolhidos anteriormente pela planejadora grafica, no caso, a profissional Sonia Heinz (Gomes,
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Questionario, 2013), que definia as caracteristicas para o impresso. Finalizadas, as tiras de
fotocomposicdo eram levadas para o Setor de Desenho.

Na Secdo de Desenho, as partes dos textos que formavam cada pagina eram
recortadas das tiras com tesoura e coladas manualmente na base de cartédo pelos profissionais
montadores. A cola utilizada era especial, a base de latex e benzina, o que permitia o
descolamento de qualquer recorte ja colado, sem rasgar, caso algum texto ou figura nao
ficasse bem alinhado na mancha grafica e tivesse que ser realinhado (GOMES, Questionario,
2013).

Segundo Gomes (Entrevista, 2011), os textos mais extensos, presentes nas
paginas e as frases pequenas encontradas dentro de baldes que acompanhavam os
personagens das ilustragbes (com excegdo daqueles que sao preenchidos com tipografia
manual/cursiva pelos ilustradores) eram recortados e distribuidos e encaixados nas devidas
posi¢cdes na mancha gréfica, de acordo com o planejamento feito no "boneco”. Apos isso, eram
colados, juntamente com as imagens, dependendo do caso.

As ilustracoes eram desenhadas em papel, em separado do restante, pelos
ilustradores da Segado de Desenho. Eram depois recortadas e coladas junto ao texto, nas
posicoes indicadas, obedecendo o prévio planejamento grafico das paginas.

Com todas as paginas montadas, contendo o texto fotocomposto, recortado e
colado e as imagens correspondentes também fixadas nas devidas posicoes, a arte-final
estaria pronta. Este material era encaminhado entdo para revisdo de todos os profissionais
envolvidos na produgéo, entre eles: os profissionais da Seg¢édo de Desenho, o diretor editorial
José Otavio Bertaso, a secretéria editorial Maria da Gléria Bordini e as autoras Nelly Cunha e
Teresa lara Palmini Fabretti.

E interessante registrar também que as autoras da cole¢do, Cunha e Fabretti,
praticamente nao interferiram no projeto grafico apresentado para os livros, mas revisaram o
conteudo de forma geral, através da arte-final dos livros produzido na Se¢ao de Desenho, que
necessitava ser aprovada por todos os envolvidos na producdo da colecdo para poder ser
encaminhada para os processos de impressao.

Com a revisao efetuada e feitas as devidas alteracbes caso fosse necessario, a
arte-final, apds aprovacgéo final de Maria da Gléria Bordini, era finalmente encaminhada para a
etapa de fotolitos, que faz parte da etapa de pré-impressao. Esta etapa sera detalhada junto ao
texto sobre a fotocomposi¢ao, no item 4.1.3.

No item a seguir, serdo apresentadas as informagdes sobre os ilustradores, com
sua trajetéria pessoal, profissional e participacdo na colegdo didatica Tapete Verde. Cabe
lembrar que as ilustracbes também pertencem aos processos de projetacdo até entéo
explicitados, mas optou-se por fazer um item separado para esta tematica, em funcao da
quantidade de informagao disponivel.
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4.1.2. Projetacao - llustracao

A criacdo das ilustragdes, dentro do processo de produgdo grafica, integra-se a
etapa de projetacao, que inclui também o projeto gréafico e a diagramacao dos livros. Elas sao
inseridas primeiramente na forma de esbogos nos "bonecos" dos livros didaticos, depois
passam pelo processo de layout e finalmente sdo aplicadas na arte-final, processos ja
comentados no item interior.

O objetivo basico do ilustrador é referencial e consiste em levar uma informacao
visual a um determinado publico, informacdo que em geral significa a expansao de uma

mensagem verbal.

Os ilustradores,ao darem a luz as imagens, colocam nelas muito de si, de sua leitura de
mundo, de sua cultura, subjetividade, sentimentos, de sua alma. Nisso eles dao alma as
ilustragGes e estas passam a ser elas mesmas cheias de sentido, de personalidade, de
sentimentos e emogdes, de valor e interioridade (GOES e ALENCAR, 2009, p.30).

A interpretacdo do ilustrador resulta numa ilustragéo e, com isso,

O ato de ilustrar corresponde ao momento em que o ilustrador assume a posigao de
leitor e deposita no texto, como coautor, pensamentos e sensagdes que a leitura Ihe
proporcionou. O resultado dessa mesclagem de linguagens € uma obra (o livro)
abrangendo, dentre outras coisas, texto escrito e ilustragdes, elevando estas ultimas a
funcdo de conviver e contribuir com a narrativa escrita, perdendo o papel de mero
ornamento (COELHO e FARBIARZ, 2010, p.24).

A colegdo didatica Tapete Verde teve dois profissionais responsaveis pelas
ilustracdes, sendo eles: Leonardo Menna Barreto Gomes, ilustrador dos livros da 12 a 32 série,
e Renato Canini, ilustrador dos livros da 42 série.

Cada um deles deixou gravado nas suas ilustragdes um estilo, que nada mais € do
que a sintese visual de elementos, técnicas, sintaxe, inspiragao, expressao e finalidade basica.
A seguir, apresenta-se um pouco mais sobre a trajetéria e métodos de trabalho de cada um
desses desenhistas e ilustradores da colecao didatica Tapete Verde.

= Leonardo Menna Barreto Gomes

Leonardo Menna Barreto Gomes (figura 9) é o criador das capas e das ilustragdes
dos volumes de 12 a 32 série da colegao didatica Tapete Verde.

Gomes nasceu em 1943 em Rio Grande/RS e em 1952 mudou-se para Porto
Alegre com a familia. Desde crianga, motivado pela familia, tinha interesse em desenho,
sempre leu muito e gostava de bibliotecas. Na escola ja& costumava fazer os trabalhos
utilizando desenhos, mesmo quando estes nao eram prioridade.

Ap6s formar-se no cientifico, prestou vestibular e ingressou, em 1965, no Instituto
de Belas Artes da UFRGS, no curso Artes Plasticas, na terminalidade de Professorado de
Desenho, por gostar de desenho grafico e por questées de sobrevivéncia. Formou-se em 1968.

Gomes comentou, na entrevista, que naqueles anos ainda nao se falava em design,

mas que comegava a ser discutido e trabalhado mais pelos arquitetos e nas faculdades de
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Arquitetura, enquanto ndo surgiam os profissionais especificos para esta area. A arquitetura
era a area que mais se aproximava do desenho industrial, que daria origem ao design.

Desde os ultimos anos de faculdade, ele teve experiéncias profissionais como
desenhista para algumas agéncias, as quais continuou prestando seus servicos apds sua
graduacéao, ocasionalmente. Aprendeu com as experiéncias, com as técnicas de reproducéo e

interessava-se muito pelas formas de impressao _ -~ .
Gomes, como desenhista, comecou a aplicar os :
conhecimentos e 0 gosto por desenho em trabalhos como
capas de livros, de discos, ilustracbes variadas e também
aquelas para anuncios de publicidade. Ele comenta ainda que,
naquela época ainda utilizava-se muito as ilustragdes neste tipo
de material e menos a fotografia, que comegou a expandir sua
utilizagdo a partir de 1964 em diante, aqui na regido. A
reprodugdo das fotografias era bem mais limitada naquela
época, diferentemente dos dias de hoje. Naquele tempo, o Figura 9 - Fotografia de Leonardo
Menna Barreto Gomes, no dia da

desenho facilitava mais os processos de reprodugao. entrevista (16/08/11)

Em 1969, Leonardo Gomes se casou e em 1970 Fonte:daautora
ingressou na Editora Globo, que lhe chamava a atengao por ser uma editora tradicional na
regido, com reconhecimento no mercado, naquela época. Como tinha interesse por livros
desde crianga, o ramo editorial era algo que lhe atraia. Segundo Gomes (Entrevista, 2011), a
Editora Globo foi o primeiro "grande emprego" que ele teve e la construiu boa parte de sua
carreira profissional.

Naquela época, as Oficinas Graficas e as instalagbes da Editora Globo estavam
sendo transferidas para o novo e moderno prédio da empresa, que ficava no bairro Menino
Deus, o mesmo no qual ele morava. Em seguida, a Editora Globo publicou um anuncio no
jornal, procurando por desenhista para ilustracdes e, assim, Gomes ingressou na equipe desta
empresa. Durante 8 meses ele foi desenhista da equipe que trabalhava na Se¢édo de Desenho,
mas com a aposentadoria de Joado Braga, que era chefe do setor, Gomes foi convidado a
chefiar a partir de entao.

Segundo Gomes, na Secao de Desenho eram feitos todos os desenhos, capas de
livros, arte-finalizagdo das paginas dos livros, com montagem e colagem, etc. A Secao de
Desenho era anexa ao Departamento Editorial, que se encarregava e providenciava todos os
processos de editoragdo dos livros. Esse departamento tinha varias subdivisbes em secdes,
sendo que uma delas era esta, a de Desenho, onde ele trabalhava.

Na Secao de Desenho, todos os funcionarios podiam executar variadas atividades,
mas a tendéncia era de que cada um se especializasse mais em algum tipo de servigo, dentro
do setor, de acordo com as suas habilidades e necessidades dos servigos. Desta forma, se

distribuiam as tarefas entre quem era mais adequado para o que se solicitava.
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Gomes permaneceu vinculado a Editora Globo até 1980, ano em que esta teve
parte de suas instalagdes transferidas para o Rio de Janeiro ao ser reformulada em fungédo da
retracdo econdmica pela qual passava. Com essa transferéncia, foram dispensados varios
funcionarios da equipe formada em Porto Alegre, como revisores, ilustradores, desenhistas,
entre outros.

Na mesma época em que trabalhou na Editora Globo, Gomes fazia ilustragdes para
o Jornal Folha da Manha, usadas na Folha da Crianca. Apo6s a saida da Editora Globo, voltou a
trabalhar para agéncias de publicidade, como a Texto&Arte Propaganda, atuou na Editora
Mercado Aberto, lecionou Técnicas de Artes Graficas na FEEVALE por quatro anos e depois,
Artes Graficas na PUC/RS, para o curso de Publicidade e Propaganda, até 2008, no qual foi
docente durante 26 anos. Atualmente, encontra-se aposentado e desenha apenas para si
mesmo, por distragéo.

O desenhista/ilustrador ressaltou que as etapas de producao na Sec¢ao de Desenho
eram desenvolvidas por meios convencionais € manuais, pois naquela época ainda nao se
utilizava computador para criagédo e arte-finalizagao dos projetos graficos.

A Secao de Desenho da Editora Globo costumava ter uma média de 12 a 15
profissionais trabalhando na época da publicagdo da colegao didatica Tapete Verde.

No planejamento grafico dos livros da colegéo didatica Tapete Verde, Gomes
acompanhava o trabalho de Sonia Heinz, que era responsavel por fazer o "espelho" - um
modelo com as medidas exatas dos livros e com as especificacées dos tipos escolhidos e suas
distribuicbes, que servia para registrar as especificacdes necessarias para que o0s demais
profissionais pudessem trabalhar com o conteudo das paginas e, a partir dai, era feito um
layout, a lapis, de todo o material.

Gomes conta que no processo de criacao de suas ilustragdes, ele fazia primeiro o
layout a lapis, informalmente e, apds isso, fazia varias versbées das figuras, separadas.
Também desenhou algumas das fontes (letras) que aparecem nas ilustragdes. Apos fazer
esses esbocos, ele fazia uma nova versdo, que seria definitiva, transferida para um novo
suporte, de acetato, com canetas nanquim do tipo Graphos de pontas 0.1, 0.2 e 0.8mm, que
levavam carga e continuam uma ponta de estilete, bem mais praticas que as de bico de pena
utilizadas anteriormente.

Quanto as influéncias em suas ilustragdes, Gomes relata que além de Ziraldo (mais
comentarios no item 4.2.9., sobre tipografia, em trecho relativo a marca da colegédo), que
costumava ser referéncias para solugdes graficas comumente encontradas naquela época, ele
teve a referéncia do grafismo que aparecia na televisdo, em franca expansao a partir dos anos
1960, como nos desenhos animados que apresentavam caracteristicas graficas de trago mais
geometrizado, exemplificados pelos personagens de Hanna-Barbera, muito famosos naquela
época.

O ilustrador tinha autonomia para criar as ilustracées e costumava ler o texto que as
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acompanharia, para saber do que se tratava. As autoras viam o material praticamente pronto,
mas de vez em quando a Nelly Cunha os visitava, para acompanhar o andamento do trabalho.
Dificilmente as autoras interferiam no desenho das ilustragbes, alteravam mais a parte do
conteudo textual em si.

Os desenhos, apés ficarem prontos, eram inseridos pelos montadores, no momento
de montagem da arte-final (toda em preto e branco), que colocavam e colavam as tiras de
textos fotocompostos primeiro e, com o espaco previsto para as imagens, colavam estas
também, conforme a estrutura prevista no planejamento grafico. Gomes fazia a indicacdo das
partes que levariam a cor verde por uma indicagdo em uma folha de papel vegetal separada,
que era colocada por cima do papel cartdo com a arte-final e nela ele marcava e pintava, com

caneta hidrocor, os lugares que levariam a impressao verde.

= Renato Canini

Renato Vinicius Canini é o criador das ilustragdes da capa e do miolo dos volumes
da 42 série da colecao didatica Tapete Verde.

Canini (figura 10) nasceu em 1936, na cidade de Quarai, no Rio Grande do Sul e
em seguida foi com a familia viver em uma vila chamada Barril, onde hoje é a cidade de
Frederico Westphalen. Desenha desde pequeno, sempre incentivado pelo pai, que faleceu
quando ele tinha 10 anos. Apds isso, foi para Garibaldi, morar em casa de familiares.
Frequentou internato em Gravatai, voltou para Garibaldi e depois foi para outro internato em
Passo Fundo, onde ficou dos 15 aos 18 anos. Serviu no quartel de cavalaria da mesma cidade.
Sempre teve vontade de trabalhar como desenhista. Em 1956 foi para Porto Alegre, trabalhou
em uma agéncia bancaria, mas nao gostava da funcao que exercia.

E profissional autodidata, ilustrador e cartunista reconhecido internacionalmente,
aprendeu 0 que sabe de ilustracdo praticando muito, comecou fazendo desenhos livres e
reproducao de ilustracdes de livros. Também aprendeu convivendo com outros profissionais e
nas empresas em que atuou. Nunca frequentou cursos de desenho e de aperfeicoamento e
nao ingressou na universidade, segundo a entrevista concedida.

Canini tem importantes contribuicdes para publicagdes conhecidas no pais, como a
revista infantil Cacique (publicada no periodo de 1954 a 1963), do Centro de Pesquisas e
Orientacao Educacionais — CPOE/RS, da Secretaria de Educacao e Cultura — SEC/RS, com a
qual deu inicio a sua vida profissional na area de desenho e onde atuou por 10 anos, fazendo
também desenhos técnicos.

Trabalhou para outras revistas e atuou também no jornal Correio do Povo, o Diario
de Noticias, entre outros. Em 1969 comecgou a trabalhar para a Editora Abril, com a revista
Recreio. E dele a versao brasileira do conhecido personagem Z¢é Carioca, dos gibis da mesma
editora, pela Disney, utilizada desde 1971. Aos 30 anos foi premiado entre os melhores
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desenhistas do mundo que haviam trabalhado para a Disney (CANINI, Entrevista, 2011).
Trabalhou também como ilustrador para o Pasquim, O Jornal, Folha da Tarde e a
Televisdo Piratini, além de fazer trabalhos para a Igreja Metodista de Sao Paulo, em suas
revistas. Em Porto Alegre, integrava um grupo de ilustradores e grandes amigos e colegas na
profissdo, que ficaram conhecidos pelos seus encontros, como ‘. :

Verissimo, Santiago, Edgar Vasques, entre outros. Publicou trabalho
em varias Editoras, como a Saraiva, a Abril, a Formato, a FTD e a
Globo.

Segundo Bordini (Entrevista, 2011), Canini foi contratado
para servigcos temporarios na Seg¢ao de Desenho da Editora Globo,
por terceirizagdo, em uma época que a Editora tinha uma grande
guantidade de obras a serem publicadas e que estavam atrasadas e
acumuladas. Como havia a necessidade de mais profissionais para

auxiliar no fluxo de trabalho do setor, Canini foi convidado a integrar Frigura 10 - Fotografia de

Renato Canini, no dia da
entrevista (25/10/11)

Verde (BORDINI, Entrevista, 2011), mas seu envolvimento com este Fonte: da autora

0 grupo responsavel pela producdo da colegdo didatica Tapete

material se deu apenas na criagao dos volumes da 42 série, pois eram 0s que estavam sendo
desenvolvidos naquela época, visto que os anteriores (de 12 a 32 série) ja haviam sido
produzidos e impressos. Canini e Gomes confirmaram a informacdo de Bordini em suas
entrevistas para a pesquisa. Canini (Entrevista, 2011) recordou que fez vérios outros trabalhos
para a Editora Globo nesse mesmo formato, ou seja, sem vinculo empregaticio, para servicos
especificos.

Canini sempre ilustrou no papel, utilizando técnicas com lapis, nanquim, aquarela e
canetas hidrocores. Nos dias de hoje, ndo faz questdo de aprender a ilustrar e usar técnicas
especificas pelo computador, insiste em dizer que prefere fazer tudo manualmente e depois
encaminha para que outros profissionais digitalizem e preparem as ilustracbes nos devidos
projetos graficos, através de softwares especificos de desenho e diagramacgao, no computador
(CANINI, Entrevista, 2011).

Com relagéo a colecao didatica Tapete Verde, Canini ndo se lembrava de detalhes
sobre o processo de produgao deste material em especifico, mas impressionou-se ao rever o
Livro Integrado de 42 série, levado pela pesquisadora na entrevista. Imediatamente reconheceu
0 seu grafismo e comentou, emocionado, que as ovelhinhas da capa do livro eram iguaiszinhas
a que ele desenha até hoje, com o mesmo tipo de tracado. A figura 11 apresenta a capa do
referido Livro Integrado, de 42 série.
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Figura 11 - A esquerda, imagem da capa do Livro Integrado de 42 série e & direita, detalhe da mesma imagem, com
foco nas "ovelhinhas" que estédo no canto inferior direito da ilustragéo.

Fonte: acervo pessoal de Teresa Fabretti

Canini conheceu sua esposa Lourdes, pelotense, com quem se casou nos anos de
1990. Depois de algum tempo, o casal decidiu morar em Pelotas/RS, onde vive até os dias de
hoje, mas costuma também aproveitar algumas temporadas na sua residéncia de Porto Alegre.

Apds o conhecimento das fases que incluiam a etapa de Projetacdo, considerada a
primeira dentro do processo de produgdo grafica da colegcao didatica Tapete Verde, com os
dados sobre o planejamento grafico e sobre os ilustradores, o proximo item apresenta a
segunda etapa da producdo grafica, denominada Pré-Impressao, que inclui os processos de
fotocomposigao e fotolitos. Mesmo que a fotocomposi¢ao seja considerada como parte da pré-
impressao, as atividades desenvolvidas nela retornam a fase de projetacdo, para finalizagéo
das artes-finais, que dai sim, serdo encaminhadas para producao dos fotolitos.

4.1.3. Pré-Impressao - Fotocomposicao e fotolitos

A fotocomposicao faz parte da etapa de pré-impressao, na produgao grafica dos
livros. Pelo que consta nos dados dos exemplares do corpus de pesquisa, a fotocomposicao
dos livros da colegéo didatica Tapete Verde foi feitas nas Oficinas Gréficas da Livraria do Globo
em Porto Alegre/RS.

A fotocomposicdo é o conjunto de operacdes necessdarias para compor textos e
titulos utilizando caracteres criados com meios fotograficos cuja imagem é produzida
diretamente sobre filme ou papel fotogréfico (BAER, p.256).

Nestes processos fotograficos, os tipos sdo obtidos por meio da exposicao de
material fotografico, papel ou filme, a agcdo de uma fonte luminosa, passando por um negativo
da fonte desejada, gerando entdo uma tira de papel ou filme fotografico com o texto



128

inteiramente composto e de determinado comprimento, com bom grau de resolugao visual, que
era revelado dentro da propria maquina e ejetado para fora pronto para utilizacdo na arte-final.
Essas tiras eram recortadas e montadas manualmente junto as imagens e fotografias em um
papel e na etapa seguinte, seriam fotografadas para composi¢ao dos fotolitos.

Segundo Gomes (Entrevista, 2011), com a arte-final montada e preparada apos a
colagem dos textos fotocompostos e das imagens nas paginas nas pranchas, esse material era
encaminhado para o Setor de Fotomecanica das Oficinas Graficas da Globo, onde seria
submetido a etapa de criacdo dos fotolitos para impressao. Neste setor eram feitos servigos de
operagdes de fotografia, retoque fotografico e montagem fotogréfica, para a producgao de filmes
com as imagens que seriam impressas.

Os técnicos (nao identificados na pesquisa) desse setor fotografavam todos os
cartdes que continha a arte-final de cada pagina em uma outra maquina especial, a fotoliteira.
Mediante uma copia em filme negativo do cartdo, obtinham outra copia em positivo, que seria o
chamado fotolito. Os fotolitos possibilitavam gravar, também por meios fotograficos e em outra
maquina especial, a matriz de impressao offset (mais informagdes no item 4.1.5.), que consistia
em uma chapa metélica de aluminio flexivel com as imagens do cartdo, que ali foram gravadas
(GOMES, Questionario, 2013).

Para cada cor impressa havia um fotolito proprio e, entdo, no caso da colegao
Tapete Verde, eram necessarios 2 fotolitos, devido as impressbes verde e preto, para cada
prancha montada com varias paginas, tantas quantas coubessem nas medidas de uma folha
de papel propria para impressao em maquina de producao seriada, a offset. No caso das capas
e contracapas, também foram usados 2 fotolitos, j& que eram usadas 2 tintas de impressao:
verde e preto.

Com o preparo dos fotolitos de todas as capas, contracapas e paginas dos miolos
dos livros integrantes da colecao didatica Tapete Verde, partia-se entdo para a préxima etapa
nas fases de producao gréafica, que consistia na reproducao de todo o material, que integra a
terceira e penultima dessas fases: a de impressdo. Os fotolitos eram enviados das oficinas
graficas da Editora Globo para a grafica que se responsabilizaria pela impressao dos livros, no
Rio de Janeiro ou em Sao Paulo.

Antes de se discorrer sobre o0 processo de impressao, € importante apresentar
algumas breves consideracdes sobre a etapa de revisdo do projeto grafico-editorial, por ser
esta um processo fundamental nas atividades da Editora Globo, que intercalava as fases de
pré-impressao e de impressao, como pode ser visto a seguir.

4.1.4. Revisao

A fase de revisdo do projeto gréafico-editorial proposto para impressao era uma
etapa indispensavel e de muita responsabilidade no ciclo de produgédo de livros na Editora
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Globo, assim como ocorre também nas demais empresas do ramo editorial.

Além dos profissionais responsaveis pela revisao dos textos especificamente (que
nao puderam ser identificados, pela falta de dados) e que trabalhavam na Departamento de
Revisdo da Editora Globo, chefiados por Alvaro Magalhaes (o mesmo profissional que produziu
os dicionarios publicados pela Editora Globo), este processo incluia também todos os demais
profissionais envolvidos na producdo dos livros da colegcdo Tapete Verde, que também
revisavam o material apresentado através de sua arte-final montada em pranchas. Entre eles
estavam: as autoras, os profissionais que participaram da criacdo e planejamento gréafico dos
livros, a secretaria editorial e o diretor editorial. Feita a revisdo geral e aprovado o material
apresentado, a arte-final era entdo liberada para a etapa de confec¢ao de fotolitos, que se
insere na etapa de pré-impressao e que foi comentado no item anterior, junto ao texto sobre a
fotocomposigao.

No préximo item, o texto expde os dados sobre a impressdo da colegao didatica
Tapete Verde, que é a etapa posterior a de pré-impressao (que inclui a fotocomposigao e os
fotolitos) e que comecga apds o processo de produgao dos fotolitos.

4.1.5. Impressao

A impressao do material e seus devidos procedimentos compreendem a penultima
das etapas dentro das fases de produgao grafica dos livros, também chamada de impressao.

A impressao dos livros didaticos da colecao Tapete Verde foi feita fora de Porto
Alegre/RS e, com isso, é possivel afirmar que houve terceirizagdo dos servigos de impressao
offset. Com a andlise dos exemplares do corpus de pesquisa, observou-se que quase todos os
livros foram impressos pela S&o Paulo Industria Grafica e Editora S. A., situada em Séo
Paulo/SP (na Rua Barado de Ladario, 226), sendo que apenas um deles, o de edicdo mais
recente (de 1982), foi impresso pela Gréafica Editora Primor S. A., localizada no Rio de
Janeiro/RJ (na Rodov. Pres. Dutra, 2611). Nao foi possivel encontrar maiores informacdes e
registros sobre estas graficas, pela falta de dados.

Os fotolitos produzidos em Porto Alegre eram enviados para a grafica onde seriam
feitas as impressodes dos livros da colecdo. Provavelmente nessa mesma grafica (a carioca ou
a paulista, dependendo da época), a partir dos fotolitos eram feitas as gravacées de matrizes
necessarias para a sua impressao, em setor especifico responsavel pela producdo das
matrizes graficas para os prelos de provas e impressoras. Como havia necessidade das
matrizes serem adequadas ao formato e exigéncias das impressoras da grafica, o mais
razoavel seria que os fotolitos fossem preparados para montagem da matriz na prépria grafica,
ao invés dessa etapa ser feita em Porto Alegre, correndo riscos de serem enviadas matrizes
com problemas e impossibilitadas de serem aproveitadas.

Quanto aos fotolitos, Bertaso (1993) explica como funcionavam as relagbes entre
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custo de composigao, feitura e tiragem dos livros, observando que na produgéo industrial de
um livro, variagdes sensiveis no custo unitario acontecem somente até tiragens em torno de 10

mil exemplares:

O custo da composigcado e feitura dos fotolitos, entre outros custos fixos, se dilui
progressivamente de acordo com a tiragem, ou seja, se até o momento de entregar os
fotolitos a gréafica o editor investiu 1,2 mil dblares, o custo da tiragem absurda de um
exemplar seria de 1,2 mil délares mais o custo de algumas folhas de papel, das chapas,
preparagdo da maquina e acabamento do exemplar Unico. Portanto, para uma tiragem
de 10 mil exemplares, o custo inicial da produgdo até o momento de o livro entrar em
maquina para impressdo e acabamento estaria reduzido a 12 centavos de délar por
exemplar (BERTASO, 1993, p.225).

As matrizes prontas (apds processamento com fotolitos) eram encaminhadas para
0 setor de impressao, area com processos de reproducdo dos impressos. Ali, entdo, os livros
da colecédo Tapete Verde eram impressos em maquina offset, sempre com tiragem (quantidade
de exemplares de um livro que sao impressos em uma edicao) grande, pelo que se pode
prever, pelos acordos realizados com o MEC, de distribuicdo dos livros didaticos para as
escolas, pelo tipo de uso e quantidade de leitores minimamente previstos, em etapa escolar.

Quanto aos motivos pela ndo utilizagdo dos servicos prestados pela grafica da
propria Editora Globo para esta etapa da producao dos livros, encontrou-se no trecho retirado
do livro de Bertaso (1993) alguns esclarecimentos pelos quais os livros da colegédo didatica
Tapete Verde foram impressos entre gréaficas de Sao Paulo e Rio de Janeiro. Tendo em vista o
barateamento dos custos de compra de papel, de transporte e de facilitar a distribuicdo dos
livros, a terceirizagdo da impressdo e do acabamento foi a melhor solugdo encontrada por
Bertaso e sua equipe.

Havia, entretanto, um fator negativo relacionado com a grafica da Livraria do Globo. Se
porventura a mesma estivesse assoberbada de trabalhos de terceiros, automaticamente
as encomendas da editora eram colocadas de lado. Em contrapartida, se por acaso
setor qualquer da grafica estivesse com pouco servigo, éramos obrigados a encaminhar
algum original para composi¢cdo e antecipar a reimpressdo de algum livro. Tudo se
tornava muito frustrante, pois naquela época canalizavamos quase toda nossa producéo
a grafica da Livraria do Globo. Aos poucos, porém, comegamos a imprimir no eixo Rio-
Sao Paulo, onde os estabelecimentos graficos, além de nos proporcionar atendimento
eficiente, ofereciam precos até 30 por cento inferiores aos da grafica da nossa
associada. Além disso, como 70 por cento dos livros editados ou impressos eram
comercializados no eixo Rio-Sdo Paulo, ficava bastante econémico adquirir papel em
Séo Paulo, pagar o frete até Porto Alegre e, mediante novos fretes, enviar o produto
acabado para o centro do pais. Convencer o meu tio José de que se tinha um prejuizo
duplo aguardando as disponibilidades da grafica e paralelamente pagando até 30 por
cento a mais pelos servigos por ela prestados foi um dos processos mais desgastantes
que enfrentei dentro do grupo. Nessa época comecei a perceber que, numa empresa
cujos dirigentes eram membros de duas geracdes da mesma familia, os assuntos de
trabalho podiam ser tratados com muito pouco profissionalismo (BERTASO, 1993, p.56).

A impressao offset consiste em um processo de transferéncia de pigmentos de uma
matriz para um suporte (neste caso o papel jornal e o papel cartdo) visando a obtencéo de
copias. E importante destacar que a impressdo é um tipo de reproducdo, mas nem toda
reproduc@o € uma impressao.

Originario da litografia (gravura sobre pedra), o processo offset é indireto (o suporte

nao entra em contato com a matriz). A impressao offset € uma das mais utilizadas, devido a
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sua capacidade de imprimir sobre os mais diferentes suportes com excelente qualidade e
também por existirem diversas maquinas com diferentes formatos de impressdo. A matriz é
planografica, a tinta utilizada é gordurosa e pastosa e as tiragens podem variar entre altas,
médias ou baixa, de acordo com a necessidade do trabalho, que podera determinar o tipo de
equipamento a ser utilizado.

O mecanismo de offset, mesmo permitindo excelente qualidade de impressao, é
considerado fragil e instavel, pois sdo necessarios reajustes frequentes durante a impressao
para manter a tinta e a umidade em niveis adequados, afim de evitar falhas e borrées e
também para buscar a maior uniformidade possivel nos tons de cor ao longo da tiragem. Mais
adiante, serdao comentados e exemplificados alguns destes problemas localizados nos Livros
Integrados da colecao didatica Tapete Verde.

A impresséo offset permite utilizar o efeito de reticula, que foi inventada por volta de
1880 e ainda hoje € utilizada. A reticula converte uma imagem em um padrdo de pontos
maiores ou menores, simulando a variagdo tonal com manchas sélidas de preto ou cores
puras.

Segundo Lupton e Phillips (2008, p.76),

As tintas de impressoras sao transparentes para que a mistura cromatica ocorra com as
cores mostrando-se uma através das outras. A mistura cromdtica também se faz
oticamente, quando a imagem é reduzida a minusculos pontos de tamanhos variados.
As cores resultantes sao misturadas pelo olho.

Os livros da colecao Tapete Verde utilizam impresséo a tragco para os textos (com
tinta preta), ou seja, a impresséo é feita com apenas uma Unica tinta, uma Unica cor fisica. Ja
as ilustragbes, na maior parte, utilizam impressdo a trago, mas com cores verde e preto,
separadas, sem sobreposicao. Para as fotografias, a impressdo € por meios-tons, que sao
obtidos pelo uso de reticulas (conjunto de pontos), mas como elas sdo em preto e branco, ha
uso apenas da tinta preta.

O papel jornal das paginas, assim como o papel cartdao das capas dos Livros
Integrados, bem como as condigbes de impressdao da maquina offset utilizada afetaram a
aparéncia final da cor impressa. A luz no ambiente também interfere na sua visualizagéo e é
muito comum as cores impressas parecerem diferentes ao serem analisadas em distintos
espagos.

Diante disto, pela importancia destes fatores, eles deveriam ser considerados
diante das condigbes de luz utilizadas e tao variadas nas salas de aula espalhadas pelo pais.
Caberia um controle maior sobre o tipo de iluminagdo e, talvez, a implantagdo de uma
padronizagdo com possiveis usos. Isso poderia facilitar e contribuir na determinacgao do tipo de
suporte mais adequado para a producao grafica dos livros didaticos, por exemplo.

Parece impossivel que sejam criadas normas padrdes de iluminagdo nas salas de
aula de todas as redes escolares, municipais, estaduais e privadas, mas assim 0s papeis para
materiais didaticos poderiam ser escolhidos de acordo com essas caracteristicas, o que



132

influenciaria no processo de utilizagao e interacdo dos alunos e dos professores com o suporte
impresso.

A tabela 7 apresenta os resultados da relacao de quantidade de cores impressas
por paginas, nos Livros Integrados, pois nem todas apresentam as cores verde e preto.

Tabela 7 - Relacé@o de cores impressas por pagina, nos Livros Integrados da colegao Tapete Verde

. Livro Livro .
L|vrc1>glrsigar?;ado Integrado Integrado L|vrzglrsigar?;ado
22 série 32 série
N2 de paginas 132 (100%) 112 (100%) 94 (100%) 176 (100%)
Paginas sem impressao: 04 (3,03%) 05 (4,46%) 07 (7,45%) 11 (6,25%)
Paginas com 1 cor: preto 04 (3,03%) 08 (7,14%) 05 (5,32%) 43 (24,43%)
ep““,%'rr(‘jaes com 2 cores: preto | 454 93 94%) | 99 (88,4%) 82 (87,23%) | 122 (69,32%)

Fonte: da autora

Em qualquer processo de impressdao podem acontecer falhas e erros decorrentes
de ajustes no maquinario, da adaptacdo das tintas usadas, do tipo de papel escolhido e
também do cuidado do funcionario em buscar a perfeicdo nos procedimentos necessarios.
Entre os erros que costumam ser mais comuns e podem ser vistos inclusive no livro montado e
pronto para utilizacdo, ha o decalque, erro de registro, erro de corte, erro no tom da cor, falhas
na uniformidade da tinta.

Na colecao didatica Tapete Verde, as cores aplicadas apresentam variagcdes de
tonalidade na impresséao, entre as edi¢gdes. Alguns exemplares contém paginas com falhas de
registros de impressao, outros apresentam falhas de impressao de areas chapadas sem
uniformidade, com diferengas de intensidade das cores. H4, também, um caso de um exemplar
que apresenta algumas paginas vazias no miolo, sem o conteudo impresso. Enfim, sdo defeitos
decorrentes das impressoes, independentemente da edicdo e, cabe aqui, diante de tais
caracteristicas, registrar que "defeitos de pagina ou marcas individuais de determinado livro
funcionam ainda, como fatores mnemonicos. Nos fazem lembrar do texto em si, do conteudo
daquele livro" (COELHO e FARBIARZ, 2010, p.160).

Encontra-se muitas diferengas no tom do verde, tanto nas capas e contracapas,
como nos miolos dos Livros Integrados. Ha casos onde o matiz varia entre capas da mesma
edicao, que além de ocorrer devido a falhas na impressao, pode acontecer também em funcao
da variagdo de tonalidade do papel de suporte e com o desgaste da tinta impressa no decorrer
do tempo. Na figura 12 s&o visualizadas algumas dessas ocorréncias com 0 mesmo modelo de
capa de Livro Integrado.
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Figura 12 - Fragmentos de imagens da capa do Livro Integrado de 22 série de varios exemplares, que apresentam
diferentes tonalidades de matiz da cor verde. As edigbes, da esquerda para a direita, sdo: 1976A,
1978A, 1979A, 1979B e 1979C.

Fonte: acervo do HISALES

A decalcagem acontece quando a tinta em excesso ou Umida recém-impressa é
transferida para o verso de outra folha quando esta é empilhada no final do processo de
impressao, manchando e/ou colando as paginas. Enxerga-se o "fantasma" da folha do verso, o
que interfere visualmente no /ayout da pagina e, além disso, nos papéis de gramatura mais
baixa € mais facil de acontecer isso. Encontra-se exemplos deste caso na colegcao didatica
Tapete Verde, em fungédo das qualidades fisicas e quimicas do papel jornal e das paginas de
algumas edigdes usarem papel de menor gramatura, que tendem a ser mais transparentes.

O erro de registro acontece quando ndo ocorre 0 encaixe perfeito das cores de
impressao, causando uma sobreposi¢do indesejada das imagens e dos elementos graficos ou
entdo ficam deslocados e ndo se encaixam, podendo criar um efeito embagado/borrado que
prejudica a visualizagdo correta das imagens e textos da pagina ou deixando transparecer
filetes na cor do proprio papel, que nao estavam previstos e que aparecem no desvio das areas
que deveriam estar justapostas. Foram encontrados varios casos deste erro nas paginas da
colecao Tapete Verde, considerando-se um dos principais fatores, a qualidade fisica-quimica
do jornal, que dificulta ainda mais o ajuste perfeito.

Na figura 13, encontra-se algumas destas falhas. A imagem da esquerda nos da a
impressao de que a ilustracao esta borrada e a imagem da direita apresenta filetes "brancos”
(cor do papel), nas areas onde o verde deveria estar justaposto ao preto que faz o seu
contorno e delimita o formato dos elementos da ilustracao.
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Figura 13 - Fragmentos de imagens nas paginas do Livro Integrado de 12 série (1976A) com erros de registro.
Fonte: acervo do HISALES

A figura 14 mostra outro exemplo localizado nos Livros Integrados, de comparacao,
da mesma ilustragdo, impressa em livros integrados iguais, mas de edicOes diferentes. Nas
duas imagens, as ilustragcoes além de terem cores/matizes diferentes (que é outra falha de
impressao) mostram a diferenca na falta de registro entre os dois casos, pois a da direita esta
com melhor resultado de ajustes do que a da esquerda que apresenta as falhas de registro,
vistas com mais facilidade na regido do tapete onde as criangas estao sentadas, onde o verde

nao se nivela as linhas pretas de contorno dos elementos.

Figura 14 - Fragmentos da mesma imagem em Livros Integrados de 32 série de diferentes edi¢cdes (1978A a
esquerda e 1979A a direita), com erros de registro.

Fonte: acervo do HISALES

O carregamento de tinta também influencia na qualidade da impressao, pois a
quantidade utilizada pode alterar a tonalidade. Outros problemas decorrentes da cor deixam
manchas pelo acumulo de tinta ou por areas com menos impressdo, que parecem
desgastadas. Nesta parte cabe salientar que a intervengédo do funcionario, o grafico, que
trabalha na maquina, também deve estar atento aos resultados do servigo de impressao, para
buscar um melhor controle da saida de tintas da maquina para o papel. E sabido também que o
papel jornal também influencia na qualidade de distribuicdo e aplicagcdo de tintas, e que nem
sempre o resultado é bem sucedido.

Na figura 15 sdo expostas algumas dessas falhas encontradas em paginas de
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Livros Integrados. A figura apresenta trés linhas de imagens, cada um delas com um caso de
ilustracdes iguais, mas impressas em Livros Integrados diferentes, que ao serem comparadas
entre si, permitem a identificacdo de algumas que apresentam melhor resultado e outras que
sdo mais comprometidas na qualidade de impressao, quanto a uniformidade e intensidade da
tinta aplicada na superficie, sem desconsiderar também o fato dos matizes do verde ndo serem

0 mesmo, como ja comentado em outros casos.

Figura 15 - Fragmentos de imagens das paginas dos Livros Integrados de 22 série e de diferentes edigbes com
falhas na impressdo. Da esquerda para a direita: 12 linha - 1979C, 1979A e 1982A / 22 linha: 1979C,
1979A e 1982A / 32 linha: 1979C e 1982A.

Fonte: acervo do HISALES

E importante considerar também, com relagdo as imagens da figura anterior, que ha
outro fator que também pode ter prejudicado sua qualidade de impressado: o processo offset
tem como caracteristica sua instabilidade, a tiragem tende a ndo ser uniforme, com pequenas
alteragbes de uma sucessao de impressos para a outra. Isto se aplica também a tonalidade
das cores, cuja variagao intrinseca deve ser levada em conta.

No caso das ilustragbes mostradas na figura 16, a seguir, elas estdo no mesmo

exemplar mas impressas em paginas diferentes. Nota-se que o matiz do verde impresso nelas
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nao € o mesmo, mas nao se sabe se foi por ser aplicada uma tinta de tonalidade diferente
durante o processo de impressdo ou se foi aproveitamento de impressdes excedentes de
outras tiragens, ou se pode ser um problema na prépria tinta que tenha saido falha, mas esta
Ultima opcao é praticamente nula, pelas caracteristicas do matiz, que séo distintos entre si.

Figura 16 - Fragmentos de ilustragbes em diferentes paginas de um mesmo exemplar de Livro Integrado de 32 série
(1978A), que apresentam diferenga de matizes da cor verde

Fonte: acervo do HISALES

A figura 17, a seguir, apresenta outro problema que interfere principalmente nas
questdes relacionadas a funcdo a que se destinam os livros didaticos da colegdo didatica
Tapete Verde - quais sejam, auxiliar no processo ensino-aprendizagem - pois estes
apresentam falhas que alteram a sequéncia dos conteludos dispostos no suporte impresso,
diante das partes faltantes, interferindo assim na leitura, no aprendizado e na compreensao dos
temas em sua totalidade pelos alunos, bem como nos procedimentos didatico-pedagogicos da
professora em sala de aula.

Ocorre que num dos exemplares analisados, um Livro Integrado de 22 série, com
edicao de 1978, as paginas 01, 04, 05 e 08 ndo se encontram impressas, ou seja, estdo em
branco, mas a face oposta apresenta sua impressdo. Nas outras edicbes analisadas as
paginas estdao impressas. Como ndo ha outro exemplar do mesmo ano (1978) no corpus de
pesquisa, ndao é possivel afirmar se o que ocorreu foi um fato isolado ou se atingiu uma
quantidade maior de livros impressos.

Este tipo de erro preocupa bastante, pois pode prejudicar a evolugdo do processo
pedagdgico, limitando assim o trabalho dos professores com os alunos, ao se depararem com
os suportes incompletos. Fica a duvida se esses problemas foram diagnosticados antes
mesmo dos livros serem enviados as escolas e, se sim, se estas falhas nao deveriam ter sido
solucionadas e reparadas ao invés do material ser distribuido desta forma, ou se foram vistos
apenas depois dos livros terem sido distribuidos, apds 0 manuseio deles no ambiente escolar.

A seguir, a figura 17 apresenta imagens sobre o que foi comentado acima.



Figura 17 - Fragmentos de imagens com trechos de paginas iguais de Livros Integrados de 22 série, mas de edigbes
diferentes (1979A a esquerda e 1978A a direita). Na imagem da direita ndo existe impressédo na pagina
01, que esta em branco.

Fonte: acervo do HISALES

A impressao offset, ao utilizar mais de uma cor na impressao, necessita que as
imagens sejam divididas em camadas antes de ser reproduzida. Cada cor requer sua propria
chapa ou filme. Na época em que os livros da colegcdo Tapete Verde eram impressos, ainda
eram feitas as artes-finais manuais e estas eram compostas de camadas alinhadas de papel e
acetato. Os elementos de uma pagina - tipos, imagens e blocos de cor eram montados e cada
cor ficaria em um acetato ou papel. Se houvesse algum tipo de confusdo ou erro na hora de
separar as cores e 0s elementos em suas devidas pranchas, a impressao poderia gerar
resultados estranhos, como os que aparecem na figura 18.

Figura 18 - Fotos com fragmentos de imagens em pdginas do Livro Integrado de 12 série (1976A) com provaveis
erros de separagao de cores nas chapas.

Fonte: acervo do HISALES

Ha os casos de ilustragdes, em algumas péaginas de Livros Integrados, que
apresentam parte de seus elementos graficos com sobreposi¢éo de tinta preta sobre a verde.
Em alguns casos isso gerou um tom preto-esverdeado, em outros o tom de preto ficou com
fragmentos mais aparentes de cor verde e sem uniformidade e, ainda em outros, o preto ficou
mais denso e compacto. Nao se pode afirmar se a sobreposicao foi intencional, na busca de

uma superficie mais compacta, uniforme e densa, que pode nao ter tido bom resultado em
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todas os impressos, ou se foi um erro na separagdo das cores para a impressao, como ja foi
comentado anteriormente em outros casos.

Na figura 19, a seguir, as imagens contém alguns dos exemplos com estes
registros. Na imagem a esquerda, a montanha é preenchida com as duas cores, de forma bem
compacta, tornando o preto mais forte € mais intenso, e esses exemplos de sobreposicao
acontecem com bastante frequéncia no exemplar da 42 série. Na imagem central, as areas em
preto estao falhadas e deixam transparecer manchas do verde que esta impresso por baixo. Na
imagem da direita, a flor/borboleta, situada no canto inferior a esquerda, adquiriu um tom de
preto esverdeado com a sobreposicdo das duas cores e, com isso, pode-se perceber a
diferenca de tonalidade ao comparar-se com a impressao feita somente em preto no quadrado
com outra flor, que estd sobre a mesa e que tem aspecto de cor desgastada, cujo

preenchimento ndo parece uniforme.

sobre o tom .‘“n;h G

Figura 19 - Fragmentos de ilustracdes em paginas de Livros Integrados que apresentam sobreposi¢ao do preto
sobre o verde. Da esquerda para a direita: 42 série (1977A), 32 série (1979A) e 32 série (1979A).

Fonte: acervo do HISALES e acervo pessoal de Teresa Fabretti

Sobre a pagina impressa e sua influéncia na percepgao do leitor, Hurlburt (2002,
p.133) acrescenta:

A pagina impressa possui uma qualidade especial, que influencia sua forma, seu
conteudo e a reacao do leitor. Quando um layout é impresso - ndo importa a quantidade
de cépias produzidas, a amplitude de sua distribuigdo ou o nimero de pessoas que
estardo submetidas a sua mensagem - , produz-se uma importante mudancga, que tem
lugar quando cada um dos leitores manuseia seu exemplar e volta sua atengdo para a
pagina.

Apoés a impressao das milhares de folhas pela face da frente e pelo dorso, com a
montagem das paginas dos volumes da colecdo didatica Tapete Verde, este material era
encaminhado a sua quarta e ultima fase dentro do processo de producao gréafica, na qual
dariam forma a milhares de suportes - os livros didaticos, através do acabamento, etapa que

inclui os procedimentos a serem descritos a seguir.

4.1.6. Acabamento

O acabamento é a etapa que finaliza o trabalho na producao dos livros didaticos,
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fazendo parte da etapa de pos-impressao, que compreende a Ultima das fases do processo de
producdo grafica. Ele pode aumentar a durabilidade e produzir efeitos que agregam valor a
comunicagao dos impressos.

Ap6s a impressao das folhas de papel jornal com as paginas dos livros da colegéao
Tapete Verde, este material era encaminhado para o acabamento, etapa na qual os livros séo
montados e submetidos a tratamentos para adquirirem seu formato final.

Nao se sabe se as graficas de Sao Paulo e do Rio de Janeiro continham setor de
acabamento ou se esse procedimento era encaminhado a outra empresa. Bertaso (1993, p.88),
em certo trecho de seu livro, comenta sobre esta etapa e possiveis decisbes quanto aos
procedimentos:

[...] Quando rodavamos uma tiragem de uma das nossas colegdes, costumavamos pedir
orgamento para a impressdo até a costura dos exemplares e, separadamente, para a
encadernagdo, pois ndo era sempre que mandavamos encadernar toda a tiragem.
Muitas vezes, o trabalho de impressao até a costura era feito numa determinada grafica
e a encadernagao, noutra.

No setor de acabamento das industrias gréaficas sédo feitas as operagdes que
envolvem corte, refile, vincagem, dobra, costura, colagem, encadernacgao, picote, alceamento,
entalonamento e outras mais, para que os impressos adquiram seu aspecto final, com as
caracteristicas fisicas definitivas. No caso da colecédo didatica Tapete Verde, o acabamento
necessitava dos procedimentos de refiles, vincagem, dobra, colagem e montagem da capa e
contracapa junto as paginas de seu miolo.

As capas dos Livros Integrados, por serem de brochuras com lombada quadrada,
receberam um vinco vertical, que € um sulco aplicado ao papel para facilitar seu manuseio e as
dobras entre capa, lombada e contracapa. Existem 4 vincos, dois rentes a lombada para
facilitar a dobra do papel na mudancga de posicao na encadernacao e na colagem, e outros dois
proximos a lombada, permitindo a abertura da capa ou da contracapa sem forgar tanto o papel.
Por outro lado, os vincos podem surtir em efeitos negativos, pois varias das capas e
contracapas dos exemplares consultados estdo sendo afetadas pelo rompimento ou ja se
separaram do miolo justamente pela regido destes sulcos, devido ao desgaste sofrido pelo
papel, no manuseio do suporte.

O refile também foi realizado e consiste em cortes de papel necessarios para a
finalizagdo do impresso. Ele era feito basicamente para eliminar as margens e marcas de
impressao e de corte reproduzidas na folha de entrada em maquina, reparar as dimensdes de
paginas que tenham ficado diferentes e definir o formato definitivo do impresso, ja na etapa
final do acabamento. Era aplicado um refile trilateral, no qual as paginas de varios exemplares
sao refiladas simultaneamente nos seus trés lados, igualando toda a tiragem. Assim, os lados
dos livros recebem os nomes dos cortes feitos: corte de abertura ou da frente (lado oposto ao
da lombada), corte inferior ou do pé (lateral inferior) e corte da cabeca (lateral superior). O lado
que restou € o conhecido como lombada.

A encadernagao é a Ultima etapa do acabamento de impressos paginados, como 0s
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livros. Os livros da colegéao didatica Tapete Verde foram encadernados em brochura (tipo de
encadernacgao simples, na qual os cadernos sédo cosidos ou colados na lombada de uma capa
mole), com lombada quadrada.

Nos volumes de 12 a 32 série, as paginas eram soltas e foram coladas entre si, com
a capa, de maior gramatura, sem costura, na lombada quadrada. Era feita uma esfolagem na
lombada, antes desta receber a colagem, para que a cola entrasse e fosse absorvida melhor
nas paginas.

Ja no volume da 42 série a lombada segue sendo a mesma, quadrada, mas as
paginas estdo em cadernos que sao costurados entre si, antes de levar a colagem. Nesse
caso, a lombada é formada pelo empilhamento de 5 cadernos de 16 folhas (32 paginas em
cada caderno) e 1 caderno de 8 folhas (16 paginas no caderno). E bom lembrar que para haver
cadernos, eles precisam sempre ter uma quantidade de paginas que seja um valor multiplo de
quatro, para que possam ser montados, considerando que cada folha recebe 4 paginas. Talvez
essa opgao dos cadernos tenha sido praticada apenas no volume de 42 série por ser o que tem
mais paginas e o mais volumoso e, desta forma, as paginas necessitariam estar mais fixas
entre si. Mesmo assim, todos os demais volumes também contém um numero de paginas que
seja multiplo de quatro.

Na figura 20 aparecem as imagens ilustrando a encadernagdo brochura com
lombada quadrada aplicada nos Livros Integrados da colecao Tapete Verde. Na imagem da
direita, pode-se ver a lombada com a cola fixada e entranhada nas péaginas esfoladas.

Figura 20 - Imagens dos Livros Integrados com acabamento de brochura e lombada quadrada.
Fonte: acervo do HISALES e acervo pessoal de Teresa Fabretti

Tschichold (2007) recomenda que as lombadas de livros encadernados ndo devem
ser totalmente planas e, sim, suavemente arredondadas, pois ha o risco dos livros ficarem
tortos depois da leitura e os cadernos do meio projetarem-se para fora da capa. Isso € mais um
fator que afeta a materialidade do suporte e, nota-se que também aconteceu com alguns dos
Livros Integrados, talvez os que tenham sido mais manuseados. Percebe-se que as folhas da
parte central sobressaem em relagdo as que estdo em cima e embaixo delas, além do

problema com as lombadas desestruturadas e sofrendo deformacdes.
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Além disso, percebeu-se a falta de padronizagao e unidade nas medidas do formato
do suporte. Ao comparar-se os exemplares, verificou-se discrepancias bastante acentuadas
entre as larguras dos distintos livros, bem como nas suas alturas. Nao se pode afirmar se as
medidas foram alteradas propositalmente, antes da impresséao (opcao praticamente nula pelo
trabalho dispendioso, que deveria ter alguma razao muito importante para que isso fosse feito,
pois também demandaria em novos custos para a produgao), ou se isso foi resultado do refile
final e em cada tiragem, sem os devidos cuidados, acabaram sendo diferentes os cortes. Nao
se deve descartar a interacao das propriedades fisico-quimicas dos papéis do suporte, que vao
recebendo alteragdes na sua estrutura com o tempo. Exemplos dessas ocorréncias estdo na

figura 21 a seguir.

Figura 21 - Imagens que ilustram a diferencga de larguras dos Livros Integrados, tanto nos de 22 série (a esquerda)
como nos de 32 série (a direita), sem padronizagéo no formato.

Fonte: acervo do HISALES

Nas capas desses livros é possivel verificar a diferengca do acabamento quanto ao
posicionamento das superficies impressas e seu posterior refilado. Encontra-se variagdes de
medida no espacgo "em branco" entre a area impressa e as margens superior, lateral e inferior
entre varios dos exemplares, inclusive da mesma edigdo. Ha, por exemplo, um caso em que a
ilustracédo parece que deveria ser sangrada, de tao justaposta que ficou a margem externa.

Foram identificados nas paginas dos livros da colecdo Tapete Verde vérios
problemas com erro de corte, percebidos porque as marcas de corte estdo visiveis e elas
indicam onde o impresso deveria ser cortado para ficar com suas dimensoes finais corretas.
Isso acontece quando a guilhotina ou o papel se desloca, fazendo com que o corte aconteca
fora das linhas de corte previstas para o acabamento. Isso pode acabar cortando parte de
alguma imagem que esteja sangrada, caso a agao seja para dentro das marcas de registro e
também pode alterar ou deformar as margens das paginas, que ficam desiguais. Na figura 22,
estdo expostos alguns exemplos do que foi encontrado de falhas nas paginas de um Livro
Integrado da cole¢ao Tapete Verde.
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Figura 22 - Imagens com fragmentos de paginas do Livro Integrado de 42 série (1977A) com erros de corte e de
registro.

Fonte: acervo pessoal de Teresa Fabretti

O tipo de acabamento utilizado nos Livros Integrados da colecao Tapete Verde nao
€ considerado dos melhores e ideais para este caso, ao se refletir sobre sua funcéo
pedagdgica, seu manuseio, quantidade de aberturas e as necessidades em decorréncia disso.
Baer (2005, p.220) inclusive alerta sobre esse detalhe: "Todavia, esse tipo de brochura tem
suas limitacbes, nao servindo para livros de estudo e pesquisa que passam por intenso
manuseio”.

Por serem livros que seriam muito manuseados, abertos e folheados, no ambiente
escolar (sem esquecermos das reutilizagdes do mesmo exemplar nos anos seguintes), pelos
alunos e professores, somente a cola na lombada n&o seria garantia de que as folhas ficassem
bem presas e, além disso, a lombada é fragil e ndo suporta o impacto, comecando a desgastar,
rasgar e levantar partes do papel da capa, que também nao parece ser muito resistente.

Com o decorrer do tempo, a cola também vai perdendo suas propriedades, se nao
for de boa qualidade, pois tem vida util também. Quanto mais antigo e mais manipulado tenha
sido o livro, mais riscos de que suas paginas se soltem, se rompam e a publicacao "quebre" em
duas ou mais partes

Na figura 23, estdo alguns exemplos deste tipo de problema, ocasionado pela
fragilidade da lombada e pelo tipo de acabamento utilizado para colagem das paginas nos
livros, que parece ndo ter sido bom o suficiente para manter os exemplares em melhores

condigdes.
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Figura 23 - Imagens dos Livros Integrados com problemas decorrentes da qualidade do papel, da colagem e do
acabamento na lombada, que aparecem com 0 uso e manuseio das paginas.

Fonte: acervo do HISALES e acervo pessoal de Teresa Fabretti

Bertaso (1993), em seu livro, comenta sobre os editores participantes dos
programas do MEC que envolviam o PLIDEF (Programa do Livro Didatico do Ensino
Fundamental) e o Banco do Livro. Em fungédo deste vinculo, tendo em vista a qualidade dos
livros didaticos para serem reaproveitados durante trés anos, as editoras foram obrigadas a
seguir tramites burocraticos e, segundo ele, era necessario

submeter o produto acabado a um instituto governamental que avaliava a
qualidade do papel, da linha utilizada na costura da lombada, da cola que
prendia a capa. Tudo isso com o propésito de se fornecer um laudo aprovando
a apresentacdo grafica, medida que todos nds sabiamos inutil (BERTASO,
1993, p.228).

Sabe-se que a colegao didatica Tapete Verde foi submetida a ambos os programas
acima comentados, pelos dados impressos nas folhas de rosto e também em alguns carimbos
localizados nas péaginas de algumas edi¢cdes, mas ndo se pode afirmar que os seus livros
tenham passado pela avaliagdo de qualidade comentada por Bertaso, pela falta de dados que
confirmem tal procedimento com estes volumes. Destaca-se ainda um fragmento de seu
comentario, no qual o editor diz ser inutil tal avaliagao e, por isso, fica a divida sobre quais
aspectos ele estaria de fato abordando, com este tipo de comentario.

Finalizando esta parte, esse item tratou de detalhar a producao grafica da colecao
didatica Tapete Verde. No subcapitulo a seguir, serdo apresentados os dados de analise do
projeto grafico dos Livros Integrados da colecdo, buscando-se completar, desta forma, a
exposicao dos resultados dos objetivos desta pesquisa, que visa analisar tanto o projeto como
a producéo grafica da colecao.

4.2. O projeto grafico dos Livros Integrados da colecao

Para Frade e Maciel (2006, p.3108), "os métodos de alfabetizagdo nao existem

sozinhos e dialogam com métodos de ensino em geral, com férmulas editoriais, com recursos
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tipogréficos e gréficos e com a posicao de autores e editores no mercado editorial e
intelectual".

Segundo Moraes (2010), até o final da década de 1960, o livro escolar brasileiro era
em sua maioria produzido dentro dos padrées técnicos e visuais da industria livreira tradicional
em relacdo estreita e participando do que se conhece como cultura escolar, em que a
linguagem visual como modo de conhecimento e constru¢do de significados nao era
devidamente reconhecida e valorizada. Com raras excec¢odes, a visualidade do livro didatico nao
tinha como referéncia a producao grafica de melhor qualidade que aparecia em livros de
literatura.

Ao longo dos anos 1960 e 1970, segundo Batista (2004), ocorreram varias
modificagbes na produgdo dos manuais escolares nacionais, nos aspectos materiais,
discursivos e estruturais. Isso se deve, pelo inter-relacionamento de pelo menos trés grandes
conjuntos de condigbes: aquelas ligadas a fatores de ordem econdémica e tecnoldgica, as de
ordem educacional e pedagdgica e também as de ordem social e politica. Sao feitas alteragdes
na forma fisica dos livros didaticos: suas dimensdes aumentam, sua encadernagao passa a ser
feita por processos mecénicos e é plastificada, com acabamento brochura, substituindo a capa
dura; a qualidade do papel torna-se superior, assim como a qualidade de impresséo, que, aos
poucos, incorpora 0 uso de cores, torna-se mais regular e utiliza padroes de legibilidade,
através da exploragdo de novas fontes tipogréaficas introduzidas com a fotocomposicao e
recursos visuais modernos. Essa modernizacdo se deve ao crescimento da industria grafica e
também ao incentivo do Estado nesse setor.

O planejamento visual que utiliza e combina formas, cores, imagens e tipografia nas
paginas, transforma-se no projeto gréafico de um livro. Para o desenvolvimento do design de um
livro, é indispensavel saber o que o autor esta dizendo e qual o assunto do livro, além de
compreender como ele esta dizendo e para quem é dirigida a publicacao.

Como se esta falando de livro didatico, o projeto grafico deve ter cuidados
especificos com as necessidades de um material como esse, ja que ele implica na
apresentacao de conteudo didatico-pedagogico e no processo de ensino-aprendizagem das
criangas e, para isso, deve contribuir para que a aprendizagem seja facilitada e bem sucedida.

Hendel (2003, p.11) comenta sobre a interagdo entre o tema do livro e o projeto
grafico aplicado:

Nao é somente o que o autor escreve num livro que vai definir o assunto do livro. Sua
forma fisica, assim como sua tipografia, também o definem. Cada escolha feita por um
designer causa algum efeito sobre o leitor. Este efeito pode ser radical ou sutil, mas
normalmente esta fora da capacidade do leitor descrevé-lo.

Considerando-se a justificativa de analise dos Livros Integrados ja exposta no inicio
do capitulo, da-se procedimento a analise do projeto grafico destes volumes a partir de entao.

A colecao se destaca pelo projeto grafico diferenciado em relagdo ao que vinha
sendo feito anteriormente nos livros didaticos, tanto pelas ilustracées como pela diagramacao
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do conteldo nas paginas. As paginas dos livros contém textos e ilustragées que vao variando
em conteudo e em estrutura com a evolugao das séries.
Segundo Gomes Filho (2008, p.19),

nao vemos partes isoladas, mas relagdes. Isto é, uma parte na dependéncia de outra
parte. Para a nossa percepgdo, que é resultado de uma sensagéao global, as partes séo
inseparaveis do todo e sdo outra coisa que ndo elas mesmas, fora deste todo.

O modo pelo qual compreendemos uma composi¢ao estd enraizado na evolugao
dos nossos olhos e cérebro e também em nossa experiéncia cultural de ler textos e ver
imagens, de acordo com as teorias de Banks e Fraser (2007).

Conforme j& referenciado anteriormente, vale ressaltar as premissas de Chartier
(1990, p.127), que da importancia a andlise da materialidade dos impressos, ao sustentar que
“...] ndo existe texto fora do suporte que o da a ler e que ndao ha compreensao de um escrito,
qualquer que ele seja, que nao dependa das formas através das quais ele chega a seu leitor”.

Os elementos que constituem uma péagina e, por consequéncia, um livro inteiro, que
serdo demonstrados a seguir, interferem no modo de leitura dos dois sujeitos reais, ao
fazermos referéncia a livros didaticos: o aluno e o professor, que podem ter praticas
completamente distintas. Os elementos da pagina também influenciam no modo de uso dos
livros didaticos, através de suas caracteristicas que direcionam o olhar e da materialidade do
objeto, atribuindo novos sentidos as informacdes das paginas e modificando a interagdo com o
suporte, podendo favorecer ou ndo o ensino e a aprendizagem dos contetudos propostos.

Cabe recordar, conforme ja citado no capitulo 2, que as formas comandam os
sentidos, segundo os argumentos de Frade e Maciel (2006, p.3107) apoiando-se nas teorias de
Chartier e Donald Mackenzie. Isso ocorre pelas diferentes maneiras de relacionamento que
podemos encontrar no texto do livro didatico, ao mesclar-se os elementos de configuracao
textual com os elementos grafico-editoriais

Nos proximos itens serdo conhecidos os elementos mais importantes que formam

as paginas dos Livros Integrados da colecao didatica Tapete Verde.

4.2.1. Formato e numero de paginas

O design de um livro comega com a sua forma fisica, o formato. O formato mais
comum é o retangulo vertical, que tornou-se padrdo devido ao costume e a praticidade. E o
caso da colegao didatica Tapete Verde, cujo formato é vertical e retangular, mas ao abrirmos
os livros, o formato fica praticamente quadrado, mudando as dimensdes do campo visual, pois
as paginas par e impar sao vistas juntas, lado a lado. Assim, o livro se apresenta como um
conjunto de folhas semimdveis e sua abertura se efetua sobre uma pagina dupla.

No campo editorial, a denominagao "pagina dupla" é utilizada quando o livro mostra
nao apenas uma pagina, mas duas opostas, par e impar, em sequéncia, que sao vistas ao ser
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aberto o miolo. Normalmente € assim que o livro se apresenta quando o abrimos, a nao ser
que o dobremos. Munakata (2007, p.588), porém, acrescenta suas consideracdes que, de certa
forma, se opdéem ao que se defende pelas praticas de projeto editorial, que influencia as
questdes relativas ao design da leitura. Para o autor:

raramente nos apercebemos disso, pois a nossa leitura tende a abstrair a materialidade
do livro: ndo vemos as duas paginas abertas, mas apenas a que estamos lendo; na
verdade, nem sequer percebemos a pagina e as letras ai impressas, mas pretendemos
contato direto com as ideias, sensagbes e emogdes nelas inscritas (MUNAKATA, 2007,
p.588).

Os livros da colegao Tapete Verde dificultam que se coloque uma parte das paginas
para trds da pagina que se queira ver de forma isolada, devido ao tipo de acabamento utilizado
e também ao numero de paginas, dependendo do caso. Por isso, € importante analisar
também as paginas casadas, ou seja, a pagina dupla, formando apenas uma superficie que
deixa de ser retangular para tornar-se quadrada. Isso altera o direcionamento do olhar da
criangca e a maneira como sao identificados os dispositivos nas paginas, que nao sao mais
vistos de forma isolada. O projeto gréfico-editorial de livros deve ter esse cuidado, pois as
vezes uma pagina diagramada verticalmente pode ndo ter um bom resultado ao ser vista com a
pagina que se junta a ela, ja que visualizamos uma grande superficie dividida em dois campos.

O formato dos livros define os seus limites e suas dimensdes sao identificadas pela
comparagao com os demais objetos externos a sua composicao, ao seu suporte e através da

incidéncia de luz sobre ele.

A forma é definida como os limites exteriores da matéria de que € constituido um corpo
e que confere a este um feitio, uma configuragdo. A percepgao da forma é o resultado
de uma interacdo entre o objeto fisico e 0 meio de luz agindo como transmissor de
informagdo, condigbes e imagens que prevalecem no sistema nervoso do observador
que é, em parte, determinada pela propria experiéncia visual (GOMES FILHO, 2008,

p.41).

Tschichold (2007) defende que as propor¢des de um livro bem feito sdo dominadas
pela mao e pelo olho. Para ele, "um olho sadio estd sempre a mais ou menos dois palmos da
pagina do livro, e todas as pessoas seguram um livro do mesmo jeito".

O formato de um livro é determinado de acordo com sua finalidade. Os livros
infantis devem ter o cuidado de ter um formato que seja cobmodo, considerando o tamanho
médio das maos das criangas, para nao dificultar o seu manuseio. A colegdo Tapete Verde
possui um bom formato, que ndo é nem exagerado demais, o que poderia dificultar o transporte
e utilizagdo, e nem é tdo pequeno a ponto de fazer o livro ser mais grosso e dificultar a
insercao de todo o conteddo necessario num formato reduzido.

Os livros podem ser divididos em duas categorias principais de uso, segundo
Tschichold (2007). Para o autor, existem os livros que s&o colocados em cima de uma mesa
para estudo sério e ha os livros que lemos inclinados numa cadeira, numa poltrona, ou
enquanto viajamos de trem. Ele ainda faz uma observacao importante com relagédo aos livros

de estudo: "Os livros em que estudamos devem ficar inclinados diante de nés. Poucos, porém,
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ficam nesta posigao. Curvar-se sobre um livro é tdo pouco saudavel quanto a habitual posi¢cao
de escrever imposta por uma mesa plana".

Para Chartier (1991), "é preciso considerar também que a leitura é sempre uma
pratica encarnada em gestos, espacos, habitos". Mas Tschichold (2007) frisa que a posicao de
leitura nada tem a ver com o tamanho e a dimenséao dos livros escolares, cujos formatos tém
variagcbes. Este tipo de livro costuma estar numa estante (quando guardado em casa) e nao
pode ser lido a vontade, como outros livros de literatura geral, por exemplo.

Chartier (2002, p.30) também discorre sobre os modos de leitura, sua evolucao e
como estes interferem na relagdo do leitor com o suporte. Em suas contribuicbes tedricas, o
autor compara os diferentes modos de leitura desde a Antiguidade, que relacionam-se
diretamente a materialidade e ao formato do suporte.

Sabemos que a leitura do rolo da Antiguidade era uma leitura continua, que mobilizava
0 corpo inteiro, que ndo permitia ao leitor escrever enquanto lia. Sabemos que o codex,
manuscrito ou impresso, permitiu gestos inéditos (folhear o livro, citar trechos com
precisdo, estabelecer indices) e favoreceu uma leitura fragmentada mas que sempre
percebia a totalidade da obra, identificada por sua propria materialidade.

Na colegdo didatica Tapete Verde, em geral ha uma harmonia entre o tamanho das
paginas e o da mancha grafica, pelo aproveitamento de espaco e por terem proporcdes
parecidas.

Em fungédo do acabamento, refilado e interferéncia de causas naturais e do tempo
no suporte, o formato das capas e contracapas varia entre os exemplares analisados, mesmo
sendo de mesmas edigbes. Foram encontradas dimensdes como: Livro Integrado de 12 série -
16,8 x 24cm (essa nao pode ser considerado referéncia porque foi encadernado novamente
junto a outros volumes e foi novamente refilada); Livro Integrado de 22 série - largura variando
entre 17 a 17,5cm e altura variando entre 24,8 a 25,1cm; Livro Integrado de 32 série - largura
variando entre 17 a 17,7cm e altura variando entre 24,9 a 25,2cm; Livro Integrado de 42 série -
17,5 x 25,4cm. Foi identificado, pela média dos valores, que ha uma semelhanca as medidas
de um formato B5, um dos formatos padrées de medidas de folhas utilizados na area gréfica,
que contém 17,6 x 25cm de medidas. Seria esse o formato proposto inicialmente?

Com relacdo ao numero de paginas, eles variam entre os diferentes volumes da
colecao didatica Tapete Verde. O Livro Integrado da 12 série tem 132 paginas, o da 22 série
tem 112 paginas, o da 32 série tem 94 paginas e o da 42 série tem 176 paginas. Todos eles tém
um namero de paginas que € multiplo de 4, regra que normalmente costuma ser seguida pelas
Editoras, em caso de necessidade de fechamento e acabamento do livro por cadernos. Mais
detalhes serao vistos no item que fala sobre acabamento.

4.2.2. Capa e contracapa

A capa é responsavel pelo primeiro contato com o livro e com o primeiro olhar sobre
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ele. E responsavel pelo marketing do livro e constitui um dos espacos determinantes em que se
estabelece o pacto de leitura. Através dela, é possivel obter inicialmente algumas indicacdes
sobre o tipo de discurso, o estilo de ilustracado, o género e o conteddo do livro. Nem sempre ela
consegue assumir essas funcdes de forma eficiente, podendo distorcer, gerar pistas falsas e
expectativas diferenciadas.

A capa, segundo Powers (2008, p.07) cumpre um papel no processo de
envolvimento fisico com o livro, pois, embora ndo se possa olha-la enquanto se 1é, ela o define
como objeto a ser apanhado, deixado de lado e talvez conservado ao longo do tempo.

Sabendo-se que a imagem da capa nao deve ser dissociada do titulo do livro, é
possivel ver que o titulo da colecao didatica se relaciona sobretudo com a representagao das
ilustracdes das diferentes capas, através das relagbes propostas. O titulo é considerado
bastante incomum para o tipo de livro que se trata e intriga quem o |€, causando expectativa
em relagdo ao conteudo. Jenkins (Questionario, 2012) ainda lembrava do titulo e de sua
associagdo com as cores utilizadas nos livros: "[...] o nome do livro sendo 'Tapete Verde' ficou
também gravado na memdria, principalmente por ser essa a Unica cor usada na publicagao".

Além disso, o titulo pode ajudar o leitor a formular hipéteses acerca do conteudo
disponivel no livro. E quando nao fica clara a relagao entre titulo e imagem na capa, o leitor se
questiona sobre a representacao, caso nao consiga criar um sentido.

As criancas, porém, ndo fazem uma separacgado tao automatica entre forma e conteudo,
e podem estabelecer um vinculo emocional com um livro do mesmo modo como fariam
com um brinquedo. A capa pode desempenhar fungdes diversas nessa conjuncdo. No
caso de um livro ilustrado, ela pode servir de amostra das delicias que virdo - uma
espécie de janela para um mundo interior, mas ndo necessariamente a mais rica delas
(POWERS, 2008, p.6).

Em 3 Livros Integrados foram encontradas histérias que apresentam ja no seu titulo
as palavras "tapete verde", as mesmas que compdem o titulo da colegdo. No Livro Integrado de
22 série, na pagina 68 encontra-se a histéria com titulo "Parece um tapete verde". No de 32

série, o titulo "O tapete verde" pode ser visto na pagina 36. Ja no de 42 série, nas paginas 47 e
91 aparecem os titulos "Como um tapete verde". A figura 24 mostra esses casos.

Figura 24 - P4ginas dos Livros Integrados de 22, 32 e 42 série, da esquerda para a direita (as duas Ultimas sao de 42
série) com historias sobre "tapete verde".

Fonte: acervo do HISALES e acervo pessoal de Teresa Fabretti
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Todos os volumes apresentam o mesmo projeto grafico para a capa e contracapa,
e modificam apenas a ilustragdo. Portanto, sao 8 ilustracdes diferentes para a capa e
contracapa dos 4 Livros Integrados e dos 4 Cadernos de Atividades.

As capas e contracapas dos Livros Integrados aparecem no quadro 6, apresentado
anteriormente no item 3.3.1. As capas e contracapas dos Cadernos de Atividades podem ser
vistas no quadro 16, abaixo.

Quadro 16 - Contracapas e capas dos Cadernos de Atividades da colegéo didatica Tapete Verde

= Contracapa e capa

Caderno de Atividades - 12 série Caderno de Atividades - 22 série

Caderno de Atividades - 42 série

o

Caderno de Atividades - 32 série

O corpus de pesquisa nao
contém este volume

Fonte: Acervo do HISALES e acervo pessoal de Teresa Fabretti

Vale ressaltar a presenga de uma Unica grande ilustragdo, com representacdo de
cenas explorando recursos de movimento e profundidade, que integra, pela continuidade, a
capa, a lombada e a contracapa de todos os volumes. Essas ilustragcbes se relacionam
graficamente as ilustracoes das histérias contadas dentro dos livros, apresentando assim uma
unidade visual e de conteudo.

As ilustracdes apresentadas nas capas dos Livros Integrados da colecao didatica
fazem uma relagéo com o titulo "Tapete Verde", ao simularem cenas que representem algo que

remeta a isso (figura 25). No Livro Integrado de 12 série, ha uma cena com criancas e animais
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em uma sala de casa, que contém um tapete verde no solo; no Livro Integrado de 22 série, ha
uma cena de jogo de futebol entre sapos e gatos xadrezes na grama de uma quadra, que pode
representar também um tapete verde por ter a forma parecida; ja no Livro Integrado de 32 série
ha uma cena com duas criangas sobrevoando uma cidade sentadas em um tapete voador
verde; por fim, no Livro Integrado de 42 série, hd a representacdo de uma paisagem
aparentemente rural, com natureza, morros, campo, arvores, animais, trem, casa e habitante e,
neste caso, o tapete verde se encontra representado pela superficie dos campos e morros da

cena.

LIVRO INTEGRAD
4.2 Série/1.° Gra

Figura 25 - llustrages das capas dos Livros Integrados de 12 a 42 série, da esquerda para a direita.
Fonte: acervo do HISALES e acervo pessoal de Teresa Fabretti

A forma como as imagens da capa ficam gravadas na meméria das criancas
comprova mais uma vez o quanto as ilustracdes podem contribuir para um alfabetismo visual,
ampliando as experiéncias estéticas e plasticas, além de provocar relagcdes distintas e
variadas, mescladas a experiéncia de cada um desses pequenos leitores. Jenkins
(Questionario, 2012) e Vieira (Questionario, 2012) ainda lembram da mesma capa, ao
relatarem: "Lembro pela ilustracdo da capa — uma turminha jogando futebol" e também "...os

livros eram verdes, tinham sapos...", respectivamente, citando cores, personagens e cena,
elementos graficos e plasticos presentes na capa do Livro Integrado da 22 série.

As capas e contracapas da colegao didatica Tapete Verde ndo contém imagens e
elementos sangrados na sua composi¢ao e, por isso, receberam o chamado corte seco. Devido
a falhas de acabamento, algumas capas dos exemplares apresentam a ilustragéo e o logotipo
com o nome da colegdo muito proximos a lateral externa, parecendo que havia uma intencao
de impressao sangrada, mas ndo era 0 caso, ja que se pode comprovar pela comparagao entre
todos os exemplares.

A identidade visual entre as capas dos Livros Integrados é comprometida por
alguns fatores. Além do tom do verde que recebe alteragbes no matiz a cada nova tiragem ou
edicdo no momento de impressédo, ha um outro fator que interfere na identidade visual do
conjunto de livros da colecdo e que ja pode ser notada desde a visualizacdo da capa e da
contracapa. Os Livros Integrados de 12 a 32 série foram ilustrados por Leonardo Menna Barreto

Gomes e o0 da 42 série foi ilustrado por Renato Canini, dois grandes e reconhecidos
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ilustradores, cujas ilustragbes sdo primorosas, peculiares e muito atraentes, mas por terem
seus grafismos diferentes, ha um certo rompimento na unidade plastica e gréafica da capa e da
contracapa que tradicionalmente se busca entre todos os volumes que fazem parte de uma
sequéncia de publicacdes, por pertencerem a uma mesma colecao e nao serem avulsos.

A aplicagédo de ilustragbes de profissionais diferentes na mesma cole¢do se deve
aos motivos ja relatados anteriormente, no item 4.1.2. Enquanto Gomes era funcionario da
Editora Globo, Canini foi contratado por esta algum tempo ap6s a producgao da colecao didatica
Tapete Verde ter sido iniciada para colaborar nas atividades da equipe da Se¢édo de Desenho
que estava sobrecarregada de servigos naquela época e que precisavam ser agilizados. Como
os livros anteriores da colegéo ja estavam editados, Canini trabalhou apenas nos volumes de
42 série.

Na figura 26, sdo mostrados dois exemplos com as imagens da capa do Livro
Integrado de 12 série, criada por Gomes e da capa do Livro Integrado de 42 série, cuja
ilustracao foi criada por Canini.

Figura 26 - Imagens das capas dos Livros Integrados de 12 série (esquerda) e de 42 série (direita), com ilustragdes
de Gomes e de Canini, respectivamente.

Fonte: acervo do HISALES e acervo pessoal de Teresa Fabretti

Por mais que se tente manter semelhanca em geral pelas cores, pelas técnicas de
uso de figura-fundo e positivo-negativo, entre outros, a diferenca plastica das ilustracdes nao
passa despercebida, interferindo na visualizagdo de todas as capas dentro de uma mesma
unidade visual. Isso acontece também ao se comparar as ilustracdes presentes nos miolos dos
quatro Livros Integrados.

Na figura 27, sdo expostos alguns exemplos de ilustragées encontradas nos miolos
dos livros, com as imagens de uma pagina dupla ilustrada do Livro Integrado de 12 série, a
esquerda, de autoria de Gomes e de uma pagina dupla do Livro Integrado de 42 série, a direita,
cuja ilustracao foi criada por Canini.
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Figura 27 - Imagens de paginas duplas do miolo dos Livros Integrados de 12 série (esquerda) e de 42 série (direita),
com ilustragcdes de Gomes e de Canini, respectivamente.

Fonte: acervo do HISALES e acervo pessoal de Teresa Fabretti

Sobre a valorizagcao e analise da capa, sabe-se que para muitas pessoas a capa
nao tem muita importdncia em comparagao ao conteudo, e este € um tema pertinente a ser
discutido também quando se fala em livros didaticos, que ndo se excluem disso. Cabe
considerar o que diz Powers (2008, p.135), ao discorrer sobre a capa:

A capa pode parecer um acessorio insignificante para o contetdo da obra propriamente
dito, ou um mero fetiche de colecionador que supervaloriza o objeto raro sem levar em
conta o entendimento histérico. Contudo, pode ser uma obra admiravel, com significado
proprio. Isso torna as capas algo digno de ser apreciado e analisado, tanto no passado
como no futuro.

As capas também interferem no modo de apropriagdo dos livros didaticos. Nota-se
que o tratamento dado a elas reflete também caracteristicas que simbolizam habitos da cultura
escolar, que nem sempre sdo continuados pela mesma pessoa, ou mesmo nao sao mais
praticados no decorrer dos anos. Desde a identificagdo do nome do aluno, a caneta ou com
etiqueta, por dentro ou por fora, as conhecidas plastificagées de protecao a capa, encontra-se
muitos exemplos que ficam registrados na memoéria de quem conviveu com isso. O ato de
proteger a capa, que ja € um involucro, com outra capa, traz a tona valores, rituais e
descobertas que viraram aprendizados, que envolvem a familia e o ambiente escolar. Um
exemplo disso pode ser lido no trecho do relato de Jenkins (Questionario, 2012): "Eu encapei
meu livro com um saco de arroz de 5kg. Minha mae removeu as letras do plastico usando um
algoddo embebecido em élcool — e eu achei 0 maximo, uma verdadeira magica! E € claro
contei pra todo mundo na turma".

Vieira (Questionario, 2012), ao lembrar das capas da colecdo Tapete Verde,
também registrou no seu relato, por coincidéncia, um exemplo de preocupacdo com a
utilizacdo do livro e com a preservacdo do suporte, identificando também seus habitos
relacionados a cultura escolar, ao escrever que "Um livro era um tesouro que tinhamos, minha
mae encapava com papel de presente e plastico para nao estragar, todo mundo fazia isso,

inclusive com os cadernos."
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4.2.3. Suporte - papel

Batista (2007, p.536) diz que os suportes dos textos desempenham um papel
fundamental na definicdo de modos de ler e de se relacionar com o texto. O tipo de suporte
utilizado nos livros tem um impacto direto na leitura do publico, modificando também seu
aspecto visual, contribuindo tanto para a atratividade de um livro assim como o projeto gréfico.
Ele tem uma influéncia tdo grande, que no caso da colegao didatica Tapete Verde, Jenkins
(Questionario, 2012) ainda lembra como era o seu livro e opina: "O Unico fato que eu realmente
nao gostava era do livro ser feito em papel jornal. Mas isso sé passou a me incomodar mesmo
quando eu rasguei o livro sem querer, quando apagava uma resposta.”

O papel é um material em folhas, com uma estrutura porosa e uma espessura
regular, que € constituido de uma trama de fibras entrelagadas. Varias propriedades fisicas e
quimicas do papel atuam de diferentes maneiras e com importancia variavel no processo de
impressao. O conjunto das caracteristicas intrinsecas do papel que influem em seu potencial
de ser adequadamente impresso determina a printabilidade.

A printabilidade compreende trés fatores basicos: o comportamento em maquina,
relativo as propriedades fisico-mecéanicas da folha ou da bobina, a capacidade de tintagem,
referente a transferéncia da tinta para o papel e a formagdo da imagem e, finalmente, a
reflexdo da imagem impressa que diz respeito as caracteristicas do suporte que mesmo nao
interferindo diretamente no processo podem modificar o visual e a qualidade estética da
imagem.

A gramatura do papel varia de acordo com suas caracteristicas e pode definir o
peso e o volume final do impresso. Implica nos custos de impressao e de distribuicao também.
O peso é uma indicagao aproximada da espessura e eventual transparéncia do papel. Trata-se
de um dado proporcional ao que pesa 1 m? de folha.

E importante sabermos que dentre as diversas caracteristicas que costumam definir
0 aspecto do papel estdo: opacidade, maciez, alvura, brancura, lisura, porosidade, resisténcia a
tracdo, alongamento, percentual de alongamento, instabilidade dimensional, teor de umidade,
grau de colagem ou absorcdo brilho, sentido da fibra, pH superficial, corpo, espessura,
gramatura (FERNANDES, 2003, p.172-173). E estas caracteristicas juntas interferem na
materialidade dos livros, podendo alterar radicalmente o aspecto do suporte, bem como
interferir na sua impresséo e no acabamento, além de, certamente influenciar o modo de leitura
e visualizagédo das paginas.

As capas de todos os volumes da colegcdo Tapete Verde foram impressas em papel
cartdo. E um papel de gramatura média e com certa rigidez, moldado diretamente na maquina
ou composto de camadas de papel coladas entre si e tem as duas faces brancas. Este papel é
nao calandrado ou sem brilho e é do tipo cartolina (devido a sua espessura). Provavelmente as
capas sejam na gramatura de 240gr, pois ndo s&o nem finas e nem muito espessas.

As paginas do miolo de todos os volumes da colegao didatica Tapete Verde foram
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impressas em papel jornal, um tipo de papel de qualidade inferior ao demais papéis de
impressao, com superficie aspera e pouco encolado. Tem baixo custo, rapida secagem e
outras conveniéncias da producdo. Contém elevada porcentagem de pasta mecéanica
(produzida a partir da separacdo mecanica dos componentes da madeira) e € de baixa
resisténcia e durabilidade, além de ser quebradico e de facil descoloracdo. Existe também o
papel jornal calandrado, cuja superficie é um pouco mais lisa e lustrosa. E fabricado em rolos
para prensas rotativas ou em folhas lisas para a impressdao em prensas planas. Em algumas
das variedades podem ser incluidas na composicdo da massa até 30% de pasta quimica
branqueada para melhorar sua aparéncia e seu desempenho.

A decisdo sobre o tipo de papel a ser utilizado no miolo dos volumes da colegao
didatica Tapete Verde foi da Editora Globo, mais especificamente, da direcdo e ndo das
autoras. Uma das restricbes para que a colegdo pudesse ser publicada, era a utilizagdo de
papel jornal, para baratear os custos de produgao dos livros didaticos. A Editora Globo tentava
recuperar o mercado editorial de livros didaticos, mas como estava passando por sérias
dificuldades financeiras, necessitava restringir os gastos.

O papel jornal nao é indicado para escrita, pois ndo tem propriedades adequadas
para este tipo de acao, dificultando, principalmente, a gravagao a lapis e complicando o ato de
apagar o que foi escrito, o que é bem pior para as criangas, pelo tipo de controle e forgas
necessarios nos gestos. E se o papel for de baixa gramatura, a situacao é ainda pior, pelo risco
de se rasgar o suporte. Em decorréncia destas observacdes, vale citar um trecho do relato de
Jenkins (Questionario, 2012):

Deveriamos, ainda, retornar o livro todo apagado. Que farra foi esse dia da “apagacgao”!
Uma diversdo ver as borrachas se consumirem tdo rapidamente! Ficdvamos
comparando, também entre os colegas, o quanto da borracha havia sido gasto. A
borracha ficava quente, o brago dolorido pelos movimentos rapidos e repetidos do
apagar.

Deve-se "considerar a reagao entre espessura e flexibilidade, o tipo da fonte usada,
o clima do livro e, em seguida, especificar a textura, a tonalidade e o peso do papel de maneira
a obter perfeita harmonia entre todas as partes" (TSCHICHOLD, 2007).

A textura € o grao tatil das superficies e substancias, segundo Lupton e Phillips
(2008). O papel jornal utilizado nas paginas dos Livros Integrados contém uma textura
caracteristica, que pode ser mais suave ou mais acentuada, dependendo do modelo e do tipo
de fabricagdo. Essa textura interfere na materialidade do suporte, no recebimento da
impressao, no acabamento e na interagéo dos alunos com os livros assim apresentados. Sobre

estes aspectos, Lupton e Phillips (2008, p.53) comentam que

[...] Texturas palpaveis afetam a maneira como uma pega € sentida pela mao, mas
também afetam sua aparéncia. Uma superficie lisa ou brilhante, por exemplo, reflete a
luz de modo diferente de uma outra, porosa e fosca.

O aspecto da superficie do papel jornal, com sua textura (mesmo sendo delicada),
acaba produzindo efeitos visuais distintos e imprevistos ao receber a impressao com as
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camadas de tinta, por ndo ser tratar de uma zona lisa e uniforme. Pode-se ver que nas capas,
por serem de papel cartolina, a impressao ganha outro aspecto visual, mais uniforme e com
menos falhas de cobertura, em funcdo de suas caracteristicas fisicas. As tintas usadas no
processo de impressao offset contém transparéncia e sao alteradas de acordo com o papel em
que forem aplicadas.

O tipo de papel usado também interfere no ato de virar as paginas dos livros
didaticos, por ser este também uma das especificidades que interfere na materialidade do
suporte, podendo modificar a agéo e reag¢do do aluno ao deparar-se com o papel jornal, que é
mais fragil, menos resistente e de qualidade inferior. Sonia Heinz (Entrevista, 2011) relatou que
isso foi um motivo de preocupacao dos profissionais da Secao de Desenho da Editora Globo,
ao serem comunicados de que a colecdo didatica Tapete Verde seria impressa em papel jornal,
pois este ndo era um papel muito duravel e, se fosse muito manuseado, como costumam ser
os livros didaticos, as paginas comegariam a rasgar, além de outras inconveniéncias que essa
escolha poderia implicar.

Para Jenkins (Questionario, 2012), as caracteristicas do papel jornal utilizado nos
livros didaticos da colegcdo Tapete Verde permanecem até hoje na sua lembranga e, em
especial, sua falta de resisténcia e por ndo ser o mais adequado para escrita. Sobre isso, no
seu relato, ela comenta: "Numa dessas apagadas acabei rasgando a beiradinha de uma pagina
do livro, coisa que pra mim foi uma tragédia. Na hora pensei: 'La se foi 0 meu um cruzeiro!”.

O papel jornal ndo tem uma cor branca pura, porque a matéria-prima utilizada na
sua fabricagdo nao é alvejada quimicamente. Mas é importante salientar que a alvura, que é a
propriedade de refletir luz e que define a tonalidade de sua brancura, brilho e opacidade, nunca
€ um sinal de qualidade e de durabilidade.

Além disso, 0s papéis com cor branca ndo sdo os mais adequados para impressao
de livros, porque ofuscam nos olhos e causam fadiga visual, em fung&o da alta incidéncia de
luz. O ideal é que se use outras tonalidades de papel, que ndo sejam muito brancas,
aproximando-se do linho cru, da camurca, do marfim e do levemente amarelados, por exemplo,
pela baixa reflexdo dos raios luminosos mais intensos e, assim, a leitura torna-se mais
confortavel.

No caso da colecdo didatica Tapete Verde, o papel jornal tem uma tonalidade
adequada para a leitura da crianga, por nao ter sua superficie branca, mas sim clara, em geral
num tom assemelhado ao pardo, bege, "creme" ou "branco sujo”, como se diz popularmente,
ou até mesmo acinzentado, com foi identificado em alguns exemplos de paginas.

A cor do suporte de um livro didatico também pode ficar marcada nas lembranca de
uma crianga e, com o relato de Vieira (Questionario, 2012), ao recordar que "o papel era meio
escuro e duro", comprova-se 0 quanto o fato das paginas ndo serem totalmente brancas
influenciou no seu pensamento quando menina, por lembrar disso até hoje e, talvez, a tiragem

de onde sairam os livros que ela utilizou tenha usado papel jornal com uma tonalidade mais
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escura, obtida de um processo de fabricagao diferente dos demais.

E importante registrar que essas cores variam entre as diferentes edigbes da
colecéo Tapete Verde, devido ao fato de ndo usarem o mesmo tipo de papel jornal, por motivos
desconhecidos, mas se deve considerar também que com o decorrer dos anos, variam 0s
processos de fabricacao do papel e nem sempre é possivel acertar 0 mesmo tipo de papel para
a impressao em cada nova tiragem, ou sao trocados 0os modelos propositalmente.

E notavel a diferenca de tonalidade entre os livros e, inclusive, h4 um caso em que
no mesmo livro sdo encontrados dois tipos diferentes de papel jornal nas suas paginas, um
calandrado e outro ndo e, por consequéncia, suas cores e textura também nao séo idénticas,
interferindo na materialidade do suporte.

Os livros, com o decorrer do tempo e quanto mais velhos estiverem, tendem a ter
as folhas amareladas e manchadas, como efeito da oxidagao e evaporagéo natural da celulose.
Pode-se ver claramente isso nos livros da colecao Tapete Verde, de forma bem nitida e
acentuada porque as paginas sao de papel jornal, que escurecem ainda mais rapido que os
demais tipos de papel. O papel escurece também decorrente do processo de fabricagao
utilizado e quanto mais distante da acidez neutra, mais rapidamente se da o processo de
escurecimento do papel.

A gramatura do papel jornal utilizado nas tiragens dos Livros Integrados também
varia entre as edi¢oes, tanto que acabam interferindo nas medidas da lombada, que néao é
constante, dependendo do volume. Na maior parte das paginas dos miolos dos Livros
Integrados da colegéo, provavelmente a gramatura seja de 75g/m2. Mas foram encontradas
outras gramaturas, inclusive em exemplares da mesma edicdo. Observou-se também que o
papel jornal fica com aspecto inchado ou desgastado dependendo das manchas que aparecem
e, se estas estao préximas dos cortes das folhas alteram a medida da altura do conjunto de
folhas, causando inclusive desnivelamento das paginas.

Na figura 28, podem ser vistos 0s casos de tonalidades diferente do papel jornal, de
escurecimento das paginas e da diferenca de gramatura das paginas entre os volumes iguais
mas de diferentes edi¢cdes, que acabam tornando a altura da lombada diferente. Os livros que
estao na foto a esquerda correspondem todos a 22 série e variam na altura da lombada entre
0,7 e 0,9cm, e os livros da foto a direita sao todos da 32 série, com a lombada variando entre
0,4 e 0,65cm de altura.
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Figura 28 - Imagens dos livros mostrando a diferengca de gramatura entre os volumes empilhados, bem como a
diferenca de cor das paginas. A esquerda estao os exemplares de 22 série e a direita os de 32 série.

Fonte: acervo do HISALES

Refletindo sobre o estado de preservagao destes livros antigos, além dos fatores ja
citados anteriormente, o pH do papel também é importante, pois ele interfere na sua vida Util,
principalmente por ser impresso em offset. O indice de pH do papel jornal faz com que ele seja
acido e isto contribui para o seu envelhecimento mais rapido, ao contrario dos papéis alcalinos,
que sao mais duradouros. O teor de umidade dos ambientes também interfere na vida Gtil dos
livros.

Outro fator que as vezes passa despercebido, mas que deve ser relevado € a fibra
do papel, que é extremamente importante. As fibras que formam a folha de papel alinham-se
numa certa direcdo quando o papel € fabricado e isso se chama sentido da fibra, e nessa
diregéo o papel pode ser melhor dobrado. No caso dos livros, o ideal é que o papel esteja com
as fibras na mesma posi¢cdo da lombada, para que se facilite o movimento e a virada das
paginas. Uma unica folha de impressdo que corra na direcao errada, com as fibras na outra
posicao pode ser notada, pela diferenca do esfor¢o na movimentagao da pagina. E esse tipo de
cuidado deve ser tomado no momento da impressdo, com o posicionamento mais adequado
das folhas para impresséo, pois quando forem para a etapa de encadernacdo, nao ha mais

como ser solucionado.

4.2.4. Mancha grafica

Segundo Munakata (1997, p.19), "ao contrario do que muitos acreditam, ndo ha no
livro a imediatez das ideias; é a forma (material) como elas se apresentam, tdo desprezada em
certos meios, que lhes conferem possibilidade e ocasido de significagao".

A materialidade do livro didatico também é influenciada pela mancha gréfica, que é
0 espago a ser utilizado pela composicdo e que se ocupa de combinar a disposigdo das
mensagens no suporte, o encadeamento do texto e das imagens, sua diagramagdo, sua
localizagao, para que fagam sentido, comuniquem e déem significado ao contetdo reproduzido.
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Na colecgao didatica Tapete Verde, em todos os Livros integrados - de 12 a 42 série,
as medidas da mancha gréafica sdo as mesmas, apresentando as dimensdes de 14,1 x 21,1cm
de area de impressado em cada pagina. A medida da base da mancha grafica a base do félio é
de 1cm. Em algumas paginas existem ilustracbes que extrapolam as medidas ou até mesmo
sao sangradas, mas a mancha grafica segue sendo a mesma, com os dados textuais dentro do
formato previsto.

Embora as dimensdées da mancha grafica sejam as mesmas para todos os
volumes, elas parecem ser diferentes entre as varias edicdes analisadas, por serem inseridas
em tamanho de paginas diferentes e com tantas alteragcdes nas medidas das quatro margens,
que ndo sao padronizadas, nem mesmo dentro de um mesmo volume. Exemplos disso podem
ser vistos na figura 29, que contém uma pagina dupla de cada um dos Livros Integrados, da 12
a 42 série, sendo que em cada uma das imagens apresenta caracteristicas diferentes: mancha
deslocada tanto no sentido horizontal como no vertical, em ambas as paginas ou em apenas
uma, e deslocamento inclinado da area impressa, que nao se apresenta os dados textuais na
posigao correta, ou seja as linhas ndo se encontram paralelas ao eixo horizontal. Isso deve ter
ocorrido por problemas de impressao (folhas fora de registro), pelo tipo de papel que néo
contribui para a exatidao da impressédo, ou também na fase de acabamento, no momento de

cortes e refiles, 0 que parece ser mais provavel.
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Figura 29 - Imagens de paginas duplas dos Livros Integrados (12 série - acima a esquerda, 22 série - acima a direita,
32 série, abaixo a esquerda e 42 série, abaixo a direita) com as manchas graficas deslocadas dentro do
formato do suporte.

Fonte: acervo do HISALES e acervo pessoal de Teresa Fabretti
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Conforme é possivel observar nas imagens da Figura 29, ao visualizar-se as
paginas esquerda e direita a0 mesmo tempo, os textos e imagens presentes em conjunto num
Unico espago - o de pagina dupla, sdo apreendidos por um mesmo olhar e necessariamente se
relacionam do ponto de vista formal, alterando assim o sentido da leitura do observador.

Percebe-se que as imagens e os textos sdo igualmente responsaveis pela narrativa
e complementam-se ao comporem a estrutura das paginas, explorando a comunicacao visual
com hierarquia de informagdes, movimento e equilibrio através do planejamento, projeto e
concepcao gréafica do conteudo.

Ha um cuidado com os elementos dispostos na mancha grafica dos Livros
Integrados e quase todas as paginas apresentam equilibrio visual na sua diagramacao, através
da distribuicao igual ou proporcional no espaco do conteudo. O equilibrio ndo necessita ser
obrigatoriamente simétrico, ou seja, possuir os mesmos elementos nos dois lados de um eixo
comum.

Encontra-se paginas com equilibrio assimétrico, que funcionam muito bem
visualmente, fugindo da monotonia e despertando a atencdo do leitor, causando surpresa no
virar das folhas. Isso acontece principalmente nos volumes que ndo contém tanto texto, pois
estes sdo mais limitados pela quantidade de informacéao que levam. Projetos assimétricos sao
geralmente mais ativos que os simétricos e através da inser¢ao de elementos contrastantes e
em contraposicao, permitem que o olhar da crianga passeie na pagina e, com esse recurso,
evitam a monotonia dentro de uma estabilidade geral.

As paginas dos volumes seguem a organizagdao de um grid que, segundo Samara
(2007) e Lupton e Phillips (2008), € uma rede de linhas, de estrutura bésica, com a fungéo de
ajudar a ordenar as informacdes dentro do campo visual ocupado pela mancha gréfica. O grid
unifica as paginas de um documento, tornando o processo de leiaute mais eficiente. De acordo
com Lupton e Phillips (2008, p.175) "além de organizar o conteludo ativo da pagina (texto e
imagens), o grid estrutura os espacos brancos, que deixam de ser meros buracos vazios e
passivos, e passam a participar do ritmo do conjunto geral".

Apesar do grid ndo ser tdo aparente nas paginas, pois atua discretamente no caso
da colecao analisada, ele é utilizado como um ponto de partida no processo de diagramacgéao e
serve como um meio de gerar forma, arranjar as imagens e organizar a informacao
apresentada entre textos e imagens. Vieira (Questionario, 2012), no trecho em que registra que
"livro didatico tinha uma magia, era inquestionavel, tinha textos pequenos, com desenhos antes
do texto", acaba fazendo observac¢des que indicam a memorizagdo de elementos que se
incluiam na mancha grafica, provando assim sua interferéncia no olhar de uma aluna e que
pode ter contribuido com o aprendizado.

Como a mancha gréfica trata da relagao e do enquadramento das imagens e dos
textos didaticos, cabe destacar o que dizem Lupton e Phillips (2008, p.108):

Uma imagem vista sozinha, sem nenhuma palavra, fica aberta a interpretacoes.
Adicionando-se texto a ela, altera-se seu sentido. A linguagem escrita torna-se um
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delimitador para a imagem, direcionando a compreensao do observador, tanto por meio
do conteudo das palavras como pelo estilo e pela localizagdo da tipografia. Do mesmo
modo, as imagens podem mudar o sentido de um texto.

E possivel ver nas paginas dos Livros Integrados que os textos e as imagens
combinam-se de infinitas maneiras. Mas percebe-se um certo enrijecimento no projeto gréfico
dos volumes com o avango das séries, provavelmente pela quantidade de textos, que aumenta
consideravelmente e precisam ser inseridos nas paginas, dificultando um pouco o uso de
alternativas diferenciadas, sem esquecer também das limitadas possibilidades e poucos
recursos tecnologicos de composi¢ao grafica das paginas daqueles anos. Deve-se ressaltar
que mesmo com estas dificuldades, a colegdo encontra solugbes adequadas as suas
necessidades e percebe-se que ha na mancha grafica uma organizagao e integragdo entre as
informacgdes, submetidas a uma hierarquia visual, afim de facilitar a leitura, controlar a
transmissdo e o impacto da mensagem proposta nos temas abordados, com as ferramentas
disponiveis na década de 1970, na Editora Globo.

Como as paginas nunca nao iguais na disposicdo dos elementos e no tipo de
contetdo a ser apresentado, provocam mais interesse e curiosidade na crianga, instigando a
continuidade da leitura e estimulando uma virada de péagina, na expectativa de uma nova
descoberta. E possivel ver que a mancha grafica apresenta mudancas na disposicdo e
combinacao entre ilustracdo e texto, comparando-se com a dos livros didaticos produzidos
anteriormente, no ramo editorial. As ilustragdes deixam de aparecer apenas em cima, antes do
titulo e acima dos textos, sempre no mesmo lugar, como nos livros de épocas anteriores, e
passam a mudar de posicao, podendo estar em qualquer parte da pagina, interagindo com o
texto. E claro que ainda encontra-se os casos tipicos e tradicionais de ilustracdo acima do
texto, mas nao € uma constante, ja que sao criadas essas outras opg¢oes de disposicao dos
elementos em uma pagina.

Essas mudangas na apresentagdo visual das paginas decorrem de dois fatores
principais: tanto do olhar diferenciado da equipe que trabalhou no projeto grafico dos livros
didaticos da colegao Tapete Verde, por terem formacgdo na area de Artes, aperfeigoamento
pela experiéncia na area editorial e por terem conhecimento dos fundamentos graficos e
visuais necessarios para tal, como pelo avancgo inicial das tecnologias e maquinarios de
composi¢ao e impressdo, que comegavam a possibilitar arranjos diferenciados do que os que
se costumava produzir até entao nesta area.

Para Linden, sobre a leitura de textos e imagens (2011, p.85),

A alternancia da leitura de um texto e de uma imagem, e de mais um texto e de mais
uma imagem, produz um ritmo particular de leitura. Quando, dessa forma, o leitor cria o
habito de ler sucessivamente um texto e uma imagem, a intervencdo de uma sequéncia
de imagens ou a mescla das diferentes mensagens ira muito provavelmente chamar a
atencao do leitor.

Considerando-se os aspectos tratados até entdo, os estudos de Frade e Maciel
(2006, p.3107) contribuem com os objetivos desta pesquisa, reforcando também que os livros
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didaticos sdo mais do que livros com textos:

[...] ndo séo sob textos e muitas das andlises feitas sobre o seu contetdo se concentram
na esfera metodolégica, linguistica ou ideoldgica, sem considerar um conjunto muito
mais complexo que seu interior e exterior revelam. Ao mesmo tempo em que possuem
singularidades que os destacam, os livros didaticos também se nutrem de modelos
grafico-editoriais existentes nos repertérios de livros que circulam na sociedade: tanto
para rupturas, como para continuidades. Assim pedagogia da alfabetizagdo, cultura
escrita e produgdo editorial se cruzam, de maneira complexa, nas paginas de um
mesmo livro didatico.

Frade e Maciel (2006, p.3117) comentam também que os livros podem conter

marcas de escolarizacdo dos textos e de outros contetdos, como a presenga de sinais
graficos tais como numeragao de sentencas, sinais que indicam uma forma de ler, pistas
que indiciam para o ensino separado ou simultaneo de leitura e escrita, além de outros
que remetem a "forma escolar" ou a "cultura escolar", tais como objetos e materiais
escolares.

Desta forma, as autoras defendem que os ordenamentos graficos também podem
indicar formas de escolarizagdo do impresso e indicar as relagées entre técnica e pedagogia,,
como € possivel observar nas paginas da colecdo de livros didaticos Tapete Verde. Batista
(2007, p.531) ainda comenta que "os livros didaticos parecem ser, assim, para parte
significativa da populacao brasileira, o principal impresso em torno do qual sua escolarizagao e

letramento sdo organizados e constituidos".

4.2.5. Margens

As margens do livro tém entre as finalidades estabelecer o equilibrio 6timo do texto
com o "branco" do papel, a fim de proporcionar boa leitura. As margens afetam a maneira como
o conteludo pode ser percebido, pois elas oferecem espagos abertos em torno de textos e
imagens. Elas proporcionam um quadro de protecdo em torno dos conteudos de uma
publicagéo (Lupton e Phillips, 2008).

Quando um livro é aberto, ele mostra uma simetria de espelho, que € inerente ao
seu objeto fisico. A lombada € o0 seu eixo e ao redor dele as paginas sado dispostas,
apresentando cada uma delas as margens dianteira (lado oposto da lombada), margem interna
(préxima da lombada), margem da cabega (superior) e margem do pé (inferior).

Ha casos em que as margens resultam da interferéncia de fatores econémicos, que
podem reduzir suas medidas, para dar mais campo para a composi¢ao, diminuir o nimero de
paginas da obra e baratear o custo final de produgéo.

E nas margens que estdo os espagcos utilizados para informagdes, como nimero de
paginas (que estdo nos félios), cabecalhos e rodapés. No caso dos Livros Integrados nédo se
utiliza cabecalho e nem rodapé em nenhum dos volumes.

Varias paginas dos Livros Integrados da colecdo Tapete Verde encontram
problemas com relacdo a medianiz, que é a parte interna das paginas, onde se juntam e sao

coladas, no acabamento. O ideal seria que a medianiz tivesse medidas maiores, ou seja, que
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as margens internas das paginas fossem mais largas, pois tanto o sombreamento como a
porcao de papel que desaparecem ao serem encadernadas com a cola e a lombada quadrada
diminuem a largura visivel da medianiz. Isso causa um desconforto no olhar e em algumas
paginas a area impressa fica muito perto e quase escondida na regidao da medianiz.

Isso obriga que o leitor force as folhas, para que se visualize melhor o contetudo da
mancha gréfica, podendo prejudicar a colagem das folhas, pelo tipo de acabamento que levam,
além de causar desconforto no manuseio, pela necessidade de se fazer uma forga imprevista
durante o uso do suporte, interferindo na sua disposicao para com ele. Estas dificuldades
interferem no modo de leitura dos alunos e dos professores e, por este descontrole no
processo, parecem falhar no conjunto de caracteristicas "ideais" que um livro didatico, por suas
fungbes, deve apresentar, de acordo com as teorias de Batista (2007, p.542), que define os
livros didaticos como sendo aqueles que sdo "tanto produzidos quanto impressos tendo em
vista 0 mercado escolar", e que "desde o processo de concepgdo, sédo gerados tendo em vista
finalidades escolares".

Desta forma, mais uma vez, com a analise de questdes especificas da produgéao
grafica, que ora apresentam qualidades ou defeitos, como o caso da medianiz das paginas,
percebe-se 0 quanto isso interfere nos ordenamentos e nos modos de leitura dos livros
didaticos e, por isto, esses objetos, submetidos a um mercado editorial escolar, ndo deveriam
ser produzidos sem que se respeite suas reais finalidades escolares, que implicam em
condi¢cdes minimas de projeto e de producéao gréfica, para que tenham éxito.

Com relacdo as medidas das margens, ha uma grande variagao entre os volumes e
entre os exemplares da mesma edi¢éo, inclusive. Num mesmo exemplar, aparecem algumas
variagcbes nesses valores também. O que ocorre quando todos deveriam ter os mesmos
valores € uma sucessao de problemas: o formato dos livros é diferente e ndo se encontra
padronizado, os distintos cortes e refiles aplicados no acabamento e também os possiveis
erros na etapa de impressao, com desvio de folha e erros de registro.

Afirma-se isso porque todos os Livros Integrados utilizam a mesma mancha grafica,
com medida de 14,1 x 21,1cm, mas como a sua posi¢ao varia nas paginas, parece que as
quatro margens que a rodeiam ndo sdo padronizadas e foram descuidadas. Acredita-se que
essas falhas sdo posteriores a etapa de projetacao dentro da producao grafica e devem ser
consequéncia de problemas ocorridos nas etapas de impressao e de acabamento.

O que se percebe, em geral, é que ha uma tentativa, nem sempre bem-sucedida,
de que a margem de cabega (superior) seja igual a interna (proxima da lombada) e a margem
dianteira (externa) seja semelhante a margem do pé (inferior). A margem de pé é maior do que
a de cabega para haver espaco para a finalizagdo da mancha grafica e logo abaixo, a 1cm, ser
inserido o posicionamento do félio, alinhado pela lateral externa da mancha grafica, que
mesmo sendo um ou dois numeros deve ser contado e considerado no espacgo da pagina, para

contribuir com um melhor equilibrio visual no posicionamento dos dados na composicao.
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4.2.6. Folios

Os félios sdo os numeros de pagina, que servem para ordenar as paginas e facilitar
0 encontro de alguma parte que se deseja localizar mais rapidamente, principalmente quando o
livro for mais volumoso.

A presenca de folios nos livros didaticos interfere no desenvolvimento do processo
de ensino, ja que pode indicar a sequéncia das paginas e também facilitar o encontro de
determinado tema, obedecendo-se ou ndo uma linearidade, sem perder a organizacao
estrutural do contetudo que esta impresso e que pode ser recorrido a qualquer momento, em
qualquer setor, através da indicacdo de tais numeros. De acordo com estas informacgoes,
Coelho e Farbiarz, em seus estudos relacionados ao design da leitura, comentam que,

(...) no livro impresso, por mais que o autor ou que o préprio leitor decida romper a
linearidade narrativa, existe uma sequéncia imposta pelo volume (sequéncia de
paginas) e uma relagé@o entre o objeto e a narrativa que ele abriga. O leitor pode saltar
as paginas, ler fragmentos do texto que mais desejar ou ainda comegar sua leitura em
um ponto escolhido, a esmo, ou ler os capitulos em uma outra sequéncia desejada, mas
as paginas estdo numeradas e o cddice pressupde uma ordem para a leitura (COELHO
e FARBIARZ, 2010, p.108).

Além disso, os félios, facilitando a identificagdo de uma pagina, contribuem também
no sentido de que os livros didaticos raramente sao lidos de ponta a ponta, mas é comum que
as mesmas paginas sejam revisitadas reiteradamente, conforme diz Munakata (2007, p.578) e
nisso 0s numeros servem de recurso para o0 encontro mais eficiente da parte desejada,
memorizados pelos alunos ou indicados e solicitados pela professora.

Em todos os Livros Integrados os folios encontram-se no canto inferior externo da
pagina (contrario a medianiz da pagina), ou seja, nas paginas impares esta no canto inferior
direito e nas paginas pares estd no canto inferior esquerdo. Essa posicéo facilita a localizagdo
mais rapida das paginas desejadas, sem que o leitor necessite ter o livro todo aberto para tal
acao.

Nao ha presenga, em nenhum dos Livros Integrados, de titulos correntes, que
muitas vezes acompanham o alinhamento dos folios ou estdo proximos a eles. O titulo corrente
corresponde a parte que leva o nome do livro e do autor, e costuma aparecer em todas as
folhas, quando existe.

Os félios, desde sua base estdo situados a 1 cm da base da mancha gréfica, em
todos os exemplares analisados, além de serem alinhados a lateral externa dessa area
impressa e, além disso, utilizam fonte menor que a do corpo de texto, ja que se trata de uma

informagéao secundaria, que nao é mais importante do que o restante.

4.2.7. Cores

A cor é um elemento funcional no desenho da pagina. Segundo Lupton e Phillips
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(2008) a cor "existe, literalmente, no olho do observador, pois s6é podemos percebé-la quando a
luz é refletida por um objeto ou emitida por uma fonte". A [...] "percepcao da cor depende nao
apenas da pigmentacdo das superficies em si como também da intensidade e do tipo da luz
ambiente. Mais que isso: percebemos uma determinada cor em funcdo das outras em torno
dela."

As cores podem alterar a atmosfera de um projeto gréafico, mas também modificam
a maneira como as formas e as figuras sédo percebidas, afetando tanto as partes como o todo,
de acordo com Lupton e Phillips (2008).

Para Banks e Fraser (2007), a cor influencia tudo, modelando, acidental ou
intencionalmente, nossa percepg¢ao. A cor afeta o humor e as escolhas do observador. As
cores influenciam o comportamento humano.

As cores tem trés dimensbes que podem ser definidas e medidas: o matiz ou
croma, a saturagao e o brilho. O matiz diz respeito aos aspectos cromaticos, ou seja, € a cor
em si e, portanto, os matizes identificados na cole¢cdo Tapete Verde sdo o preto e o verde. A
saturagao se refere a pureza da cor que pode ser variada na mistura com o cinza. Ja o brilho
indica a luminosidade da cor, que pode ser alterada na adicdo de preto ou branco, por
exemplo. As dimensbes saturagdao e brilho, apesar de serem propriedades que também
influenciam na percepg¢ao das cores, ndo serdo aqui detalhadas.

Todos os volumes da colegcao didatica Tapete Verde contém apenas 2 cores: 0
preto e o verde, que apresentam algumas variacées de tonalidades na impressao, que nem
sempre sao padronizados. Tanto o miolo como a capa foram impressos em duas tintas - o
preto e o verde, mas as capas, por serem em um outro tipo de papel (cartdo), com outras
propriedades fisico-quimicas, contém melhor qualidade de superficie e por isso apresentam um
verde mais compacto e uniforme do que o encontrado nas paginas do miolo, que sao de papel
jornal, de qualidade inferior. Por isto, a capa e o miolo apresentam aspectos diferentes na sua
visualidade também no que diz respeito a cor, lembrando-se também que o matiz de verde da
capa nao costuma coincidir com o matiz de verde aplicado nas paginas do miolo dos volumes
analisados.

Cada uma das cores tem inUmeros significados associativos, simbdlicos e culturais.
A cor verde possui caracteristicas tranquilizantes e sedativas, remete a natureza, ecologia,
renovagao, novos comegos, oxigénio, prosperidade, fertilidade, verdade, beleza, harmonia,
equilibrio, frescor, repouso, consciéncia ambiental, paz, esperanga, forga, reflexao,
compreensdo, dominio, entre outros. Por outro lado, pode remeter ao tédio, estagnacao,
desinteresse e abatimento, caso ndo seja bem aplicada. Ja o preto, tem como caracteristicas o
glamour, seguranca, eficiéncia, substancia, sombra, sabedoria, etc. Pode ter um efeito inverso,
ao denotar luto, aflicéo, opressao, frieza, ameaca, angustia, caos, perda, entre outros.

Baseando-se nisso, é possivel fazer uma associagdo ao que comentou a autora da

colecao didatica Tapete Verde, Teresa Fabretti (Entrevista, 2011), ao justificar os motivos de
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escolha dessas cores para a cole¢do. A cor preta foi decidida e imposta pela Editora, por ser
uma cor padrao na impressao de textos naquela época, e a segunda cor poderia ser escolhida
pelas autoras, que optaram pela cor verde. A escolha dessa cor se deu por remeter aos
campos, matas, natureza e ecologia, que eram temas que estavam sendo alvo de interesse de
trabalho nas escolas, naquela década.

A cor do suporte também interfere na qualidade das cores impressas e pode ser
contada também, j4 que também participa da composicado grafica nas areas em que nao
recebe impressdo, o que se leva a dizer, como popularmente se ouve, que ha também o
branco entre as cores, que na realidade é a cor da superficie, que nesse caso seriam as cores
do papel jornal e da capa, que interferem na visualizagédo geral.

Nas ilustragdes e HQs, as cores preto e verde ao serem combinadas e alternadas
entre figura e fundo séo intensificadas por suas caracteristicas constitutivas, afetando também
sua temperatura e a tendéncia para avangar ou recuar em relagdo aos demais elementos da
composicao grafica. Os textos nas paginas, bem como as informagdes editoriais, dados de
autoria e publicagdo na capa, eram sempre em cor preta, com excecdo de alguns
pouquissimos campos textuais, que apareciam impressos em verde. O preto também é
bastante utilizado nos contornos das ilustragées, nas fotografias, nos quadros, nas molduras e
nas tabelas.

Além disso, as cores propiciam relacdées e lembrancas e ficam na memoria, por
algo que tenham representado, tornando-se mais um dos aspectos graficos que nao passam
despercebidos e que interferem na acuidade visual e no aprendizado de uma crianga. Como
exemplo disso, Vieira (Questionéario, 2012) ainda lembra do fato de que os livros da colecao
Tapete Verde tinham apenas duas cores, ao registrar: "Pelo que lembro o livro era sé de 2
cores, branco e verde...". Observa-se que, ao invés do preto, ela citou o branco como sendo
uma cor, quando na realidade ele ndo existia. Isso corresponde ao fato comentado
anteriormente, com relacdo as capacidades que o suporte papel tem de simular o espaco de
uma cor, interagindo com o projeto gréfico, pois quando ele nao é colorido passa a representar
a cor branca. E o preto, passa a ter uma importancia secundaria, dependendo do tipo de
percepgao visual que a crianga tem.

O uso de apenas duas cores para impressao das paginas também é consequéncia
da restricdo de gastos imposta pela Editora Globo, que passava por séria crise econdmica
naquela época. Esse fato se confronta com a maior quantidade de cores que eram utilizadas
nas colegdes anteriores, publicadas pela mesma Editora e que ndo passaram por ajustes deste
tipo de maneira tao drastica. Para muitas pessoas foi um impacto ver cole¢des didaticas com
tantas diferengas cromaticas em tao pouco tempo, conforme os relatos das entrevistas dos
profissionais envolvidos, sendo isto mais um motivo que podia provocar pré-julgamentos sobre
a real qualidade dos livros e de seu conteudo didatico e grafico sem uma analise mais
cuidadosa, pelo costumeiro habito de se eleger os livros mais coloridos os melhores.
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Munakata (1997, p.98) alerta que nao se deve impressionar com a profuséo de
cores em um livro didatico, pois "as pesquisas mostram que o elemento que mais desperta
interesse numa representagdo colorida ndo é exatamente a cor, mas o realismo, o sentido de
profundidade e perspectiva presente nos seres e objetos ilustrados, assim como a
funcionalidade das mesmas".

A colecéao didatica Tapete Verde, por utilizar duas cores - verde e o preto, pode ser
considerada uma boa referéncia sobre as consideracbées de Munakata e, desta forma,
concorda-se com as afirmagdes do autor. Isto porque, os livros ndo sao feitos apenas de cores,
mas também de outros elementos graficos e visuais, que no conjunto da obra, também podem

atrair o leitor de forma surpreendente e eficiente.

4.2.8. Textos

Conforme os estudos de Batista (2007, p.551), ao se analisar o tipo de texto
encontrado nos volumes da colecao de livros didaticos Tapete Verde, é possivel confirmar que
a destinacdo dos Livros Integrados da colegcdo didatica Tapete Verde é evidentemente ao
aluno, assim como os Cadernos de Atividades, enquanto o Manual do Professor é destinado a
orientar com fundamentos teérico-metodoldgicos o docente na mediagao das atividades com
0os volumes destinados aos alunos em sala de aula. Os Livros Integrados, por serem
destinados aos alunos, contém especificidades na sua organizagdo e estrutura, na linguagem
dos textos e imagens e na sua utilizagao. O autor (ibidem) acrescenta ainda que "o prefacio e a
apresentagdo dos livros se dirigem ao aluno; nos exercicios e atividades, as instrugdes
também; estas, ao mesmo tempo, solicitam sua intervengdo, que deve ler textos, dar
respostas, discutir passagens, fazer exercicios e assim por diante".

O texto pode ser apresentado de diferentes formas, que acabam modificando o
significado dado pelo leitor. Quanto a isso, Chartier (1999, p.13) comenta:

E preciso levar em conta que as formas produzem sentidos e que um texto, estavel por
extenso, passa a investir-se de uma significagdo e de um status inéditos, tdo logo se
modifiquem os dispositivos que convidam a sua interpretacao.

Ainda segundo Chartier (1996, p.251), "sobre um mesmo texto, que tem suas
proprias regras de ser como texto, os procedimentos de ser em livro podem variar de maneira
extremamente forte".

O bloco principal de texto num livro é frequentemente chamado de "corpo” ou "texto
corrido”, contém a principal massa de contetdo e flui de uma péagina para outra. O corpo
aparece nas paginas com elementos que o circundam, como as imagens e folios, que juntos

definem a qualidade, a legibilidade e a estética das paginas dos livros.

O editor determina primeiramente a quantidade de texto que o autor escreveu. A
quantidade de texto pode ser tdo importante quanto a sua qualidade. Todas as decisdes
sobre legibilidade e estética devem ser tomadas em funcdo da extenséo do texto e das
consideragdes praticas e financeiras sobre a impressao e a venda desse texto. Calcular
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a extensdo do livro é coisa mecanica e simples, mas um erro de célculo pode causar
problemas bem maiores ap6s o fato consumado; é apenas mais um daqueles detalhes
aparentemente pouco importantes no design de livro que precisa ser correto (HENDEL,
2006, p.34).

Observa-se que a quantidade de texto vai aumentando consideravelmente desde
os Livros Integrados da 12 série ao da 42 série. As imagens vao diminuindo de quantidade e de
tamanho, para dar espago a mais conteudo textual. As tipografias também vao sendo
reduzidas de tamanho, como reflexo de um maior dominio de leitura da crianga, estimulada a
ler mais textos com os temas especificos das areas envolvidas. Estas estratégias, entre outras
se relacionam também ao método didatico-pedagdgico proposto, que contém determinados
objetivos para cada série escolar.

Chartier (1991) também indica que as formas textuais e tipograficas interferem no
modo de leitura, de acordo com a intelectualidade dos leitores, que podem diferir por suas
habilidades e necessidades, além de apresentar praticas de ler e procedimentos de
interpretacdo variados, por ndo disporem sempre das mesmas competéncias de leitura.

Muitas das primeiras linhas dos paragrafos de todos os Livros Integrados da
colecdo sao recuadas e isso garante que o leitor ndo perca o inicio do paragrafo, quando for
uma frase que ocupe mais de 2 linhas, e essa disposicao ndo compromete o design em geral
da pagina. A medida desse recuo varia entre os Livros das quatro séries, mas em um mesmo
livro ele mantém o mesmo padrao de espago em todas as paginas.

Os numeros que aparecem no decorrer dos textos, nos Livros Integrados da
colecdo, sao da mesma altura das fontes e apresentam o0 mesmo tipo de alinhamento. Por isto,
podem ser chamados de algarismos alinhados (ou bodonianos, ingleses, modernos) e eles tém
praticamente a mesma altura das letras maidsculas.

O alinhamento do texto é outro elemento que interfere no modo de leitura e no
aspecto grafico das paginas. Ele trata do arranjo de colunas de texto com bordas duras ou
suaves. Nos quatro Livros Integrados encontrou-se no corpo de texto, em geral, um
alinhamento justificado, ou seja, com bordas uniformes a esquerda e a direita, formando
colunas de bordas retas. Em alguns casos, pelos paragrafos serem pequenos, com apenas
duas linhas e por nao formarem um bloco denso de texto, parece que estdo com alinhamento a
esquerda, mas nao, pois seguem a mesma formatagao do restante da pagina.

Ha, porém, algumas paginas que, ao invés de terem texto numa unica coluna que
ocupe a largura da mancha gréfica, utilizam na diagramacao o recurso de pequenos blocos de
texto, que vao se desencontrando, em alturas diferentes, intercalando com imagens e quadros
relacionadas ao tema, proporcionando uma forma diferenciada de expor os conteudos
necessarios, proporcionando alteracao também no ritmo de leitura da crianca.

Cabe nesse momento, recordar dos estudos de Munakata (1997, p.116), quando
comenta sobre o que se considera uma boa diagramacao. Para o autor,

o ideal de boa diagramacao € o de nao ser perceptivel: ela existe para que o texto va
fluindo, como se o leitor estivesse diante da pureza mesma das ideias, sem o
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constrangimento da materialidade da pagina. Das duas uma (ou ambas): ou a
diagramagao é tao rebuscada que se requer elucidagéao ou, entdo, mercadologicamente
€ vantajoso tratar o publico como um par, um companheiro do trabalho editorial com
quem se compartilha uma solugéo feliz de layout.

A tipografia justificada faz uso eficiente do espago e produz uma forma limpa na
pagina. Mas, em alguns casos, pode resultar em &reas com vazios desagradaveis que
interferem na visualizagdo geral do corpo de texto. Isso decorre tanto pelo comprimento da
linha em relagdo ao tamanho do tipo, como pela ndo hifenizagao das palavras longas. Porém,
identificou-se a aplicacao de hifenizagdo nos Livros Integrados de todas as quatro séries.

O contraste entre a cor das paginas dos livros e a cor do texto influencia a leitura
visual devido a pregnancia da forma. Neste caso, é importante reconhecer que a pregnancia é
um fator indispensavel a ser considerado nos livros didaticos, pois

um objeto com alta pregnancia é um objeto que tende espontaneamente para uma
estrutura mais simples, mais equilibrada, mais homogénea e mais regular. Apresenta
um maximo de harmonia, unificagdo, clareza formal e um minimo de complicagéo visual
na organizagao de suas partes ou unidades compositivas (GOMES FILHO, 2008, p.36).

Para Munakata (1997, p.11), "os pormenores gréaficos revelam um aspecto do livro
que é irredutivel a estruturas e suas expressoes juridicas (a0 menos onde houver liberdade de
escolha de caracteres tipograficos e formato de livros)". Segundo ele,

Sua inteligibilidade ndo se efetiva “a luz das mudangas estruturais como um todo”, mas
é imanente a processos de produgéo do livro, que dependem das decisdes e das agdes
efetivas de agentes nela envolvidos, decisdes e atividades propriamente editoriais.

A busca por uma hierarquia nos dados textuais, clara e descritiva, contribui muito
para o aprendizado da crianga e favorece a compreensdo das informacdes, através dos
resultados visuais que obtém, principalmente ao se tratar de um livro didatico, que deve ser
preparado para isso e facilitar o entendimento do contetdo exposto. Essa hierarquia se d& pela
utiizagdo de alinhamentos, entrelinhas, recuos, tamanhos e estilos de tipos, escala,
posicionamento, entre outros, na composi¢cdo. Com isso, impde-se também uma ordem visual a

um corpo de conteudo, que € organizado de acordo com as configuragbes graficas
determinadas para cada tipo de informagéo.

4.2.9. Tipografia

A tipografia é a cara da linguagem, é uma ferramenta com a qual o contetido ganha
forma, a linguagem ganha um corpo fisico e as mensagens ganham um fluxo social, segundo
Lupton (2006, p.08).

Na analise dos livros, foi possivel identificar quantas familias tipologicas sao
utiizadas no projeto grafico das paginas. Trata-se do conjunto de todas as letras de
determinado alfabeto, tanto em "caixa-alta" como em "caixa-baixa", assim como os algarismos

Y

e sinais ortograficos necessarios a confecgcdo do texto, desenhados com os mesmos
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parametros graficos (FERNANDES, 2003, p.31). Em geral as letras desse conjunto tém
semelhanga muito grande nos seus desenhos.

Os elementos graficos que fazem parte do design de uma tipografia interferem no
seu aspecto visual e, por consequéncia, acabam definindo o tipo de utilizagdo mais adequadas,
de acordo com o propdésito, legibilidade e leiturabilidade pretendidas. Sao eles: hastes (linhas
predominantemente verticais), barras ou traves (linhas predominantemente horizontais), curvas
ou flexdes (linhas desenhadas em curvas) e serifas (acabamentos que podem existir nas
pontas dos outros elementos das letras).

O uso de muitos tipos de letra em um projeto grafico faz com que este perca a
unidade e a identidade visual. Sobre a influéncia da tipografia no projeto grafico, Bringhurst
(2006, p.25) comenta:

Em um livro mal desenhado, as letras, pulverizadas, postam-se como cavalos famintos
no campo. Em um livro desenhado mecanicamente, elas assentam como péaes mofados
e carne de terceira na pagina. J& em um livro bem-feito, no qual designer, compositor
tipografico e impressor fizeram, todos, o seu trabalho, as letras estéo vivas, ndo importa
quantos milhares de linhas e paginas tenham de ocupar

As tipografias utilizadas em livros destinados ao publico infantil geralmente séo
aplicadas de acordo com a capacidade e o tempo de compreenséo da crianga em cada idade,
geralmente passando de fontes bastonadas a serifadas, com a evolugéo das séries escolares,
como se pode observar na colecao didatica Tapete Verde.

Existem estudos que comentam que os livros para criangas menores, em fase de
alfabetizagé@o precisam ter letra grande, pois elas tem dificuldade em ler as letras pequenas, e
esses aspectos ja fazem parte de uma cultura consolidada na produgéo de livros didaticos.
Estes critérios também foram aplicados nos livros da colegéo, pois as fontes tipograficas sao
bem maiores no volume de 12 série, enquanto nas outras, vai reduzindo consideravelmente de
tamanho, além de variar de estrutura bastonada para serifada, considerando-se que a leitura ja
€ mais facil e agil, no decorrer dos anos escolares.

Ha de se ter um cuidado na escolha das tipografias no design de livros para
criangas, pois nao basta usar certos critérios buscando uma pagina atraente sem pensar no
qgue realmente atrai o interesse das criancas e também nas fontes que beneficiem de fato a sua
leitura. Em seus estudos, Munakata (2007, p.588) salienta que "ha também indicios de que a
leitura de uma crianga ndo se caracteriza apenas por uma caréncia e de um tempo do ainda-
nao. Entdo, esse leitor seria dotado de uma habilidade de leitura que, ainda nao domesticada,
¢ diferente da do adulto".

De acordo com o autor, isso indica que o modo de leitura varia entre as criangas e
0s adultos, por terem habilidades e aprendizagens em niveis diferentes, decorrentes de seus
conhecimentos e capacidades. Portanto, ndo é possivel inferir que as fontes tipograficas
"ideais" sob o0 ponto de vista dos adultos e utilizadas para eles, sejam adequadas também para
as criangas, sem observar as suas necessidades, interesses e a sua atuagdo com os livros.

Devemos avaliar as finalidades dos livros didaticos e o quanto a legibilidade e a leiturabilidade
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destes impressos podem ser determinadas pelas tipografias escolhidas, que também irdo
interferir no processo de ensino e aprendizagem no ambiente escolar.

A legibilidade é um aspecto fundamental a ser cuidado nos livros didaticos. Para se
ter uma boa legibilidade é necessario haver combinagdo de um texto adequado e um método
de composicao apropriado. Além disso, a forma das préprias letras contribui ou ndo para a
legibilidade.

Em geral, os tedricos dizem que as palavras compostas em caixa baixa sdo mais
legiveis do que as compostas em caixa alta e que as palavras compostas em italico sdo menos
legiveis do que as compostas em romano. Ha estudos, segundo Hendel (2006, p.39), que
mostram que o tipo com serifa € mais facil de ler do que o sem serifa, enquanto outros provam
o contrario.

Para Tschichold (2007) a tipografia é serva, ndo senhora. Para o autor, uma

Tipografia perfeita depende de perfeita harmonia entre todos os seus elementos.
Devemos aprender, e ensinar, o que isto significa. A harmonia é determinada por
relagbes ou proporgdes. Proporgcdes escondem-se em toda parte: na amplitude das
margens da pagina do livro, na relagdo do entrelinhamento da mancha com as
dimensdes das margens, na colocagao do nimero da pagina com respeito a mancha,
na eventual diferenga entre o espacejamento das letras mailsculas e o espacejamento
do texto e, ndo menos importante, no espacejamento das préprias palavras. Em suma,
afinidades escondem-se em qualquer parte e em todas elas (TSCHICHOLD, 2007,
p.26).

Para Lupton e Phillips (2008, p.66), a tipografia também tem textura e, por suas
caracteristicas, proporcionam interagées na pagina. As autoras explicam que

Todos os tipos tém uma textura 6tica inata que resulta do acumulo de atributos, tais
como serifas, inclinagéo, largura da haste e proporcdo. Esses atributos interagem na
pagina com o tamanho, o espacejamento, o entrelinhamento e o estilo de paragrafo
selecionados pelo designer, criando uma textura geral.

O espacejamento € indispensavel para a escrita alfabética, pois torna as palavras
inteligiveis como unidades distintas. Ele lida tanto com a textura das letras como com os
espacos entre elas e ao seu redor.

O entrelinhamento, responsavel pela distancia da linha de base de uma linha
tipografica para outra, € outro aspecto que interfere muito na legibilidade e na leiturabilidade
dos textos. Nos livros didaticos isso deve ser motivo de preocupagao, ja que deve facilitar a
leitura da crianga, evitando o cansacgo visual, a dispersdo e a confusdo dos dados textuais.
Além disso, ele também influi diretamente na beleza da pagina e na economia da composicao.

A leiturabilidade é tdo importante quanto a legibilidade nos livros didaticos.
Enquanto a legibilidade permite com que os caracteres sejam identificados e distinguidos entre
si, a leiturabilidade est4 relacionada com a fluidez do texto. Mas Nascimento (2011, p.35) faz
uma observacao importante, ao considerar que um texto pode ser legivel e nao ser leituravel,
mas todo texto leituravel (de leitura "confortavel") &€ necessariamente legivel.

Segundo Nascimento (2011, p.37), os tamanhos indicados de fontes para leitura
destinada as faixas etarias das criangcas sao: de 5 a 6 anos - corpo médio: 16 a 18 (altura x —
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3mm); de 7 a 8 anos - corpo médio: 14 a 16 (altura x — 2,5mm); 9 anos - corpo médio: 12
(altura x —2mm); 10 anos em diante - corpo medio: 10 a 12 (altura x — 1,7 a 2mm).
Considerando isso, o autor (ibidem, p.98) registra também que

E importante considerarmos, ao menos em relagdo aos livros de alfabetizagdo, dois
aspectos fundamentais que particularizam esses livros. Em primeiro lugar, o tamanho de
letra utilizado nos textos desses livros deve ser maior do que o presente nos livros das
demais séries e, em segundo lugar, o livro de alfabetizagdo necessita de maior espago
para a realizacao das atividades de escrita. A escrita na fase inicial ocupa um espago
significativamente maior do que nas fases subsequentes.

No quadro 17 sdo mostrados dados das andlises das tipografias encontradas nos
Livros Integrados da colecado didatica Tapete Verde, identificando as possiveis variacoes
estruturais nas fontes utilizadas, de acordo com as classificacées de Niemeyer (2001) e Clair e
Busic-Snyder (2009), aproveitando-se para fazer uma comparagdo com as indicagdes de
Nascimento (2011), expostas anteriormente.

Quadro 17 - Variacdes estruturais das tipografias utilizadas nos Livros Integrados da colegcao Tapete Verde

VARIACOES ESTRUTURAIS

Tamanho (corpo do tipo -
L. L - altura)
Série

Forma Peso Inclinacao

Caixa | Caixa | Negrito/ | Normal/ | Claro/ | Normal/ Italico/

il (e alta baixa Bold regular | Light | romano | inclinado

15 pt - félio

18 pt - sumario

22 pt - silabas e palavras em
quadros

24 pt - palavras e frases

26 pt - silabas e palavras em X X X X
quadros

26 pt - frases soltas

28 pt - frases soltas

34 pt - titulos e frases

46 pt - titulos e frases

L. I -
12 série

10 pt - félio

12 pt - autores de texto
14 pt - frases em quadros
15 pt - sumario

15 pt - titulos e textos X X X X X
15 pt - textos

15 pt - textos em quadros
15pt - palavras em quadros
15 pt - frases soltas

L. I -
22 série

10 pt - félio

12 pt - palavras em quadro
13 pt - autores de texto

14 pt - sumario

14 pt - titulos e textos X X
14 pt - textos

14 pt - frases em quadros
14 pt - textos em quadros
14 pt - frases soltas

L. I -
32 série
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VARIACOES ESTRUTURAIS

Tamanho (corpo do tipo -
L. I - altura)
Série

Forma Peso Inclinacao

Caixa | Caixa | Negrito/ | Normal/ | Claro/ | Normal/ Italico/

Medidas encontradas alta baixa Bold regular | Light | romano | inclinado

9 pt - félio

10 pt - autores de texto

10 pt - palavras em quadros
10, 11 e 12 pt - sumario

12 pt - titulos e textos

L. I - 12 pt - textos X X
42 série | 12 pt - frases soltas

12 pt - palavras em quadros
12 pt - frases em quadros
12 pt - textos em quadros
14 pt - titulos das unidades
18 pt - titulos das areas

OBS. 01: Esta avaliagdo é com relagdo ao miolo dos livros, com o contetdo didatico, prioridade de analise neste
trabalho, comegando a partir do sumario e terminando na Ultima pagina com texto. As pdaginas que contém o
expediente e ficha catalografica, falsa folha de rosto, folha de rosto e o célofon ndo se inserem nestes quadros e
apresentam algumas variagoes tipograficas.

OBS. 02: Os valores dos corpos da tipografia identificados sdo os que foram mais encontrados nas paginas,
podendo haver outros exemplos, com alguma variacdo de medida e de estrutura. Foram calculados com um
tipdmetro (régua especifica para medigdo de estruturas tipograficas).

Fonte: da autora

Pelas medidas dos corpos das fontes vistas acima, ha certa concordancia com os
valores indicados anteriormente como ideais para cada faixa etaria, de acordo com a
capacidade de leitura das criangas, segundo Nascimento (2011, p.37).

O uso das fontes em italico € notavel, ja que servia para destacar alguma
informacao, principalmente em titulos e enunciados. Nao foram encontrados casos de usos de
fontes em negrito na colegéo. Naquela época, o italico ainda era o mais utilizado como recurso
tipografico para diferenciar alguma informacao nos livros em geral.

Quanto as familias tipograficas utilizadas nos Livros Integrados da colecdo Tapete
Verde, hd uma relagdo das que foram encontradas, com suas respectivas variagdes de
anatomia, entre tipos com serifa e tipos com serifa, no quadro 18.

Quadro 18 - Familias tipograficas encontradas nos Livros Integrados da colegédo Tapete Verde

FAMILIAS TIPOGRAFICAS

Romanos: Lineares:
Tipos com serifa Tipos sem serifa

X - (Tipografia manual 01 - remete a caligrafia técnica, feita

L.l - 12 série .
com normégrafos)

L. I. - 22 série Tipografia 01

X - (Tipografia manual 02/cursiva - escrita @ mao livre por

L | - 32 série Tipografia 02 ilustrador nas imagens/ilustragdes e HQs)
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FAMILIAS TIPOGRAFICAS

Romanos: Lineares:
Tipos com serifa Tipos sem serifa

X - (Tipografia manual 03/cursiva - escrita a mao livre por

- 42 géri
L.1.- 4% serie ilustrador nas imagens/ilustragées e HQs)

OBS. 01: Esta avaliagdo é com relagdo ao miolo dos livros, com o conteldo didatico, prioridade de analise neste
trabalho, comegando a partir do sumario e terminando na Ultima pagina com texto. As paginas que contém o
expediente e ficha catalogréfica, falsa folha de rosto, folha de rosto e o célofon ndo se inserem nestes quadros e
apresentam algumas variagoes.

OBS. 02: A tipografia manual 2 utilizada nos livros integrados da 22 e 32 é praticamente idéntica, pelos tragos. Por
isso acredita-se que seja do mesmo ilustrador, mas ha a possibilidade que sejam de diferentes autores, um para
cada livro, e que apresentariam grafia muito semelhante.

Fonte: da autora

O Livro Integrado da 12 série utiliza a mesma fonte em todo o miolo, com variados
tamanhos, como pode ser visto no quadro anterior. Trata-se de uma fonte linear geométrica,
bastonada, com as extremidades arredondadas e que se parece muito com as letras
desenhadas com normégrafo, um instrumento auxiliar para desenho técnico de caracteres,
bastante utilizado principalmente até a década de 1980, quando a diagramacgéo eletrénica
comegava a ser desenvolvida e a computagdo grafica passava a popularizar-se. A fonte se
assemelha também a fonte Avant Garde e a Romans. Nao foi possivel identificar até o
momento 0 nome desta familia tipografica. A figura 30 mostra imagens com alguns fragmentos

de paginas com texto utilizando a tipografia comentada.

Figura 30 - Fragmentos de paginas do Livro Integrado de 12 série, com a aplicagdo das tipografias nos textos.
Fonte: acervo do HISALES
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Y

Quanto as fontes romanas utilizadas nos livros de 22 a 42 série, observa-se que o
da 22 e o0 da 32 série usam a mesma tipografia, enquanto o da 42 apresenta uma diferente, mas
todas elas sao serifadas. Nao foi possivel identificar o nome dessas familias tipogréficas até o
momento, devido a imensa quantidade de tipografias existentes, mesmo sabendo-se que nos
anos 1970 ndo eram tantas as opgdes como atualmente. Apesar disso, € interessante registrar
que, segundo Gomes (Questionario, 2013), a Editora naquela época ja contava com catalogos
registrados com as fontes de cada fabricante das maquinas compositoras, que dificilmente sao
encontradas nos dias atuais.

Munakata (1997, p.84) diz que normalmente, os tipos serifados sdo usados para
textos mais longos por causarem menos fadiga aos olhos do que os sem-serifa. Talvez essa
tenha sido também uma das razdes para que se tenha optado por familias tipograficas
serifadas nos Livros Integrados de 22 a 42 série, que vao aumentando a quantidade de texto
consideravelmente em relacdo ao da 12 série e, também, entre eles, de acordo com o avango
do ano escolar, ja que a crianga ja tem outro ritmo de leitura e de interpretagéo do conteudo.

A figura 31 mostra imagens com alguns fragmentos de paginas com aplicagcao da
tipografia no texto dos Livros Integrados de 22 série.

%

Figura 31 - Fragmentos de paginas do Livro Integrado de 22 série, com a aplicagdo das tipografias nos textos.
Fonte: acervo do HISALES
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A seguir, na figura 32, aparecem imagens com fragmentos de paginas com
aplicacao das tipografias no texto dos Livros Integrados de 32 série.

Figura 32 - Fragmentos de paginas do Livro Integrado de 32 série, com a aplicagdo das tipografias nos textos.
Fonte: acervo do HISALES

Finalmente, na figura 33, aparecem imagens com fragmentos de paginas com
aplicagao das tipografias no texto dos Livros Integrados de 42 série.
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Figura 33 - Fragmentos de paginas do Livro Integrado de 42 série, com a aplicagdo das tipografias nos textos.
Fonte: acervo pessoal de Teresa Fabretti

Destaca-se também a identificagdo de trés modelos distintos de tipografia manual,
caracterizada como cursiva, ou seja, escrita a mao livre pelos ilustradores e inserida dentro de
balées ou quadros nas ilustragcdes e HQs - Histérias em Quadrinhos, e encontrada em todos os
volumes dos Livros Integrados, de 2% a 4% série. S&do utilizadas para representar
espontaneidade e informalidade na expressao dos dialogos dos personagens.

Os Livros Integrados utilizam hierarquia tipografica, que indica uma organizacao de
conteudo, enfatizando alguns dados e preterindo outros. A hierarquia contribui para que o leitor
possa localizar-se no texto e selecionar pontos de interesse ao longo do texto, facilitando a
identificacdo de partes. Os sinais que indicam a hierarquia sdo percebidos através do uso de
recuos, quebras de linha, contraste de tipos, alinhamento, estilos diferentes de fonte, tamanho,
entrelinhamento, quadros, entre outros.

Observa-se que o titulo da colegdo didatica, "Tapete Verde", que aparece nas
capas e contracapas dos volumes, acabou recebendo um carater de marca, por ser tao
representativo e disposto plasticamente de forma peculiar e personalizada para esses livros. A
marca € feita com um logotipo, que utiliza apenas letras para a criagdo de uma imagem
distinta, através da combinacdo de tipografia e letragem para grafar o nome de forma
diferenciada e memoravel.
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A marca consiste em um logotipo composto de uma tipografia estilizada, sem
alteracdes graficas e sempre disposta na mesma posicao na capa do livro, no canto superior
direito e preenchida com a cor verde, em todos os volumes da colegcao. A tipografia foi criada
por Leonardo Menna Barreto Gomes especialmente para essa colecdo e € apresentada em
caixa alta, irregular, com variagdo de espessuras nas estruturas das fontes, sem serifas e
simulando recortes manuais.

Segundo Gomes (Entrevista, 2011), o grafismo das letras criadas para a marca era
uma "tendéncia de uma época". As caracteristicas das fontes tipogréaficas da marca remetem-
se a influéncia das referéncias graficas dos trabalhos de Ziraldo, artista cujo talento era
reconhecido nacionalmente naquela época® e a quem Gomes muito apreciava o desenho, por
ser bastante forte e muito criativo. Para ele, Ziraldo foi um desenhista excepcional, que
influenciou o trabalho grafico de profissionais da geracao dele, como a ele mesmo (GOMES,
Entrevista, 2011). A marca pode ser vista na figura 34.

Figura 34 - Marca da colegdo didatica Tapete Verde, utilizada em todas as capas dos Livros Integrados e dos
Cadernos de Atividades.

Fonte: acervo do HISALES

Na contracapa dos exemplares também aparece o nome da colecao em contraste
com o fundo, através do recurso de positivo-negativo, com a aplicacdo de fontes que se
assemelham muito as da marca (figura 35), mas, nesse caso, ndo ha conservagdao de
identidade visual entre as marcas dispostas na capa e na contracapa, pois os tracados das
fontes do logotipo nao coincidem plenamente entre si, visto que mostram ligeiras variagdes de
espessuras, angulacbes e alinhamentos, praticamente imperceptiveis em uma rapida

observacao.

2 Informagao retirada de entrevista com Leonardo Menna Barreto Gomes em 16 de agosto de 2011.
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Figura 35 - Titulo da colegado didatica Tapete Verde, aplicado nas contracapas dos Livros Integrados e dos
Cadernos de Atividades.

Fonte: acervo do HISALES

Além do logotipo com o titulo da colecdo, o restante das informag¢des da capa
aparecem na mesma tipografia linear geométrica que € utilizada no miolo do Livro Integrado da
12 série, em tamanhos diferenciados, de acordo com a sua importancia. Sao impressos na cor
preta e estdo nos nomes dos autores que aparecem na capa e na contracapa, além da parte
que indica o tipo de livro e a série escolar. O nome da Editora e do Ministério da Educagéao e
Cultura, na capa, também estdo em preto, mas usam uma tipografia que se assemelha muito
com a conhecida Arial. Na contracapa, onde constam os dados de parceria com a FENAME e o
preco do livro, também aparece esta tipografia parecida com a Arial, em preto.

Na capa da 12 série e da 42 série ndo ha dados sobre o MEC, apenas o nome da
Editora, com a mesma fonte linear geométrica. Na contracapa nao constam dados da FENAME
e valores, tampouco. Mas cabe lembrar que estas edi¢cdes do corpus de pesquisa, dos volumes
da 12 e da 42 série analisados sao as primeiras e, talvez, esses dados s6 tenham sido inserido
nas posteriores, quando houve a parceria entre o governo e a Editora Globo.

4.2.10. Imagens

A colecdo didatica Tapete Verde utiliza variados recursos visuais, que serao
apresentados neste item. Frade e Maciel (2006, p.3120) indicam que os diferentes recursos
visuais que aparecem nas paginas de livros escolares nos remetem ao universo das técnicas,
como, por exemplo, no caso do uso dos mesmos clichés tipograficos em alguns livros, de
diferentes autores ou também pelas varias formas de adornar e de completar as paginas
quando aparecem espagos em branco na diagramacao.

As imagens, como recursos visuais, interferem no aprendizado das criangas,
estimulando também o desenvolvimento cognitivo, cultural, artistico e a sensibilidade. Por isso
a importancia de educar o olhar através da leitura de imagens nos livros infantis, assegurando

um repertorio de experiéncias estéticas e um vocabulario visual, o que favorecerd a leitura de



179

imagens e de signos pela vida afora (GOES e ALENCAR, 2009).

Entendemos que las imagenes que transporta el dispositivo escolar libro de texto
proponen un repertorio que paradojicamente, dando que la imagen muestra, expone, da
a ver, opera a modo de curriculum oculto, propiciando la fijacion y legitimacion de
condiciones estéticas y simbodlicas, mas alla de las epistémicas (CRUDER, 2008, p.15).

O campo visual das paginas dos Livros Integrados da colegédo didatica Tapete
Verde apresenta textos e imagens. As imagens sao representadas através de distintas formas
graficas, explorando a sensibilidade estética e estimulando a percepg¢éo visual das criangas. O
design trabalha com formas, que podem ser desde um simples ponto até uma ilustragao muito

complexa.

Para se perceber uma forma, é necessario que existam variagoes, ou seja, diferencas
no campo visual. As diferengas acontecem por variagbes de estimulos visuais, em
funcdo dos contrastes, que podem ser de diferentes tipos, dos elementos que
configuram um determinado objeto ou coisa (GOMES FILHO, 2008, p.41).

A partir da classificagdo dos elementos da forma estabelecida por Wong (2007), foi
possivel identificar a existéncia destas unidades em todos os Livros Integrados, com suas
respectivas caracteristicas. Wong utiliza a seguinte classificagdo: Elementos conceituais
(ponto, linha, plano, volume), elementos visuais (formato, tamanho, cor, textura), elementos
relacionais (direcdo, posicdo, espaco, gravidade), elementos praticos (representagao,
significado, fungéo). Estes elementos aparecem na utilizagdo da linguagem visual grafica nas
paginas e na materialidade de todos os Livros Integrados da colegao didatica Tapete Verde.

Encontra-se exploragao da linguagem visual grafica em toda a colegdo, através da
identificacdo dos seguintes aspectos nas paginas: aspectos verbais, relacionados ao contetudo
textual; aspectos pictéricos, que envolvem ilustragdes, figuras, fotografias, icones, tiras e
histérias em quadrinhos; e ainda os aspectos esquematicos, que correspondem aos quadros,
diagramas, tabelas, mapas e diferentes tipos de linhas (pontilhadas, tracejadas ou inteiras).
Esta classificacao é bastante utilizada quando se fala em design de informacéo, com referéncia
a autores ja citados anteriormente, no referencial teérico, como Mijksenaar, Walker, Bertin e
Twyman.

A tabela 8 mostra os resultados encontrados pela analise que visava quantificar as
paginas que utilizam apenas texto, ou texto e imagem, ou apenas imagens, em todos os Livros

Integrados.

Tabela 8 - Relacé@o de paginas com textos e imagens, nos Livros Integrados da cole¢éo Tapete Verde

. Livro Livro Livro
L|vr<1>glrsmger?;ado Integrado Integrado Integrado
22 série 32 série 42 série

N2 de paginas

132 (100%)

112 (100%)

94 (100%)

176 (100%)

Paginas sem impressao

04 (3,03%)

05 (4,46%)

07 (7,45%)

11 (6,25%)
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. Livro Livro Livro
L|vr<1>glrsmger?;ado Integrado Integrado Integrado
22 série 32 série 42 série

Paginas apenas o o o o
com texto 06 (4,55%) 09 (8,04%) 08 (8,51%) 33 (18,75%)
Paginas apenas 06 (4,55%) 06 (5,36%) 01 (1,06%) -
com imagens
Paginas com 116 (87,87%) 92 (82,14%) | 78 (82,98%) | 132 (75%)
texto e imagens

Fonte: da autora

Os dados quantificados revelam mais uma vez o que ja foi comentado
anteriormente, nos outros itens, com relacdo ao aumento consideravel de texto com a evolugao
das séries. Nota-se que a maior parte das paginas, em todos os Livros Integrados, conjugam
texto e imagem, valorizando assim, os dois elementos, que fazem parte da linguagem visual
grafica.

As imagens, com seus elementos plasticos, por fazerem parte da linguagem visual
gréfica, comunicam uma ideia de maneira geralmente sucinta e tém a funcao de facilitar a
comunicagdo humana por meio da comunicagdo visual. Dao sentido a fatos, conceitos ou
ideias para determinadas apresentacoes.

Na tabela 9 ha uma relagcdo dos elementos encontrados nos quatro Livros
Integrados, que nos permite avaliar mais detalhadamente a utilizacdo dos recursos, tanto da
linguagem visual grafica pictérica, como da linguagem visual gréfica esquematica, de acordo
com a estrutura apresentada na figura 4, baseada nos conceitos de Twyman.

Tabela 9 - Relacédo de elementos da Linguagem Visual Grafica, nos Livros Integrados da colegdo Tapete Verde

Livro Livro Livro Livro
Integrado Integrado Integrado Integrado
12 série 22 série 32 série 42 série

Ne? de paginas 132 112 94 176

llustracao 267 220 153 219
Linguagem Visual . . . .
Grafica Fotografia 10
PICTORICA Historia em

quadrinhos 02 08 03 i

Quadro 187 76 67 178

. Diagrama 88 18 19 39

Linguagem Visual
Grafica Tabela - - - 02
ESQUEMATICA

Mapa - 01 01 13

icone 28 - -

Fonte: da autora
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O reconhecimento dos itens referentes a Linguagem Visual Grafica Pictorica e
Esquematica nas paginas reforcam e identificam ainda mais a aplicacdo de design de
informacao nos livros didaticos, considerado indispensavel para facilitar a compreensao do
aluno e informar o conteudo didatico-pedagdgico proposto da melhor forma possivel.

Lajolo (1996, p.5), em seus estudos, também da importdncia aos variados
componentes do livro didatico e ressalta que eles devem estar em fungdo da aprendizagem
que ele patrocina. Os elementos acima citados e catalogados, dentro da classificagdo da
Linguagem Visual Grafica (tabela 9), podem ser incluidos nos componentes relacionados pela
autora, que diz:

Como um livro ndo se constitui apenas de linguagem verbal, é preciso que todas as
linguagens de que ele se vale sejam igualmente eficientes. O que significa que a
impressao do livro deve ser nitida, a encadernagao resistente, e que suas ilustragoes,
diagramas e tabelas devem refinar, matizar e requintar o significado dos contetidos e
atitudes que essas linguagens ilustram, diagramam e tabelam.

E importante registrar que o valor de um livro ndo pode ser medido apenas pela
guantidade de imagens, mas sim pela funcao que elas exercem na narrativa. As funcdes das
imagens nos livros didaticos da colecdo Tapete Verde sao de reiterar, ampliar e sugerir com o
tema abordado, além de concordar, expandir e propor uma visualidade peculiar para o que esta
escrito nos textos.

A seguir, sdo descritos alguns dos elementos de Linguagem Visual Gréfica Pictérica
e Esquematica que aparecem nos Livros Integrados da colecao didatica Tapete Verde, com
suas referidas fungodes.

e llustracoes (Linguagem Visual Grafica - Pictorica)

Através das ilustracbes, os desenhos e personagens comunicam mensagens,

atitudes, contelidos e conceitos.

Além disso, a ilustracdo € o resultado da produgéo de sentidos do ilustrador, de seus
pensamentos e sensagbes, e de sua preocupagdo com para quem o livro estd sendo
escrito. E a colocagéo de seu repertorio cultural em dialogo com o repertério do escritor,
do designer gréafico, do editor e do possivel leitor modelo (usuario final) entre outros
(FARBIARZ et all, 2008, p.43)

De acordo com Frade (2010), em seus estudos atribuidos especialmente ao estudo
de cartilhas, as ilustragées podem ocupar diferentes fungdes como: dar fechamento a licado dar
sentido a palavras soltas apresentadas com espacamento ou para emoldurar, destacando
palavras com algum espagamento entre silabas, para suavizar a passagem do texto para a
palavra solta e a lista de palavras, como apoio ao reconhecimento de palavras ou titulos, para
reconhecimento de silabas iniciais e mesmo de letras iniciais. Enontra-se varios destes casos
aplicados nas paginas da colegao Tapete Verde, mesmo sendo de livros didaticos.

A ilustracdo tem entre suas fungoes a de seduzir o leitor e atrair sua atengéo para a
leitura:
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Acontece que a leitura exige recolhimento, concentragio, e muitas vezes é dificil para
os iniciantes. Por isso a ilustracdo, independente do caminho optado (interpretar,
reproduzir, traduzir, ornar, iluminar, ir além) exerce o papel da sedutora de um triangulo
amoroso. Com sua graga ou com sua beleza, ela tenta atrair o pequeno leitor, fazer com
que ele se aproxime, entre na casa do livro e a habite (GOES e ALENCAR, 2009, p.36).

As ilustracdes da colegao didatica Tapete Verde se destacam muito em relagdo as
que vinham sendo utilizadas nos livros didaticos publicados anteriormente, ndo s6 pela Editora
Globo, como por outras editoras. Isso ocorre por se diferenciarem plasticamente e por terem
caracteristicas gréaficas bem peculiares, atrativas e de qualidade visual, utilizando apenas as
cores verde e preto, sob o fundo do papel jornal no miolo, ou sob o fundo branco da capa e da
contracapa, como pode ser visto na figura 36.

Figura 36 - Paginas dos Livros Integrados de 12 a 42 série (da esquerda a direita) com ilustragdes.
Fonte: acervo do HISALES e acervo pessoal de Teresa Fabretti

Porém, ha uma ruptura na identidade visual entre as ilustracées de todos os Livros
Integrados entre 12 e 42 série, pois as do volume da 42 série foram feitas por Renato Canini e
as demais por Leonardo Menna Barreto Gomes. Esses aspectos ja foram abordados
anteriormente, na apresentacao dos ilustradores, da capa e contracapa, mas servem também
para o caso das ilustragdes das paginas, pois percebe-se nitidamente a diferenca de grafismos
entre esses dois grupos de volumes.

As ilustragbes da colecdo didatica Tapete Verde refletem a passagem para um
novo tempo na Editora Globo, que desde a criagdo da Secdo de Desenho, valorizava e
incentivava seus servigos e prezava cada vez mais pela qualidade estética dos livros, bem
como nas ilustragdes, ao contratar profissionais capacitados para tal. Chartier (2010), em suas
andlises, também aponta os elementos graficos no impresso como constitutivos do significado
do livro.

As ilustragcbes passaram a ser personalizadas para cada livro publicado pela
editora, deixando de lado os clichés que eram repetidos nas paginas de varias publicagbes
anteriores e que as deixava com estética parecida no sentido geral. Desta forma, acabou-se
descartando também a utilizacdo permanente dos catalogos de imagens de modelo para as



183

editoras brasileiras, entre os quais varios que vinham da Europa, anteriormente.

As ilustracdes no Livro Integrado de 12 série sdo bem maiores que as das outras
séries e ocupam boa parte das paginas. E notavel a diminuicdo de quantidade de ilustracdes e
aumento de quantidade de texto, cada vez mais, desde o 12 ao 4° livro. Além disso, nos livros
de 22, 32 e 42 série, a ilustracdo comeca a ceder espacgo para outros tipos de linguagens visuais
graficas, como HQs e fotografias.

E interessante comentar também sobre a capacidade das ilustragées influenciarem
a percepcao visual e refletirem na memdéria de criangcas que estudaram com os livros. Jenkins
(Questionario, 2012), sobre as ilustracdes, no seu relato dizia "lembrar das ilustracées
vividamente", mesmo apds tantos anos e sem ter mais contato com esses livros.

O mesmo serve, também, para aquelas que nao estudaram com os livros, mas que
0s viam em outras situagdes, como foi o caso de uma irma de um aluno que usava os livros em
sala de aula (no Instituto Estadual de Educagdo Bernardino Angelo, de Dom Pedrito), que em
seu relato afirmou: "a escola o adotava, lembro desse com os sapinhos jogando bola..."

O contraste, que aparece muito nas ilustragdes, € a mais importante de todas as
técnicas para o controle visual de uma mensagem. Com sua capacidade de interferir no
processo de articulagao visual, € uma ferramenta propicia para a expressao, para intensificar o
significado e simplificar a comunicagao. Ele contrapde o equilibrio absoluto, estimula e atrai a
atencao, tornando a composicao das ilustragcdes dos livros didaticos mais dinamica.

Com a exploragao do recurso de positivo-negativo ou figura/fundo, o contraste se
faz muito presente nos livros, com boas solugdes visuais e provando que nao ha necessidade
de muitas cores para que se atraia o olhar de uma crianga. Quase todas as ilustragdes
encontradas recorrem ao uso de figura/fundo. Em alguns casos, esse uso € estavel - quando
se destaca de seu fundo e, em outros, ele é reversivel - quando elementos positivos e
negativos atraem nossa atencao igualmente e alternadamente. A figura 37 apresenta casos de
aplicagéo de figura/fundo, mostrando a esquerda uma ilustragdo com uso reversivel e a direita

uma ilustracao com uso estavel.

Figura 37 - llustragbes com utilizagao de figura/fundo reversivel e estavel nas paginas dos Livros Integrados.
Fonte: acervo do HISALES
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O contraste entre o verde, o preto e a cor do papel jornal, explorado eficientemente
nas ilustracdes, € importante ndo apenas para a valorizagdo estética, mas também, para o
aspecto funcional do seu conteudo, de acordo com Gomes Filho (2008). O contraste entre elas
contribui para a segregacao e a diferenciacao eficaz dos elementos graficos, além de melhorar
a visibilidade, legibilidade e acuidade visual.

Foram encontradas vaérias ilustraces utilizando relagdes espaco-temporais nas
suas representacoes, que sao consideradas em funcao do projeto narrativo. Isso se consegue
com a acentuagdo de expressdes, pela posicdo dos personagens ou pela localizacdo no
espaco da pagina, além da inser¢cdo de componentes plasticos ou icénicos que sugerem ideia
de movimento ou duragdo. Os recursos de movimento visual sdo definidos para denotar
velocidade e direcdo em determinadas cenas, agregando ritmo e dinamismo. A figura 38
mostra alguns desses casos encontrados nos Livros Integrados.

Figura 38 - llustragcdes que utilizam recursos de movimento visual nas paginas dos Livros Integrados de 12 a 42
série, da esquerda para a direita.

Fonte: acervo do HISALES e acervo pessoal de Teresa Fabretti

Para evitar a monotonia de elementos graficos com o0 mesmo tamanho em todas as
representacdes, ha uso de ilustragdes que exploram a sensacédo visual de profundidade, seja
pela localizagédo dos personagens na cena ou pela diferenciacdo dos tamanhos dos elementos
na composicdo e pela cor que utilizam, além de efeitos de perspectivas. Tais estratégias
podem criar ilusbes espaciais e relagdes conceituais. Cabe lembrar que o uso dinamico de
escala, direcéo, ritmo e cor guiam o olhar do observador através da composicao. A figura 39
mostra algumas dessas aplicacoes.
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Figura 39 - llustragdes que utilizam recursos de profundidade nas paginas dos Livros Integrados de 12 a 42 série, da
esquerda para a direita.

Fonte: acervo do HISALES e acervo pessoal de Teresa Fabretti

Entre estes fatores, certamente estdo alguns do que levaram a Jenkins
(Questionario, 2012) a valorizar e criar aprego pelas ilustragdes dos livros que utilizou na
escola, conforme visto em seu relato: "O que me marcou mesmo foram as lindas ilustragcdées do
Tapete Verde (embora fossem s6 em verde, branco e preto)".

Aparecem casos nos quais se trabalha a propor¢do, que implica sempre na
comparagao entre dois ou mais elementos. Para o exercicio da propor¢do, os elementos
definem-se uns em relacdo aos outros, criando-se assim escala visual entre as unidades
formais da composicao. As ilustracoes permitem também uma representacdo de modelos de
forma reduzida, que recriam relagdes encontradas nos objetos em escala real. Os contrastes
na escala também podem expressar diferentes graus de importancia entre os elementos

dispostos. Exemplos destas aplicagdes podem ser vistos na figura 40.

Figura 40 - llustragbes que utilizam recursos de proporgao nas paginas dos Livros Integrados de 12 a 42 série, da
esquerda para a direita.

Fonte: acervo do HISALES

Verifica-se também que as ilustragées aparecem em distintos formatos, recortes e
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angulagdes e, desta maneira, esses modos de apresentagdo mudam o sentido do que esta
sendo apresentado, gerando implicagcbes para a percepgao do leitor. Algumas aparecem
também sangradas (quando parecem extrapolar o limite das paginas, pois sua area impressa
segue até a margem) nas paginas dos Livros Integrados, por alguma das margens ou até
mesmo em mais de uma como, por exemplo, nas margens superior (cabeca) e na lateral direita
(entrada), provocando um novo direcionamento ao olhar da crianga e rompendo com a idéia de
moldura fixa e estavel e com o distanciamento das margens, dando mais dinamismo ao projeto
grafico, que parece se estender para além do suporte, remetendo a continuidade e fazendo
com que o leitor complete ela subjetivamente.

As molduras podem ser portadoras de significados e nos Livros Integrados podem
ser identificadas varias opgdes de aplicacdo delas: imagens com molduras bem definidas,
imagens emolduradas mas sem contorno e também imagens que sangram a folha. A forma e a
dimensao da moldura podem interferir na composi¢do, no angulo de visédo e na perspectiva da
ilustragéo, podendo ter implicagbes para a leitura. Ela serve primeiramente para delimitar,
marcar uma representagao,e define um espaco narrativo coerente. A seguir, na figura 41, sao

exibidos alguns casos de molduras utilizadas nas imagens.

Figura 41 - Tipos de molduras utilizadas nas ilustragbes em paginas dos Livros Integrados de 12 a 32 série (linha
superior) e no volume da 42 série (linha inferior).

Fonte: acervo do HISALES e acervo pessoal de Teresa Fabretti

As ilustracdes apresentam personagens humanos e animais interagindo em cenas
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diversas, relacionadas aos temas abordados nas paginas dos livros. Os personagens
continuam aparecendo em histérias e situacoes posteriores e, através desse recurso de
repeticdo das imagens, as criangas podem conseguir identificar graficamente, reconhecer e
lembrar também de seus nomes, apenas pela sua visualizagdo. A figura 42 expde o caso da
personagem Lolita, que aparece em varias histérias no Livro Integrados de 12 série.

Figura 42 - llustragbes com repetigcdo de personagem em histérias diferentes nas paginas do Livro Integrado de 12
série.
Fonte: acervo do HISALES

E imprescindivel também comentar sobre as ilustracbes que apresentam os
gatinhos xadrezes, que ganharam muito destaque nas paginas, por suas caracteristicas
visuais. Seus grafismos provocam uma visdo diferenciada e atraem a atengdo das criancas,
por serem animais com textura diferente e inusitada e, em fungéo disso, por despertarem a
imaginagao e estimularem o encanto infantil, ainda estdo na meméria daqueles que estudaram
com o Livro Integrado da 22 série, ha quase 40 anos atras, como relata Jenkins (Questionario,
2012):

Lembro que eu simplesmente amava os bichinhos, achando o maximo uns deles serem
“xadrezes”, ndo lembro se haviam bichinhos listrados, mas dos xadrezes eu nunca
esqueci. Engracado como isso fica marcado na memoria de uma crianga! Foi o inusitado
que marcou, ora onde ja se viu um gato ou cachorro ou coelhinho xadrez???

Os gatos acima comentados, ao invés de serem coloridos ou usarem roupas €
apetrechos especiais, sao preenchidos com uma padronagem de quadrados cinzas
intercalados com outros brancos, utilizando os principios de repeticdo, dando a idéia de
formarem uma malha xadrez, que provoca uma experiéncia 6tica e oscila entre figura e fundo
e, por isso, 0Ss personagens animais sdo chamados de "gatinhos xadrezes", como podem ser
vistos na figura 43. A cor cinza dos quadradinhos é adquirida a partir do processo de reticulas
da cor preto, sem a necessidade de incluir uma nova cor de tinta para alcangar essa aparéncia

visual na impressao.
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Figura 43 - llustragbes com os gatinhos xadrezes nas paginas do Livro Integrado de 22 série.
Fonte: acervo do HISALES

Uma caracteristica predominante em todas as ilustragbes é o seu contorno em
forma de linha continua e preta, que serve como fronteira entre o interior e o exterior, marcando
os limites das formas e separando a imagem do fundo, enfatizando ainda mais essa separag¢ao
e enquadrando uma area. Percebe-se também que algumas ilustragbes, principalmente no
volume da 42 série, utilizam fundos de formatos irregulares e estes também levam contornos.
Nos Livros Integrados de 12 a 32 série sao aplicadas ilustragdes com e sem fundo, também em
variados formatos, mas ndo com fundos mais acentuados e geométricos irregulares como
varios dos que aparecem no Livro Integrado de 42 série. Em outros casos as préprias imagens
guardam seus limites, ao ausentar-se de contornos, mas estes aparecem em minoria nos
Livros Integrados desta colecao didatica. Estes casos podem ser exemplificados nas figuras ja

expostas anteriormente.

¢ Fotografias (Linguagem Visual Grafica - Pictorica)

As fotografias sédo registros de imagens, que podem identificar e informar
visualmente sobre acontecimentos, locais e pessoas, através da captura de momentos que
podem ser "guardados" por muito tempo. Nos Livros Integrados da cole¢cdo Tapete Verde elas
se encontram impressas apenas em uma cor, no preto, sendo conhecidas como fotografia p&b.
As diversas tonalidades de cinza nas fotografias sdo conseguidas pelas reticulas, impressas
pela aplicacdo de uma unica tinta, a preta. O que determina o tom de cinza nas fotografias é o
tamanho dos pontos pretos impressos no papel.

Encontra-se fotografias apenas no volume da 42 série, documentando paisagens e
situagbes, mas nao ha uso de legendas nelas, apesar de fazerem referéncia ao tema abordado
no corpo do texto proximo a elas, tanto acima como abaixo delas. A figura 44 mostra exemplos
de paginas com fotografias.



189

ugar nde
L e et e e

Figura 44 - Paginas do Livro Integrado de 42 série com utilizagdo de fotografias.
Fonte: acervo pessoal de Teresa Fabretti

Quanto ao uso de fotografias nas publicagdes da Editora Globo, era comum adotar-
se a encomenda a profissionais freelancers, que atendiam essa empresa. Segundo Leonardo
Gomes (Questionario, 2013), alguns deles eram (e ainda séo) fotégrafos bem reconhecidos, e
entre eles estdo: Assis Hoffman, A. Wieckert, Fernando Bueno e Leonid Strealiaev.

Gomes (Questionario, 2013) comenta que em geral, "as fotos eram feitas
especialmente para as edi¢des, incluindo os impressos de divulgacdo publicitaria, como
folders, prospectos, folhetos, etc." Gomes explica que quanto as fotografias encontradas em
livros didaticos, como aconteceu no caso do Livro Integrado de 42 série da colegao didatica
Tapete Verde, os autores costumavam entregar junto com os originais algum material "pronto”,
e nele estariam fotografias. A Editora decidiria se aproveitaria esse material ou ndo. Tanto
Gomes (Questionario, 2013) como Bordini (Questionario, 2013) nao se recordam com exatidao
da origem das fotos especificas deste volume, que podem ter sido provenientes tanto do
aproveitamento de publicacdes ja existentes, como levadas pelas autoras ou ainda, terem sido
feitas pelos fotégrafos freelancers.

Observou-se que no expediente do Livro Integrado da 42 série ndo consta o nome
do autor das fotografias. Tal fato também foi lembrado por Gomes (Questionario, 2013), ao
registrar que naquele tempo, na década de 1970, ainda nao havia, como hoje, a
obrigatoriedade do editor creditar o nome dos fotdégrafos envolvidos nos livros publicados, ou a
origem destas imagens. Esta falta de dados no expediente dificulta o0 conhecimento de todos os
profissionais envolvidos no processo, principalmente quando trata-se de publicacbes muito

antigas, pois as informacdes sdo mais complicadas de serem encontradas.

¢ HQs - Histéria em Quadrinhos (Linguagem Visual Grafica - Pictorica)
A HQ - Histéria em Quadrinhos é uma forma de arte que conjuga textos e imagens
com o objetivo de narrar histérias dos mais variados estilos e géneros. Ela utiliza uma

sequéncia de desenhos relacionados entre si, em um contexto que envolve alguns
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personagens, buscando despertar o interesse do leitor. Em alguns casos aparecem as tiras,
qgue se originam da HQ e sdo menores que elas e maiores que o cartum/charge, contendo em
média de 2 a 6 quadros. Sao de formato pratico e proporcionam leitura rapida. Os volumes de
Livros Integrados de 12 a 32 série apresentam HQs, que vao ganhando mais espago, mas
surpreendentemente o de 42 série ndo contém nenhum recurso deste tipo. A figura 45 mostra

exemplos de paginas com HQs.

Figura 45 - Paginas dos Livros Integrados de 12, 22 e 32 série, da esquerda para a direita, com utilizagdo de HQs.
Fonte: acervo do HISALES

As HQs encontradas nos Livros Integrados de 12 a 32 série da colecao didatica
Tapete Verde foram criadas na Secdo de Desenho da Editora Globo, por Leonardo Menna
Barreto Gomes. Assim como as ilustragcées, as HQs também aproveitam o recurso de relagao
de figura/fundo, que define a percepcao visual. As figuras sdo vistas em relagdo ao que as
rodeia, através do contraste de cores, principalmente. Utilizam o preenchimento de espaco
positivo e negativo nas formas, para que se identifique melhor as partes integrantes da
composicao grafica, causando mais impacto, adicionando uma nova energia visual e

estimulando o olhar do observador.

e Quadros (Linguagem Visual Grafica - Esquematica)

Os quadros sao elementos graficos utilizados para reunir dados, destacar algumas
informacdes e ordenar alguns itens, interferindo também na hierarquia visual entre os
elementos dispostos na pagina.

Sé&o recursos muito utilizados em todos os Livros Integrados, de 12 a 42 série, para
destacar determinadas informagbes. Servem ainda, em muitos casos, como recursos para
apresentacao e direcionamento do método de alfabetizacao utilizado pelas autoras.

Aparecem em formatos quadrados, retangulares e irregulares, através de contornos
em preto e em algumas situagdes sao preenchidos com a cor verde, para destacar do fundo,

ou fazer contraste com algum outro quadro que esteja préximo ou justaposto, na cor do papel
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jornal e delimitado apenas pelo contorno preto. A figura 46 mostra exemplos de paginas com
aplicacao de quadros.

Figura 46 - Paginas dos Livros Integrados de 12 a 42 série, da esquerda para a direita, com utilizagdo de quadros.
Fonte: acervo do HISALES e acervo pessoal de Teresa Fabretti

Os quadros encontradas nos Livros Integrados de 12 a 42 série da colegao didatica
Tapete Verde foram criados na Secdo de Desenho da Editora Globo, pelos profissionais
envolvidos na diagramacao dos livros.

e Diagramas (Linguagem Visual Grafica - Esquematica)

Os diagramas sao desenhos que mostram inter-relacoes, esquemas gerais ou
aspectos basicos de um processo, objeto ou area. Sdo condensados e abstratos, mas
permitem a compreensao de numerosos conceitos em diversos campos.

Sao recursos usados com certa frequéncia nas paginas dos Livros Integrados para
facilitar a compreensao dos temas expostos, conectar dois ou mais campos de informacao
textual, assim como contribuir para a aprendizagem e o ensino do método de alfabetizacédo

proposto pelas autores. A figura 47 mostra exemplos de paginas com aplicagéo de diagramas.

Figura 47 - Paginas dos Livros Integrados de 12 a 42 série, da esquerda para a direita, com utilizagdo de diagramas.
Fonte: acervo do HISALES e acervo pessoal de Teresa Fabretti
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Os diagramas encontrados nos Livros Integrados de 12 a 42 série da colegao
didatica Tapete Verde foram criados na Secdo de Desenho da Editora Globo, pelos
profissionais envolvidos na diagramagao dos livros.

e Tabelas (Linguagem Visual Grafica - Esquematica)

As tabelas sdo elementos graficos que proporcionam um conjunto de dados
organizados entre colunas e linhas, estabelecendo relagbes entre eles e facilitando a
visualizagao dos resultados expostos. Geralmente sdo utilizadas para informagdes numéricas.
Nao ha muita utilizagdo de tabelas nos Livros Integrados e apenas o volume da 42 série
apresenta esse recurso. A figura 48 mostra exemplos de paginas com aplicacao de tabelas.

Figura 48 - Paginas do Livro Integrado de 42 série com utilizagao de tabelas.
Fonte: acervo pessoal de Teresa Fabretti

As tabelas encontradas no Livro Integrado de 42 série da colegao didatica Tapete
Verde foram criadas na Secao de Desenho da Editora Globo, pelos profissionais envolvidos no
layout e na diagramacao dos livros.

e Mapas (Linguagem Visual Grafica - Esquematica)

Os mapas tém como caracteristica o grau de precisdo e a natureza abstrata, com
representacdes planas da Terra. Eles possibilitam a visualizagdo de grandes areas que nao
poderiam ser alcancadas de outra forma, facilitando a visualizacdo de regides grandes e
distantes (VELLOSO; STUDART, 1971). Apenas o Livro Integrado de 42 série apresenta
utilizagdo de mapas, principalmente nas unidades referentes & Area de Estudos Sociais. A
figura 49 mostra exemplos de paginas com aplicagao de mapas.
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Figura 49 - Paginas do Livro Integrado de 42 série com utilizagdo de mapas.
Fonte: acervo pessoal de Teresa Fabretti

Os mapas que aparecem nas paginas do Livro Integrado de 42 série foram
desenhos especialmente para a colecao didatica Tapete Verde na Secao de Desenho,
segundo Gomes (Questionario, 2013) e Bordini (Questionario, 2013). E interessante comentar
também que casos de outros mapas, como os utilizados nas conhecidas Enciclopédias
publicadas pela Globo, eram armazenados no arquivo que a editora mantinha e armazenava
por muitos anos, bem como outras imagens, como ilustragcées, desenhos, fotografias, graficos,

etc., para o aproveitamento em novas edigées (GOMES, Questionario, 2013).

Para Frade (2010), "nem sempre se explicita verbalmente como devemos usar um
recurso visual, mas sua forma de apresentagao e sua recorréncia indicam a repeticdo de um
procedimento mental". Podemos comprovar entdo, a importancia da insercdo dos itens
descritos acima nos livros didaticos, pois proporcionam um aprendizado diferenciado as
criangas e contribuem com a fungao pedagogica, ao interagirem com o conteddo dos textos,
facilitando seu entendimento e tornando-os mais leves, descontraidos e interessantes. As
imagens também agregam outros valores as fungdes basicas de comunicagdo do contetdo
didatico, ao serem vistas pelos alunos e pelos professores.

Quem tem bons estimulos visuais desenvolve a sensibilidade, aguga o gosto estético,
experiencia emocdes diversas suscitadas pelas imagens, bem como alimenta a alma,
pois a sedugéo das imagens € um convite ao mergulho, ao aprofundamento, a ser feito
sozinho ou com a ajuda de um mediador (GOES e ALENCAR, 2009, p.29).

Para Rui de Oliveira (LINDEN, 2011), a leitura da imagem possui caracteristicas
proprias e um modo distinto de ver, ler e interpretar seus significados: € ao mesmo tempo total
e particular, temporal e atemporal; pode-se ler as partes sem entender o todo. No caso das
palavras, ocorre uma sucessao temporal de letras, silabas e vocabulos, que formam conceitos
e ideias. Para Linden (2011, p.119),

Seja na forga sugestiva de uma atitude, no encadeamento das imagens que formam
uma sequéncia, ou nos efeitos decorrentes de uma sucessdo de péaginas, o ato da
leitura revela ser dominante para a expressao do tempo. Mais que isso, a duragdo que o
tempo contido numa imagem acarreta € reforgada pela recepcdo. Na leitura de uma
imagem, as deducdes, conexdes que permitem estabelecer relagbes de causa e efeito,
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requerem uma temporalidade especifica. As paginas fervilhantes de detalhes, de cenas
dissociadas, ou que propéem um enigma, as imagens improvaveis cuja interpretacao
fica suspensa, tudo isso requer tempo. E é ai, sem duvida, que ocorre um dos
verdadeiros prazeres da leitura, nessa exploragdo duradoura, concentrada, de todos os
elementos 6bvios ou tortuosos contidos numa imagem, que se revelam gracas a essas
exploracoes.

Apds a apresentagao e analise de todos os aspectos apresentados até entédo, que
envolvem desde o projeto até a produgéo grafica da colegao didatica Tapete Verde, justifica-se
mais uma vez a importancia da forma e da materialidade do livro didatico que Ihe atribuem
sentidos e, quanto a isso, Chartier (1999, p.8) relata que:

Manuscritos ou impressos, os livros sdo objetos cujas formas comandam, se nédo a
imposicdo de um sentido ao texto que carregam, ao menos 0s usos de que podem ser
investidos e as apropriagcdes as quais sdo suscetiveis. As obras, os discursos, sO
existem quando se tornam realidades fisicas, inscritas sobre as paginas de um livro,
transmitidas por uma voz que |é ou narra, declamadas num palco de teatro.

De acordo com o que foi registrado nessa pesquisa, cabe também citar Munakata
(1997, p.18), que define o Livro como sendo um "signo cultural na e pela sua materialidade,
pela sua natureza objetivada como mercadoria, resultado de uma produgéo para mercado."

E possivel identificar também, através da investigacdo da colecdo didatica Tapete
Verde, os pressupostos teodricos de Batista (2007, p.552), ao descrever que embora os livros

didaticos "expressem valores e modos de relagdo com o conhecimento”, eles

nao o fazem de per si; seus efeitos de sentido, suas consequéncias pedagdgicas e
cognitivas sdo produzidos e ndo se oferecem de modo transparente nem ao
pesquisador nem aqueles que o utilizam, mas se manifestam num conjunto de tomadas
de posigao diversificadas, tendo em vista condigdes de natureza heterogénea.

A partir do que visualizamos e como visualizamos, construimos nossos conceitos e
valores. Os sentidos da leitura sdo produzidos tanto pelo texto e imagens como pelo suporte, e
os resultados disso, dependendo de todos os agentes envolvidos na sua produgdo, podem ser
muito variados, influenciando entdo na apropriacdo dos livros didaticos pelos leitores e
mediadores, no caso, 0s alunos e os professores, em ambiente escolar. Inevitavelmente,
mesmo tendo sido publicada e utilizada ha 40 anos, a colecao didatica Tapete Verde também
foi prova disso e também provocou sentidos de leitura em quem interagiu com estes livros.

Segundo Frade e Maciel (2006, p.3120), a pedagogia da alfabetizagéo, cultura
escrita e produgdo editorial se cruzam, de maneira complexa, nas paginas de um mesmo livro
didatico. Em funcdo desses fatores, o conhecimento dos aspectos apresentados nessa
pesquisa, que objetivava analisar a colecao didatica Tapete Verde do seu projeto a producao
gréfica, contribui para a valorizagdo do estudo do livro didatico como suporte, pela sua
materialidade e visualidade, para além do conteudo didatico-pedagégico. A analise dos livros
também propiciou que fossem reveladas caracteristicas curiosas e importantes sobre o
contexto histérico, econémico, politico, cultural, tecnoldégico e editorial da época em que a
colecdo estava sendo editada. Com tais resultados, acredita-se que essa pesquisa também
colabora com a histéria da educagéo, dos livros didaticos, editorial e do design.



Com a finalizagao desta dissertagao, é pertinente a retomada do titulo escolhido e
dos objetivos que esta se propunha alcangar, no intuito de refletir-se sobre o que de fato foi
possivel realizar durante os dois anos de curso de Mestrado, 0 que se encontrou e 0 que se
concluiu, apés esse tempo destinado a pesquisa da tematica defendida neste trabalho.

O desafio foi langado e a proposta de se realizar uma pesquisa que integrasse
estudos dos campos de educagao e de design grafico foi aceita e desde entdo foi focada na
colecao didatica Tapete Verde, descoberta no acervo do HISALES. O titulo escolhido para a
dissertacao, "A colecao didatica Tapete Verde: do projeto a sua producéo gréafica (década de
1970 - Rio Grande do Sul)", ja indica a tematica, de forma bem especifica, ao leitor que se
depara com a pesquisa.

Buscou-se, entre os objetivos desta pesquisa, a investigacdo dos aspectos
editoriais e graficos da colecao didatica Tapete Verde, pela visualidade e materialidade, por
sua contribuicdo no campo da edi¢do e pela identificacdo de dados conceituais e projetuais
relacionados ao projeto e as etapas de sua producao grafica e a sua constituicdo como objeto
de suporte de conteudo didatico-pedagdgico para o aprendizado de criangcas em fase escolar.

Além disso, a pesquisa objetivava, a partir destas constatagdes, também relacionar
os elementos de recorréncia em design grafico, design da informacao e design da leitura - que
sao categorias intrinsecas ao projeto e a produgao grafica nos volumes de 12 a 42 série da
colecao analisada.

A tematica e os objetivos desta pesquisa ainda ndo sdo temas recorrentes nos
campos de pesquisa tanto da educacdo como do design grafico, mas aos poucos tém
conquistado novos adeptos a este tipo de investigacdo, dada sua importancia tanto para a area

académica como para o ambiente escolar e o mercado editorial. Encontra-se pesquisas com
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parte desses aspectos que sdo analisados de forma isolada ou sob outras perspectivas,
diferentemente do que se propbs aqui, ao cruzar-se 0os conhecimentos e os resultados das
investigacdes entre ambas as areas, a partir de uma colecéo didatica que se transformou em
um estudo de caso, além de originalmente ser considerada fonte de pesquisa.

E necessario, especialmente no campo dos estudos sobre livros didaticos, a
interacdo das areas de estudo em educacgao e design, para compreender a complexidade que
envolve a produgéo de materiais didaticos para uso dos alunos. Contudo, esse “dialogo” entre
os estudos no campo educacional e do design ainda sao incipientes. Entender o livro didatico
na perspectiva da sua producao grafica € fundamental para que se identifigue o quanto as
atividades envolvidas nesta etapa podem influenciar na visualidade e na materialidade do
suporte, que determinam como sera apresentado o conteudo elaborado pelos autores e como
estas caracteristicas vao muito além de uma mera exposicao de textos didaticos e o quanto
elas podem influenciar no processo de ensino e aprendizagem em sala de aula, na sua
utilizacao pelos alunos e pelas professoras.

O fato de a colegao didatica Tapete Verde ter sido produzida ha quase 40 anos,
permitiu a reconstrugdo de caracteristicas histéricas de projeto e producdo gréafica, que
comprovam a importéncia da analise, do conhecimento e do compartilhamento do que se fazia
no passado, também para entendermos como se deu a evolugao, nestes ambitos, dos livros
didaticos até os dias de hoje.

A pesquisa contribui também para a compreensdo da complexidade da producéo
de materiais didaticos e, no caso especifico dessa investigacao, como isso se deu em outro
tempo e em um espago muito importante da produgéo gaucha: o da Editora Globo.

A andlise da colecdo didatica Tapete Verde agrega conhecimento a histéria da
educacéo e dos livros didaticos do Rio Grande do Sul e a histéria gréafica e editorial gaucha,
sendo referéncia para observagcao de caracteristicas diferenciadas nesse tipo de publicagéao,
pelos aspectos graficos e materiais, considerando-se todos os fatores que interferiram na
elaboragéo de conteldo, na concepgéao, no projeto e na producao grafica.

Outro fator que deve ser registrado, por esta pesquisa consistir na analise de uma
colecdo em desuso, é o enfrentamento de maiores dificuldades no levantamento de dados
durante a investigacao, pela falta de referéncias e registros, poucos exemplares disponiveis,
além de contatos mais escassos de pessoas que possam contribuir no processo, que,
principalmente pela idade avangada, tenham falecido ou ainda aquelas que ndo sao
localizadas por motivos diversos que complicam que um "rastreio” seja realizado com sucesso
pelos pesquisadores.

Para que os objetivos desta pesquisa pudessem ser atingidos com mais eficiéncia,
pretendia-se localizar os profissionais envolvidos no projeto e na produgéo da colegéo didatica
Tapete Verde, na Editora Globo, para a realizagdo de entrevistas e/ou questionario.

Afortunadamente, foi possivel encontrar os principais envolvidos no processo, que colaboraram
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com importantes dados para o trabalho e sem esta contribuicdo, possivelmente, varias das
metas propostas na pesquisa ndo seriam viaveis de serem trabalhadas e compartilhadas.

Cabe lembrar que ainda sao raras as pesquisas que pretendem e que, de fato, vao
em busca dos agentes que tenham participacdo na producao dos livros didaticos, seja pelos
aspectos autorais, editoriais ou gréaficos, pelas dificuldades de serem encontrados. Como se
afirmou, no caso dessa pesquisa pode-se dizer que a localizacdo e disponibilizacao dos
agentes envolvidos no processo de “confeccao” da colecéo didatica Tapete Verde foi além das
expectativas iniciais: além de uma das autoras localizadas, a sra. Teresa lara Palmini Fabretti,
foram localizados ainda os profissionais da Editora Globo, como o diretor editorial José Otavio
Bertaso, a secretaria editorial Maria da Gléria Bordini, além de Sonia M. de Mendonga Heinz,
Leonardo Menna Barreto Gomes e Renato Canini, vinculados a Secao de Desenho, do
Departamento Editorial da empresa. Ao que tudo indica, é possivel inferir que a ultima ou entre
as ultimas das entrevistas realizadas com o sr. Bertaso provavelmente tenha sido a destinada
para esta pesquisa, aproximadamente uma semana antes de seu falecimento. Diante disto,
este é mais um diferencial que esta pesquisa apresenta, satisfatoriamente, ao contar com os
relatos de seis profissionais, que atuaram como autores, coordenadores editoriais e
profissionais da area de diagramagao e ilustragéo da colegao didatica Tapete Verde.

Além disso, foi possivel a localizagdo de duas pessoas que estudaram com esses
livros, que contribuiram com seus relatos. Isso também é muito raro de se conseguir,
considerando mais uma vez a época em que foram alunas e a possivel meméria deste material
e também o seu interesse de colaborar com a pesquisa, mas gracas a uma insistente
campanha via internet, estas pessoas se manifestaram e, talvez, com mais tempo, poderiam
aparecer outras que seriam agregadas a pesquisa.

Uma professora que utilizou a colegcdo em sala de aula e uma bibliotecaria da
Editora Globo também foram localizadas pela internet, mas nao houve retorno de sua parte e
isSso € registrado aqui, por serem exemplos de situagées que interferem nas expectativas que
sao criadas durante a pesquisa, que nem sempre sao correspondidas ou bem sucedidas e
apesar de tais contratempos, o trabalho deve continuar sem estas informagdes. No caso desta
pesquisa, ndo houve prejuizo significativo por ndo se poder contar com dados provenientes
destas pessoas, mas seria interessante poder ter tais registros, que também sao raros. O
trabalho em geral néo foi afetado por esta auséncia, mas permaneceu o desejo e a curiosidade
de se conhecer o ponto de vista destas pessoas.

A internet contribui muito para as investigagbes dos pesquisadores nos dias de
hoje, pela quantidade de informagbes que disponibiliza e pela velocidade da comunicagao, mas
mesmo assim, com todos os avancos tecnoldgicos a que se tem acesso nos dias de hoje,
dependendo do que se busca, ainda ha a necessidade de tempo, de paciéncia, de muita
persisténcia e de estratégias, para que se tente todas as alternativas possiveis de
levantamento de dados que sejam vélidos para a pesquisa.
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Esta pesquisa registra, no decorrer do trabalho, através da andlise da colegao
didatica por seu projeto e producgéo gréfica, situacdes tanto de ajuste como de confronto, que
resultam das relacdes proporcionadas entre os conhecimentos tedricos e as experiéncias das
atividades de natureza pratica, permitindo-se assim uma reflexdo sobre estes aspectos e a
importancia de seu estudo nos processos investigados e aplicados nos livros didaticos.

No decorrer da pesquisa e pelo direcionamento dos estudos, alguns aspectos
acabaram ganhando mais prioridade do que outros, seja pelas circunstancias, pelo
conhecimento do tema ou pela existéncia de maior quantidade de dados que pudessem ser
aproveitados no trabalho. Outros aspectos aparecem menos detalhados, também em funcao
da falta de tempo para uma reflexao mais aprofundada ou pela falta de registros mais precisos
na investigagao.

Afirma-se, com os resultados das andlises da coleg¢éo, que os livros didaticos vao
muito além de uma reproducdo de um texto didatico e trazem consigo caracteristicas de um
tempo, de uma sociedade, de fatores histéricos, econémicos, politicos, culturais, educacionais,
pedagodgicos, editoriais, graficos e tecnoldgicos.

Quase todos estes aspectos foram abordados nesta pesquisa e, ainda assim,
haveriam tantos outros possiveis ou talvez, a partir de um recorte especifico de algum destes
anteriores. Trata-se, enfim, de uma fonte de multiplas possibilidades de pesquisas, que
parecem nao se esgotar, nem mesmo quando contamos com apenas uma publicagdo, por
exemplo.

Mesmo que o0s objetivos da pesquisa sejam focados nos fatores editoriais e
graficos, ndo seria possivel compreender e analisar estes aspectos de forma eficaz e
proveitosa, sem o conhecimento de todos os outros fatores acima citados, pois € necessario
entender-se como dava o contexto que engloba todas estas caracteristicas, ja que se
influenciam umas as outras, inerentemente.

O livro didatico € mais do que um suporte fisico de conteudo, pois possibilita a
comunicagdo para além da informagédo escrita através de suas conformacdes visuais e
materiais, sensibilizando o aluno para o fenémeno visual, além de estimular outras
capacidades especificas.

Do projeto grafico a producdo gréfica de uma colegéo didatica, as caracteristicas
estabelecidas nestas etapas podem ser responsaveis por definir orientagdes, interferir na
veiculagdo de contetudo e provocar comportamentos diferenciados nos leitores. Ha varios
fatores que devem ser observados e que podem interferir na estrutura visual e material do livro
didatico, independente do seu contetdo e do movimento pedagdgico a que pertence.

Pelos detalhes de composicdo técnica e estética do projeto grafico e editorial,
identifica-se a presenca de design na colecao didatica Tapete Verde. Deve-se valorizar tais
aspectos, pois influenciam na maneira como a crianga em fase escolar vé, utiliza e "reage" ao

livro didatico, interferindo assim no seu aprendizado e na sua formacao. Certamente também
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altera o0 modo de uso e de leitura da professora, ao trabalhar com determinada metodologia
didatico-pedagégica com os livros em sala de aula.

Observa-se que a linguagem visual grafica do projeto grafico, os aspectos materiais
e os de producao grafica nos livros da colegcédo interferem tanto no conteddo das paginas
através da disposicao dos elementos visuais, como na apresentacao e na utilizacao destes
objetos como suporte fisico de aprendizagem.

A funcéo de transmitir e facilitar a mensagem proposta pelo conteudo é cumprida
pela colecao, através de um projeto grafico estruturado, com interacdo entre os textos e as
imagens. Percebe-se que as imagens e os textos sao igualmente responsaveis pela narrativa e
complementam-se ao comporem a estrutura das paginas.

A colegao adquiriu um diferencial em relagdo aos outros livros didaticos ja
publicados anteriormente, por destacar-se esteticamente e apresentar inovagdes nas solugdes
e no uso de recursos e das tecnologias disponiveis no momento, mesmo com as restricdes de
gastos impostas pela Editora Globo.

Explorou-se, na colegcdo, a comunicagdo visual com variados recursos graficos,
hierarquia de informagdes, movimento, escalas, profundidade e equilibrio, além das opgdes de
tipografia e de estrutura de mancha grafica, através do planejamento editorial e concepgao
grafica do contetdo.

As cores de tinta, tipo de impressdo, contrastes, cor e tipo de papel, efeitos
plasticos e perceptivos, sdo fatores que também influenciaram na visualidade das péaginas,
contribuindo para a formacao da superficie impressa dos livros didaticos.

A colecao, com quase 40 anos de publicagdo da primeira edigdo, reflete a
qualidade da Secdo de Desenho da Editora Globo, com a participacdo de profissionais
capacitados e com fungdes especificas, que trabalhavam em equipe, buscando as melhores
solugdes para o projeto grafico-editorial da colecgéo.

E importante considerar também a influéncia significativa das etapas posteriores do
processo de producdo grafica, envolvendo fotocomposicdo, montagem, impressdo e
acabamento dos livros didaticos, que também tém grande responsabilidade na producao dos
livros didaticos e no resultado que tais impressos apresentam.

Todos os aspectos acima citados, em conjunto, afetam a visualidade e a
materialidade dos suportes, estimulando os sentidos e provocando novos ordenamentos ao
serem transformados em livros didaticos e usados por alunos e professoras, em sala de aula.

Finalizando, acredita-se na importancia da efetivagdo de pesquisas com a
confluéncia de referéncias conceituais dos campos da educagéao e do design, que devem ser
incentivadas, em busca de novas contribuigées tanto pelas perspectivas histéricas como pelas
atuais, avangando-se nos estudos integrados entre ambas as areas. Sé assim é possivel
compreender a producao desse suporte que foi e continua sendo central nas salas de aulas: o
livro didatico.
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Pelotas, 30 de setembro de 2011.
Prezados senhores,

Venho através deste solicitar uma possivel colaboragdo desta Escola. Este documento é destinado a
dire¢do, aos funciondrios, professores e responsaveis pela Biblioteca, bem como a toda comunidade escolar,
entre alunos e familiares.

Sou Chris de Azevedo Ramil, aluna do curso de Mestrado em Educagdo, pela Faculdade de Educagdo -
FaE, da Universidade Federal de Pelotas - UFPel. Sou integrante da Linha de Pesquisa CELA - Cultura Escrita,
Linguagens e Aprendizagem, e minha orientadora é a Profa. Dra. Eliane Peres.

Meu projeto de dissertagdo é focado em livros didaticos, e estou estudando especificamente a
colegdo de livros didaticos "Tapete Verde", que circulou nas escolas nas décadas de 70 e 80. S&o livros de 12 a 42
série do 19 Grau, que contém Livro Integrado para Aluno, Caderno de Atividades e Manual do Professor, para
cada uma das séries, e tém apenas duas cores sob fundo branco: verde e preto. E de co-autoria das professoras
gauchas Nelly Cunha e Teresa lara Palmini Fabretti e foi publicado pela Editora Globo, nas décadas de 70 e 80.

Necessito pesquisar a colegdo completa e também encontrar o maior nimero de exemplares da
colegdo didatica "Tapete Verde", independente da edicdo e do ano, mesmo repetidos, para comparagdo e
andlises especificas, e algumas escolas ainda tém esses volumes guardados em setores ou na prépria Biblioteca.
Além disso, necessito identificar quais escolas utilizaram esses livros nas aulas daquela época e estou tentando
localizar professores que tenham usado os livros e também alunos que tenham estudado com eles, mesmo que ja
ndo estejam vinculados a escola. Em fungdo disto, a participacdo de sua Escola é de suma importéancia e pode
colaborar muito com esta pesquisa, e por isso conto com um retorno de sua parte, caso tenham conhecimento de
algum desses itens comentados acima. Qualquer informacgdo pode ser muito Gtil para meu projeto.

Sabemos que é muito dificil encontrar exemplares de livros didaticos em geral, especialmente os
antigos, principalmente porque dificilmente sao reutilizados em sala de aula e muitos acabam sendo descartados
pelas escolas. Por isso recorro a vocés, se por acaso tiverem na escola algum livro da colegdo "Tapete Verde", em
qualquer estado de conservagdo (incompletos, rasgados, riscados, mofados), solicito seu contato e informagdo,
pois caso queiram fazer doagdo ou empréstimo, serd de muita valia para a pesquisa e garanto o cuidado com o
material. No caso de ser doado, este ficard no acervo do grupo de pesquisa HISALES - Histdria da Alfabetizagdo,
Leitura e dos Livros Escolares, da FaE / PPGE / UFPel.

Aproveito para comunicar que o HISALES tem um acervo de cartilhas, livros didaticos, cadernos de
alunos em fase de alfabetizagdo e didrios de classe de professoras alfabetizadoras, além de materiais pedagdgicos
diversos e documentos escolares. Recebemos doagdes de todos os tipos, sem exigéncias quanto a periodos e
estado de conservagdo. Se houver interesse desta escola em doar algum desses itens, deixo meus contatos abaixo
ou entdo pelos dados do cartaz em anexo a este documento, que pego divulgarem na sua escola, pois muitos
desconhecem este acervo. Seria interesse também que cépias do cartaz fossem publicadas em ambientes de
circulagdo. Para maiores informag&es sobre o HISALES, o site é: http://www.ufpel.edu.br/fae/hisales.

Outrossim, solicito a divulgacdo na sua escola e também para conhecidos e familiares o que acima
descrevi e ressalto que as doagBes podem ser feitas ao acervo do HISALES, onde terdo todo cuidado de
conservacdo, preservagdo e catalogacdo, além de serem muito Uteis para
diversas pesquisas de alunos, professores e pesquisadores da histéria e da
memodria da alfabetizagao.

Ao lado esquerdo, encontra-se uma pequena amostra de
algumas das 12 capas da colec¢do de livros didaticos "Tapete Verde".

Agradeco desde ja por sua atengdo.

Atenciosamente,

Chris de Azevedo Ramil
e-mail: chrisramil@gmail.com / Fones: (53) 3228.3031 / 81339711
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O grupo de pesquisa

Zhisales

ml[lu.uu.u.u,n.l i, A0 ||,iu

da FaE / PPGE / UFPel

tem entre seus objetivos
fundamentais constituir
acervos para manutengao
da histéria e da memoria
da alfabetizacao, com
fontes como as que estao
citadas e em destaque ao
lado, através de doagbes
e aquisicoes diversas.

DOE E SALVE

O HISALES ACEITA DOAGOES DE
MATERIAIS RELACIONADOS A
ALFABETIZACAO DE TODAS AS
EPOCAS E EM QUALQUER
ESTADO DE CONSERVACAO!

O grupo trabalha pela preservagao

e conservacao dessas fontes, e o
material & higienizado, classificado,
catalogado e armazenado. Além
disso, o acervo é importante fonte
de pesquisas de alunos, professores
e pesquisadores do meio académico.

COLABORE!

As doagoes podem ser feitas:
aos integrantes do grupo -
por contato através de e-mail -

ou por telefone
na sala do HISALES na FaE / PPGE -
na recep;ao da Fak / PPGE -

FaE / UFPel - Rua Alberto Rosa, 154
2* andar - Sala 236 - Pelotas / RS
Fones: (53) 3284,5533 / 32845541

DOL &
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SALVE

CARTILHAS E LIVROS

DE ALFABETIZACAO

) LIVROS DIDATICOS
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& ..
[Z3 eree Zhisales
N

HISTORIA DA ALFABETIZACAD, LETURA
FaE/UFPel LAL, y
MESTRAD O ESCRITA £ DOS VRS ESCOLARES
DOUTORADO

UNIVERSIDADE FEDERAL DE PELOTAS
FACULDADE DE EDUCAGAO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO / CURSO DE MESTRADO
LINHA DE PESQUISA: CELA (CULTURA ESCRITA, LINGUAGENS E APRENDIZAGEM)

GRUPO DE PESQUISA: HISALES (HISTORIA DA ALFABETIZAGAO, LEITURA, ESCRITA E DOS LIVROS ESCOLARES)

AUTORIZAGAO

PROJETO DE PESQUISA - DISSERTACAO DE MESTRADO: A PRODUGAO DA COLEGAO DE LIVROS

DIDATICOS "TAPETE VERDE" NA DECADA DE 70
Aluna: Chris de Azevedo Ramil

Professora Orientadora: Prof2, Dr2, Eliane Peres

Eu, , autorizo o uso de minha

entrevista e a divulgacdo de meu nome para fins de pesquisa, podendo divulga-lo em eventos

cientificos, artigos, trabalhos e outras publicagcbes académicas sem fins lucrativos.

Local e data:

Entrevistadora:

Assinatura do(a) entrevistado(a):
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HISTORIA DA ALFABETIZACAD, LEITURA,
ESCRITA E DOS LIVROS ESCOLARES

FaE/UFPel
MESTRADO
POUTORADRO

TERMO DE AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM

e o T = [ e E NPT I e PR S
Data de NaSCIMeNnto ......ccvveeeerinrereinnerineesesseensenns ES OO VI e eeas s rerasee s astostssassnsassarasosiessnns
Portador da Cédula de Identidade RG N2 .....ccciiieiiieiiese i srisssssceesssessssssesssssssssssessasssnssssssssssnsssessssssnsssnes

RESIAENTE @ RUA ..eceeieiceeciecseceeraees e s ee e snes e s e srasasassasssanassesnssasassssanssssasssasssssanssnsnsenns N2, s

AUTORIZO o uso das imagens

na pesquisa sobre a produgao da colegao de livros didaticos "Tapete Verde" na década de 70,
relativa ao projeto de dissertagdo de Chris de Azevedo Ramil, sob orientagdo da Profa. Dra. Eliane
Peres, do Curso de Mestrado em Educagdo - PPGE, da Universidade Federal de Pelotas, com sede na
Rua Alberto Rosa, n? 154, Pelotas/RS. Essas imagens, complementando o projeto, sdo destinadas a
divulgagdo ao publico em geral e ao meio académico. A presente autorizacdo é concedida a titulo
gratuito, abrangendo o uso das imagens acima mencionadas em atividades académicas e sem fins
lucrativos. Por esta ser a expressdo da minha vontade declaro que autorizo o uso acima descrito sem
que nada haja a ser reclamado a titulo de direitos conexos a minha imagem ou a qualquer outro,

assim assino a presente autorizagdo.

Data:

Nome / Por seu Responsavel Legal
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ENTREVISTA - TERESA IARA PALMINI FABRETTI (autora da colegdo "Tapete Verde")

1) Qual seu nome completo? E o mesmo utilizado na época da publicagio da colegéo de livros "Tapete Verde"? Se n3o, como
era?

2) Qual a sua idade? A senhora pode me informar a data de seu nascimento e a cidade de origem?

3) Como foi sua trajetdria profissional? Conte-me um pouco sobre sua formagéo e atuagéo profissional.

4) Como e quando conheceste a profa. Nelly Cunha?

5) Com qual método pedagdgico a senhora trabalhava na sua carreira docente?

6) Como e quando ocorreu o contato da Editora Globo com a senhora? Através de quem?

7) Que tipo de vinculo profissional foi estabelecido entre a senhora e a profa. Nelly Cunha com a Editora Globo?

8) Qual foi o motivo para a publicagdo da colegdo de livros didaticos "Tapete Verde"? De quem foi a sugestdo de criar essa
coletdnea?

9) Como se deu a produgdo da cole¢do Tapete Verde? Como se desenvolveu o trabalho para sua criagdo, junto com a profa.
Nelly Cunha?

10) Por que o nome "Tapete Verde"? Quem escolheu?
11) Quem definiu as cores que seriam usadas na coleg¢do "Tapete Verde"? Qual o critério de escolha?

12) Havia requisitos e itens que deveriam ser considerados importantes para a produgdo da colecdo "Tapete Verde"? Quais e
por que?

13) Durante quanto tempo vocés trabalharam na produgdo da colecdo "Tapete Verde"?

14) Quando foi publicada a primeira edi¢do da cole¢do "Tapete Verde"?

15) Como era estruturada a colegdo "Tapete Verde"? De quantos e quais volumes era composta?

16) Quais os métodos pedagogicos utilizados na colegdo "Tapete Verde"? Quais as caracteristicas diferenciais dela?
17) Quais os objetivos propostos com a produgdo da cole¢do "Tapete Verde"?

18) Houve influéncias externas na estrutura da cole¢do Tapete Verde? Quais?

19) A senhora poderia citar quais os aspectos positivos e os negativos da colegdo "Tapete Verde"?

20) Como funcionou o trabalho com o ilustrador Leonardo Menna Barreto e com a sra. Sonia, responsavel pelo planejamento
gréfico da colegdo? Quais os procedimentos e em que periodo da produg8o da colego isso aconteceu?

21) Como se deu a produgdo do livro em época de ditadura militar? A colegdo sofreu algum tipo de interferéncia no
contelido por conta das questdes vigentes nesse periodo? Quais?

22) Sabe-se que a profa. Nelly esteve nos EUA, em curso oferecido pela parceria MEC/USAID. A senhora tem algo a comentar
sobre isso? Essa viagem interferiu em algo na produgédo dos livros didaticos?

23) A senhora sabe em quais instituicdes e em quais cidades foi usada a colegio "Tapete Verde"?
24) A senhora lembra de possiveis repercussdes geradas a partir da colegdo "Tapete Verde"? Quais?

25) Até que ano foi publicada e reeditada a colegdo "Tapete Verde"? Ela sofreu modificagBes nas suas reedigdes? De que
tipo?

26) Com relagdo a tiragem da colegdo "Tapete Verde", a senhora se lembra de nimeros e quantidades? Onde podem ser
encontrados esses dados, de aspecto técnico?

27) Qual a abrangéncia de divulgacao e utilizagdo da colecdo "Tapete Verde"? Foi a nivel regional, estadual ou nacional? Cite-
me exemplos.

28) A senhora poderia citar quais os aspectos positivos e os negativos da colegdo "Tapete Verde"?

29) Como se deu o processo de revisdo e aprovagao dos livros didaticos da colegdo "Tapete Verde" para serem impressos?
Quem foram os envolvidos?

30) A senhora publicou outros livros didaticos ou de outra natureza, além da coleg¢do "Tapete Verde"? Quais? Com outros
autores? Por quais editoras?

31) A senhora considera que o trabalho de ilustragdo e de planejamento grafico da capa e das péaginas com o contelido dos
livros didaticos interferem no resultado final da cole¢do? De que forma?

32) A senhora deseja me contar algo mais que possa contribuir para esse projeto que venho realizando?
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ENTREVISTA - LEONARDO MENNA BARRETO (ilustrador da colegdo "Tapete Verde")

1) Qual seu nome completo? E 0 mesmo utilizado na época da publicagiio da colecdo de livros "Tapete Verde"? Se ndo, como era?
2) Qual a sua idade? O senhor pode me informar a data de seu nascimento e a cidade de origem?

3) Conte-me sobre sua trajetéria profissional, sua formacdo e atuagdo.

4) Qual era o seu cargo e sua funcdo na Editora Globo, nas décadas de 70 e 80?7

5) Que tipo de vinculo profissional tinhas com a Editora Globo e por quanto tempo trabalhaste 187

6) Como funcionava o processo de produgdo de livros didaticos na Editora Globo, desde seu planejamento, criagdo até sua distribuigdo?
7) Como e quando conheceste a profa. Nelly Cunha e a profa. Teresa lara Palmini Fabretti? Conte-me sobre o que lembras delas.
8) Como e quando aconteceu o seu envolvimento com a producdo da colegdo "Tapete Verde"?

9) Quais as suas atribuicdes no processo de producdo da colegéo "Tapete Verde"?

10) Quais os processos metodolégico, projetual e de criagdo utilizados para as capas? Podes esclarecer as etapas?

11) Quais os processos metodolégico, projetual e de criagdo utilizados para as ilustragBes? Podes esclarecer as etapas?

12) O contetdo das ilustragbes era decidido pelo senhor ou pelas autoras da colegdo? E como funcionava esse processo? O senhor tinha
autonomia para criagdo, havia exigéncias e solicitagdes ou o trabalho era conjunto?

13) Como aconteceu o processo de criagdo das ilustrag@ies para a colegdo Tapete Verde?

14) Quais as técnicas graficas que o senhor utilizou para a criagdo das ilustragdes?

15) Com relagdo a marca da colegdo "Tapete Verde", o que podes me contar sobre seu processo de criagdo?
16) Como se procedia a montagem das ilustracGes e dos textos no planejamento grafico das paginas?

17) Como era encaminhado o material para a impressao final? Quais as etapas eram necessarias?

18) Quem definiu as cores que seriam usadas na colegdo "Tapete Verde"? Qual o critério de escolha?

19) Em que tipo de papel foi impressa a colegdo "Tapete Verde"? Qual o critério de decisdo?

20) Que tipo de impressdo foi utilizada na colegdo "Tapete Verde"?

21) Qual o maguinério de impressdo que a Editora Globo continha nas décadas de 70 e 807

22) Como funcionava o setor editorial e grifico da Editora Globo nas década de 70 e 80? E o setor de impressdo? Fale-me sobre os
profissionais, quantos eram, suas atribuicdes e participacdo nas etapas de produgdo de um livro.

23) Havia requisitos e itens que deveriam ser considerados importantes e que interferiam no seu trabalho para a producdo das ilustragdes
e da capa da colegdo "Tapete Verde"? Quais e por que?

24) Como era estruturada a colegdo "Tapete Verde"? De que volumes era composta?
25) Houve influéncias externas na estrutura da colegio Tapete Verde? Quais?

26) Como funcionou o seu trabalho com as autoras do livro, com demais profissionais da Editora Globo e com a sra. Sonia, responsavel pelo
planejamento grifico da colecdio? Quais os procedimentos e em que periodo da produgio da colecdo isso aconteceu e quando se
envolviam nos projetos?

27) Como se deu a produgdo do livro em época de ditadura militar? A colegdo sofreu algum tipo de interferéncia na capa e nas ilustragdes
por conta das questdes vigentes nesse periodo? Quais?

28) O senhor se lembra em quais instituigdes e em quais cidades foi usada a colegdo "Tapete Verde"?
29) Como era feita a divulgacdo, venda e a distribui¢do da cole¢do "Tapete Verde"?
30) Até que ano foi publicada e reeditada a colecdo Tapete Verde? Ela sofreu modificagdes nas suas reedi¢des? de que tipo?

31) Com relagdo a tiragem da colegcdo "Tapete Verde", o senhor se lembra de nimeros e quantidades? Onde pode se conseguir esses
dados, de aspecto técnico?

32) Qual a abrangéncia de divulgacdo e utilizacdo da colecdo "Tapete Verde"? Foi a nivel regional, estadual ou nacional? Cite-me exemplos.
33) O senhor poderia citar quais os aspectos positivos e os negativos da colegio "Tapete Verde"?

34) Como se deu o processo de revisdo e aprovacao dos livros diddticos da colecdo "Tapete Verde" para serem impressos? Quem foram os
envolvidos?

35) O senhor trabalhou em capas e ilustragGes de outros livros didaticos, além da colegdo "Tapete Verde"? Quais? De que editora, autores
e em que periodos?

36) Fale-me um pouco sobre como eram vistos e valorizados os profissionais da drea grafica nas décadas de 70 e 80, seja no campo de
produgdo grafica, de planejamento grafico, de ilustragdo, entre outros.

37) Se falava em design na década de 70 e 80? Quais as tendéncias e comportamentos apresentados no mercado profissional do setor
naguela época?

38) 0 senhor deseja me contar algo mais que possa contribuir para esse projeto que venho realizando?
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ENTREVISTA - SONIA M. DE MENDONCA HEINZ (planejamento grafico da "Tapete Verde")

1) Qual seu nome completo? E o mesmo utilizado na época da publicacio da cole¢o de livros "Tapete Verde"? Se ndio, como era?

2) Qual a sua idade? A senhora pode me informar a data de seu nascimento e a cidade de origem?

3) Conte-me sobre sua trajetdria profissional, sua formagdo e atuagdo.

4) Qual era o seu cargo e sua fungdo na Editora Globo, nas décadas de 70 e 807

5) Que tipo de vinculo profissional tinhas com a Editora Globo e por quanto tempo trabalhaste 14?7

6) Como funcionava o processo de produgdo de livros didéticos na Editora Globo, desde seu planejamento, criagdo até sua distribuicio?
7) Como e quando conheceste a profa. Nelly Cunha e a profa. Teresa lara Palmini Fabretti? Conte-me sobre o que lembras delas.

8) Como e quando aconteceu o seu envolvimento com a produgdo da colegdo "Tapete Verde"?

9) Quais as suas atribui¢des no processo de produgdo da colegdo "Tapete Verde"?

10) Quais os processos metodolégico, projetual e de criacdo utilizados no planejamento grafico da colecdo "Tapete Verde"? Podes esclarecer as
etapas?

11) Como se dava o trabalho de diagramacgdo do contetdo dos livros com relagdo as ilustragBes? A senhora recebia elas antes ou depois, ou o
trabalho entre a senhora e o senhor Leonardo Menna Barreto era conjunto?

12) A disposigdo dos dados nas paginas era decidida pela senhora ou pelas autoras da colegio? E como funcionava esse processa? A senhora tinha
autonomia para criagdo, havia exigéncias ou o trabalho era conjunto entre a senhora, autoras e o ilustrador?

13) Como aconteceu o processo de criagio do projeto grafico para a colegdo Tapete Verde?
14) Quais as técnicas gréficas e de montagem que a senhora utilizou para a realizagdo do projeto gréfico da colegéo?

15) Com relagdo a tipografia utilizada nas paginas e na capa da colegdo "Tapete Verde", o que podes me contar sobre seu processo de escolha e de
aplicagdo no projeto grafico?

16) A senhora trabalhou nas capas da colegio também? Qual a sua tarefa nelas?

17) Quem definiu as cores que seriam usadas na colegdo "Tapete Verde"? Qual o critério de escolha?

18) Em que tipo de papel foi impressa a colecdo "Tapete Verde"? Qual o critério de decisdo?

18) Com o término de criagdo do projeto grafico, como era encaminhado o material para a impressdo? Quais as etapas eram necessérias?
19) Quie tipo de impresséo foi utilizada na colegdo "Tapete Verde"?

20) Qual o maquindrio de impressdo que a Editora Glebo continha nas décadas de 70 e 80?

21) Como funcionava o setor editorial e grifico da Editora Globo nas década de 70 e 80? E o setor de impressdo? Fale-me sobre os profissionais,
quantos eram, suas atribui¢des e participagdo nas etapas de producéo de um livro.

22) Havia requisitos e itens que deveriam ser considerados importantes e que interferiam no seu trabalho para a criagio do projeto grafico da
cole¢do "Tapete Verde"? Quais e por que?

23) Como era estruturada a colegdo "Tapete Verde"? De que volumes era composta?
24) Houve influéncias externas na estrutura da colegdo Tapete Verde? Quais?

25) Como funcionou o seu trabalho com as autoras do livro, com demais profissionais da Editora Globo € com o sr. Leonardo Menna Barreto,
responsavel pela capa e pelas ilustracfes da colecdo? Quais os procedimentos e em que periodo da produgdo da colegdo isso aconteceu e quando
se envolviam nos projetos?

26) Como se deu a produgdo do livro em época de ditadura militar? A colegdo sofreu algum tipo de interferéncia no projeto grafico por conta das
questBes vigentes nesse periodo? Quais?

27) A senhora se lembra em quais instituicdes e em quais cidades foi usada a colegio "Tapete Verde"?
28) Como era feita a divulgagdo, venda e a distribuigio da colegio "Tapete Verde"?
29) Até que ano foi publicada e reeditada a colegdo Tapete Verde? Ela sofreu modificagbes nas suas reedigdes? de que tipo?

30) Com relagdo a tiragem da colegdo "Tapete Verde", a senhora se lembra de nimeros e quantidades? Onde pode se conseguir esses dados, de
aspecto técnico?

31) Qual a abrangéncia de divulgagdo e utilizagdio da colegdo "Tapete Verde"? Foi a nivel regional, estadual ou nacional? Cite-me exemplos.
32) A senhora poderia citar quais os aspectos positivos e os negativos da colegdo "Tapete Verde"?

33) Como se deu o processo de revisio e aprovacdo dos livros didéticos da cole¢do "Tapete Verde" para serem impressos? Quem foram os
envolvidos?

34) A senhor trabalhou em projetos gréficos de outros livros didaticos, além da colegdo "Tapete Verde"? Quais? De que editora, autores e em que
periodos?

35) Fale-me um pouco sobre como eram vistos e valorizados os profissionais da drea gréfica nas décadas de 70 e 80, seja no campo de produgdo
grafica, de planejamento grafico, de ilustragdo, entre outros.

36) Se falava em design na década de 70 e 80? Quais as tendéncias e comportamentos apresentados no mercado profissional do setor naquela
época?

37) A senhora deseja me contar algo mais que possa contribuir para esse projeto que venho realizando?




APENDICE H - Roteiro para entrevista com Maria da Gléria Bordini

217

ENTREVISTA - MARIA DA GLORIA BORDINI (supervisora editorial da Editora Globo na época)

1) Qual seu nome completo? E o mesmo utilizado na época da publicaggio da colegdo de livros "Tapete Verde"? Se ndo, como era?
2) Qual a sua idade? A senhora pode me informar a data de seu nascimento e a cidade de origem?

3) Conte-me sobre sua trajetéria profissional, sua formagdo e atuagdo.

4) Qual era o seu cargo e sua fungdo na Editora Globo, nas décadas de 70 e 807

5) Como funcionava o processo de produgdo de livros didaticos na Editora Globo, desde seu planejamento, criagdo até sua
distribuigdo?

6) Como e quando ocorreu o contato da Editora Globo com as profas. Nelly Cunha e Teresa Fabretti para a criagdo da colecdo de
livros didéticos "Tapete Verde"?

7) Como e quando conheceste a profa. Nelly Cunha e a profa. Teresa lara Palmini Fabretti? Conte-me sobre o que lembras delas.
8) Que tipo de vinculo profissional era estabelecido entre a Editora Globo e as autoras da colegdo?

9) Qual foi o motivo para a publicagdo da colegdo de livros didaticos "Tapete Verde"? De quem foi a sugestdo de criar essa
coletdnea?

10) Como se deu a produgdo da colegdo "Tapete Verde"? Podes esclarecer as etapas nesse processo?
11) Por que o nome "Tapete Verde"? Quem escolheu?

12) Quem definiu as cores que seriam usadas na colegdo "Tapete Verde"? Qual o critério de escolha?
13) Em que tipo de papel foi impressa a cole¢do "Tapete Verde"? Qual o critério de decisdo?

14) Que tipo de impressdo foi utilizada na colecdo "Tapete Verde"?

15) Qual o maquindrio de impressdo que a Editora Globo continha nas décadas de 70 e 807

16) Como funcionava o setor editorial e grafico da Editora Globo nas década de 70 e 80? E o setor de impressdo? Fale-me sobre os
profissionais, quantos eram, suas atribui¢des e participacdo nas etapas de produgdo de um livro.

17) Havia requisitos e itens que deveriam ser considerados importantes para a produgdo da colegdo "Tapete Verde"? Quais e por
que?

18) Quando foi publicada a primeira edicdo da colegdo "Tapete Verde"?
19) Como era estruturada a colegdo "Tapete Verde"? De que volumes era composta?
20) Houve influéncias externas na estrutura da cole¢3o Tapete Verde? Quais?

21) Como funcionou o seu trabalho com as autoras do livro, com o ilustrador Leonardo Menna Barreto e com a sra. Sonia,
responsavel pelo planejamento grafico da colegdo? Quais os procedimentos e em que periodo da producdo da colegdo isso
aconteceu? Que tipo de vinculo eles tinham com a Editora Globo na época?

22) Como se deu a produgéo do livro em época de ditadura militar? A colecdo sofreu algum tipo de interferéncia por conta das
questdes vigentes nesse periodo? Quais?

23) Sabe-se que a profa. Nelly esteve nos EUA, em curso oferecido pela parceria MEC/USAID. O que a senhora pode me informar
sobre isso? Essa viagem interferiu em algo na produg&o dos livros didaticos da Editora Globo?

24) A senhora se lembra em quais instituigdes e em quais cidades foi usada a colegdo "Tapete Verde"?
25) Como era feita a divulgagdo, venda e a distribui¢do da colegdo "Tapete Verde"?
26) Até que ano foi publicada e reeditada a cole¢do Tapete Verde? Ela sofreu modificagdes nas suas reedigdes? de que tipo?

27) Com relagdo a tiragem da colecdo "Tapete Verde", a senhora se lembra de nimeros e quantidades? Onde pode se conseguir
esses dados, de aspecto técnico?

28) Qual a abrangéncia de divulgagdo e utilizagdo da colegdo "Tapete Verde"? Foi a nivel regional, estadual ou nacional? Cite-me
exemplos.

29) A senhora poderia citar quais os aspectos positivos e os negativos da colegdo "Tapete Verde"?

30) Como se deu o processo de revisdo e aprovacio dos livros didéticos da colecio "Tapete Verde" para serem impressos? Quem
foram os envolvidos?

31) Como se encontrava a Editora Abril nas décadas de 70 e 80, a nivel de produgdo, situacdo econdmica e de reconhecimento no
mercado?

32) A Editora Abril publicou outros livros didaticos, além da cole¢do "Tapete Verde"? Quais? Com quais autores e em que periodos?

33) Existia concorréncia de outras editoras, no campo de publicagdo de livros didaticos no mesmo periodo da colegao "Tapete
Verde"? Cite-me exemplos.

34) A senhora deseja me contar algo mais que possa contribuir para esse projeto que venho realizando?
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ENTREVISTA - JOSE OTAVIO BERTASO (diretor da Editora Globo na época)

1) Qual seu nome completo? E o mesmo utilizado na época da publicagéo da colegéo de livros "Tapete Verde"? Se nio, como era?
2) Qual a sua idade? O senhor pode me informar a data de seu nascimento e a cidade de origem?

3) Como foi sua trajetoria profissional? Conte-me um pouco sobre sua formacdo e atuagdo profissional.

4) Qual era o seu cargo e sua fungdo na Editora Globo, nas décadas de 70 e 807

5) Como funcionava o processo de produgdo de livros didaticos na Editora Globo, desde seu planejamento, criagdo até sua
distribuigdo?

6) Como e quando ocorreu o contato da Editora Globo com as profas. Nelly Cunha e Teresa Fabretti para a criacdo da colecdo de
livros didéticos "Tapete Verde"?

7) Como e quando conheceste a profa. Nelly Cunha e a profa. Teresa lara Palmini Fabretti? Conte-me sobre o que lembras delas.
8) Que tipo de vinculo profissional era estabelecido entre a Editora Globo e as autoras da cole¢do?

9) Qual foi o motivo para a publicagdo da colegdo de livros didaticos "Tapete Verde"? De quem foi a sugestdo de criar essa
coletdnea?

10) Como se deu a produgdo da colegdo "Tapete Verde"? Podes esclarecer as etapas nesse processo?
11) Por que 0 nome "Tapete Verde"? Quem escolheu?

12) Quem definiu as cores que seriam usadas na coleggo "Tapete Verde"? Qual o critério de escolha?
13) Em que tipo de papel foi impressa a colegdo "Tapete Verde"? Qual o critério de decisdo?

14) Que tipo de impressado foi utilizada na colegdo "Tapete Verde"?

15) Qual o0 maquinério de impress3o que a Editora Globo continha nas décadas de 70 e 807

16) Como funcionava o setor editorial e gréfico da Editora Globo nas década de 70 e 80? E o setor de impress3o? Fale-me sobre os
profissionais, quantos eram, suas atribui¢cdes e participacdo nas etapas de produgéo de um livro.

17) Havia requisitos e itens que deveriam ser considerados importantes para a produgdo da colegdo "Tapete Verde"? Quais e por
que?

18) Quando foi publicada a primeira edigdo da colecdo "Tapete Verde"?
19) Como era estruturada a colegdo "Tapete Verde"? De que volumes era composta?
20) Houve influéncias externas na estrutura da colegdo Tapete Verde? Quais?

21) Como funcionou o trabalho das autoras com o do ilustrador Leonardo Menna Barreto e com o da a sra. Sonia, responsavel pelo
planejamento grafico da cole¢do? Quais os procedimentos e em que periodo da produgdo da colegdo isso aconteceu? Que tipo de
vinculo eles tinham com a Editora Globo na época?

22) Como se deu a producgdo do livro em época de ditadura militar? A colegdo sofreu algum tipo de interferéncia editorial por conta
das questdes vigentes nesse periodo? Quais?

23) Sabe-se que a profa. Nelly esteve nos EUA, em curso oferecido pela parceria MEC/USAID. O que o senhor pode me informar
sobre isso? Essa viagem interferiu em algo na produgdo dos livros didaticos da Editora Globo?

24) 0 senhor se lembra em quais instituicdes e em quais cidades foi usada a colegdo "Tapete Verde"?
25) Como era feita a divulgacdo, venda e a distribuicdo da colecdo "Tapete Verde"?
26) Até que ano foi publicada e reeditada a colegdo Tapete Verde? Ela sofreu modificagbes nas suas reedigdes? De que tipo?

27) Com relagdo a tiragem da colegdo "Tapete Verde", o senhor se lembra de nimeros e quantidades? Onde pode se conseguir
esses dados, de aspecto técnico?

28) Qual a abrangéncia de divulgagao e utilizagdo da colegao "Tapete Verde"? Foi a nivel regional, estadual ou nacional? Cite-me
exemplos.

29) O senhor poderia citar quais os aspectos positivos e os negativos da cole¢do "Tapete Verde"?

30) Como se deu o processo de revisdo e aprovacio dos livros didaticos da colecdo "Tapete Verde" para serem impressos? Quem
foram os envolvidos?

31) Como se encontrava a Editora Abril nas décadas de 70 e 80, a nivel de produgdo, situagdo econdmica e de reconhecimento no
mercado?

32) A Editora Abril publicou outros livros didaticos, além da cole¢do "Tapete Verde"? Quais? Com quais autores e em que periodos?

33) Existia concorréncia de outras editoras, no campo de publicacdo de livros didaticos no mesmo periodo da colecdo "Tapete
Verde"? Cite-me exemplos.

34) O senhor deseja me contar algo mais que possa contribuir para esse projeto que venho realizando?




APENDICE J - Roteiro para entrevista com Renato Canini

219

ENTREVISTA - RENATO CANINI (ilustrador da colegdo "Tapete Verde")

1) Qual seu nome completo? E 0 mesmo utilizado na época da publicagio da colegdo de livros "Tapete Verde"? Se néo, como era?
2) Qual a sua idade? O senhor pode me informar a data de seu nascimento e a cidade de origem?

3) Conte-me sobre sua trajetdria profissional, sua formagdo e atuag&o.

4) Qual era o seu cargo e sua fung¢do na Editora Globo, nas décadas de 70 e 807

5) Que tipo de vinculo profissional tinhas com a Editora Globo e por quanto tempo trabalhaste 147

6) Como funcionava o processo de producio de livros didaticos na Editora Globo, desde seu planejamento, criagdo até sua distribuicdo?
7) Como e quando conheceste a profa. Nelly Cunha e a profa. Teresa lara Palmini Fabretti? Conte-me sobre o que lembras delas.
8) Como e quando aconteceu o seu envolvimento com a produgdo da colegdo "Tapete Verde"?

9) Quais as suas atribuicdes no processo de produgdo da colegdo "Tapete Verde"?

10) Quais os processos metodoldgico, projetual e de criagdo utilizados para as capas? Podes esclarecer as etapas?

11) Quais os processos metodolégico, projetual e de criacdo utilizados para as ilustragbes? Podes esclarecer as etapas?

12) O contetudo das ilustragbes era decidido pelo senhor ou pelas autoras da colegdo? E como funcionava esse processo? O senhor tinha
autonomia para criagdo, havia exigéncias e solicitagdes ou o trabalho era conjunto?

13) Como aconteceu o processo de criagdo das ilustragdes para a colegdo Tapete Verde?

14) Quais as técnicas graficas que o senhor utilizou para a criagfo das ilustractes?

15) Com relagdo a marca da colegéo "Tapete Verde", o que podes me contar sobre seu processo de criagdo?
16) Como se procedia a montagem das ilustragSes e dos textos no planejamento gréfico das paginas?

17) Como era encaminhado o material para a impress3o final? Quais as etapas eram necessarias?

18) Quem definiu as cores que seriam usadas na colegdo "Tapete Verde"? Qual o critério de escolha?

19) Em que tipo de papel foi impressa a colegdo "Tapete Verde"? Qual o critério de decisdo?

20) Que tipo de impressdo foi utilizada na colegdo "Tapete Verde"?

21) Qual o maquindrio de impressdo que a Editora Globo continha nas décadas de 70 e 80?

22) Como funcionava o setor editorial e grafico da Editora Globo nas década de 70 e 80? E o setor de impressdo? Fale-me sobre os
profissionais, quantos eram, suas atribuicBes e participagdo nas etapas de produgdo de um livro.

23) Havia requisitos e itens que deveriam ser considerados importantes e que interferiam no seu trabalho para a produg¢io das ilustragGes
e da capa da colegdo "Tapete Verde"? Quais e por que?

24) Como era estruturada a colegdo "Tapete Verde"? De que volumes era composta?
25) Houve influéncias externas na estrutura da colecdo Tapete Verde? Quais?

26) Como funcionou o seu trabalho com as autoras do livro, com demais profissionais da Editora Globo e com a sra. Sonia, responsavel pelo
planejamento grafico da colegdo? Quais os procedimentos e em que periodo da produgdo da colecdo isso aconteceu e quando se
envolviam nos projetos?

27) Como se deu a produgdo do livro em época de ditadura militar? A colegdo sofreu algum tipo de interferéncia na capa e nas ilustragbes
por conta das quest&es vigentes nesse periodo? Quais?

28) 0 senhor se lembra em quais instituigdes e em quais cidades foi usada a cole¢do "Tapete Verde"?
29) Como era feita a divulgagfo, venda e a distribuigfio da colegfo "Tapete Verde"?
30) Até que ano foi publicada e reeditada a cole¢do Tapete Verde? Ela sofreu modificagbes nas suas reedicGes? de que tipo?

31) Com relagdo a tiragem da colegdo "Tapete Verde", o senhor se lembra de nimeros e quantidades? Onde pode se conseguir esses
dados, de aspecto técnico?

32) Qual a abrangéncia de divulgagio e utilizagdo da colecdo "Tapete Verde"? Foi a nivel regional, estadual ou nacional? Cite-me exemplos.
33) 0 senhor poderia citar quais os aspectos positivos e os negativos da colegdo "Tapete Verde"?

34) Como se deu o processo de revisdo e aprovagdo dos livros didaticos da colegdio "Tapete Verde" para serem impressos? Quem foram os
envolvidos?

35) O senhor trabalhou em capas e ilustracdes de outros livros didaticos, além da colecdo "Tapete Verde"? Quais? De que editora, autores
e em que periodos?

36) Fale-me um pouco sobre como eram vistos e valorizados os profissionais da area grafica nas décadas de 70 e 80, seja no campo de
produgso grifica, de planejamento grafico, de ilustrago, entre outros.

37) Se falava em design na década de 70 e 80?7 Quais as tendéncias e comportamentos apresentados no mercado profissional do setor
naquela época?

38) 0 senhor deseja me contar algo mais que possa contribuir para esse projeto que venho realizando?
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QUESTIONARIO VIA E-MAIL:

PARA PESSOAS QUE TENHAM UTILIZADO NA ESCOLA, QUANDO ALUNOS(AS),
OU QUE TIVERAM OUTRO TIPO DE CONTATO COM OS LIVROS INTEGRADOS E/OU OS CADERNOS
DE ATIVIDADES DA COLEGAO DIDATICA "TAPETE VERDE"

Motivo: pesquisa para a Dissertacdo de Mestrado em Educac¢éo de Chris Ramil - PGGE/FaE/UFPel

1) Qual teu nome completo? E 0 mesmo que tinhas na época em que utilizavas a colegdo didatica
"Tapete Verde" na escola? Se ndo, podes informar como era? Caso desejes que teu nome nio seja
informado na pesquisa, favor comunicar e assim o sigilo sera mantido.

2) Qual a tua idade hoje? E possivel informar a data de teu nascimento e a cidade de origem?

3) Lembras de haver utilizado o Livro Integrado e o Caderno de Atividades da colecdo didatica
"Tapete Verde" na tua escola, quando aluno (a)? Qual destes ou os dois foram usados? Ou
lembras dela por outra pessoa ou outro tipo de uso?

4) Em que série (de 12 a 42) lembras de ter utilizado algum livro da colegdo didética "Tapete
Verde"? Lembras em que ano foi e a sua idade na época? Podem ser datas e idades aproximadas,
se preferires.

5) Em que escola tu estudavas? Era municipal, estadual ou particular? Qual a cidade de
localizagdo?

6) Lembras dos nomes da(s) professora(s) na(s) série(s) em que utilizavas a colegdo didatica
"Tapete Verde"? Podes citar, caso lembres?

7) A colegdo didatica "Tapete Verde" era utilizada em sala de aula, nas horas de aula, ou fora
destes horarios? Em que contexto se dava a utilizacdo desta colecdo?

8) Sabes se todos os alunos da turma tinham em seu material algum livro da cole¢do didatica
"Tapete Verde"? Lembras se esses livros eram dados pela Escola para vocés ou se deviam ser
comprados pelos pais dos alunos? Sabes se eram obrigatdrios esses livros?

9) Por acaso lembras se a turma utilizava outros livros didaticos, além dessa colecdo, em sala de
aula?

10) Lembras de ter usado esses livros em casa também, para tarefas de escola ou para lazer?
Alguma lembranca relacionada com a familia? Cite exemplos.

11) O nome da cole¢do, as imagens e comentdrios enviados pela pesquisadora Chris Ramil
anteriormente ao envio deste questiondrio auxiliaram na lembranca da cole¢do e seu titulo, cores,
tipo de ilustragbes, tipo de papel, etc, ou ndo? Se fosse citado apenas o nome da colegdo, tu
lembrarias das caracteristicas visuais dessa colecdo mesmo sem a descricdo prévia das
caracteristicas e sem as imagens enviadas pela pesquisadora?

12) O que tu lembras, tanto sob aspectos positivos como negativos, e pode comentar sobre as
ilustragbes, as cores, o tipo de papel das paginas, as caracteristicas graficas e visuais, o contetdo
das péginas e o acabamento dos livros da cole¢do? Quais as caracteristicas que tu ainda recordas e
qual a tua opinido sobre elas?

13) Ha algum outro comentdrio que gostarias de registrar para contribuir com esta pesquisa, que
ndo tenha sido contemplado nas questdes anteriores?
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APENDICE L - Ficha cadastral 1 (para livros didaticos publicados pela Editora
Globo - exemplares disponiveis no acervo do HISALES)

Identificacédo na catalogacao do acervo do HISALES: Livros didaticos - Colecédo 9

Editora: Globo

Autora (as): Nelly Cunha e Helga J. Trein

Colecao: - Titulo: O canto do brasileiro - Livro de Leitura
Série: - Série: 4° ano primario Tipo: Livro de Leitura
Capa

O CANTO
DO BRASILEIRO

Copyright: 1970 by Nelly Cunha e Helga Trein

Ano: 1970 Edicao: - 2405 A

N2 de paginas: 70

Capa: Anelisa Becker de Lima

llustracoes: Anelisa Becker de Lima

Contracapa

=

i

Planejamento Grafico: -

Informacgoes técnicas nas paginas:

2 Box iguais (no inicio e no meio do livro) com dados: Ministério da
Educacao e Cultura / Comisséo do Livro Técnico e do Livro Didatico / Este
livro é para uso do aluno / Foi doado pela COLTED e é propriedade da
escola / Nao estrague, nem extravie / A boa conservagéo permitira o seu uso
no ano seguinte

Pagina interna com ilustragao

Informacgoes técnicas na capa e contracapa:
Na contracapa: selo retangular "Publica¢des da Editéra Globo"

Composicao: Oficinas Graficas da Livraria do Globo S. A. - Porto Alegre /

Impressao: Oficinas Graficas da Livraria do Globo S. A. - Porto Alegre / RS

Cores: Capa - 4 (CMYK) Contracapa - 1 (preto)
Miolo - paginas de texto: 1 (preto) / paginas com ilustragdes: 2, uma
delas sempre é o preto e a outra pode ser: amarelo, ciano, magenta,
verde ou laranja.

Pagina interna sem ilustracao

Dimensodes: 14,5 x 21,5cm

Lombada:0,3 cm - lombada canoa

Tipo de papel:
Capa/contracapa: em analise
Paginas internas: em andlise

Acabamento: -

Outros dados: -

Total de exemplares no acervo do mesmo volume (incluindo diferentes edicoes): 1
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APENDICE M - Ficha cadastral 2 (para livros da cole¢ado didatica Tapete Verde -
exemplares do acervo do HISALES e os cedidos para a pesquisa)

Identificagdo na catalogagao do acervo do HISALES: Colecéo 11 Cadigo do Exemplar: TV.LI1.3.1979A
Editora: Editora Globo Autoras: Nelly Cunha e Teresa lara Palmini Fabretti

Colecao: Tapete Verde Titulo: Tapete Verde - Livro Integrado

Categoria: Livro do Aluno Série: 32 Série / 1° Grau

Copyright: 1976 by Nelly Cunha e Teresa lara Palmini Fabretti Ano: 1979 Edicao: 32 - 2613

Capa: Leonardo Menna Barreto Gomes

llustragoes: Leonardo Menna Barreto Gomes

Planejamento Grafico: Sonia M. de Mendonga Heinz

Capa Contracapa Pagina interna com Pagina interna sem
ilustragcao ilustracao
] |

,r—x.-ﬁ!"*
=% -;j,,_‘:\m.'
> 'l ¥
&) o
ol T o b

Contém: Capa ( X) Contracapa ( X) Miolo completo ( X) Miolo incompleto ( )
N2 de paginas: 88 Dimensoées: 25 x 17,5 cm Lombada: 0,45 cm - lombada quadrada
Tipo de papel: Cores: Capa - 3 (preto e combinagéo de ciano + amarelo = verde)
Capa/contracapa: sulfite Contracapa - 3 (preto e combinacao de ciano + amarelo = verde)
Paginas internas: papel jornal Miolo - 2 (preto e verde)

Composicao: Fotocomposigao - Oficinas Graficas da Livraria do Globo S. A. - Porto Alegre / RS

Impressao: Sdo Paulo Industria Grafica e Editora S. A. - Rua Barao de Ladario, 226, Sdo Paulo / SP

Informacgoes técnicas nas paginas:
Este livro foi co-editado com a Fundagao Nacional de Material Escolar - Ministério da Educacgéo e Cultura, dentro
do Programa do Livro Didatico / Ensino Fundamental

Informacoes técnicas na capa e contracapa:

Na capa: Editora Globo / Ministério da Educagéo e Cultura

Na contracapa: selo retangular "Publicacdes da Editéra Globo" / Cr$ 23,00 / Este prego s6 se tornou possivel
devido a participagédo da FENAME, que, em regime de co-edi¢ao, permitiu 0 aumento da tiragem e consequente
redugéo do custo industrial.

Interferéncias nas paginas:

- Carimbo 1 (verso da capa e primeira folha): Antonio Mauricio M. Alves / Professor / SEAD - IMEF - FURG
- Carimbo 2 (folha de rosto, lombada, ficha catalografica, pgs. 21, 31, 61): Biblioteca Jodo Simdes L. Neto
- Carimbo 3 (folha de rosto): Banco do Livro

- Carimbo 4 (ficha catalografica): Instituto de Educagao Assis Brasil / Reg. n® 4098 / Data: ...

- Carimbo 5 (ficha catalografica): E. E. de 1° Grau Adolfo Fetter / Reg. n® 6.319 / Data: 10/12/92

- Envelope de Ficha de Biblioteca (pg. 88): com os carimbos 2 e 5

Outros dados:
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APENDICE N - Ficha cadastral 3 (para livros da colecédo didatica Tapete Verde -
exemplares do acervo do HISALES e os cedidos para a pesquisa)

Codigo do Exemplar: TV.LI.3.1979A

Tipo: pagina 15

Codigo de pagina: TV.LI.3.1979A.015

Identificacao na catalogacao do acervo do HISALES: Colegao 11

Editora: Editora Globo

Autoras: Nelly Cunha e Teresa lara Palmini Fabretti

Colecao: Tapete Verde

Titulo:

Tapete Verde - Livro Integrado

Categoria: Livro do Aluno

Série: 32 Série / 12 Grau

Copyright: 1976 by Nelly Cunha e Teresa lara Palmini Fabretti

Ano: 1979 Edigao: 32 - 2613

Capa: Leonardo Menna Barreto Gomes

llustracdes: Leonardo Menna Barreto Gomes

Planejamento Grafico: Sonia M. de Mendonca Heinz

LINGUAGEM VISUAL GRAFICA

Imagem

RECOMPENSA

Sidénio Muratha

Voou
por engano
uma flor

frase () paragrafo

VERBAL
(1) nome proprio

Nao sei se voou
um meés

ou se voou

um ano,

mas seja como for
vOOU uma vez,
duas, tres

uma flor,

Entrou
na escola
e descansou
na sacola

preta

preta

do menino branco
gue estava no banco
¢ lhe chamou
horboleta

PICTORICA

E a borboleta
para agradecer
abriu a sacola
e ajudou 0 menino a fazer
os exercicios da escola

K

MURALHA, Sidénio. A televisio
da bickarada. Sao Paulo. Gi
roflé

ESQUEMATICA

pontilh. ( )tracej. ( )linha

CONTEUDO

Assunto:
Poesia

Indexadores / palavras-chave:
Recompensa, Sidénio Muralha, poesia, escola, menino, mesa

DESCRICAO GRAFICA

CARACTERISTICAS FiSICAS

Mancha grafica: 14,1 x 21,1cm Dimensoes:
25x17,5cm
Layout: Cabegalho, corpo de texto, area de ilustragao, Cores:

rodapé

2 - preto e verde

Grid: cabegalho - titulo centralizado acima e nome de
autor alinhado a direta abaixo / texto alinhado a esquerda /
ilustracéo a direita interagindo com a coluna de texto /
rodapé - referéncia da poesia a direita e niUmero de pagina
alinhado a direita, na base

Suporte:
Papel jornal - 75 g/m?

Impressao:
Offset

Elementos graficos: ndo ha

Estado de conservacdo:
- Cor de papel alterada pelo tempo

Tipografia: serifada regular / titulo da poesia: caixas altas
/ autor: caixas altas e baixas, italicas / restante: caixas
altas e baixas

- Manchas de sujeira

Obs.:







