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Resumo

REGIS, Ana Manuela Farias. Arte Téxtil e Estesia: Entrelagamento, fios, pontos com a
Educagao Estética em Oficinas de Criagao Coletiva. 2013. 178f. Dissertagao (Mestrado
em Artes Visuais) - Programa de PO6s-Graduagdo em Artes Visuals, Universidade Federal
de Pelotas, Pelotas.

Este estudo faz parte de uma pesqulsa que se desenvolveu no Programa de Pos-
Graduagdo em Artes Visuals/ Mestrado, do Centro de Artes da Universidade Federal de
Pelotas/RS, cujo objetivo & analisar como o ensino da arte possibilita problematizar a
arte como forma de expressao. Este estudo considera a arte em uma relagdo corpo-
sujeito, utilizando como metodologia a realizagdo de Oficinas de Criagdo Coletiva, que
confrontam a desordem gque a criagido traz, tornam possivel a relagido gque poetiza ©
mindsculo, o anédino, o lixo, o vulgar, o sem Iimportdncia de todo o dia. Por meio da
criagao de imagens poéticas, pode-se trabalhar o “descabido” (Meira, 2007), o
sensivel, razao pela qual se aproxima do artesanato. A autora participou do grupo
trazendo sua trajetbria, o que a identifica com ©0s participantes das oficinas,
constituidas, em sua malioria, por alunos em Pedagogia € por artesds cooperativadas,
sem formacao superior. Apbs cursar as disciplinas de Arte Téxtil I e II, a autora
percebeu que o artesanato também fez parte de sua formagdo como professora e artesa,
possibilitando gue compartilhasse suas vivénclas e experiéncias nas tramas. Dessa
forma, foi possivel compreender como se constitul um corpo-sujeito, gquando trabalha-se
com tramas, linhas e desenhos. O estudo fundamentou-s€ em oObras como: “Design +
artesanato: o caminho brasileiro”, de Adélia Borges, gue apresenta uma breve higstéria
do artesanato no Brasil; “0 Artifice” e “Juntos”, que apresentam a construgao do gque &
artesanato sob o olhar de Richard Sennett; e sob o olhar da educagido estética, a
autora traz Marly Meira, com seu trabalho “Filosofia da Criagdo. Reflexbeg sobre o
Sentido do sensivel”; Maurice Merleau-Ponty com “Fenomenologia da Percepgao”; "0
sentido dos sentidos: a educagao (do) sensivel”, de Joio Francisco Duarte Junior; e
“Emogbes e linguagem na educagdo € na politica”, de Humberto Maturana, gque analisa sob
uma Otica do Ser sensivel,

Palavras chaves: Artesania, Educacao Estética, Oficinas de C(Criagao Coletiva,
Tecelagem



Abstract

REGIS, Ana Manuela Farias. Textile Art and Aesthesis: Entanglement, thread, points
with the Aesthetic Education in collective creation workshops. 2013. 178f.
Dissertation (Master's degree in Visual Arts) - Postgraduate Program in Visual Arts,
Federal University of Pelotas, Pelotas.

This study 1s part of a research developed in the Visual Arts Postgraduate Program/
Master's degree of the Arts Center of the Federal University of Pelotas/ RS, in order
to analyze how art teaching makes possible to question art as a form of expression.
This study considers art as a body-subject relationship, wusing as methodology
collective creation workshops, which confront the clutter that creating provides, make
possible to poeticization the tiny, the anodyne, the garbage, the ordinary and what is
not important in everyday life. Through the creation of poetic images is possible to
work the unreasonable (Meira, 2007), the sensitive, therefore approaches to the craft.
The author participated in the group exposing her trajectory, which identifies with
the other participants of the workshops, composed mostly by students of Education and
by artisans cooperative enterprises, without higher education. After concluding the
Textile Art I/ II disciplines, the author realized that the craft was also part of her
training as a teacher and artisan, so allowed to share her experiences 1n meetings.
This way, the author understood the constitution of the body-subject when working with
plots, lines and drawings. This study is based on works such as "Design + Craft: The
Brazilian Path" of Adélia Borges, which presents a brief history of brazilian
handicraft; "The Craftsman" and "Together", present the construction of what 1is the
craft, under the gaze of Richard Sennett; from the aesthetic education standpoint, the
author uses the work of Marly Meira: "Philosophy of Creation - Reflections on the
meaning of the gensitive'; "Phenomenology of Perception" of Maurice Merleau-Ponty;
"The sense of the senses: the sensitive education" of Jodo Francisco Duarte Jiunior,
and "Emotions and language in Education and in Politics", of Humberto Maturana, who
makes an analysis from the perspective of the sensitive being.

Keywords: Handcrafting; Aesthetic Education, Collective creation workshops, Weaving.
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"A3 coisas que ndo existem Sdo mais bonitas”
Felisdbnio

I

Para apalpar as intimidades do mundo é preciso

saber:

a) Que o esplendor da manhd nio Se abre com faca

b} 0 modo como as violetas preparam o dia para morrer

¢/ Por que é que as borboletas de tarjas vermelhas tém
devocdo por tumulos

d) Se o homem que toca de tarde sSua existéncia num ragote,
tem salvaGao

e} Que um rio que rlui entre 2 jacintos carrega mais ternura que
um rio que rlui entre 2 lagartos

r) Como pegar na voz de um peixe

&) Qual o lado da noite que umedece primeiro.

ete.

ete.

ete.

Desaprender 8 horas por dia ensina oS principios.

II

Desinventar objetos. 0 pente, por exemplo. Dar ao pente
runcbes de ndo pentear. Até que ele rique a disposicdo de ser
uma begdnia. Ou uma gravanha. Usar algumas palavras que
ainda ndo tenham idioma.

(Manoel de Barros — Uma didatica da Invencéo)
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ENTRE MADEIRAS, PREGOS, SERROTES E MARTELQGS

Quando se comega a construlr uma tapeg¢aria, faz-se€ necessario ter
em maos um tear. Que nada mals @& uma ferramenta em gque coloco as minhas
ideias, meus aborrecimentos, minhas alegrias, meu saudosismo.

A ferramenta para construlr esses sentimentos fol o Tear de Mao! ou
de Pregos, que fol utilizado nas oficinas de tecelagem, o0 gual se
construiu essa dissertagao.

O tear de pregos foi o instrumento utilizado na oficina tapegaria
de tecelagem dando origem a este projeto que foli um recorte de um
projeto maior 1intitulado “Artesa Professora: aproximando artesanato,
arte e docéncia em oficinas de criagao”?, gque comegava com a criagao do
préprio tear de pregos, que cada participante confeccionasse sua
tapecaria de tecelagem.

Esse projeto de Extensao se constitul na realizagao de Oficinas de

Criagao Coletiva, de Cultura Visual, de Artesanato e Arte Popular, gque

' Para trabalhos simples com criancas em Oficinas de Arte ou na Educacio ZEspecial Fonte:

http://www.tecelagemanual.com.br/index.htm.

2 Projeto de Extensdo Coordenado pela professora Doutora Marcia Alves da Silva e professora Doutora Mirels Ribeiro
Meira, criado no ano de 2012 com o patrocinio do CNPq. As oficinas de Criacdo coletiva € um termo criado pela
Professora Doutora Mirels Ribeiro Meira cuja a tese problematiza experiéneias pedagédgicas-existenciais que se
singularizam na interface das dreas de Arte-Educacdo, Salde Mental Coletiva, Arteterapia e Arte/Educacdo que se
possibilitam em “Oficinas de Criacdo Coletiva” (Meira, 2007, pg. 6)
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desejam resgatar as potencialidades criadoras, expressivas, de
conhecimento e de pesqulisa de seus participantes, além de ressignificar
suas praticas profissionals e existenciais?.

O caminho escolhido nesta pesquisa do mestrado foi trabalhar com a
tapecaria de tecelagem. Nele apresento todo o trajeto desde o momento
da confecgao dos teares at& o momento das entrevistas com a conclusao
deste projeto.

Apresento os processos de identidade das participantes
artistas/professoras e artesids dentro de uma Oficina de Criagao
Coletiva, no gual ful propositora € observadora.

O trabalho que propus fol feito para um grupoO que era composto por
académicas dos cursos de Pedagogia € Artes Visuals que, 1lnicialmente,
participaram artesas de uma cooperativa local.

AS oficinas aconteciam gquinzenalmente aos sabados, das o0i1to horas
e trinta minutos as onze horas € trinta minutos da manha, nas
dependéncias da Faculdade de Educag¢ao, a FAE, da Universidade Federal
de Pelotas.

A proposta da oficina & a troca de saberes, em que as

participantes ministravam as aulas conforme o dominio da técnica que

® Fonte: Projeto Artesd e professora: aproximacdes entre trabalho feminino e docéneia. (2012)
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possuiam, que era de ensino/aprendizagem e troca de saberes, ou seja,
cada membro que tivesse uma habilidade em artesanato poderia oferecer
oficinas, com a finalidade de troca de saberes com os colegas.

Inicialmente ministrei as oficinas que comegavam com O trabalho de
tapecaria de tecelagem.

Nessa oficina as participantes montaram sSeus teares para a
produg¢ao de suas tapegarias. A ideia da confecgao dos teares partiu da
disciplina de Atelier de Arte Téxtil que cursei no ano de 2011*%, cuja
proposta era que cada aluna fizesse seu tear € O caracterizasse como
quisesse para ter mals proximidade com o material a ser utilizado e
posteriormente eram aprendidos oOs pontos de confecgcao da tecelagem
final.

A metodologia apresentada fol de experiéncias de vida e formacgao,
que segundo Josso (2010) & a histéria de vida e, a0 mesmo tempo, “uma
histbria de um "movimento"” gque contribulu para inscrever a
problematica do sujeito no centro das preocupag¢gdes sobre o
conhecimento e a formag¢ao”, que ocorreram nas oficinas de Criag¢ao

Coletiva.

“ Arte Téxtil | e Il foi uma disciplina ministrada pela professora Maria de Lourdes Reyes Valente no Curso de Artes
Visuais, no Centro de Artes da Universidade Federal de Pelotas, no primeiro e segundo semestre de 2011,
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No primeiro momento, fiz observa¢des de como as participantes
trabalhavam com a oficina proposta € suas percepg¢gbes. ApSs algumas
aulas, e conforme a Iintegralizagao do grupo pude trabalhar com as
entrevistas.

Foram entrevistadas ao todo trés participantes. A escolha delas
era conforme sua disponibilidade em gquerer conversar sobre o assunto e,
também, pela escolha dos trabalhos praticamente e/ou finalizados.

Na entrevista busco  relatar as histérias de vidas das
participantes, sua relagao com O artesanato, sua formagao académica e
seus saberes construidos nas oficinas.

Sendo assim, apresento em cada capitulo o0 passo-a-passo da
construgcao de uma tapecaria fazendo uma analogia com a proposta desta

dissertacao.

A construgao de uma tapegaria

Para entender um pouco do gque & um tear, apresento aqul uma breve
histbéria desse instrumento.
E dificil afirmar onde e quando surgiu O primeiro tear e qual foi

a primeira trama, no entanto, estima-se€ gque a origem dos primeiros
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teares estao datados aproximadamente entre 8000 a.C. nas regides da
Mesopotamia, atual Turgquia.

Entretanto foram també&m encontradas tecelagens em tumbas e€egipcias
do século XIX a.C. Apesar de nao ter dados preclisos sobre a criagao do
primeiro tear, ha dolis fatores basicos gque podem ter levado O humano a
construlr os primeiros tecidos.

Primeiramente a sobrevivéncia devido: a
necessidade da confecgcao de redes para
dormir no alto, longe dos ataques de animais
rasteiros, € posteriormente a necessidade de
cobrir o corpo contra o frio, diferenciado
das peles de animais utilizadas desde o
tempo das cavernas.

A dnica certeza gque podemos ter @

gque em cada parte do planeta terra, e de

acordo com as necessidades de cada grupo

social, diversos tipos de teares, como

Figura 0l1: Tear primitivo da
américa do sul. Fonte:
http://textileindustry.ning.com/

vemos na figura 01 e 02, foram

desenvolvidos durante milhares de anos.



Como exemplos temos : o Tear de
Franjas, Tear Vertical, Tear de Falxas,
Tear de Cartao, Tear de alto-lig¢o, Tear de
Padronagem, Tear de papelao, Tear Pente
Ligo e tear de mesa.

Assim como na figura 03 e 04, apresento
també&m o momento da construg¢ao de um tear
de pregos: primeiramente lixando a
madeira, posteriormente customizando ° e
colocando os pregos para efetivamente
ficar pronto para a utilizagao.

Como na tecelagem, O tear & a parte
introdutdria para se confeccionar a
tapecaria, fazendo wuma analogia com a
introdugao e justificativa a partir da

linguagem da arte téxtil.

Figura 02: Tear primitivo da
Europa. Fonte:
http://textileindustry.ning.com/

° E uma das modas destes tempos pos-modernos. Na busca incessante da identidade, cada um quer vestir algo que reflita
um pouco de sua personalidade. Daia onda de apropriar o figurino ao estilo pessoal ou a demanda do consumidor. Assim,
¢ possivel mudar, converter uma roupa ou um complemento em uma extensdo do jeito de ser da pessoa. Fonte:

kttp.//www.infoescola.com/artes/customizacao/
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Iniciei este capitulo com o poema “Uma didatica da Invencao” de
Manuel de Barros. Assim como no poema, percebo que a vida pode ser
reinventada com tantos nomes guanto qulisermos.

Por ter me identificado muito com O poema, percebo que em cada lugar

qgue vivi tive varios nomes que me dizlam guem e€u era.

Figura 04: Colocando Os pregos.
Acervo da Autora

Figura 03: Customizando na
madeira. Acervo da Autora

Os Caminhos e percursos num entrelagamento de vidas

Originaria de Brasilia - Distrito Federal, ”“Ana Manuela” como me

chamo e o0 gqual a minha familia € amigos abreviaram para “Mana”, no
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entanto, gquando comecel a navegar na Jl1nternet, passel a usar outros
nomes.

Por influencia da lingua francesa, achava engragado palavras como
“Chienne” e  “Moustashe”, que significam em portugués cadela e bigode
respectivamente, para usar como apelidos.

Quando vim morar na regiao Sul, na cidade de Pelotas - Rio Grande
do Sul me torneli a “Manu” e assim gque sou conhecida por meus amigos.
Por outro lado, nas redes soclals eu sou a “Patuncia”.

Assim como na vida, lnventamos, nos reinventamos € damos nomes gque
as vezes nao existem, € @& 1ssO gque O poema de Manoel de Barros nos
traz: que para Il1nteragirmos com O mundo nao precisamos forgar uma
abertura, mas sim, nos interligamos a ele, caso gquisermos dar novos
nomes a colisas ja existentes, que njo existam nas gramaticas e€/ou nos
dicionarios, invente-o, pols & a melhor forma de entender as coisas € a
nés mesmos.

Por 1isso me reinvento como professora, artista, artesa e
desenhista.

Partindo de uma das minhas diversas Faces, apresento esse trabalho

como parte da artesa gque sou.
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Apesar de haver multos estudos que abordam artesanato, trago neste algo
novo, no gqual discutimos o fazer do artesao nao como um reprodutor, mas como
criador de sua prépria arte.

Percebo a forma de se interligar com seus proprios processos € ”“nao
abrir com uma faca” (Barros, 1994), mas de perceber a forma gque podera
se 1integrar ao préprio trabalho, deixando sua marca nele. Nesse
trabalho escrevo gsobre pessoas que se encontraram no meio de fios,
pregos, martelos e sarrafos, que se expressam € contam um pouco de si
em escritas artesanals, num emaranhado de fios.

Para iniciar esse projeto, trago aqul o Jacar& Amarelo (figura 05),
um trabalho de tapecaria de tecelagem cujo tema remete “Reminiscéncias
de nossas Infancias” (figura 06), e que foi o resultado da experiéncia
coletiva realizada no Atelier de Arte Téxtil I°.

O trabalho surgiu da visita & exposigcao “Linha de Partida”, com
obras do artista gatucho Iberé Camargo’ , no Museu de Arte Leopoldo
Gotuzzo -~ MALG em Pelotas-RS. Utilizando-se de uma Metodologia de
Educag¢ao Patrimonial, o0s alunos visitaram o MALG para Observar

diretamente as Obras, em sua maloria gravuras.

® ¥ide nota de rodapé n° 04

" Iberé Camargo é um dos grandes nomes da arte brasileira do século 20. Autor de uma obra extensa, que inclui
pinturas, desenhos, guaches e gravuras, Iberé Camargo nasceu em Restinga Seca, interior do Rio Grande do Sul, Brasil,
em 1914, Fonte: http.//www.iberecamargo.org.or/site/o-artista/default.aspx.



Figura 05: Jacaré Amarelo — Primeira Versao.

Acervo da Autora
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Com isso, foi possivel perceber o trago
forte do artista, a expressividade das
manchas escuras € as memérias da infancia.
Foram feitos registros fotograficos das
gravuras, bem como foram anotados Os
titulos e as técnicas das obras.

Em seguida passou-se a fase de
exploragao por meio de um video com
depoimentos do artista, da leitura de
matéria veiculada no Jornal Diario
Popular, da leitura do catalogo da
exposigao, de consultas a0 site da
Fundagao Iberé Camargo. O grupo reuniu-se
para discutlir o potencial poético gque o
trabalho de Iberé trazia, enfatizando algo
nostalgico no campo das lembrangas da
infancia que esta presente em todas suas

obras, sob a forma de lembrangas.

Figura 06 -~ Trabalho de Tapegaria de
Tecelagem do Coletivo de Artéstil -
“infancias Enroladas”. Acervo da autora

Fol assim que cada componente do coletivo buscou-se€ apropriar desta

vivéncia, trazendo para ©O tecido a sua prépria infancia. O trabalho
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final se constitul de varios rolos que foram tecidos, cada qual
contando uma 1infancia. Hist6rias de mulheres que lembram do tempo em
gue acompanhavam a mae € a av0 nas costuras € bordados; de um jacaré
amarelo que ganhou do avd; das brincadeiras de subir em Aarvore; andar
de bicicleta; dangar bale.

E assim expormos diversos trabalhos
como “Mulheres ao Quadrado” (figura 07)
uma espécie de colcha de retalhos
construida a partir de gquadrados

Foi assim que cada componente  do
coletivo buscou-se apropriar desta
vivéncia, trazendo para ©O tecido a sua
prépria infancia. O trabalho final se

constitui de varios rolos que foram

tecidos, cada qual contando uma inf3ncia.

Hist6rias de mulheres que lembram do

tempo em que acompanhavam a mae € a avo

Figura 07: Mulheres ao Quadrado -
nas costuras € bordados; de um jacare diversas técnicas. Acervo da autora

A

amarelo gue ganhou do avd; das brincadeiras de subir em arvore; andar

de bicicleta; dangar balé.
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Seguindo a linha de pensamento das “infancias enroladas”, o Projeto
“Mulheres ao Quadrado”, tambe&m desenvolvido  pelo Coletivo de
“Artéxtil”®, que seguiu com O trabalho de exposig¢ao, no gqual cada uma
das participantes, todas mulheres, trabalharam sobre gquadrados nas mals
diversas texturas tecidas em diferentes tdécnicas téxtelis, contando um
pouco de si mesmas, dos seus valores, das suas vidas vividas e tecidas
pelas prdéprias maos. O resultado, como na matematica, & elevar a
segunda poténcia tals quadrados de tecidos resultando no Projeto
Mulheres ao Quadrado. C(Como colcha fol exposto no balcao interno do
Centro de Artes, em homenagem ao trabalho dos que tecem, alinham,
costuram seus sonhos, suas vivéncias. Ambos foram apresentados no

evento denominado III SIGAM’, em Pelotas-RS, no ano de 2011.

® Nome dado ao grupo por seus trabalhos expostos que resultou no quarto projeto desenvolvido pelo Coletivo Artéxtil
do Centro de Artes da Universidade Federal de Pelotas, dentro do Atelier de Arte Téxtil II) no segundo semestre de
2011, ministrado pela professora Maria de Lourdes Valente Reyes.

° 0 III Simposio Internacional de Género, Arte e Memoria teve como tematica “a educacdo do olhar sensivel”, voltada ao
debate e a reflexdo sobre a producdo artistico-cultural, além das questdes de género e memdrias, buscando a
valorizacdo da fonte originaria e de interacdo do conhecimento que nasce da experiéneia de estesia come nomundo que
nos cerca. Com éntase inter e transdisciplinar, dirige-se aos pesquisadores, estudantes e profissionais das dreas de
Arte (MUsica, Danca, Teatro, Artes Visuais), Cinema, HistOria, Filosofia, Educacdo, Comunicacdo, Literatura, bem como
demais campos que abordem as reflexbes sobre Género, Arte e MemOria, nas suas diversas relacdes que tratem de
representacles e categorias emergentes na contemporaneidade.
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Baseando-me nestes trabalhos optel por desenvolver uma pesqulsa para
pensar no processo de formag¢ao do artista/professor/artesdo como ser-
sensivel, entre seu fazer, pensar, sentir e conviver.

Ofereci a oficina de tapecgaria de tecelagem para O grupo do Projeto
“Artesa Professora: aproximando artesanato, arte e docéncia em oficinas
de criagao”, o gqual sera apresentado no decorrer deste trabalho, em que
busco investiga-lo a partir da convivéncia com O outro (estesia) € sua
relagao com a artesania.

A partir da oficina proposta, busco 1investigar. Como se da a
educaciao estética nesse grupo? Como se constitul essa estesia que
segundo Duarte (2010) & ao contrario da anestesia & O sujeito que esta
aberto ao mundo gue se permite novas experiéncias.

Como seria esse processo? Quals O0s pontos comuns que as
artesas/artistas e as artesas/professoras tém como objetivo? No que
divergem? Quem sao as artistas que participam? Como O artesanato pode
ser um processo de corporeidade dos alunos de graduagao? Como & visto
nas areas de Pedagoglia € Artes Visuals? O que buscam por meio do
artesanato estes participantes tendo uma forma de se legitimar como ser
dentro de um grupo social?

Entendo gue artesania nao deve ser classificado como uma arte “menor".

Canclini (1980 apud, DORNELLES, 2006) a define como uma “representagao
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artistica que pode encobrir as contradigdes socials, mas também pode produzlir
o conhecimento delas: o predominio de um aspecto ou de outro depende
das relagbes que sua produgao € O seu consumo mantenham com a classe
dominante ou a revolucionaria”. Nesse caso, O artesanato seria
reconhecido dentro do processo de socializagao artistica como “arte
menor” por njo pertencer as classes dominantes.

[...]interessadas em reproduzir as condigbes de produgao e as
relagdes soclals gue as beneficiem; oOs artistas gue servem a e€sses
interesses ou, pelo menos, aceitam este enquadramento ideoldgico,
concebem a sua prdtica como a representagao da ordem existente: a
uma politica da reprodugdo corresponde uma estética da
representagaoc”. E ainda: “uma arte popular nao se consegue apenas
mediante a experimentagao formal, nem Iinjetando-lhe conteiddos
ideolégicos revolucionarios, divulgando-a entre um nimero maior de
expectadores ou substituindo os temas estrangeiros pelos nacionais”
(Canclini apud, Dornelles, 2006, p. 05).

A opcao pela palavra ”“Artesania” se deu pela proposta do trabalho,
cuja finalidade & de criagao de uma tecelagem a partlir das técnicas
ensinadas ao grupo, com a Jliberdade das participantes “inventarem” a
forma de como tecer cada ponto ensinado. Para justificar a etimologia
Artesania gque @& uma parte do Artesanato, utilizo o conceito de
artesanato a seguir:

A partir do conceito proposto pelo Conselho Mundial do Artesanato,
define-se como artesanato toda atividade produtiva que resulte em
objetos e artefatos acabados, feitos manualmente ou com a utilizagao de
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meios tradicionais ou rudimentares, com habilidade, destreza, qualidade
e criatividade (SEBRAE, 2006, p.12).

Esses trabalhos sao criados a partir das experiéncias humanas da
“techné&”, que Avancini (1987) descreve como “uma concepgao de arte que
envolve a arte de costurar, de cozinhar; capaclidade de dominar técnicas
especificas de intervengao na natureza”, sendo que o produto final @&
feito manualmente. Percebo que a construgao de um objeto também & uma
forma de educar, porque explora o Corpo-Préprio?®, a experiéncia, O
ensino. O artesanato @& como um movimento ladico e de conhecimento para
dentro da sala, trazendo a limagem como ser central da vivéncia.

A artesania esta presente no campo da arte, seja em forma de
catarse ou mesmo de “estar bem”, lendo, 1imaginando, desenhando,
tricotando, crochetando, bordando ou at& mesmo participando de eventos
que remetem ao conhecimento do préprio ser humano.

Nesse trabalho percebo a artesanlia como um artesanato conceitual,
no qual, a finalidade @& que cada artista/artesdo faca seu trabalho

deixando sua marca de alguma forma. Esse tipo de produto tem a

1 Maurice Merleau- Ponty (1999) define Corpo-priprio ou corpo-sujeito como o mediador de uma dialética vivida, que
conteria, a0 mesmo tempo, as caracteristicas da consciéneia - sem ser meramente constituinte, mas intencional e
perspectiva -, € do corpo enquanto o que se manifesta é suscetivel a tematizacdo. Que considera o corpo com um sujeito
pensando e sujeito corpdreo.
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finalidade de mostrar o estilo de vida de cada um, sendo que cada
produto final & diferenciado.

Objetos produzidos a partir de um projeto deliberado de afirmagio
de um estilo de vida ou afinidade cultural. A inovagido & o elemento
principal que distingue este artesanato das demals categorias. Por
detrds desses produtos existe sempre uma proposta, uma afirmacao
sobre estilos de vida e de valores, muitas vezes explicitos por
meio dos sistemas de promogao utilizados, sobretudo aqueles ligados
ao movimento ecolbégico e naturalista (SEBRAE, 2006, p.14).

Assim como a construgao do tear, que vem das necessidades do
humano de se adaptar ao meio, busco na tapecgcaria de tecelagem uma forma
de entender as minhas inquieta¢des. Sempre busquel na artesania, seja
em desenhos, croché, bordado ou tricd, uma forma de ligag¢ao com as
pessoas ao se 1ldentificarem com meus trabalhos. Eu queria deixar a
minha marca em todos eles, e gue quando as pessoas vissem no trabalho,
logo pensassem “0Olha s6, 1sso foli a Manu que fez!”. Acredito que O

artista/artesao quer deixar seu trabalho no mundo, por 1sso opteli por

uma formag¢ao em Artes Visuals - Licenciatura no Centro de Artes na
Universidade Federal de Pelotas - UFPel - Pelotas/RS. Busquel
lnicialmente nas HistdOrias em Quadrinhos - as HQ -~ uma forma de

comunicagao visual com a minha 1identidade de guadrinista € arte
educadora, nas HQs queria mostrar como as quadrinistas eram formadas, O

que as influenciaram € como elas sao percebidas atualmente no mercado.
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Aprofundando o tema, conclui parte de minhas pesquisas na
Especializagao em Educagaol!, da mesma universidade. Nao buscava saber
como se procede trabalho de quadrinhos no campo profissional, mas como
as HQs me influenciaram e como me constituiram da forma que sou.
Partindo, entao, para uma segunda gradua¢ao, em Artes Visuals
Bacharelado, no ano de 2010, retomo o0s quadrinhos como fonte de
pesquisa. No entanto, cursando a disciplina de Atelier de Arte téxtil
busco integralizar nas urdiduras da tecelagem uma forma de contar
histéria. O papel nao mais delimitava a minha arte.

Apbs cursar as disciplinas de Atelier de Arte Téxtil I e II?*?,
percebi que a artesania também & responsavel por minha formagcao como
professora € artesa, no gual posso, também, contar minhas vivencias nas
tramas. Devido minha experiéncia no campo do artesanato??, ful convidada

a ministrar a oficina de tapecaria de tecelagem no Projeto!?.

! Arte Téxtil | foi uma disciplina ministrada pels professora Maria de Lourdes Reyes Valente no Curso de Artes Visuais,
no Centro de Artes da Universidade Federal de Pelotas, no primeiro semestre de 2011,

2 ¥ide nota de rodapé n° 04.

' yide pagina °15 e nota de rodapé n° 02.
 yide nota de rodapé n° 2



33

Nesta oficina pude trabalhar com as participantes a tdécnica de
tapecaria de tecelagem a fim de que pudessem criar suas pegas de
tapecaria.

A dissertagao fol construida do mesmo modo como percebo a criagao
de uma tapegaria, desde a confecgao do tear até& a tapeg¢aria pronta e,
por 1isso, cada capitulo sera O passO a passo da construgao da tecelagem
e desse projeto.

Nessa primeira etapa apresento a construgao do tear como parte
introdutbéria dessa dissertagcao. Em ENTRE MADEIRAS, PREGOS, SERROTES E
MARTELOS, apresento a construgao de todo o projeto, o motivo dele ser
relevante como uma pesqulsa académica € motivo gque me levou a pesqulsa-
lo.

Em MONTANDO AS URDIDURAS, apresento uma breve histéria do
artesanato no Brasil a partir da designer e pesquisadora Adé&lia Borges
com seu trabalho “Design + artesanato: O caminho brasileiro”, bem como
a construgcao do gue @& artesanato sob o olhar de Richard Sennet, a
partir dos livros “0O Artifice” e “Juntos”. Na histéria do artesanato
brasileiro busco trazer um diglogo entre fildsofos da educag¢dao estética
com Marly Meira, Maurice Merleau-Ponty, Joao Francisco Duarte Junior e

Humberto Maturana que trabalham os saberes est&ticos.
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No capitulo TECENDO AS TRAMAS apresento o grupo do projeto
Oficinas de Criagao Coletiva, ©0 gqual participeili e fiz a minha pesquisa
sobre o trabalho de tecelagem inspirado na disciplina de Atelier de
Arte Téxtil que curseli no ano de 2011. A parti dela pude ministrar nas
oficinas as aulas de tapeg¢aria buscando entender como as participantes
interagem com seus Objetos, neste caso com 0Os materials utilizados para
o tear, como se da a produgao e como elas busc: partir da
convivéncia criar sua artesania.

E por fim no capitulo UM POR UM O FECHAMENTO DA TAPECARIA concluo
0 projeto apontando por meio das entrevistas das Integrantes da
oficina, como elas veem o Educag¢ao Estética O gquanto 1sso @& Iimportante
na vida delas, tanto profissional quanto pessoal. Nesse momento
analiso suas falas € me aporto nos autores da educagao estética suas
inguietag¢des, suas congquistas € seus anseios para fechar o trabalho
cruzando meu olhar como uma artesa/artista/propositora e o olhar delas

como artesd/artista/participante.



Capitulo 1

Montando as Urdiduras




0 artesanato ndo quer durar milénios

nem estd possuido da pressa de morrer prontamente.
Transcorre com oS dias,

r'lui conosco,

8e gasta pouco a pouco,

ndo busca a morte ou tampouco a nega,

apenas aceita esse destino.

Entre o tempo sem tempo do museu

e o tempo acelerado da tecnologia,

o0 artesanato tem o ritmo do tempo humano.

E um objeto (til que também é belo;

um objeto que dura,

mas que um dia,

porém se acaba e resigna-se a isto;

um objeto que ndo é Unico

como uma obra de arte e

pode ser substituido por outro objeto parecido,
mas nao idéntico.

0 artesanato nos ensina a mMorrer,

e razendo isto, nos ensina a viver".

(0 Uso e a Contemplacio, Otivio Paz)
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Neste capitulo apresento o passo 1inicial para fazer a tecelagem.

Nesta etapa @& preciso montar as urdiduras ou urdumes?’, no gqual
toda a trama se constroi.

Na tecelagem, o urdume (figura 08 e 09) & o conjunto de fios
dispostos verticalmente ou horizontalmente através dos quals a trama @&
tecida. Cada fio da urdidura em um tecido & chamado de "urdume final",
ou seja, a tecelagem comeg¢a quando cada fio & lagado entre os pregos de

um tear e coloca-se a urdidura.

Figura 09: Urdidura.
Acervo da autora

Figura 08: Urdidura em %Z ou S -

Fonte: http://upload.wikimedia.orgl

¥ Urdidura: é formada por um conjunto de fios tensos, paralelos e colocados previamente no sentido do comprimento do
tear: Fonte Manual de Tecelagem. Fonte nttp://www.tecelagemanual.combr/paginald.ntm.



38

O urdume @& uma fibra tecida em que

1

sua torg¢ao pode ser em "s" ou em "z". As
diregcbes das torgbes fazem com que os fios
figquem semelhantes Aas maos; cada uma @& O

inverso da outra. Inicialmente, as fibras

eram de 1a ou linho. Estas fibras

Figura 10: Montagem da urdidura na

produziam um fio suficientemente forte :
forma circular. Fonte: Acervo da autora

para serem mantidos sob tensao. Com as
melhorias da tecnologia de fiagao durante
a Revolugao Industrial, tornou-se possivel
fazer fios, nao necessariamente de algodao
com resisténcia suficiente para serem
utilizados como urdumes. A escolha de um

produto natural se deve ao fato do urdume

nao se alterar durante a tecelagem

Figura 11: Urdidura circular. Fonte:

(K]_ipell, S/A) . Acervo da autora

Conforme o que for tecer, o urdume pode varlar quanto a forma que
sera disposta no tear de pregos. Conforme a figura 10 e 11, gque nesse

caso o urdume & montado de forma circular.
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Neste capitulo apresento a base da tapegaria e de como a urdidura
@& Iimportante para a trama, para a histéria do artesanato, para a
percepgcao que se tem dele, bem como 0Os autores trazlidos nesse trabalho
que representam fundamental Importadncia para a €estrutura desta

dissertacgao.

1.1 - Uma breve histb6ria para a questao do artesanato

Apbs uma breve explicacao do que significa o titulo desse capitulo
cito Octavio Paz, para entender que este assunto nos convida a pensar
no artesanato como uma parte viva do gque somos, tem seu tempo de
existir, tem a pressa do ritmo humano € nao das magquinas. Nao tem a
pretensdo de ser lindo ou maravilhoso. E feito por maos quentes que
moldam € sentem que nao tem a pretensao de ultrapassar O Seu tempo
real, assim como O humano

Desde a criagao da primeira ferramenta de pedra lascada, por meio
da produg¢ao artesanal o humano construiu tudo o gue precisava. Conforme
o0 tempo passava € O 1individuo evolulia, as ferramentas também se
modificavam diversificando as habilidades. E assim o humano evoluilu

utilizando-se ferramentas para construlr todo seu material at& meados
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do século XVIII, no gqual houve uma ruptura sem precedentes entre o
humano e sua nova criagao: a maguina.

A Revolugao Industrial foi um dos fatos mals marcantes da
humanidade apbs o0 surgimento do fogo Kubrusly; Imroisi (2011). Foi um
movimento iniciado na Inglaterra caracterizado pela troca do trabalho
manual pela maquina. Apesar de tardio o aparecimento das magquinas,
muitas 1novag¢des apareceram, principalmente, na Inglaterra como partes
determinantes para a Revolugao Industrial.

Aos poucos O artesao perdeu seu espa¢o € sua forma de sustento, €
a essa mudanga de economia fez crescer novos tipos de profissdes.

[...] surgiram novas profissbées e empregos -~ ©O operariado, o
designer industrial- intensificaram-se migragbes de campo pra a
cidade, e a economia foi deixando de ser predominantemente agricola
pra se tornar 1industrial. Muitos anos se passaram até& comegar a
falar em legislagdo e direitos trabalhistas (KUBRUSLY; IMBROISI,
2011, p. 15).

Com a Revolug¢ao Industrial o artesanato sofreu modificagbes até
chegar aos moldes que temos atualmente, passando de um unico meio de
fabricagcao para uma forma “alternativa” de produgao. As novas classes
como o operariado e o Designer Industrial foram consequéncias da
ruptura entre o artificie e a magquina, oOu se€ja, e€enquanto O artesao

criava e produzia, © Designer Industrial era 1ncapaz de produzir,
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ficando somente com a criag¢ao enguanto a produgao se detinha com Os
operarios, que eram trabalhadores agricolas gque, forgadamente, salam de
suas lavouras em busca de melhores condig¢des de vida na cidade.

Diante desses fatos, 0s artesaos nao ficavam de “bra¢os cruzados”,
eles reivindicavam por seus direitos e sabiam que a udnica forma de se
fazerem serem ouvidos era criando corporag¢bes e guildas. A revolta dos
artificies foi o principal motivo tardio da criagao de maguinas que
resultou na Revolugao Industrial. A forga gque Os artesaos tinham era
imensa. Um dos exemplos que KUBRUSLY; IMBROISI (2011) trazem em seu
livro foi de uma legislagao exigida pelos artesaos 1lingleses de que nao
houvesse 1importacdo de tecidos de algodao fabricado na India. “E
conseguiram: no 1inicio do século XVIII, proibiu-se a I1mportagao dos

tecidos chamados indians que durou 73 anos”.

[...] at® aquele momento, as corporag¢bes de artesjos, ou guildas,
formadas ainda na Idade Média, haviam conseguido gque a mecanizacgao
fosse proibida, como medida de proteger suas profissées. Em outros
paises, © Impedimento se manteve por mals tempo; por 1sso
considera-se gue a Revolugdo Industrial partiu da Inglaterra,
primeiro palis a desrespeitar a legislaggo limitadora (KUBRUSLY;
IMBROISI, 2011, p.15).

A supervalorizagao da peg¢a udnica velo com apolio de outros

intelectuals a causa dos artesaos gque eram contra a linddstria. Alegando
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gue pecas feitas em fabricas poderiam ser mal acabadas e de mau gosto,
lutando pelo resgate das peg¢as artesanals.

Eram defensores do conceito de pega Unica com qualidade funcional e
de estética, o convivio e de colaboragio reciproca entre artistas €
artificies. Entre estes, alguns também abragava causas politicas e
socials, contestando as condigbes abomingvels em gque Os Operadrios
trabalhavam, Estas pessoas valorizavam as habilidades dos artesaos
estabeleceram com eles parcerias produtivas (KUBRUSLY; IMBROISI,
2011, p.13).

A valorizagcao do artesanato sempre esteve presente no foco de
criadores e estudiosos de suas @&pocas, temos como exemplo a Escola da
Bauhaus '* . Seus criadores percebiam o perigo da massificagcdo em
detrimento da qualidade, apoiavam o fim dos produtos 1industrials
voltando unicamente para o0s produtos artesanalis. E fol assim que
surgiram ©Os primeiros movimentos de Arts & Crafts, ou seja, O
artesanato em o0Oposi¢ao ao meio industrial, pondo um fim na
diferenciagao entre arte € artesanato como O conceito de ”“arte para
todos” (KUBRUSLY E IMBROISI, 2011, p. 20). Em suma, a Escola da Bauhaus
tinha como objetivo capacitar seus alunos na teoria € na pratica das
artes, dando condi¢des para que criassem seus produtos artisticos e, ao

mesmo tempo utilitarios.

¢ Escola de design fundads em 1919, na Alemanha, que definiu os caminhos do design e da prépria estética
contemporanea. Fonte: Desenhno de Fibra, Maria Emilia Kubrusly e Eenato Imbriosi ano 2011,
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Para a construgao de um artesanato, nao podemos 1ignorar guem O
faz. Os artesdos sdo artifices e mestres de sua propria arte, na qual
se dedicam ao engajamento do pensar e do fazer, desenvolvendo
habilidades artesanals de alto grau, gque definimos como artesanato.

O artesanato € suas variagdes nao estao somente ligados a educagao
formal, mas a uma experiéncia de vida, a uma forma de expressao junto a
um grupo social no qual a pessoa esta inserida.

De acordo com a UNESCO!'", os produtos artesanals sao aqueles [...]

[...] confeccionados por artesios, seja totalmente a mio, com uso
de ferramentas ou até& mesmo por meios mecinicos, desde que a
contribuicido direta manual do artesiao permanega Como um componente
substancial do produto acabado. Essa pegas sao produzidas sem
regtricio em termos de quantidade € com o0 uso de matérias-primas de
recursos sustentaveis. A natureza especial dos produtos artesanails
deriva de suas caracteristicas distintas, que podem ser
utilitidrias, estéticas, artisticas, criativas, de cardater cultural
simb6lica e significativa do ponto de vista social (UNESCO apud,
BORGES, 2011, p.21).

0O artesanato dirige-se a produtos que, feitos sem gualguer

especificidade tdcnica adotada por um padrao determinado, e€stao

" A Organizacio das Nacdes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO) fundou-se a 16 de Novembro de 1945
com 0 objetivo de contribuir pars a paz e seguranca no mundo mediante a educacdo, a ciéneis, a culturs e as
comunicacoes.
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diretamente ligados a sua origem, ou seja, nas maos de gquem Os produzem
em que o artes3o & o executor do trabalho.

Ao contrario do gue acontece no Brasil, em outros paises a palavra
artesanato esta assocliada com um fazer manual, que exige muilta
habilidade de quem o faz. A palavra artesao na Jlingua francesa
“Artisan” refere-se aquele que exerce uma técnica tradicional de
maneira manual, assim como no alemao, cujo termo, “Handwerklich”, se
refere a uma pessoa que & capaz, tendo aptidido e habilidade para fazer
um determinado objetol?,

A partir do préprio lugar a palavra, @& percebida de como cada
sociedade compreende seu artesanato. Tanto na Franga quanto na
Alemanha, ©O artesanato @& visto como algo gque requer habilidade técnica,
€ uma aptidao construida durante vivencias, fazendo parte da construgao
do 1individuo. Para Sennet (2012, p.19) trata-se de “habilidade
artesanal que designa um impulso humano basico e permanente, o desejo

de um trabalho bem feito por si mesmo” e acrescenta que a habilidade

18 Artisan, e Travaielleur qui exerce pour son compte personnel um métier Manuel « étre 1’ artisande: 1’ auteur, lre
responsable de.Trabalnado que exerce “Técnica tradicional” de maneira manual. Vém do artesanato: sob sua autoria.
Fonte: Le Larousse de poche. Paris: Larrousse, 1998, p. 50. Traducdo da autora.

Hand-werklich Adj nur attr od adv; in Bezug auf das Handwerk (1) <Kdnnen, Geschick; Fahigkeiten; h. geschickt,
begabt sein> Trabalho feito a mio (1) <conhecimento, competéncia, aptiddo; h competéncia em trabalhos manuais>
Fonte: Gropwirterbuch Deutsch als Fremdsprache. Berlin: Langenscheidt, 2008, p 504.Traducgdo da autora.
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artesanal @& muito mals do que um feitio de um determinado produto, @&
qualgquer relagao que envolva O conhecimento e capaclidade humana na qual

se faz necessarlio usar as habilidades mentals € manuals do individuo.

A expressdo “habilidade manual” pode dar a entender um estilo de
vida que desapareceu como advento da sociedade industrial - o que,

no entanto, @& enganoso [...] Abrange um espectro multo mails amplo
que o trabalho derivado de habilidades manualis; diz respeito ao
programa de computador, ao médico e ao artista; o0s cuildados
paternos podem melhorar guando sdo praticados uma atividade bem
capacitada, assim como a cidadania (SENNETT,2012, p.19).

As condigbes socials € econbmicas podem interferir no empenho do
artesao gque, embora possa ter orgulho do trabalho pronto, muitas vezes
nao recebe uma recompensa minima.

No Brasil, © artesanato ja existia antes da chegada dos
portugueses. Os 1indios estavam num estagio da “Idade da Pedra” em
relagcao a Europa (KUBRUSLY; IMBROISI, 2011, p. 134), dominando técnicas
como certarias, sabliam fiar e tecer usando materials naturals!® para sua
produgao.

Foi com a chegada dos jesuitas ao pais, gque o conhecimento da

tecelagem europeia, Os padres aprendiam a confeccionar suas préprias

¥ Atualmente o SEBRAE disponibiliza uma tabela dos materiais, naturais processada e reciclivel subdividindo em
animal, vegeta e mineral, no qual o artesdo pode se orientar para saber que tipo de produto se enquadras. Fonte:
Atuacdo do Sistema SEBRAE, no Artesanato
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roupas € de seus discipulos (os indios), que por sua vez aprenderam a

tecer com seus colonizadores.
A fibra de palmeira de tucum & amplamente utilizada no artesanato
indigena, tendo, portanto, forte valor cultural incorporando mitos
sobre sua origem. [...] Entre essas etnias, ha individuos que
aprenderam a tecelagem em teares verticals, como missioneiros e
missionarias € a praticam ainda hoje (KUBRUSLY; IMBROISI, 2011,
p.34).

A hist6ria do artesanato téxtil no Brasil se funde com a nossa
cultura, numa miscelanea de etnias gque agqul chegaram como: e€uropeus,
africanos, 1indios e orientais. “Esse @& o diferencial do artesanato
feito no Brasil dos demais” Kubrusly e IMBROISI (2011, p.34). Apesar de
sua rigqueza em variedades, ©O artesanato no Brasil nunca teve O
reconhecimento gue aconteceu nesses ultimos 20 anos.

No Brasil, o0 artesanato & visto como um produto do artesao que, se
comparado com as habilidades das “Belas artes”, @& o produto de um
operario, ou de um artista / operario. A prépria etimologia da palavra,
no dicionario brasileiro, refere-se a artesanato como algo popular, que
se trabalha individualmente ou como “colisas felitas sem mulita
sofisticagao: rustico, ou que & feito através de meios rudimentares as

vezes sem qualquer método”, de alguma forma O artesanato @& visto como

uma arte depreciativa (BORGES,2011, p.25).
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[...] O artesanato & uma atividade disseminada por todo o Brasil e
nos paises da América Latina, de objetos que nio sio feitos em
geral coletivamente (por grupos familiares e / ou de vizinhanga) e
que sdo ou podem ser produzidos em série. Os objetos sdo projetados
a partir de premissas habitualmente atribuidas ao design(...) as
técnicas podem ser transmitidas por gerag¢des da mesma familia ou
por habitantes mais velhos de ma comunidade ou podem ter sido “
inventadas” por uma Ou mals pessoas. Multo raramente sao técnicas
aprendidas em escola, mesmo nos casos em gque O0s grupos artesanals
pertencem a classe média (BORGES,2011, p.25).

Baslicamente, O artesanato dentro do Brasil, em sua maloria, vem
das cidades pequenas, € @& feito por mulheres. As artesas utilizam esse
trabalho como afazeres domésticos: se€jam paninhos para poOr na mesa ou
utensilios usadas para comidas.

E o0s mesmos artesanatos que também sao encontrados em centros
urbanos e, em sua maloria, concentrados na periferia, sdo o0s “bicos”
feitos por mulheres para ajudar na renda familiar (BORGES, 2011, p.25).

No artesanato, tanto O artesao como o artifice exploram “todas as
dimensbées de habilidade” (SENNETT, 2012, p.20). Apresenta também
diversas facetas, dependendo em qual especificidade ele sera utilizado.
Sua classificagao & tao variada e tao diversificada quanto a arte. Se
uma artesa, por exemplo, trabalha como “louceira ou tecela, ela faz

parte do artesanato tradicional ou de raiz, no entanto, se essa mesma
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louceira resolve fazer 1ima de geladeiras, alguns dirao gque @& arte
popular” (BORGES, 2011, p.20). E dificil definir ou classificar o
artesanato, por ser mulito diversificado e sofrer tantas 1influéncias
gue, na contemporaneidade dilui-se “[...] as fronteiras entre as areas
de conhecimento e atividades em geral” (BORGES, 2011, p.21).

O artesanato brasileiro sofreu varias influéncias, principalmente
socials, a partir das quals tem uma grande capacidade de integragao e
absorcjo, de acordo com Lina Bo Bardi (apud BORGES, 2011, p.21),
conseguindo resolver seus problemas de forma criativa, sendo esses
problemas uma mola propulsora para crilar tanta variedade. No ano de
1946, quando Lina Bo Bardi?° veio para © Brasil implementou varias
oficinas para que a populagdo interiorana artesa criasse sua proépria
cultura, em diregao a sociedade industrializada. Diz ela gque:

Essa parte da humanidade, levada pelas necessidades a resolver por
si mesma ao préprio problema existencial e nio possuindo esta
pseudocultura, tem a forga necessaria ao desenvolvimento de uma
nova € verdadeira cultura. Esta forga latente existe em alto grau
no Brasil, onde uma forma primordial de civilizagao primitiva (nao
no sentido de ingénua € sim composta de elementos essencials, reais

20 Arquiteta brasileira de origem italiana (1914-1992). E responsavel por inovacdes estéticas importantes na
arquitetura nacional, entre elas 0 desenho arrojado, 0 uso de novos revestimentos, como conereto ou tijolo aparentes,
e a exposicldo de fiacles e conexOes. Fonte: http://www.mercadoarte.com.br/artigos/artistas/lina-bo-bardi/lina-bo-
bardi/
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e concretos) coincide com as formas mals avangada do pensamento
moderno (BO BARDI apud, BORGES, 2011, p.35).

Apesar de tanta variedade, fol na ditadura militar gque houve uma
grande  desvalorizagiao do  artesanato local, pois os militares
acreditavam gque O artesanato regional estivesse passando uma Ilmagem
indesejada do Brasil e muito subversiva (BORGES, 2011, p.35). Com o
golpe militar, houve uma descaracterizag¢ao no artesanato popular
brasileiro, até& entao seus trabalhos eram aceitos pela elite que
chegaram a ser valorizados fora do pais, pondo em xegue O gue era
artesanato € arte e esse conceito atinge a elite e porventura se€u
governo, pois afinal, a ”“arte do povo apavora oOs generais” (BORGES,
2011, p.35).

Leis contra ©O artesanato eram constantes e, de alguma forma,
prejudicavam o artesao com alguma falta de 1incentivo ao trabalho
artesao. Temos como exemplo o ano de 1785, que a tecelagem nao e€ra mals
produzida, devido a uma lei emitida pela Rainha de Portugal D. Maria I,
que proibiu a confecgao de qualquer tecido que nao fosse para uso dos

escravos oOu para empacotar mercadorias. Concomitantemente, essa Jleil
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aconteceu durante o Tratado de Panos e Vinhos?!, obrigando as coldnias
portuguesas a consumirem tecidos ingleses. Em 1809 a fiagao no Brasil
voltou a seu desenvolvimento na zona rural € em cidades litoraneas.

ApSs a sua revogagdo em 1809, a fiagdo e a tecelagem no pais
desenvolveram-se na zona rural, principalmente nos estados de Mato
grosso, Goids, Minas Gerais e Rio Grande do Sul. No Nordeste
igualmente, nas cidades litoraneas, onde gse desenvolveu o fabrico
de redes de dormir (KLIPPEL, S/A, p.3).

Com a entrada de um novo ciclo politico, houve uma abertura para
se repensar O artesanato no Brasil, surgindo dos movimentos de
designers para © 1nterior do pais na busca de uma revitalizagao da
atividade. A partir de ag¢gdes que comegaram esse movimento i1nverso,
surgiram, em diversas partes do pais, cooperativas gque tinham como foco
trazer o artesanato da “roga” para a “cidade” e do “centro” para
“periferia” (BORGES, 2011, 53). Assim, cooperativas como (Coopa-Roca
(RJ); Programa SEBRAE de artesanato (inicialmente no DF e
posteriormente para diversos estados); Artesol (apoio do SEBRAE que
teve como ponto de partida a Caatinga Brasileira, apoladas por

institulig¢do governamentals) conseguiram tragar esse caminho Iinverso,

?! Ficou conhecido como Tratado de Methuen, ou tratado de Panos e Vinhos, um acordo entre Portugal e Inglaterra
vigente entre 1703 e 1836 e que envolvia a troca entre os produtos téxteis ingleses e 0 vinho portugués. Seu nome é
uma referéncia ao embaixador britanico que dirigiu as respectivas negociacoes. Fonte:
http://www.infoescola.com/historia-europa/tratado-de-methuen.
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nao alicercadas nas politicas governamentals, mas por um “incentivo a
organizagao coletiva dos artesaos, estimulando o empreendedorismo”.
(BORGES, 2011, p.53). Esse caminho, num mundo globalizado, pode parecer
arriscado, mas as revitalizagbdes dessas cooperativas nao s6 trazem
beneficios ao grupo local, como 0s prepara para uma mao de obra
especializada e diversificada para atender as demandas.

Sendo assim durante as décadas de 1980, 1990 e 2000 as
cooperativas foram revitalizadas e conseguem fazer do artesanato sua
fonte de renda, € mostrar as suas especificidades culturalis na
comunidade. O artesanato desenvolvido nelas tem uma exigéncia do
mercado. Afinal elas foram revitalizadas, nao somente para dar
sustentabilidade a quem faz 0Os trabalhos, mas para abragcar o mercado
consumidor gque tem um olhar mals apurado quanto a critério de gualidade
de produgao e o acabamento das pecgas.

Paradoxalmente, exiglr critérios mals apurados das pegas nao
implica em abandonar a arte que ja produzem, mas €em torna-las mais
sofisticadas por meio de seus trabalhos manuals. Um exemplo sao as

bordadeiras de Santos Dumont??, onde o processo de revitalizagcdo njo foi

22 Componentes do Instituto de Promocdo Cultural Antdnia Diniz Dumont (Iead), sediado em Firapora, norte de Minas
Gerais. 0 instituto foi criado pelo grupo Matizes Dumont, composto por Antodnia e seus filhos. Demdstenes, Savia,
Angela, Marilu e Martha. Fonte: Adélia Borges, Design + Artesanato, ano 2011, p. 66.
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de exclulr suas pec¢as bordadas, pelo contrario, as incentivou a ”“bordar
seus sonhos e serem autores de seus desenhos” (BORGES, 2011, p. 74).
“Muitas vezes O capricho dessas produ¢gbes podem algar ao erro, mas Sao
os erros “bons”, ou, multas vezes do aumento do préprio erro saem
colisas 1nteressantes de cada trabalho” afirma Bloisi (apud BORGES,
2011, p. 74). Todavia, muitas vezes @& melhor “permanecer no” erro do
artesanato local, ao 1invés de 1insistir e Iintervir para ver se esta
sendo dispendido o cuidado devido ao local onde esta sendo trabalhado o
artesanato, pols “o potencial de periculosidade de uma IiIntervengao
malfeita & alto e seus efeitos, muito nocivos. Quanto mals tradicional
for uma técnica, menor deve ser a atuagao do interventor nesse gquesito”
(BORGES, 2011, p. 74).

O trabalho artesanal requer repetigdes e ensinos de anos € anos, e
també&m ser passado de gerag¢des para geragdes, ao mesmo tempo em gque OS
revitalizadores nao pretendem desmontar O que @& tradicional, mas buscam
fazer a comunidade perceber e entender O gue tem a Sua vOlta para €entao
produzir. Nao adianta um programa de computador fazer um trabalho
belissimo e parecido com O gque se€ tem na cidade, se€ O autor nao sente o
gque tem dentro da tela onde o trabalho pode esta pronto num click.

Sennett (2012) alerta para o fato das repetigbes e as vivencilias sao de
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suma Importancia para entender o trabalho do artifice, e quando o
substituimos totalmente por uma mao mecanizada, esse trabalho deixar de

ter peculiaridades gque s6 o individuo pode sentir, ver e perceber.

Quando projetamos um espag¢o desenhando linhas e arvores, € ele fica
impregnado em nossa mente. Passamos a conhecé-lo de uma maneira gque
nijo & possivel com o computador [...] Ficamos conhecendo um terreno
tragando-o e voltando a traga-lo varias vezes, € nao deixando que O
computador o “corrija” para nés. Ndo & uma questdo de nostalgia: a
observagao leva em conta © que @& perdido mentalmente guando
trabalho substituil o tragado a mao (SENNETT, 2012, p.51).

No Brasil, sempre se propagaram o0s “cadernos de Iilustragao” %
(BORGES, 2011, p,102) da fauna e flora do hemisfério norte que sempre
foram difundidos em troca de frascos de tintas e alguns pincéis, para
gque o artesao pudesse fazer as cOplas. Mas esse tipo de difusao
empobrecia a cultura local, pois, ao 1invés de perceber a prdépria fauna
e flora, muitos utilizavam esses cadernos como meio de produg¢ao local.
Nao coloco em discussao que a repetigiao possa ser prejudicial para a
produgao, mas usar desenhos especificos, gque nao correspondam ao que se
tem no local, se torna prejudicial & comunidade, pols, O artesao deixa

de ser um autor de sua prépria arte para ser um ”“copiador” da arte dos

# 0s cadernos de ilustracdo sdo materiais vendidos juntos com tintas para incentivar a pintura da flora e fauna, que,
na sua maioria, ndo era do pais, mas de diversos paises europeus. Era uma forma de propagar o material que a empresa
colocava a venda. Muitas vezes esses cadernos eram moldes vazados que se utilizava paras pinturas, principalmente, de
panos de prato. (BORGES, 2011, p. 102)
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outros. Pensando nesses aspectos, VArlos programas lnstigaram O artesao
local ao observar sua pr6pria fauna, flora, € seu cotidiano para que
pudesse produzir suas préprias formas € objetos. “Nao se trata ou nao
deveria se tratar de uma exclusio (”“em vez de”), mas sim de uma Opgao
(”“além de”)”, de maneira gque O artesao nao se sinta obrigado a usar
determinado signo que nao lhe diz nada s6 porque assim determinaram
designers ou consultores ”“de fora” (BORGES, 2011, p,102).

O trabalho do artesdo njo deixa de ser um trabalho silencioso, ele
emerge na sua Ccriag¢ao, na sua cultura € nas suas vivencias, ao ponto de
seus trabalhos serem tao intultivos gquanto um despertar. Ele tem um
conhecimento oculto e a consciéncia presente, ambos funcionando: O
primeiro como 4ncora € O segundo como critica e corretivo, surgindo,
nessa €etapa, ©O trabalho artesanal. “0O artesao & soberano do que faz”,
polis @& ele o ponto de partida € chegada de gqualgquer intervengao. Negar
O artesao e seu meio & O mesmo que negar qualquer produto artesanal
feito na regiao procedente. A compreensao de que o produto “deve ser
visto como materializagao de seu complexo patriménio cultural” (BORGES,
2011, p.107), 1implica que a mudan¢ga nao s6 afeta a ele, mas toda

estrutura que esta linserido.
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Para que haja a aproxima¢ao entre os designers, artistas € arte
educadores nessas comunidades tem que haver um respeito mituo, sem que
diferencas entre o saber e o conhecer e gue nessa troca ambos o0s lados
tenham ganhos.

Complexidade com que se fazem as pegas € o empreendedorismo tem
que ser feitos numa via de mao dupla. Essas aproximacbes com O
artesanato local/regional nao s6 revitalizou o lugar em que foram
trabalhados seriamente, mas amadureceram € distribuiram um pouco de sua
cultura local, por meio dessas pegas feitas artesanalmente.

Durante algum tempo se acreditava que, com o advento das
indastrias, ©O trabalho artesanal cairia no esguecimento. NoO entanto,
observamos que 1ssO nao esta acontecendo na sociedade contemporanea.
Esse crescimento nao s6 esta ligado a sua fungao como um Objeto
utilitario, mas també&m como um Objeto simbdélico de que essas
ressignificagbes tem a capacidade de dar aos objetos valores como O
“calor humano, singularidade e pertencimento”. (BORGES, 2011, p. 204).

Em 1973, Octavio Paz, autor mexicano, foli um dos pioneiros a

prever a potencialidade dos trabalhos manuals:

Ainda ha poucos anocs era opinijdo geral gue © artesanato estava
condenando a desaparecer, deslocado pela indistria. Hoje acontece
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precisamente o contrdrio: para bem ou para mal, os objetos feitos a
mio ja fazem parte do mercado mundial Os produtos do Afeganistao,
Sudijo se vendem nas mesmas lojas onde se podem comprar as novidades
do desenho industrial italiano ou Jjaponés. O renascimento & notavel
sobretudo nos paises industrializados e afeta tanto o consumidor
como © produtor. Onde a concentragdo €& malior, assistimos a
ressurreicao dos velhos oficios de oleiro, carpinteiro, vidreiro;
muitos jovens, homens em mulheres enfastiados e enojado da
sociedade moderna, retornaram ao trabalho artesanal (PAZ apud
BORGES, 2011, p.204).

Sendo assim, O humano retorna, multas vezes, ao oficio de artesao
cujo trabalho pertencente ao mundo anterior “a separag¢ao do util e do
belo”. Em ambos, a sociledade estava dividida entre o profano e O
sagrado, que por sua vez estavam divididos em sua eficacia € magila,
ligados a sua feitura, no sentido “de gque esta feita esta colsa € para
que ela seja feita” (BORGES, 2011, p.203). Essa volta, ou resgate ao
passado mostra que a socledade estda cansada desse aceleramento, que no
primeiro momento aparece atrativo, mas gque com Os tempos se€ torna
cansativo e exaustivo.

O objeto artesanal perpassa e€sses valores tenazes a que estamos
habitualmente compelidos, estando aquém da obsolescéncia planejada que
cada vez mals €stao mals curtos ao rastro “de um impulso tecnoldgico”.
Estamos vivendo num mundo em que um tablet e um celular sao ferramentas

gque permitem a um humano achar outro, independente do lugar em qgue
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esteja. E & nesse cenario gue oOs Objetos artesanals entram com uma
“marcha r&” da sociedade, um contraponto, ao 1invés da padronizagao dos
objetos 1industrializados, tornado-se€ unicos € nunca ldénticos. Nesse
contraponto O artesao € O artesanato estao presentes para darem uma
freada no aceleramento, salr do padronizado, ser duravel e perpassar

geragbes com suas formas singulares e unicas.

1.2 0 Ser gque esta-no-mundo - um Sobrevoo? pela educa¢gdao estética

Para falar de autores de educagao estética, busco neste capitulo
abordar sob o “ser gque esta-no-mundo” uma forma de apresentar a
educacao esté@tica sobre a Otica de autores gque trabalham com esse
assunto. A partir de uma perspectiva do ”“Ser seciente” e o “estar-no-
mundo”, ou seja, de como o humano entende de si1 gquando se conecta ao
que esta em sua volta, “o0 organismo € 0O meio”, assim como Maturana
(2002) denomina, trata do individuo e de sua relagido consigo em suas

clircunstancias. O ser seciente @& um viajante gque a partir de suas

A palavra tem origem nolivro A filosofia da Criacdo de Marly Ribeiro Meira, no qual ela aborda, num breve
S0brevoo sobre a cultura visual, saberes e cotidiano. Nesse capitulo busco um breve olhar a partir de um didlogo de
autores sobre 0 que educacdo estética “fala”.
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experiéncias estéticas/ estésica, conseqgue perceber o0 meio e O gser

conectado a partir do sobrevéo.

Peter Pan ?° (figura 12) era um

viajante do mundo e de si, com seu po

magico ele sobrevoava a Terra até& chegar
ao seu destino, sempre negando ser adulto.
Para Peter ser adulto era chato por ter
perspectiva racional e limitada %° , nao
podendo sonhar, sentlir e realmente “viver
a vida”. Por estes motivos ele nao gueria

crescer se escondendo na Terra do Nunca.

Pensando nessa histéria percebo gque O

sobrevoo @& o viajar a Terra do Nunca que,

para entender o humano dentro do meio.
Figura 12: Peter Pan and Wendy - 1915 -

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/

% Eum personagem criado por J. M. Barrie para sua notdria peca de teatro intitulada FPeter and Wendy, que originou
um livro homdnimo para criancas publicado em 1911 e de varias adaptacles destes para o cinema. O personagem é um
pequeno rapaz QuUe SE Irecusa & Crescer € que passa a vida a ter aventuras magicas. Fonte:
http://www.disney.com.br/DVD/peterpanl

% Nos termos cartesianos que gerou a rejeicdo de toda e qualquer autoridade no processo do connecimento, sendo a
filosofia independente submetida somente a Eazdo. Exclui os dogmas religiosos, os preconceitos sociais, as censuras
politicas e os aspectos fornecidos pelos sentidos. Fonte: nttp://www.infoescola.com/filosofia/cartesianismo/
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Ele precisa se deslocar para ter uma Vv1isao panoramica de todo seu
ser e de seu ambiente.

Nessa perspectiva percebo que Merleau-Ponty (1999) mostra gque para
ter a percepgao de um voo de sli, comega-se€ pela negacao do enralzamento
do humano, ou seja, © 1individuo nio pode estda preso em seu ambiente
natural e s6 viver dele, mas precisa se soltar para entender o todo.

Quando o humano sobrevoa € nega suas raizes ao mundo, significa
gue esta aberto as novas percep¢des distanciando-se para compreender,
perceber e sentir melhor o mundo. Peter negava O humano da Terra, mas
nao negava a crianga da Terra do Nunca.

A negagao nao @& a nao aceitagao de quem @& mas a negagao de gque so
existe o mundo que ele vive, ou se€ja, O meio & muito além do meio
limitado gque o individuo vive.

O humano nao se nega como ser constituinte, mas acredita que para
viver no meio precisa de uma s6 visao. Merleau-Ponty (1999) afirma que,
assim como o corag¢ao faz parte do corpo o humano para viver e da vida
ao corpo também & O6rgao adaptavel, maleavel e fluente.

Ha um ditado popular que diz: ”“Para entender melhor os problemas,
@ necessario se afastar deles”. E @& nessa perspectiva © sobrevédo

acontece. O humano, ao se distanciar para ver melhor o qgque esta no
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mundo, compreende, evitando de deixar-se levar pelo meio, mas aceitando
como parte de si. Maturana (2002) comenta que @& dificil esse tipo de
percepg¢ao por estarmos enralzados num “determinado modo”, e, ao se
enraizar © humano tem medo de mudang¢as € acaba aceitando como ja

inserido, nio permitindo ser afetado ou afetar O meio.

E por causa da incorporagdo do modo de viver gque ndo & facil mudar,
pois as pessoas Jja “viveram de um determinado modo” quando a
qguestdao da mudanga se coloca. A dificuldade das mudangas de
entendimento, de pensamento, de valores, & grande. Isto se deve a
inércia corporal, e nao ao fato de o corpo ser um lastro ou
constituilr uma limitagido. Ele & nossa possibilidade e condigio de
ser (MATURANA, 2002, p.6).

Além disso, conclui gue o 1individuo @& um oOrganismo gque @
modificado e modifica o meio, ou seja, ”“0 organismo € meio desencadeiam
mutuamente mudangas estruturals” sob as gquals permanece cada um em Sseu
lugar. No entanto ambos se afetam gquando vao de encontro. Meira (2010)
chama de ”“educagao do afeto”, cujo ser afeta e & afetado pelo meio.

Merleau-Ponty (1999) exemplifica que O corpo percebe ao se afastar
de seu meio, que esta 1merso e & a mente que se distancla para
entender. O corpo € a mente estao unidos para a percepgao, sobrevdo e
planejamento. No entanto, um nao age separado do outro, nao ha

dicotomia entre corpo, mente € meio.
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Quando caminho em meu apartamento, o0s diferentes aspectos sob o0s
quals ele gse apresenta a mim Dnao poderiam aparecer-me como Os
perfis de uma mesma coisa s€ e€eu nao soubesse que cada um deles
representa © apartamento visto daqul ou visto dali, se eu ngo
tivesse consciéncia de meu préprio movimento € de meu Ccorpo como
idéntico através das fases desse movimento. Evidentemente, posso
sobrevoar o© apartamento em pensamento, Imaginid-lo ou desenhar sua
planta no papel, mas mesmo entido e€u nao poderia apreender a unidade
do objeto sem a mediagdo da experiéncia corporal, pois agquilo gue
chamo de uma planta & apenas uma perspectiva mals ampla: & o
apartamento "visto de cima", e, se posso resumir nela todas as
perspectivas costumeiras, & sob a condigdo de saber gque um mesmo
sujeito encarnado e pode ver alternadamente de diferentes posigdes
(MERLEAU-PONTY, 1999, p.270).

Essa visao panoramica do sobrevoo serve para O oOrganismo se
entender a partir da percepcao do préprio corpo, € O humano precisa
estar aberto a sensag¢des gque o meio possa oferecer. O ser estésico esta
apto a percepcao por estar aberto ao meio. Duarte Jr. (2010) afirma gque
0 corpo tem sensa¢gdes que a mente nao precisa explicar, agindo por
tato, entende-se que precisa ser feito sem precisar do racional para
guiar. “Ha um saber detido no corpo gque permanece integro em sl mesmo e
irredutivel a simplifica¢des e esquematizag¢des cerebrals” (DUARTE JR,
2010, p.129). A racionalizagao somente se da a partir do momento em gque
o corpo sente e a mente compreende O meio. AO negar O COrpo Como uma
maguina racional, o0 humano se torna um ser estésico, no gual sente para

compreender o mundo.
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Maturana (2002) apresenta num grafico de como O organismo € O melo
se "afetam” a partir da i1mportancia que um tem sobre o outro. Completa
gque O corpo a mente e o meio s3o uma forma que “tem que ser”. IssO
ocorre de forma espontanea, exemplifica gque gquando se esta vivo, as
interagbes com O meio sao constantes e de “maneira congruente”. O meio
nao esta separado do organismo, ele permeia e modifica conforme as
necessidades do Orgao. Assim como, dentro do corpo humano, cada
organismo @& maleavel para se€ adaptar numa parte do corpo. Se moldando,
e modificando a si e o meio. O meio & por onde O Organismo permelia, no
gqual @& modificado e modifica, ©O organismo @& agente do meio que
concomitantemente afeta e & afetado.

O meio guando se modifica nao se coisifica de forma concreta, O
meio & modificado a partir da percepg¢ao do organismo, no gual ”“o corpo
percebe a partir de si” o meio e assim o0 modifica € & modificado. Se ao
subir no O6nibus para chegar num determinado lugar € nesse Onibus ocorre
algo que o corpo nao havia previsto, o meio (Onibus) afeta O organismo

(humano), assim como o0 meio foli modificado por um organismo.
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No momento em que o
humano desce do ©Onibus sua
percepcao ja esta modificada, —_—
pois, toda vez gue entrar J r J r
dentro de um S6nibus sua
relagcao com ele nao sera a
mesma. A percepgéo do humano Figura 13. Q organismo e o meio.

Fonte: Humberto Maturana, 2002.
foi modificada acarretando
nova conduta de valores.

Por 1isso gue O sobrevoo @& Importante, pols no momento que O Sser
estésico capta, age € @& afetado, a mente, por sua vez, o0 faz perceber e
entender que o meio ja fol modificado.

E para a percepcao do meio e do corpo, o afeto @& o principal fato
gque o liga. Falamos de afeto, nao no sentido de afeig¢ao romantica que
vemos em filmes e novelas, mas no sentido bioldégico, no gqual o meio
afeta e @ afetado pelo organismo.

Morin (2011) reforgca gque o sentimento do afeto como a railva, O
amor € a amizade pode cegar O humano € a afetividade nao & separada da

inteligéncia. “A afetividade pode asfixiar o0 conhecimento” como também

pode fortalecé-lo. Essa estreita relagao entre a afetividade e
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inteligéncia, pode ser eliminado caso haja déficit da outra emogao. Se
a emogao estd na 1inércia da reagao humana pode ser considerada a ralz
de comportamentos lirracionais.

“Portanto, nao ha estaglo superior da razao dominante da emogao,
mas um eixo Iintelecto ~ afeto, e, de certa maneira, a capacidade de
emocobes é indispensavel ao estabelecimento de comportamentos
racionais”. (MORIN, 2011, p. 20)

O humano @& parte do todo, assim como o todo faz parte do humano,
mas a cliéncia moderna impde uma férmula para viver a vida sempre com um
pensamento engenhoso tipicamente de seu tempo. Se ver de fronte com O
pS6s-moderno no gqual vem se modificando e se transformado numa
“filosofia das ciéncias” (MERLEAU-PONTY, 1998, p.257).

O 1individuo nao conhece a dimensionalidade de seu corpo que por
muitas vezes ”“@& lapidado e educado” (DUARTE JR, 2010, p.125) e nem toda
sua extensao de seu “ser”. Pensar & ensalar, oOperar @& transformar, a
Unica reserva de um controle experimental onde sé intervém fendmenos
altamente trabalhados € qgque Os nossos aparelhos produzem em vez de
registra-los (MERLEAU-PONTY,1999 p. 257), fazendo com gue O humano seja

manipulado, ao invés de interaglir com O meio.
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0 individuo deixa de ser um Ser no mundo e se colsifica diante de
uma ciéncia que o dicotomiza. ”“Nao se pensa ao se desviar subitamente o
carro de um obstaculo”, o corpo sabe o gque tem gque fazer, nesses casos
O pensar nao resolve os problemas, pols, ha um saber a priori em nosso
corpo (DUARTE JR,p.126).

Maturana (2002) reforgca gque O corpo, a mente € O melio interagem a
vida inteira, pols a triade esta em ”“congruéncia conosco”. Mas alerta
que, guando se separa O organismo do meio, deixamos de ser O gue somos
€ 0 organismo morre.

E preciso que, com meu corpo, desperte os corpos associados, Os
“outros”, que naoc sao meus congéneres, como diz a zoologia, mas que
me assediam, gque eu assedio, com guem eu assedio um sé Ser atual,
presente, como jamals animal assediou os de sua espécie, seu
territério ou se meio (MERLEAU-PONTY,1997, p. 258).

A ligagao entre oOs corpos @& a forma que me entendo no mundo, €u
assedio e gsou assediado assim como na fisica toda a ag¢ao tem uma
reagao, Merleau-Ponty (1997) nao descarta que do mesmo jeito gque O meio
me influencia eu 1influencio o meio, fazendo com que sejamos seres

congruentes e atuantes num mesmo meio.

[...]80mos como gsomos e€em congruéncia com nosso meioc € gue nosso
meio & como & em congruéncia conosco, e quando esta congruéncia se
perde, njo somos mals. ZEssa dinamica constitutiva reciproca €
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vdlida para um organismo, gqualgquer gue seja O seu meio €, no nosso
caso, ©0s seres humanos, gqualquer gque seja nossa dinamica de
convivéncia. (MATURANA, 2002, p.63)

Esse movimento do corpo € o meio @& a ”“condigao constitutiva” dos
seres vivos, “devido ao determinismo estrutural”, nao podemos *“escutar”
a partir de nés mesmos.

A mudanga ocorre de ndés mesmos (de dentro) para fora, que nao @&
determinada por outro. Quando Maturana (2002) afirma gque O organismo
nao interage com O outro & um Organismo morto, significa que a situagao
de fora nao o afeta, € nao & afetado pelo meio.

Esse nao afetar & DUARTE JR (2010) chama de anestesia, quando O
corpo passa diversas vezes pela mesma situagao, sem perceber oOs
“detalhes”, ele se anestesla € O meio nao o afeta mals, S€u COrpo morre
para o0 meio € as muta¢gdes nao ocorrem.

Por isso gue Meira (2010) afirma gque o processo de transformagao
de ag¢des criadoras, ultrapassa O acontecimento do momento, 1ssO
acontece porque a condig¢ao do “espirito” pode, a0 mesmo tempo, sentir
alegria e padecer de dor “das mutag¢des inevitaveis”, quando o organismo

necessita dessa interferéncia para se€ recriar.
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Entender o meio & o mesmo gque conceber um novo pensamento, € essa
criagcao pode ser dolorosa € alegre ao mesmo tempo, pols O meio te tira
da zona de conforto.

Merleau-Ponty apresenta ©O Ser como parte de uma faceta qgque O
humano tem dentro de si, no gqual se “assediam” e & “assediado” no mundo

que vive, ele njo & algo separado Oou uma COlsa que esta no mundo.

Do ponto de vista de meu corpo, nunca vejo iguals as seis faces do
cubo, mesmo se ele & de vidro, e todavia a palavra "cubo" tem um
sentido; o cubo ele mesmo, O cubo na verdade, para além de suas
aparéncias sensiveis, tem suas sels faces iguals. A medida gque giro
em torno dele, vejo a face frontal, que era um quadrado, deformar-
se, depols desaparecer, enquanto os outros lados aparecem e tornam-
se cada um, por sua vez, quadrados(MERLEAU-PONTY, 1999, p. 271).

O humano @& como O cubo: em cada situagao sua face muda e O
transitar o faz um ser organico gque afeta € & afetado por seu meio.

Nas artes estar “afetado” pelo meio & mais intensificado, O
artista®’ “& o unico gue olha para todas as colisas sem nenhum dever de
apreciag¢ao. Dir-se-ia, diante dele, as palavras que perdem do

conhecimento e da ag¢ao perdem sua virtude” (MERLEAU-PONTY, 1997,

p.271). Ele nao s6 percebe como entende o mundo a partir de seu proéprio

& Merleau-Fonty trata nesse livro da pintura, mas trago para os campos das artes, de uma forma geral, pois 0 olhar
ndo estd mais restrito ao pintor, mas ao artista, aquele que sente e toca o mundo.
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ser, ele mergulha em si para emergir e materializar conforme sua
linguagem e o gue ele viu em sua volta. O ser autdénomo nao & aguele gue
por si s6 entende e transforma seu mundo, mas aquele gue, como um ser
formado por outro, constréi um mundo € afeta o outro em sua volta.
Duarte Jr. apresenta O conhecer e O saber quando um racionaliza o
outro @& 1inato, O “seres” se 1intercomunicam com as duas partes qgue
formam uma s6. O individuo, nao nasce cabega € corpo, mas as duas
partes andam concomitantemente.
O pintor (artista) “emprega seu corpo”, diz Valéry. E, com efeito,
njo se vé como um Espirito pudesse pintar. Emprestando sue€e corpo ao
mundo & gque o ponto transforma mundo em pintura [...] ha que
reencontrar O CoOrpo operante e atual, aquele gue njo & um pedago de

espago, um feixe de fung¢gdes, mas um entrelagado de visdo e
movimento (MERLEAU-PONTY,1997, p. 259).

[...] “O corpo & a transigido entre aquilo gue sou e aqguilo gque
tenho”, ou seja, nossas consciéncia simb6lica nos “descola” do
nosso organismo, mas ndo de forma total, na medida em gque essa
congciéncia & produto de nossos processos corporals e perceptilvos,
e # este meu “eu-corpo” que me coloca em contato com as colsas do
mundo (DUARTE JR,2010, p. 129)

O mundo & aberto ao humano que O Vvé, mas nao com O oOlhar em que
tudo @& engavetado e dicotomizado, € sim por um olhar gue nao & visto, O

gque sentimos entendemos €, multas vezes, nao racionalizamos. Assim O

ser entra imerso no mundo do “visivel”: agquele gque nao se vé e nao se
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toca, mas se sente e percebe, polis ”“sé6 se vé aquilo que, realmente,
olha” (MERLEAU-PONTY 1999, p.260), onde o corpo e o mundo estao de tal
forma enredados uma udnica substancia, “Numa urdidura primordial de
sujeito e objeto denominado ‘carne’” (DUARTE JR, 2010, p.130).

0O corpo, de acordo com Duarte Jr.(2010), & um templo real de
significagbes, em que produzimos sentidos € nesse ser-sentido vamos
compartilhando com mundo. Nesse “sentir” “no mundo © humano busca
significacgdes (significado) e o que ja foi sentido (captado
sensivelmente)”.

Somos, na verdade, um emaranhado de processos altamente organizados
e 1interdependentes que manifestam maneiras prdéprias de sabedoria e
conhecimento em todos os niveis, desde a ordem das substdncias
bioguimicas que carregam Iinformagdes genéticas, até o0s mails
especificos raciocinios de uma dada modalidade cientifica e
filosé6fica (DUARTE JR,2010 p, 133).

Cada parte do nosso corpo possul uma 1nformagcao que @& (Gnica € esta
localizada em nés que nos valida como seres existentes. Dentro dessas
formas, Merleau-Ponty apresenta €em seu ensalo a visao, para ele tudo o
gque o humano olha alcanca € o gque ele alcan¢ca faz parte de seu ser, e
se tudo gque vé @& aquilo gque vejo, esse oOlhar tem que estar aberto as
experiéncias, pols vendado o olhar do individuo, este nao percebe o

mundo que esta a sua volta e seu préprio ser. O mundo s6 & completo
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gquando o Ser esta vendo o mundo visivel e o mundo dos seus ”“projetos
motores” sao partes totals de seu préprio ser. ”“Imerso no visivel de
seu corpo, embora ele préprio visivel, o vidente nao se apropria
daquilo gque se vé€: g6 se aproxima dele pelo olhar, abre-se para O
mundo” (MERLEAU-PONTY, 1999,p. 260).

Sendo assim o corpo do Ser sao o “vidente” e “visivel”, polis, ao
mesmo tempo em que O corpo olha as coisas, ele se olha e se reconhece

como um ser que estda no mundo.

0 corpo se vé€ vidente, toca-se tateante, @ visivel e sensivel em si
mesmo. E em si, ndo por transparéncia, como pensamento, que sO6
pensa o que quer que seja assimilando-o, construindo-o,
transformando-o em pensamento - mas um Si por confusio, por
narcisismo, por ineréncia daquele que vé naquilo que vé, daquele
que toca naquilo gque ele toca, do senciente no sentido - ,um si,
portanto, que & tomado entre colisas, que tem uma face e um dorso,
um passado € um futuro (MERLEAU-PONTY, 1999,p. 260).

O ser & aquele que toca € @& tocado, que sente e & sentido, a troca
sempre estara no ser humano. Para Merleau-Ponty, o vidente e o visivel
sempre terao um corpo com diversos seres, no qual cada um sente O gue
gquer sentir, mas que se comunica com um Unico ser em sl1 que ao mesmo
tempo & O “tateante” e O “tocado”, fazendo uma espécie de

“recruzamento” do “senciente-sensivel”.
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DUARTE Jr 1ra chamar de Estesia 1irma de Estética (do grego
alsthesis?®) estar aberto ao mundo. Imergir no seu corpo, para captar as
sensagbes em sua volta, e assim emergir como ser vidente, que nao
coisifica, mas da significado a partir de suas vivencias e percepg¢des
do mundo. Ela nos apreciar a beleza, ”“ja que a arte nos revela com
prazerosas € surpreendentes, por outras vezes assustadoras”. O Vidente
e visivel, o conhecer e saber, estética e a inteligivel sao irmas de um
mesmo corpo, em que para sSe€ “estar-no-mundo” se faz necessario entender
a si, imergir no seu corpo, ver o visivel, para emerglir € entregar-se
de corpo e “alma” e sentir plenamente a vida sem gque para €la

precisassemos racionalizar seu significado.

Na medida em que descubro o prazer sensivel de viver num ambiente
bonito, deixo de atirar lixo e detritos ao redor, passo a culdar
melhor de meu Jjardim e participo de grupos que exigem, das
industrias instaladas em minha comunidade, um tratamento exemplar
de seus residuos (...) (DUARTE JR, 2010, p. 159).

Para os autores da educagao estético percebe O humano como um Ser
gque nao se coisifica, mas um Organismo vivo que se afeta e & afetado

pelo meio.

ZA capacidade sensivel do ser humano perceber e organizar os estimulos que lhe alcancam o corpo. Nota: Francisco
Duarte Junior. 0 sentido dos sentidos: a educacdo (d0) sensivel, 2010,
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Por isso percebo a experiéncia estética como uma conclusao do que
€ a educagao estética, ou seja, @& a relagao com tudo gque estamos
abertos e a entender, perceber e fazer.

E por 1isso gque percebo nas alunas da oficina se entender, e
perceber o mundo que acolhe, entender gque o0 nao tangivel & criacgio,
aceitar que suas dores também sao atos criadores.

Assim apresento o proéximo capitulo Os passos para a educagao e

experiéncia esté&tica.



Capitulo 2

TECENDO AS TRAMAS




Minhas ideias S8o oS carneirinhos que acrescento.
Minhas ideias sio meu rebanho.

Amo o meu rebanho.

Fico arlito pensado que, quando eu morrer,

minhas ideias ficardo sem pastor.

Ai me ponho a procurar aqueles que irdo apascentar minhas ideias
Minhas ideias-carneirinho sio meus Sonhos.

Flas nada tém a ver com a ciéncia.

Porgque as ideias das ciéncias S4o universais,

de todos, quer gostemos ou nao.

A verdade cientifica estd fora do circulo de gostar.
Minhas ideias ndo sS40 universais.

Sdo minhas e dos poucos que goStam delas

Rubem Alves (1999, p. 10/

A paixdo é emocdo gratuita.

Nao ha causas que a expliquem.

Mas, quando acontece, ela age como um artista:
da paixdo surgem cenas de beleza.

Rubem Alves (1999, p. 7/
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Nessa etapa comegamos a tecer as tramas no tear, O processo & bem

simples: pode ser tecido manualmente com 0O uso dos dedos, de um

navete?’, de uma agulha de croché para barbante. O processo & passar um

fio por vez, um por cima € O Ooutro por balixo. Nessa primeira volta

chamamos de barra feita de

urdidura se juntam nao podendo,

O ponto se desprender.
Sempre a primeira
volta @& feitos no ponto
simples. ApbSs essa volta as
demais sao feitas, com

pontos que se guiser.
Existem tantos pontos
para tecelagem quanto sua

ilmaginag¢ao criar.

“ponto simples”, no qual a trama € a

depols que retirar a tecelagem do tear,

Figura 14: Tecelagem na urdidura com agulha de mio
no tear de pregos. Acervo da autora

®E um tipo de agulha grossa de aproximadamente 3 centimetros de largura e 12 centimetros de comprimento com as
extremidades bifurcadas para enrolar a linha sfim de ser utilizada pars a costurs, principalmente, em redes de

pescas. Fonte da autora
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A tecelagem @& feita fio por fio e volta por volta. Um dos cuidados
gue precisa ter gquando comega a tecelagem & nunca puxar o fio gque esta
tecendo: terminou por toda a urdidura, com um pente, ”“junte” Os pontos
para que fiquem pertinho.

Além de requerer multa atengao na hora de tramar, na tecelagem as
formas de emendar os fios também sao diferenciadas, © Jjeito mais
simples & ”“jogar” o fio no meio do trabalho e a partir do meio comegar
um novo trabalho.

Assim como na tapegarlia ao iniciar um projeto 0s pontos precisam
estar atados de uma maneira que nao se soltem da “tapegaria”, Os
trabalhos propostos nas oficinas precisam estar atados € amarrados afim
gue as participantes compreendam a proposta € correspondam de alguma
forma a ela.

O trabalho de tapecaria inicia a ser feito nessa etapa, €m gque as
linhas ©Os pontos comegam a Surglr assim como a minha proposta feita em

oficinas de criagao.
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2.1 A trama por si, uma construgao de tapegarias entre

identidades, experiéncias e estesias

Assim como Rubem Alves fol trazido aquli com um poema para
introduzir o segundo capitulo, percebo as minhas praticas como artesa
nesse trabalho, que surgiu como uma produgao pessoal gque e se
multiplicou culminando numa oficina de tecelagem.

Minhas 1ideias também sao “como carneirinhos” que se multiplicam
conforme as minhas inquieta¢gdes vao surgindo. Assim como as ideias, as
praticas que desenvolvo também s3o Iimportantes. Percebl no poema de
Rubem Alves que as 1ldeias colocadas neste papel servem para
corporificar toda a minha pratica, a partir da oficina proposta que
resultou nessa dissertacgao.

Inicialmente eram vinte e selis participantes sendo vinte alunos do
curso de Pedagogia da Faculdade de Educaciao/FAE/UFPel e gsels
decorrentes do curso de Artes Visuals - Bacharelado/CEARTE/UFPel. No
grupo, eram vinte e cinco mulheres € um homem inscritos. A maloria do
grupo mora em balrros afastados do centro de Pelotas. Fato que fez com
gque a disponibilidade para participar corriqueiramente tornasse mals

dificil. A participacao do grupo era I1tinerante sendo, em média,
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dezoito a vinte e trés participantes. O uso do material foi
disponibilizado pela oficina, porém materials de uso pessoal, como
tesoura € agulhas, eram trazidos pelos participantes. Os encontros eram
gquinzenalmente, ocorriam aos sabados das 0i1to horas € trinta minutos as
onze horas € trinta minutas na sala cento e gquatro nas dependéncias da
Faculdade de Educagao - UFPel

A sala gque usamos para ©O encontro era de aproximadamente dez
metros quadrado € nao havia janelas, somente uma porta de entrada. Por
esse motivo, a passagem do tempo foi um dos fatores que chamou a
atencao na proposta das oficinas. Muitas vezes “perdiamos a hora” nos
nossos afazeres com 0s trabalhos propostos.

As Oficinas de Criagao Coletiva, categoria criada por Meira (2007)
caracterizam um tipo de espa¢go gque @&, ao mesmo tempo, metodoldgico,
tedrico e de avalliagao que procura resgatar o0s residuos descartados por
uma civilizag¢ao gque aposta na razao como a forma mals I1mportante de
conhecer. A autora fala de um resgate de tudo aquilo que se refere aos
guardados da meméria, ou seja, “[...] gestos, I1ntera¢dbes, sons,

pessoas”, € também

[...] ressignifica o que gserve para ©¢ 1lixo, o desprezivel, o
residuo, o descarta o afeto, as pequenas coisas. Revaloriza o que,
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por preconceito ou anestesia sensivel & rejeitado, de um modo ou de
outro, 1insere o0s “trastes” que a sociedade deseja vorazmente
descartar € gque, por lronia, constituem, matricialmente seu
dinamismo criador mais iIntimo (MEIRA, 2007, p.36).

Busquel entender como elas 1nteragem com esse tipo de artesanato
dentro de um processo de criagado, nao como uma “receita” a ser
aprendida e copiada, mas que elas pudessem entender o objeto e, a
medida que aprendiam, criavam suas proOprias Jlinguagens dentro da
tecelagem. Surglia entao a possibilidade de trabalhar a educagao
estética dentro de um processo mals amplo de Educagao Estética, a
partir do que MEIRA (2007, p.29), afirma que ”“o conceito de cultura
visual esta relacionado a uma esfera esté@tica” e ao ensino de arte
através de processos,

ligados a formas de trabalho gue viao desde a exploracao da natureza
como ela & ou @& configurada em imagens a produgdo de obras
socialmente ligadas a um trabalho de visibilidade, exigindo um
pensamento visual em conexdo com © corpo, a0 maos, O conhecimento
sensivel da experiéncia estética, da difusdo e da transmissao por
imagens (Meira, 2007, p.29).

Esse ligar objeto e o corpo me fez perceber, como as participantes
poderiam se familiarizar com os oObjetos. Acreditava ser algo novo, ja

gue dificilmente se abrem projetos como oficinas, em gque todas trocam

suas experiéncias € mulito menos gque lriam trabalhar com tecelagem. Mas
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a conexao que elas tiveram com O ambiente, com O Outro € com O Ccorpo,
me fez perceber o quanto era valioso segulr adlante com esse
aprendizado. NoO momento que comegamos a trabalhar, pensei gque nao seria

eu o0 agente modificador, mas O paciente a ser modificado.

Busquel entender como as particilipantes se reconhecem € se entendem
como um corpo que diante do meio se apresenta de uma forma diferente, e
se perceber o outro esta ligado ao reconhecimento do ser como legitimo

ser dentro do emocionar, no sentido:

[...] da emogdo fundamental que torna possivel a histéria da
hominizagdo & o amor. Sei gue o gue digo pode chocar, mas 1insisto,
& o0 amor. Nio estou falando com base no cristianismo. Se vocés me
perdoam direi que, infelizmente, a palavra amor foi desvirtuada, e
gue a emogao gque ela conota perdeu sua vitalidade, de tanto sgse
dizer gque o amor & algo especial e dificil. O amor & constitutivo
da vida humana, mas ndo €& nada especial. O amor & o fundamento do
social, mas nem toda convivéncia & social. O amor & a emogao gque
constitui o dominio de condutas em que se dd a oOperacionalidade da
aceitagdo do outro como legitimo outro na convivéncia, € & egse
modo de convivéncia que conotamos quando falamos do social. Por
isso, digo gue o amor & a emogdo que funda o social. Sem a
aceitaggo do outro na convivéncia, nao ha fenbémeno social
(MATURANA, 2002, p.23).

Ora, se o emocionar esta ligado ao convivio social, sendo o amor a
ferramenta para reconhecer como outro legitimo ser, O artesanato também

pode estar ligado a esse mesmo reconhecimento. NO artesanato, O
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emocionar esta ligado as formas como lidamos com O crochetar, O
tricotar, © tramar, ou plntar. No momento em que ligamos nossas
significadncias de cria¢ao, estamos buscando, nesses afazeres, sentido
para gque possamos compreender as nossas vivéncias, experiéncias e

saberes.

Com efeito, ainda somos animails colheitadores, e 1isso & evidente
tanto no bem-estar gue sentimos nos supermercados gquanto em nossa
dependéncia vital da agricultura; ainda somos animais
compartilhadores, e 1isso & evidente na crianga que tira comida de
sua boca para dar & sua mae, € no que acontece conosco quando
alguém nos pede uma esmola; alinda somos animals que vivemos na
coordenagio consensual de agbes, e isso vemos na facilidade com que
estamos dispostos a participar de atividades cooperativas, quando
nao temos um argumento racional para recusa-las; [...] (MATURANA,
2002, p.24).

Esse espa¢o que O projeto proporciona ©O compartilhamento de
saberes, materiais, vivéncias, etc, faz perceber o individuo primitivo
descabido de preceitos e preconceitos, e @& neste momento de
convivéncia, O que torna lmportante as oficinas & Jjustamente O momento
de encontro e de troca de idelas gque acontece a partir da €emogao € nao
da razao. Na troca de olhares, na postura, no reconhecimento do outro
se da a troca de experiéncia € o gesto @& o fator primordial para esse

momento. “Que falar seja, antes de tudo, um gesto que deve gser
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compreendido para conceber que @& por este gesto qgue 1nteragem as
significagbes novas com a as significagdes conceituals constitutivas”
(SILVA, 1994, p. 65).

O gesto & t3o natural do humano gque sua forma espontinea @& comum
em ambientes onde funcionam oficinas, se€ja no olhar, na resplirag¢ao, no
togue, na ingquietag¢ao do corpo, O outro compreende € se adapta ao meio.
Sennet (2012) nos convida a pensar que 0s ”“gestos informais” sao como
um ritual dentro das oficinas que, muitas vezes, @& vivencliada sem a
linguagem verbal. Percebo a informalidade como um movimento natural
tais como o andar, o olhar e o tocar. Em ambientes que a convivéncia @&
primordial, o gesto se torna um desencadeador de emogdes, por muitas
vezes compenetrados nos nossos afazeres. A0 passar a agulha ao outro
sem olhar, o pegar uma linha para tecer, € a tesoura para cortar,
percebemos O quanto estamos ligados num emaranhado de emogdes qgue

permitimos sentir € conviver.

Como ritual, o tridngulo social & uma relagijo feita pelas pessoas.
Na oficina do artesido, essa relagido trilateral muitas vezes &
vivenciada de maneira fisica, nao verbal; 0s gestos corporals tomam
o lugar das palavras no estabelecimento da autoridade, da confianga
e da cooperagao [...] o gesto fisico faz com que as relagdes
sociais fiquem parecendo informais. Também surgem sentimentos
viscerals gquando  fazemos gestos, informalmente com palavras
(SENNET, 2012 p. 248).
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Nas oficinas de criagao coletiva, nao tivemos uma relagao
hierarquica na qual um ensinava Os outros. Mulitas vezes, a troca de
experiéncia estava evidente no puxar de uma linha. Quando comegaram a
tecer os trabalhos, uma participante me perguntou poOr gue nao segurava
a la (que foi utilizada para fazer a tecelagem) pelo meio, ao invés de
puxar a corda na area visivel, pois se pegasse o fio pelo meio “evitava
da linha sair enrolando por ai”. Esse simples gesto da fala me fez ver
gue eu n3o estava mals como propositora de uma oficina. A peqguena
observagao mudou a perspectiva de tudo gue acontecla no momento, pois,
todas gue estavam imitando a forma que e€u manuseava a la € comecgcaram a
“perceber” o objeto de outra forma.

A palavra também & um ”“gesto necessario” para realizar a intenciao
do organismo no meio. Quando mudamos as palavras O cOrpo reage a e€esse
novo conceito, no entanto, ainda assim Os termos ”“revela-se capaz de se
integrar numa cultura, formando e transformando o sentindo dos
instrumentos culturais” (SILVA, 1994, p66). O gesto da fala, a novidade
e o diferente estavam presentes O tempo todo nas oficinas. O corpo gue
atua no meio gue se modifica, O meio gque & modificado pelo organismo.

Nesse emaranhado de sensag¢des, percebli gque o meio onde aconteciam

as oficinas foi modificando-se. No momento em que entreli na sala tive



84

uma sensag¢ao totalmente diferente do gque quando sal pela mesma porta,
quando finalizei a proposta de tecelagem. Primeiramente a sensag¢ao da
sala era de decepgao. Percebia o local como um “abatedouro”, lugar da
minha primeira tentativa de pleitear uma vaga no mestrado. Para mim
agquela sala era um lugar de selegiao, cujo udnico objetivo era fazer
provas. Porém, no momento em gque entrel como propositora de oficina, O
ambiente foi modificando. Quando sai da sala na minha dltima oficina,
havia uma sensag¢ao de nostalgia e de um lugar acolhedor.

O ser & aquele gque toca & tocado e que da sentido, que sempre sera
uma troca no interior do humano. Para Merleau-Ponty, © humano gue & O
vidente e o visivel sempre terao um corpo com diversas faces o0 gqual
cada uma delas sente de maneira udnica € se comunica CcOm um Gnico ser

-

que @& a0 mesmo tempo & “tateante” e o “tocado”, fazendo uma espécie de
“recruzamento” do “senciente-sensivel”.

Percebendo esse ser que toca € @& tocado vejo nas participantes gque
també&m foram afetadas pelo meio. O momento das oficinas €era O nosso
periodo de unigo, de conhecimento, de troca € de prazer de estarmos
juntos. Percebo a construgao de 1identidade ou corporeidade que MEIRA

(2007, p. 28) sugere como um “passear pela vida”, € mostra que O

sujeito afeta e @& afetado pelas clrcunstancias. Assim como com Sseu
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corpo, "sustenta o gesto do espirito, a metafisica do ato criador que
mostra como O homem @& construtor ao criar” (MERLEAU PONTY, 1994 p.61).

E nesse criar que a arte tem sentido, quando trazemos nossas
vivéncias e significancias para dentro de nés e as transformamos, no
mundo exterior.

Este pensamento me fez perceber meu corpo como extensao do qgue
produzo, e, refletir sobre o(s) meu(s) ”“eu(s)” como um ser gue esta no
mundo, com suas especificidades.

De uma maneira geral, a artesania esta ligada a arte gquando nos
proporciona uma forma de convivénclia que nos estimula ao conhecimento.

Todavia, quando pensamos em artesanato, usualmente somos remetidos
ao trabalho manual voltado a venda em pequena e€scala.

Percebo que a "arte-artesa"’® se constrdéi na educacao estética.

Sendo assim, tenho consciéncia como arte-educadora do papel do
artesanato no ensino da arte e na necessidade de uma educag¢ao estética,
ou seja, uma educag¢ao do olhar, do perceber, do sentir, do interagir
com outro, com O meio e consigo, afim de que possam entender O ato

criador.

0 termo serd utilizado por mim, durante todo o estudo, para denominar pessoas que tem como formacdo o artesanato e
a partir dele (sem se desvincular) produz arte.
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Esse ato criador & como uma pérola e ser lapidada, @& somente
quando percebe o meio gue incomoda que a criagao acontece, ALVES(2013).
Como Meira (2007)a educag¢ao visual influencia a compreensao da

arte e, conseguentemente, seu fazer, suas formas de significagao:

[-..] A educagao visual que a arte necessita para aliar
sensibilidade & criagdo consiste em ver os eventos de manifestagio
do ser humano como uma relagido entre o virtual e o atual, no raio
de compreensibilidade gque o corpo € a corporeidade do ambiente
possibilitam realizar suas conexdes afetivas (Meira, 2007,

p.111).

Comecel a pensar, e€entao, na necessidade de buscar a dimens3o
estética do ensino das artes, entendendo a formagao em arte no ambito
de uma educagao do sensivel ou de uma ensino estética no sentido
apontado por Duarte Jr. (2000). Percebli que s6 posso entender a Arte a
partir de meu estar no mundo, entendendo-a comoO uma e€xtensdo do que
sou, de meu emocionar. Desta maneira, concordo com Maturana (2002,
p-15), gquando relata gque as emo¢gdes sao parte natural do organismo, € a
elas estamos sujeitos. E no emocionar que conseguimos aglir, ou se€ja,

produzir, interaglr, pensar, € usarmos a razao.

As emogbes nao sao o gue correntemente chamamos de sentimento. Do
ponto de vista biolbgico, o0 que conotamos guando falamos de emogdes
sao disposigbes corporals dinamicas que definem os diferentes
dominios de agao em gue nos movemos. Quando mudamos de emogao,
mudamos de dominic de ag¢do. Na verdade, todos sabemos 1sso na
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praxis da vida cotidiana, mas © negamos porgque Iinsistimos que o que
define nossas condutas como humanas & elas serem racionais. AO
mesmo tempo todos sabemos gque, quando estamos sob determinada
emogdo, hd colisas gque podemos fazer € colisas que nao podemos fazer,
€ gue aceitamos como validos certos argumentos gque nao aceitariamos
sob outra emogao (MATURANA 2002, p.15).

E & no conceito do sensivel, que Duarte Jr. (2000) e Maturana
(2002) aproximam suas visbes, afirmando que a racionalidade nao @& a
predominidncia do humano, mas sim a emogao como ponto de partida para ©O
homem agir, interagir, racionalizar, raciocinar € emocionar.

Sendo assim, a artesania se 1nsere neste universo, com suas
especificidades e seus aspectos soclials, histéricos, 1conolégicos,
imag&ticos. Pensa-lo neste ambito integrado ressalta a necessidade de
uma educag¢ao estética, que lida com o meu saber sensivel e o daqueles
artesjos / professores / artistas que, em suas criagdes, mostram um
conhecimento sistematico. Tenho observado que 0s trabalhos
desenvolvidos pelo grupo participante do processo, nas Oficinas, nao so
apresentam suas Vvivéncias, mas as “vivem” dentro do campo da educagao
estética.

Nas oficinas busquel uma educag¢ao estética, a partir da qual o
trabalho pudesse dar outros significados para gque pudesse “rever o que

acontece quando se pensa ©O valor do corriqueiro tornando-o0 mals
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complexo pelo coletivo, no qual se ampliam as possibilidades de
ressignifica-lo” JOSSO (2010,p.143), as produgdes oriundas da criagao
de pessoas que se reunem em torno dela, constituem movimentos
pedagbgicos que valorizam O estar junto, a cooperagao, a solidariedade,
0s movimentos que as pessoas realizam de trocas, conversas, estares,
sentires.

As oficinas confrontam a desordem que a criagido torna possivel, a
relagcao gque poetiza © minusculo, o anédino, o lixo, o vulgar, O sem
importancia de todo o dia. Atravées da criagao de Imagens poéticas,
pode-se trabalhar o “descabido”, o sensivel, razdo pela qual se
aproxima do artesanato (Meira, 2007).

Para minha participa¢ao no grupo, busquel uma trajetéria que
poderia me identificar com esse, em qgue a artesanla €era a nossa
formagao € nossa trajetoria.

Busgquel me compreender como agente e paclente dentro dessas
oficinas. Percebi nas suas histérias de vida que as vivéncias nao
tinham como ponto principal a “preocupagao” de buscar ou comprovar
hipéteses apresentadas pelos participantes da pesquisa, mas de dar

significados, sendo esse O ponto principal da minha metodologia.
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E @& desse modo que a I1mportdncia dessa pesquisa me fez
direcionar, para uma abordagem a partir de um conhecimento de um grupo,
de uma realidade gque nao me desloca como participante € nem como
pesquisadora,as mas como um Organismo dentro de um meio que ambos sao
afetados.

Aprender dentro de um grupo & uma forma de integrar O gque sel com
a minha propria pratica. Para o entendimento que as relagdes entre
pesquisa e formagao, JOSSO (2010, 143) possibilitou compreender que as
oficinas nao sao s6 um lugar de aprender, mas de compartilhar o gque se
sabe, e, para que 1ssSO ocorra, & necessario “mals Ou menos tempo em
sintonia, com nossas capacldades momentaneas de descentragao e de

concentragao” JOSSO (2010, p.143).

2.2 Investigando o Espa¢o das oficinas

Um dos motivos gque me levou a propor essa pesqulisa foi o de

ensinar e aprender o artesanato®. Essa troca de experiéncias, que JOSSO

(2010) ira chama de “aprender a”, ou seja, saber fazer algo para

*! Dentro das oficinas de criacio a proposta é de que cada integrante que tenha habilidade em algum trabalho
artesanal possa socializar com as outras participantes, nela sou uma artifice e uma aprendiz.
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ensinar, “aprender que” receber informagdes de outros, e “aprender a
dar sentido a” saber fazer e dar significagao ao que aprendeu.

Nessa busca por entender que tipo de satisfagao o artesanato
proporciona as mulheres que se deslocam quinzenalmente nos sabados para
essas oficinas de criag¢ao, encontro em Meira (2010) a concepgao de que
o estar junto pode oferecer e propiclar prazer num ambiente
significativo. Afirmando ter comegado “[...] a prestar atengao malor a
efusao das emogdes, ao prazer erdtico gque o trabalho com arte oferece,
venho me guestionando cada dia mals sobre o sentimento de pertenga a um
grupo, um ambiente, a um estar-junto de modo significativo” (MEIRA,
2010, p. 12).

Investiguel gquando aparece O sentimento de pertenga € de prazer de
estar feliz, no momento de trabalho, quando nao se “vé” O tempo passar.

Para entender o que levava as participantes a se identificarem com
o0 artesanato, fiz entrevistas nas gquals elas contavam suas histbrias de
vida at& aguele momento de produgao de arte téxtil.

Sendo assim, comeg¢amos a participar da oficina ministrada por mim,
cuja proposta fol ensinar a técnica de tecelagem comegando pela criagao

do tear.
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A oficina de Arte Téxtil seria a primeira de diversas, durante o
decorrer do semestre?! ., Ofereci-me para ser a primeira ministrante,
pois, dentro da proposta dessa pesqulisa queria entender como as
participantes se apresentavam dentro dessas oficinas de criacao
coletiva.

Nesses encontros fiz um diario de bordo “pescando” todas as minhas
percepgcdes das participantes da oficina de tecelagem. Apds um
determinado momento, procurel entender como elas iriam construlr suas
tapegarias, na qual cada uma ”“contava” de sua forma nas linhas do tear
suas lnquietac¢des do dia.

Muitas buscavam nas oficinas um momento de “estar junto” com O
outro, de encontro, como um verdadeliro ritual do ficar em coletivo, no
qual poderiam socilalizar suas lngquietacgébes.

No inicio, fiquei apreensiva com a proposta, Jja que o tipo de
trabalho que estava disposta a soclalizar era totalmente diferente do
que elas ja trabalhavam, como fuxicos, costuras, biljuterias.

Para minha surpresa, multas compareceram para aprender a técnica

por curiosidade. Ja que e€la & a mola gque fomenta O conhecimento.

% A proposta do projeto ¢é oferecer diversas oficinas durante o ano, em que cada participante, ndo obrigatoriamente todas,
oferececem uma determinada técnica a ser aprendida, nesse caso falo da oficina de tapecaria.
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Quis repassar a minha experiéncia de confeccionar o préprio tear
me aproximando O0s meus saberes como experiéncia estética. Essa
experiéncia foi adquirida na disciplina de Atelier de Arte Téxtil I e
II, onde todos 0s alunos criavam seus proprios teares, at& o momento de
uma proposta para confecgao da tecelagem.

Repetir essa experiéncia com as participantes da oficina de
criagao coletiva era multo Importante, polis a partir da criagao da
minha ferramenta de trabalho me aproximel mals desse tipo de artesania.
Acredito que essa vivencia foli de fundamental importancia para que cada
participante tivesse a mesma experiéncia que tive quando criei meu
tear.

Entender todo esse processo a partir de vivéncias gque me marcam,
segundo JOSSO (2010)& uma maneira que e€eu consiga dar sentido para

alguém gque guer aprender:

[...] Esse trabalho sobre si mesmo, que apela fortemente para a
contribuicido da meméria, colocando questdes sobre seu lugar 0s e€u
lugar € a sua dindmica no processo de conhecimento, nio poderda ser
visto como uma guestao secundaria pelos formadores de adultos
(JO0SS0, 2010, p.160).

Trazendo a tecelagem para as oficinas
pretendi compartilhar com as

participantes, minhas experiéncias, a fim



de que elas també&m usufruissem desse

momento como uma aproximagao de @ seu

trabalho como artista/artesd. O material

para a criagao do tear fol patrocinado

pelo CNPg para que O grupo pudesse

participar sem O empecilho da compra de
materiails.

As figuras 15, 16, 17 e 18 mostram O

momento em que apresentel cada material as

participantes. Eu estava tao familiarizada

com ele, tao imersa que ngo vi

dificuldades de explicar o processo de

fabricagao do tear. Ao viver o momento de

fazer meu préprio tear, percebili que

algumas dificuldades durante a confeccao

poderiam ser evitadas. Era o momento de

descoberta para e€elas em fabricar o seu

material de artesanato.
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Primeiro

Figura 15 e 16:
encontro do ano com as

participantes da oficina de
criagdo. Aula de arte téxtil
ministrada por mim e
apresentada pela professora
Mirela Meira e Marcia Alves.
Fonte: da autora foto tirada no
dia 14-04-2012~ Acervo da
autora



2.3 Instrumentos de coleta de dados.

As coletas de dados foram feitas a
partir das oficinas de arte téxtil. No
primeiro momento, fiz as observag¢gbes de
como as participantes se Iintegravam com a
oficina, procurei manter um vinculo com
elas, sem deixar de lado a minha
observagao como pesquisadora.

Apbs as primeiras oficinas,
observou-se como as participantes
trabalhavam suas tapegarias, a Iinteragao
com seus objetos, com o0s colegas, e,
também, de seus momentos “sbé tecendo”.
Entendi gque estava Jja estava na hora de
elaborar o roteiro de entrevistas?®), para

melhor compreender suas produg¢gbdes € suas

oL

Figura 17 e 18 -~ Primeiro encontro do

ano com as participantes da oficina de

criagao. Aula de arte téxtil ministrada

por mim e apresentada pela professora

Mirela Meira e Marcia Alves. Fonte: da

autora foto tirada no dia 14-04-2012-
Acervo da autora

* 0 roteiro de entrevista £oi elaborado pela professora Coordenadora do Frojeto Marcia Alves da Silva e por mim.
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relacbes com oOs outros, com O objeto e
consigo mesmas.

2.3.1 - Dia 1 - A confecgao dos teares

Para a montagem do tear, havia necessidade de muita forga e
determinagao. Nesta etapa, Il1riamos furar os sarrafos para fazer a
moldura. Usamos a furadeira manual, pregos, sarrafos, martelos,
parafusos, porcas € multos curatlvos.

A confecgao do tear nao era nada facil: primeiro precisavamos
perfurar a madeira para colocar 0s parafusos € porcas.

O sarrafos possuiam 60 cm de
comprimento por 2cm de largura. O
grupo consegulu multa madeira ja no
tamanho solicitado, no entanto,
alguns sarrafos possuiam uma
espessura grossa demals para por OsS
parafusos, que unem as pegas de

madeira nas extremidades formando

uma espécie de moldura (figura 19).

Figura 19: Detalhe do Tear de pregos

Por isso, alguns teares serem feitos feito manualmente. Acervo da autora



96

nas casas das participantes.

Percebi, neste primeiro momento de contato com O material, que as
participantes, em sua maloria, nunca haviam usado uma furadeira. Apesar
de muitas terem levado essa ferramenta para ajudar no preparo dos
teares para a montagem, nao sabiam como utilizar, € muitas disseram que
tinham medo de usar devido ao barulho que a ferramenta fazlia. Outras
participantes alegavam que nao possuiam forga para executar tal
procedimento, e algumas comentavam que tinham medo de manusea-lo, por
ser um instrumento pesado, barulhento e perigoso.

As observag¢des das participantes, que alegavam peso, barulho e
for¢ca que a furadeira lhes demandava, reforgcava a 1ldeia de que O
instrumento em questao era construido mais como um oObjeto masculino do
qgue feminino.

Isto @& paradoxal, pols, se compararmos a uma magquina de costura,
0s adjetivos colocados por nossas participantes podem trangqullamente
ser os mesmos: pesada, barulhenta, dependendo do tecido a ser
costurado, requer também forca. NoO entanto, por esse linstrumento ser
socializado e reconhecido como uma ferramenta tipicamente feminina,
elas nao demonstraram medo do manuseio, pelo contrario, num dos

encontros em outra oficina, multas utilizavam a maquina sem nenhum
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medo, e mesmo as gque nao sabiam mexer tiveram curiosidade de aprender
nagquele momento, para poder costurar. Chamou-me a atencao o fato de que
muitas manuseavam a maqulna de costura como se fosse extensao delas,
eram as mesmas que tinham medo de mexer com a furadeira manual.

Apesar do medo 1inicial, as participantes furaram seus sarrafos e
ajudaram a furar os das colegas que nao tinham forg¢a para perfurar a
madeira. Percebi naquele momento a “pedagogia do acontecimento”
(Meira, 2007) ocorrer, o aprender com a propria experiéncia, o entender
todo aquele momento da construgao dos teares, O perder o medo de mexer
com um instrumento que & dominado pelos homens, a forgca que muitas nao
conheciam que tinham. A partir do cheiro descobrir que forgcar demals
uma furadeira pode queimar, que uma madelira demorava mals a Ser
perfurada que a outra € tudo 1ssO aconteceu no momento em gque estavamos
construindo um material, um conhecer e uma relagao com o outro, MEIRA,
2010) descreve como “uma pratica esté&tica que demanda uma aproximagao
de tudo gque afeta e @& afetado O corpo € sua extensao”.

No momento em que elas descobriram gque eram capazes de mexer com
uma ferramenta tipicamente masculina, € ficaram fascinadas, de acordo

com Meira,

[...] a visibilidade da pratica estética com o fazer artistico
demanda experimentos com o jogo da criagdo para a apropriagio € a
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compreensdo daquilo gue afeta o corpo € a extensjo do corpo em suas

corporeidades que tanto contracenam com 1lusébes como com
realidades, em tempos e configuragbes miltiplos (MEIRA, 2010, p.

121).

Nesse entrelagamento de descobertas,
foram montados os teares (figuras 20, 21,
22 e 23), e a sala de aula parecia uma
marcenaria onde ouviamos o som alto e agudo
das furadeiras e o bater dos pregos na
madeira. As participantes se adeguavam ao
espa¢o da melhor maneira possivel para
montar seus teares. Multas sentavam no chao
e la faziam suas tarefas, cada uma
colocando 0os pregos em seus sarrafos,
observando o “comportamento” das madeiras,
ou seja, se elas trincavam a cada martelada
ou nao, o culidado com as maos durante cada
martelada, primeiro por medo e depois por
dor.

Quando MEIRA (2010, p. 54) escreve gue ”“a

educagao visual influencia a compreensio da

Figura 20 e 21: Segundo encontro do ano
com as participantes da oficina de
criagdo. Aula de arte téxtil ministrada
por mim. Nessa etapa as participantes
estdo criando os proprios teares - 28-
04-2012 -~ Acervo da Autora



arte e, conseqguentemente, seu fazer, suas
formas de significagao e valoragao”, ela
mostra que tudo que produzimos a partir de
uma educagao visual faz sentido a0 nosso
corpo quando este produz sentido. Isto pode
ser observado, por exemplo, quando as
participantes diagnosticaram que a madelra
molhada demora mals para ser perfurada do
que na madeira sSeca.

Ninguém disse a elas que a madeira
molhada tem as cerdas mals moles e
consequentemente a fricgcao do furo nesse
tipo de madeira demora mails, mas nas
“tentativas e erros” descobriram  como

deveriam se perfuradas.

29

Figura 22 e 23: Segundo encontro do ano
com as participantes da oficina de
criagdo. Aula de arte téxtil ministrada
por mim nessa €tapa as participantes
estdo criando os proprios teares para
fazer suas tecelagens - 28-04-2012.
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Para que 1sto acontecesse, na arte kel
aliou a sensibilidade a criag¢ao, “[...]
consiste em ver oOs eventos de manifestagao
do ser humano como uma relacao entre o

virtual e o atual”, MEIRA (2010, p. 54).

Assim a experiéncia estética com objeto se faz como possibilidades
de uma Pedagogla do Acontecimento.

A relagao gue todas tiveram com a montagem de seus sarrafos foli de
descoberta - entender todo o processo de confecgao de um tear, que tao
facilmente @& encontrado em lojas especlalizadas - de medos enfrentados
-~ medo do barulho do desconhecido, empunhar uma furadeira era qguase
empunhar uma arma de fogo, gque ”“nao era para maos” de mulheres, mas de
homens como a malioria acreditava - das infancias retomadas - O prazer
de estar junto vivenciando e aprendendo, enfrentando o medo, a alegria
da descoberta, O prazer de criar algo, o prazer de estar fazendo “arte”

e de criar seu primeliro tear.

2.3.2 - Dia 2 e 3 - A montagem e urdidura € primeiros pontos
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Para apresentar essa sequnda e€etapa das oficinas de arte téxtil,
busco num conto de Rubem Alves (1998, p. 81)3%, que explica de forma
simples o gue @& o cientifico. Uso como uma metafora necessaria para a
montagem das urdiduras no tear, pois O conto pode ser também de uma
pescadora que cria a rede de pescar € assim ensina Outros pescarem
seus peixes.?

Ao contrario do gue acontece com 0s grandes pescadores de peixes
do livro, penso gque elas nao precisam s6 pegar um tipo de peixe, mas
podem pescar seus sonhos, manusear a rede de tantas formas quanto suas
ideias alcancgarem.

Essa oficina fol pensada a partir da criagao de uma rede qgque
trabalhasse o0s sonhos das participantes, de onde emergissem suas
vivéncias, seus momentos € sentimentos, e, depols, cada tecelagem

pronta fosse uma imagem “pescada”.

i Capitulo do livro Entre a ciéneia e a sapiéneia — o dilema da educacdo.

% E sobre uma aldeia que vivia as margens de um rio, no qual um homem resolveu tentar pescar nesse rio misterioso com
sua rede. Todos achavam que ndo ia conseguir no entanto, no dia seguinte esse homem conseguiu pegar um peixe.
Tamanha foi a surpresa de todos quando o jovem homem conseguiu pescar, que quiseram aprender como fazer. Assim o
rapaz ensinou a todos como pescar seus peixes, todos ficaram protfissionais nesse trabalho, tanto que comecaram criar
um dialeto de pescadores, e se concentravam s nisso. E esqueceram de tudo a sua volta, se ndo era relacionado a pesca e
0 rio, nada mais fazis sentido a esses profissionais. Sendo assim os pescadores profissionais, ndo reconneciam mais og
cantos dos passaros, ndo reconheciam mais os aldedes, a (nica coisa que importava era 0 qudo especializados poderiam
ficar se tratando na pesca, no rio € no peixe.
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Essa mesma lmagem gque nao @& falada porgque vira linguagem € nao
pode ser vista porque vira objeto, mas pode ser criada, pols a “iImagem
pensa fora da mente, quando comandada pela linguagem” Meira (2010,
p.-39) afirma que o comando para ©O “ato de criac3do” & a arte e a sua
criagao e esse ato pode acontecer dentro de um ambiente propicio, neste
caso as oficinas.

Por fim as participantes comegcaram a tecer suas redes para pescar
peixes, aves, flores, sonhos, alegrias, tristezas, lnquieta¢des e todas

a vivéncias que pudessem ser socializadas...

...Foi entao que a “magica” comegou...

... Colocando o barbante em volta do prego, comegaram a montar
suas préprias tecelagens e, assim, entrelagar Os primeiros pontos no
barbante. Fol um momento Uunico, pols todas estavam curlosas para saber
como se colocava OS pontos nos pregos, como se montavam as urdiduras,
como elas 1riam tecer. Figquel fascinada pela curiosidade, e€eram como
criangas descobrindo o mundo, gquase uma magica, aquele gquadrado vazio

de pregos comegando a encher de expectativas, curiosidade, satisfacao e
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duvidas, muitas duvidas, quando comeg¢a €, principalmente, quando

termina a pressa do resultado final era iminente.

[...]como caracteristica minha eu entendo que e€eu sou assim muito
gue... apressada. Pra mim tudo & muito rapido. Eu gosto de fazer
vdrias colsas ao mesmo tempo. Tou sempre chela de coisas pra fazer.
Ando muito rgpido, as vezes @& dinamico. Na verdade as vezes nem tou
com tanta pressa e quando me dou conta €u Ja4 tou acelerada
(BRANCA’®, entrevistada).

Assim como no depoimento de Branca, vivemos num mundo de
emergéncias, de tudo para ontem e a pressa para ©O fim @& mais
desesperador do que o processo de se chegar ao fim. Fol assim que
percebi, gquando montavamos a urdidura no tear, gque multas delas, antes
mesmo de chegar na metade do trabalho, ja me perguntavam como gse
prendia o fim da urdidura, € eu, sempre calma respondia - Observem O
processo. Essa reflexao me lembrou a sociedade 1imediatista em que

vivemos.

[...] a busca de satisfacgido imediata dos desejos, a efemeridade das
modas, da competigdo e o0 narcisismo aliados a Infantilizacggo
provocada pela propaganda, tém contribuido pra a perda de
referencias criticos e gsensiveis sobre valores socioecondémicos
(MEIRA, 2010, p.68).

% 0s nomes dado as participantes serdo relacionado a nome de flores e cores, inspirado no livro Trabalho de Mulher:
Alinhavando, bordando e costurando a trajetOria de artesds, Marcia Alves da Silva. A autora denomina cada
participante com um nome de uma cor, emprestando a ideia e por estar imersa em cores resolvi também utilizar deste
recurso fazendo uma analogia com flores.



104

Sera que todo esse processo de velocidade e influéncias midiaticas
afetam nosso corpo, ao ponto de que, se elas estivessem com um controle
remoto, me acelerariam at& o momento de prender O ponto da ultima etapa
da urdidura? Creio que sim temos as facilidade de objetos gque aceleram
nossas vidas, nos deixando com “tempo de sobra” para fazermos mals
coisas, € essa aceleracao se tornou O pior 1inimigo, pols esquecesse
que, para presenciar a “magia acontecer”, precisamos perceber o
processo.

Logo perceberam que O processo €era O gque movia todo o trabalho de
tecelagem e desacelerando aos poucos, as particlipantes comegaram a
construlr suas tapegarias.

Quando Rubem Alves, em seu conto, narrou a histbéria do pescador
gue ensinava a fazer redes, logo pensei, ”“elas vao pegar seus peixes”,
mas tinha medo de que pescassem 0s ”“mesmos peixes” e uma 1influenciasse
a outra de tal ponto de copiassem Os trabalhos.

Mas 1sso njao ocorreu € O meu medo se dissipou, ngo se concretizou
como no final tragico do conto do poeta, pois desde a aula iInicial
sempre as 1ncentivel a por as emo¢des nos fios e gque gquando fossem

tecer, gque fizessem algo importante para e€elas.
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Poderia ser no ponto escolhido, nas cores ou nos tipos de fios,
mas que fizessem o que agradasse € que nao tivessem medo de estar
“certo ou errado”, feio ou belo”.

O 1importante eram elas gostarem de suas produg¢gdes, mesmo que

naquele momento fossem amostras de pontos.

(...) guando as pessocas lhe falavam de nuvens, eles diziam. *“ Com
que rede esse peixe fol pescado?” a pessoa respondia: “Njo foi
pescado, nao @& peixe”. Eles punham logo fim a conversa: ”“Nao @&
Real”. O mesmo acontecia se as pessoas Jlhes falavam de cores,

cheiros, sentimentos, misicas, poesia, amor, felicidade. Essas
coisas, nao hd redes de barbante gue as peguem. A fala era
rejeitada com o julgamento final: *“Se ngo foi pescado no rio com
rede aprovada nao € real (ALVES, 1999, p. 85).

Nessas oficinas, que as participantes criassem O melo € em que
entreli na sala, tive uma percepgcao totalmente diferente de gquando sai,
pols a arte havia me mudado. A proposta da oficina tinha me mudado, a
convivéncia com elas tinha me mudado, €eu nao era mals um agente
transformador um pescador de um peixe, mas uma aprendiz de diversos
frutos do mar.

A arte gque comecgou da curiosidade de saber de como & o processo de
fazer a tecelagem, das vivéncias de cada uma dentro das oficinas, na

socializagao dos acontecimentos do dia a dia de cada uma delas, me fez
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entender por gque a arte nao @& feita a partir de um critério uanico,
imutavel e universal.

Acreditar em suas capacidades de organismos em constante mutagao
no meio, de pessoas que afetam € sdo afetados pelo meio, de momentos de
transformag¢ao, da satisfagcao de produzirem algo significativo para elas
e na alegria da descoberta de sua produgdo com artistas/artesas,

percebi gue O meio j4a nao era mals O mesmo.

Neste dia a aula como vemos nas
figuras 24 e 25, foi de apresentag¢ao na
qual foram feitos o0s primeiros entrelaces
das linhas como extremidades do corpo. E
foi ali gue se comegou a perceber gquem se
identificava com o tecer, de mexer com
linhas, a confusao de por o0s pontos, de
sentir o material ...

... ali foi percebido gue a tensao do
fio tem a ver com O que val produzir, O

trabalho tem que ser pensando, € qgue nao
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ha como separar corpo da mente, o fazer
das ideias.

... ali foram percebidos o0s outros
organismos modificando o meio, € O meio

modificando-os.

Figura 24e 25: Terceiro encontro do ano
com as participantes da oficina de
criagao. Aula de arte téxtil ministrada
por mim. Nesse momento ensino como
comstruiram suas urdiduras nos teares
montados por ela - 14-04-2012. Acervo
da autora

2.3.3 - Dia 4 - 0 inicio dos pontos

Nesse dia, comegamos efetivamente a por Os pontos nas urdiduras do
tear. A intengao era de que cada uma montasse sua “tabela” de pontos
(figura 26) como referéncia para a confecgao de outras tapegarias, no
entanto, na pr6pria tapegaria de “amostra”, multas gqulseram montar suas
ideias.

Dois fatores acabaram deixando gque a “tabela de pontos” virasse O
trabalho final: o primeiro €ra O tempo para a confecgao da tecelagem, e
muitas das participantes deixavam suas tapeg¢arias na faculdade por nao

possulr outro horario para tecer e o trabalho s6 era retomado quando
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tinhamos © encontro quinzenalmente. O outro motivo foli a greve das
universidades que durou de junho até& novembro de 2012. Essa Jlacuna
també&m prejudicou a proposta que seria feita apds a Tabela de pontos.
As alunas voltaram esgotadas, € todo o 4dnimo do inicio de semestre foi
dissipando-se no decorrer do ano, mas €las estavam dispostas a terminar
a tapecaria tabela que resultou como trabalho final delas. Por 1isso,
propus gque no momento gque aprendessem Os pontos, 7ja fossem construindo
uma tecelagem que remetesse algo de suas infancias, na qual pudessem

compartilhar e personificar como trabalho final na tecelagem.




Figura 26. Exemplo de Tabela de Pontos.

Acervo da autora

Achei muito proveitoso usarem o
momento de aprendizagem dos pontos (figuras
27. 28. 29 e 30) para a confeccao de sua
tapecaria e de poder criar um trabalho
delas que niao usasse receitas prontas. Folil
entao que as ldeias comegcaram a fluir e
brotar na mente de cada uma delas. Meira
(2010) nos alerta gque a criagao acontece
quando encontramos ©O momento € a confianca
para que ela se manifeste, e fol nagquele
momento que a empolgacao de algo novo fez

com gque as participantes deixassem gque O

109

com as participantes da oficina de
criagao. Aula de arte téxtil ministrada
por mim montando Os pontos na urdidura
- 28-04-2012. Acervo da autora
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ato criador Iirrompesse € criassem suas

tapecarias.

[...] Para criar sentido inicidtico ao processo, o gsignificado de
inicio linear & pouco sugestivo. A criagdo irrompe por diferentes
vias de acesse a partir das quals a sensibilidade & chamada guando
encontra clima  propicio de confianga para manifestar. As
dificuldades técnicas, o estilo, a beleza, a originalidade de
expressao podem surglr como limites que dificultam a atividade
espontianea que caracteriza oOs estados de descoberta e 0s processos
de invengao de uma forma (MEIRA, 2010, p. 126,).

Nesse momento de descoberta, RoOsa
pensou em adaptar uma tapeg¢aria a forma de
um cachecol. E nessas horas que 0O “porto
seguro” entra em agao com técnicas novas.
Nagquele momento ela nao sabla tecer, mas
sabia como fazer um cachecol, sendo assim,
utilizou esta forma de conhecimento para
incorporar as técnicas que estava
aprendendo. Ela queria algo diferente,

algo dnico e gque todos identificassem como
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seu e entao o processo artistico comegou a
surglir, sua marca comeg¢ou a acontecer. Ela
interagiu com Os oObjetos e o0s reconheceu
como parte de um processo de criagao.

Flor tamb&m se apropriou de

conhecimentos prévios para misturar a nova Figura 29 e 30: Quarto emcontro do amo
com as participantes da oficina de

criagdo. Aula de arte téxtil ministrada
por mim montando Os pontos na urdidura
- 28-04-2012. Acervo da autora

t&cnica com o gue ja conhecia. A tapegaria
proposta por ela seria uma tela em branco,
para que pudesse “pintar” com seus bordados. O bordado faz parte da
vida dela, afirmou, sendo o que mals se 1identifica. Portanto, queria
deixar sua marca, numa técnica 7ja conhecida, numa tela desconhecida,
gue produziu a partir da tapegaria. Essa participante, também, queria
deixar sua marca, afirmando “~ Eu quero que, quando olhem o gquadro,
digam que & meu, eu quero gue eles olhem e nao tenham davidas disso”.
Ela queria ter o prazer de ser reconhecida € de criar algo préprio”.?’
Nem todos conseguiram, durante as oficinas, se€ sentir estimulados
no momento em gue apresentel as técnicas, mas conforme eles descobriam
novos pontos, as ldeias lam surgindo. Comegcaram asslim a perceber cores,

odores, sentidos de suas 1nfancias na tapegaria. Gilrassol teve um

" No dia que montamos as urdiduras para comecar tecer Rosa se empolgou quanto eriar uma tela de bordado.
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inicio frustrante nas oficinas de tear, pols nao consegula assoclar O
gue gostava com ©0Os pontos. Conversando com ela, expliqueli uma das
formas de fazer a assoclag¢ao, € fol assim que ela conseguiu desenvolver
seu trabalho, que 1iniciou numa ordem 1lbégica, A partir na qual ela
acreditava que era sua vida € terminou no caos, quando ela percebeu que
sua vida era seus filhos e marido e gque tudo era uma *“linda bagunca”,
como gostava de afirmar. Fol entao que percebi, nao sé como ministrante
de aula, mas como arte-educadora que O conhecimento estdtico estava
acontecendo. Quando expliquei a ela como poderia trazer colsas que
fossem importantes na sua vida, suas experiéncias, para serem tecidas
na tela.

Tudo 1sso0 que aconteceu me lembrou de outra histéria de Rubem
Alves (1996, p.67) cujo conto “Canto do Galo”?® narra a histéria de um
homem que criava galinhas € gqueria ser o melhor criador, €, para tal,
estudava € se aperfeigcoava no campo da criagao desses animais. Para
provar que e€era o melhor, precisava que suas galinhas fossem as
melhores. Para tanto, tragava uma tabela de quantidade ideal de ovos
que as galinhas teriam que pdr por ano. As que tivessem um rendimento

abaixo do esperado seriam sacrificadas para virar caldo de galinha. E

% Capitulo do livro Entre a ciéneia e sapiéneia: o dilema da educacdo, 1999.



113

quanto aos galos? 0O criador nao teve dividas gquem niao produzia OvVOs
teria que virar caldo de galinha. Isso valia para todos, afinal os
galos s6 emitiam ruidos altos, se empoleiravam em cima das galinhas
para agacha-las e 1sso nao tinham serventia nenhuma.

O resultado foli que as galinhas produziram ovos com pintinhos
guando o0s galos estavam presentes e depols gque eles foram sacrificados
s6 produziram ovos podres.

Fazendo uma comparagao com papel do arte-educador, o que adianta
passar 0Os conteudos e esperar um rendimento na média e exclulr o0s que
nao tem o rendimento esperado? Quando conversel com essa participante e
mostreli como ela poderia produzir, fol meu momento de canto do galo,
foi esse canto gque fez a participante compreender o que poderia ser
trabalhado e tentar produzir algo que fizesse sentido a ela. Nesse
momento ela produziu € criou sua tapecaria pegando emprestado de sua
vida, seus amores, seus desgostos € gostos € assim essa participante

viu na artesania O prazer de produzlr arte

2.3.4 - Dia 5 - os pontos, continuagao



114

Nos encontros posteriores, as participantes estavam 1mersas nas
suas amostras, € 0s trabalhos brotavam ponto a ponto, cada uma com Se€u
projeto, com seus fios e humores trangando sobre as urdiduras. Muiltos
nao percebiam em suas tapegarias que, em cada ponto empregado, elas
tinham o cuidado de escolher a cor e o tipo de fio gque seria usado
nagquele momento. Eles estavam criando por conhecimento estésico.

A percepg¢ao estava lnata, sem ser tocada pela teoria, mas algo
intuitivo. O goOsto estava presente a cada linha empregada € a cada
carreira tecida. Nesse dia o ponto foli a “Chave Mestra” das
participantes, a partir dele que determinava © que lam trabalhar, o que
poderia combinar, qual cor ficaria melhor, e como queriam finalizar e
foi nesse momento gque percebl mulito além do que havia planejado.

Conforme eu perguntava O porqué de trabalhar com esse fio ou com
aquele, elas me respondiam “gostei da cor, achei macio, gosto da
textura”. Isso ja era o pensar delas, ©0 de trazer seu gosto pessoal a
cada experimento, montarem suas amostras conforme seus gostos. Cada uma
criou do jeito gque “quis” seus trabalhos, € assim, se€ viram no prazer
do produzir € pensar na prépria intencionalidade do criar.

Fol nesse encontro, gque propus confeccionar outra tapegaria, gque

seria de suas sensag¢des quando estavam produzindo suas tapegarias
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(figuras 31, 32 e 33). Queria que elas encontrassem nos £fios, nos
pontos, algo gque remetesse Os sentimentos a partir da estesia’. Criar a
partir de cheiro, sabores, cores, sensa¢bes @& criar em cima dos
proprios sentimentos, € para minha surpresa, multas criavam em cima de
sensag¢dbes. No entanto, como expliquel anteriormente, essa segunda

tapecaria nao ocorreu, mantendo a idela na tabela de pontos.

Uma das participantes trabalhava com
os fios de acordo com o humor do dia, e
assim surgiram trabalhos diversificados, e
elas tinham orgulho de estarem fazendo. A
propria amostra de  pontos tornou a
tapegcaria motivo de orgulho por produzir

na vida delas.

2.3.5 - pia 6, 7 e 8 - Ultimos pontos nos
teares

Nessa etapa do trabalho, busquei

relacionar minha pesquisa com as

* De acordo com Duarte Junior (2010) o ser estésico é o individuo que capta tudc
Fonte: Os sentidos dos Sentidos: Uma educacdo dos Sentidos (2010).
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metodologias de criacao coletiva a
partir das entrevistas realizadas com
as participantes durante as oficinas.
Nesse momento o0s trabalhos ja
estavam mals desenvolvidos e entao

pude fazer as entrevistas € a partir Figura 31, 32e 33: A tapegarias sendo

confeccionados e diversos sabados

das leituras de meu diario de bordo consecutivos - 26-05-2012; 02-06-2012;
16-06-2012 e 30-06-2012. Acervo da
percebil que mulita coisa dentro de mim autora

ja havia mudado. Entao de como a metodologia me ajudou a desatar o
emaranhado de fios que eram as minhas 1nquietag¢gdes no processo de
aprendizado.

Figuel pensando se O que eu Observava era realmente O que estava
acontecendo. Mulitas vezes percebemos algo gque na verdade nao &, €, por
isso, as respostas a €essas duvidas, aos poucos, foram respondidas.

O tempo, O nosso grande 1inimigo, me fez limitar em trés
entrevistas feitas.

Escolhli as participantes que estavam mals “dispostas” a falar de
suas vidas, Jja4 que era o momento delas e elas queriam dividir conosco

toda a magia de tecer suas infancias a partir desses fios.
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A entrevista ocorreu durante as oficinas de cria¢ao, enguanto elas
teciam seu trabalho. O roteiro foi elaborado pelas coordenadoras do
projeto e por mim, conforme as 1nquieta¢des pertinentes gque Observamos
durante as oficinas.

0 roteiro nao se desloca do meu projeto dentro das Oficinas de
Criagao Coletiva, pols, a dissertagdo & um recorte, cuja proposta foi
trabalhar com tapegaria, desde a criagao do tear até& a tecelagem
pronta.

Partimos de um “caminhar para s1” ao elaborar o roteiro no gqual
JOSS0 (2010) nos mostra como uma descoberta de si enquanto transeunte
por “diferentes cruzamentos” € por caminhos de outros gue se cruzam €
gue nos mostram outras maneiras de se descobrir.

Enguanto nesse momento de vivéncla Ssomos oOrganlsmos que agem,
interagem e se influenciam pelo meio gque nos faz refletir e entender
todo esse caminho a partir da nossa bibliografia, comego falando de
mim, de como cheguel a pensar nesse projeto.

Todas as minhas andang¢as resultaram nessas linhas gque escrevo para
apresentar sobre as entrevistas das participantes e de como o dominio

dessas andang¢as que tenho comigo, de forma natural.
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Entao pude propor as oficinas de tecelagem, pols O mesmo esta

impregnando a minha pele, como parte de gquem sou € do que me faz feliz.

[...] um processo de conhecimento de si mesmo gue tem Iinicio a
partir de todas as preconcepgbdes que nos habitam no momento em que
empreendemos o caminho biogrdfico. E esse caminho que, de etapa em
etapa, de elaboragido em elaboragdo, favorece a atualizagdo dessas
mesmas preconcepgbes (JOSSO, 2010, p. 84).

Esse caminhar pelo mundo nos faz perceber gque para entender que
estamos 1imersos nele, buscamos na auto reflexao o porqué de estarmos
nessa oficina, Ou porgque gueremos aprender O artesanato, nesse caso a
tapecaria, ou de como falo sobre minhas infancias a partir das linhas.

A partir das minhas 1nquieta¢des busquel entender todas as
participantes nesse processo de aprendizagem. Queria gque a proposicao
do trabalho e sua execugao fossem naturals, no tempo de cada uma delas.
Conforme os dias avangavam, percebia como a produgao de cada uma foi
ganhando significado.

Resgatando em minha meméria trabalhos feitos para o0 Trabalho de
Conclusgo de Curso e na especializacgcao *° o qual escrevo sobre as
mulheres nos quadrinhos, wutilizeli uma passagem de McCloud (2005,

p.-139), onde o autor diz gque @& da nossa nhatureza contar histdérias a

“ yide paginas 31 e 32
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partir de desenhos gestos e palavras. Exemplificando gque a crianga
gquando conta de suas fag¢anhas, mistura as falas e os gestos, e que,
conforme o tempo € a necessidade, o0s gestos e a fala vao sendo
alterados para outros tipos de formas de expressao.

Ele afirma que percebemos O mundo como um todo com a experiéncia
de nossos sentidos, mas gque s6 consegulmos ver fragmentos desse todo,
ou seja, a partir das nossas vivéncias e andan¢as, percebemos o mundo a
partir de nés mesmos. Merleau-Ponty (1999, p. 271) de certa forma,
também afirma 1isso quando diz gque toda € gqualquer experiéncia sempre
sera a partir de si, e que somente a partir de si gque podemos entender

0 mundo.

E normal nessa sociedade que criangas combinem palavras e figuras
para se expressar. O raciocinio tradicional hd muito tempo tem
sustentando gque obras de arte e de literatura s6 sdo realmente boas
quando mantidas e uma certa distancia uma da outra (MCCLOUD, 2010,
p. 144).

QUANDO CRIANGAS, A MEDIDA QUE

--ATE QUE, FINAL-
NOSSOS PRIMEIRCE | | crRESCEMAS, FO- 2

MENTE, CHEGAMOS

LIVROS TINHAM MU= MOS LENDO LIVROS AOS LIVROS "PE Ou, cComo

%Us &%ﬁfs r;:”_ c%n X/;louwg mgs vgeoéos“--muaes ACONTECE HOJE
), FIGLIRAS SEM FIGURA ALGUMA EM DIA, DE|-

LAVRAS, POR SER SO ocasio- XAMOSeDE

“MAIS FACIL" ASSIM, LER.
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Figura 34: Fragmento do Livro Desvendando o0s Quadrinhos. MCcloud, 2010.

McCloud (2005) considera que a crianga ao gesticular (figura 34),
ao mostrar O oObjeto ou gquando guer contar a sua histéria, ela precisa
fazer de forma tatil, pois, ela acredita no qgue “realmente vé”,
Diferente do adulto, a crianga precisa entender tudo O gue acontece a
sua volta, e dentro dessa compreensao e€la @& um ser esté&tico, gque capta
tudo gque esta a sua volta, como uma calxinha que guarda tudo o gue V&,
sente e percebe.

N6s percebemos o mundo como um todo, através da experiéncia dos
nossos sentidos. No entanto, nossos sentidos podem revelar o mundo
fragmentado e incompleto. Mesmo uma pessoa mulito viajada s pode
ver partes do mundo durante sua existéncia. Nossa percepcao da
“reaglidade” & um ato de fé baseado em meros fragmentos (MCCLOUD,
2005, p.64).

Mais que um ato de f&, a percepgciao gque o humano tem de si, se
amplifica com o sobrevoo, polis ao se distanciar, ele pode fazé-lo

enxergar aquele fragmento como um todo. Esse todo faz parte de seu
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mundo, de suas caminhadas e de suas experiéncias como pessoa viajante,
como um organismo no meio que experiéncia.

Esse modo de contar sua histéria, através de gestos de formas
figurativas, me fez perceber como as participantes estao ligadas em
expor o0s sentimentos num trabalho figurativo. Estimulei que o trabalho
tomasse um rumo mals sinestésico, quando comegou a Ssurglr outras
formas, nao que por achar menos Importante, mas gqueria que elas
tentassem personificar coisas como cheliros, sons, sentimentos. Assim a
tapecaria poderia fluir sem se prender num trabalho convencional.

A forma figurativa com certeza foli grande entrave, por tudo que ja
expliqueli, no entanto, e€eu repetia gque O0s sentimentos nao tem formas
rigidas. Entao, elas entenderam que poderiam fazer, realmente, qualquer
coisa. Fol assim que algumas se desprenderam do convencional e
comegaram a perceber seus fios, suas tramas, que poderiam, também,
criar uma arte gque deixasse sua marca € quando olhassem para aquele
trabalho, todos do grupo 1riam reconhecer: "esse & o0 trabalho da
colega".

A partir dessa reflexio, ao entrevistar as participantes, mulito do
que elas falavam com palavras, precisavam gesticular e mostrar com

objetos, entender de forma concreta tudo que acontece em sua volta.
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No primeiro momento, sugerimos que elas escrevessem, ao 1nves de
falarem normalmente, mulitas sSusplraram, porgue achavam mails facil
contar a partir de escritas um pouco de seus caminhos do que verbaliza-
lo.

Njo sei ao certo se por timidez ou por dificuldade de expressarem,
mas ©O 1mportante @& gque no final de todas as oficinas de criagao
coletiva, todas as participantes responderam as entrevistas.

Por estar 1mersa nas propostas das oficinas, nao as entrevistei
diretamente, no entanto elaboreli o roteiro de entrevista Jjunto com a
coordenadora do projeto Professora Doutora Marcia Alves da Silva. As
entrevistas coletadas para essa dissertagao sao multo pertinentes para
a minha pratica. As entrevistas apresentadas nesse trabalho foram
aplicadas por outra coordenadora do projeto a Professora Doutora Mirela
Ribeiro Meira.

Com o suporte da professora Mirela, conseqgul de forma pertinente
nas entrevistas buscar minhas inquieta¢gbes em relagcao a proposta dessa
dissertagao. Diante dos trabalhos propostos, as participantes, Violeta,
Branca € Jasmim foram imprescindivels para responder muito do que havia

proposto nesse projeto.
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As entrevistas duraram em média de dez minutos cada uma, feitas em
dias alternados e conforme as disponibilidades das entrevistadas.
Comegamos a perguntar gquem eram as participantes, de onde vieram € O
porqué da escolha de fazer as oficinas. Concordado como gque JOSSO
(2010) nos mostra, que para uma e€escrita de si, faz-se necessario
conhecer e entender quals percursos que qgueremos tomar, € O gue
queremos fazer, € para 1ssoO precisamos nos reconhecer e fol assim que

partiram as entrevistas, conhecer um pouco de si.

CAPITULO 03
UM POR UM O FECHAMENTO
DA TAPECARIA
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FE agora, Jo%?

A resta acabou,

a luz apagou,

O povo Sumiu,

a noite esfriou,

e agora, Jo%?

e agora, voce?

vocé que € sem nome,
que zomba dos
outros,

Voce que faz versos,
que ama, protesta?
e agora, Jo®?

[...]

Se vocé gritasse,
3e vocé gemesse,
3e vocé tocasse

a valsa vienense,
se vocé dormisse,
3e vocé cansasse,
3e vocé morresse...
Mas vocé ndo
morzre,

vocé € duro, Jok!

Sozinho no escuro
qual bicho-do-
mato,

sSem teogonia,

sem parede nua
para sSe encostar,
sem cavalo preto
que fuja a galope,
vocé marcha, Jo!
Jos, para onde?

(Carlos Drummond de

Andrade , Jos)
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A parte mals complicada @& retirar a tapeg¢aria dos pregos.

Pelotas por ser uma cildade extremamente umida, acaba influenciando
na ag¢ao do tecido esticado no ferro. Se o tecido ficar muito tempo
preso ao metal, acaba enferrujando e propiciando uma dificuldade de
tirar os pontos do tear.

0 fechamento da
tapecaria repete O mesmo
processo de por oOs pontos
(figura 35), também se
fecha um por um. A
diferenca @& gque O espago

disponivel para trabalhar o

e

fechamento @& limitado, ja

gque nessa fase o0s pontos

Figura 35: Retirando a Tapegaria.

estio tdo juntos, tido perto Acervo da autora

dos pregos gque @& mulito
dificil tecer sem a ajuda
de uma agulha de mao.
Nesse momento, apds tramar um por um o fio da tecelagem, chega a

hora de retirar a tapegaria do tear, o gque @& feito com uma agulha de



127

croché, ou tunisiana. O mals Importante @& que agulha tenha uma curva
para facilitar a retirada dos pontos dos pregos, feito 1isso a tapecgaria
estd pronto e terminado.

A finalizacao @& uma parte fundamental da tecelagem, nao pode ter
erros, nao pode ter pontos escapulidos, polis 1sso poderia acabar com
todo o trabalho que leva horas € dias para ser feito. Trabalhar com
esse projeto fol o mesmo gue construlr cada trama, cada tapegaria, no
qual vimos os fios se misturarem, OS pontos nessa €tapa do trabalho nao
podem ser soltos, percebendo as trocas de experiéncias, o
companheirismo em cada momento do trabalho, se tornam as partes
principalis desse trabalho de tecelagem.

Retirar os pontos do tear requer cuidado, atengao € carinho e uma
dose de muita paciéncia. Nao adianta apressar O processo, @& algo que
esta por ser finalizado e, por isso, o zelo por essa €tapa. O tempo dos
pontos & o tempo da produgao desse projeto, o tempo dele se enredar na
minha mente € assim consegulr desatar cada né em palavras, gque possa
dar sentido a toda a minha pratica como participante e propositora das
oficinas de criagao coletiva. Nas figuras 36, 37, 38 e 39, vemos

diversas Tapec¢arias de Tecelagem, das participantes, prontas.
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Figuras 36 € 37: Trabalhos finalizados das participantes da Oficina:

Acervo da autora
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Figuras 38 e 39: Trabalhos finalizados das participantes da Oficina:

Acervo da autora
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Fol uma grande satisfagao ver o0s trabalhos prontos e eles dizerem
tanto delas em cada trama tecida, em cada fio colocado, em cada cor
pensada. Os fios eram suas emogdes, seus prazeres, sua convivéncia, seu
estar junto como uma religiao, unidas com O objetivo de contar suas
vidas uma para outra.

Sentir que seus problemas podem ser ajustados, ao se deslocar no
espago tempo, no gqual possam sentir um pouco de si, desacelerar cada
minuto da vida, deixando que esse pequeno lugar, € essas poucas horas,
nao as forcem além de estar aqul, compartilhando e vivendo este meio,
transformando num Organismo propositor € receptor que pode ser
modificado dentro de si.

Acreditar que o0s problemas all podem ser esquecidos, que O tempo
nao faz parte daquele momento € gque as horas sao meras convenc¢cdes as
gquals ndo precisamos para €starmos ali.

E, por fim, estarmos juntos por que @& um lugar que nos faz feliz,
que podemos compartilhar € que podemos nos deixar levar pelos caminhos

esté&ticos da vida.
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3.1 Reflex3ao sobre o arte/artesanato uma proposta de Educagao
estética

Comeco esse capitulo com um poema de Carlos Drummond de Andrade,
no qual sinto um enorme pesar de finalizar algo tao maravilhoso. O
poema ”“Jos&” sempre me remete a um fim de um ciclo. Creio gque trabalhar
com a tecelagem e perceber a relagao de que posso ser uma artista/
professora/ artesa, assim como as participantes, me faz entender que O
rumo ja ndo estd mals nesse momento. O momento virou outro, mudamos de
fase.

As oficinas se foram, meu rumo mudou, nao posso gritar, nao posso
chorar, nao posso lamentar, mas poOssoO entender que como tudo na vida @&
ciclico, esse momento fol importante para meu aprendizado.

Assim como Jos&, O que me resta @& segulr a estrada gque construi e
que esta sendo construida diante de mim, assim como Jos& meu rumo &
incerto, mas na certeza gque esse momento fol magico, festivo e gue tudo
passado por aqul, valeu a pena.

As proposigbes feitas nessa oficina foram importantes, por buscar
algo além de ensinar pontos. Os participantes perceberam que estar
junto com Os oOutros, estar 1merso em seus pensamentos € me construirem

suas vidas materializando-se faz parte do conhecimento estético.
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Quando comecel a trabalhar as atividades de tecelagem, nao foi
nada facil, polis para que essa ©oOficina acontecesse aos moldes da
disciplina de Atelier em Arte Textil I * as participantes comegariam
montando seus teares customiza-los e depolis teceriam suas tapegarias.

E foi a essa disciplina que me fez querer, me comprometer, me
sentir capaz de propor um trabalho em tecelagem. Pude compreender que
ministrar uma oficina de tapegaria, sem O material necessario requer
muita disposicdo e muita vontade de socializar esse tipo de trabalho.

[...] “abrir” o Atelié de Arte Téxtil mesmo sem as condigdes
ideais, seria melhor que manté-lo fechado [...] A atividade téxtil
voltou ao ambiente universitdrio com um novo formato, permitindo
aos alunos 1interessados freglientarem as aulas e trabalharem de
forma cooperativa, compartilhando conhecimentos e saberes (REYES,
2012, p. 100).

0O valor dessa oficina em minha vida para gque passasse adlante, @&
indiscutivel. Foli a partir dela que consegul entender gque eu e€ra uma
artista/ artesa/ educadora, € que poderia dar continuidade a esse tipo
de trabalho.

Sentido as mesmas dificuldades de espag¢o, comento aqul, que O
local onde fizemos as oficinas de criagao coletiva, também n3ao era um

espa¢o propicio a criag¢ao de tapegaria, por ser uma sala de aula, foi

“ ¥ide nota pagina n°04
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preciso modificar O ambiente gque adequasse a0 maximo possivel as nossas
necessidades.

Ministrar uma oficina de criagao coletiva & dificil, mas nao gquer
dizer que nao seja prazeroso, o0s olhares atentos a cada detalhe que
mostrava, as lnquieta¢des brotando a cada davida que aparecia, ou a
cada movimento gue oObservava, a minha mudanca, como ministrante para
uma participante, nao ha como mesurar todo O amor que tive por esse
trabalho.

A dificuldade estava em ser uma ministrante de algo gque tinha
pouco conhecimento.

Afinal, o0 qgue era um ano trabalhando com tecelagem contra as
outras participantes que tinhas as propostas de suas oficinas no qual
suas praticas eram mulito além desse um ano?

No entanto, sao trabalhos muito significativos, nos qguals
mergulhei a minha alma por eles, 1sso me faz lembrar uma frase que
Meira (2011) utilizou qgquando veio a Pelotas para uma palestra no II
Seminario de Ensino de Arte, gque diz ”“a diferengca do louco e do artista
@& gue ambos mergulham no caos, mas somente O artista emerge, ele volta
com o0s cabelos do brago arrepiado, mas consegue retornar”. Para mim

esta frase faz parte de tudo gque pude fazer com a tecelagem. Mergulhei
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para compor, € mergulho em cada momento que fag¢o um trabalho, que
ministro uma aula, que me percebo como um louco imerso no caos, mas que
essa loucura torna-se significativa € prazerosa transformando-se em um
processo de criagao.

Fazer a diferenca, no sentido de ”“reconhecer o outro como legitimo
ser”, de me perceber no meio como um sobrevoo, de estar aberta a novas
sensagbes como um ser estésico, me faz querer cada momento destas
oficinas, que apesar de pouco no tempo cronoldgico.

Fol muito como experiéncia estética.

Foi meu momento ritualistico, no gqual estive comigo € me entendi.

Foi um momento em gque me descobri como um ser gque vive no meio. Me
percebo como uma educadora/ artista/ artesa, e essas palavras sao
indissociaveis quando se trata de falar de mim e dessa minha pratica
como ministrante da oficina de criagao coletiva. Nas figuras 40 e 41
trabalhos de Tapecaria de Tecelagem feitos por mim nas Oficinas de Arte

téxtil I e II



Figura 40. O X do arte Téxtil, trabalho de tecelagem. Fonte. Acervo da autora




Figura 41. 0 jacaré& amarelo - Segunda versao. Fonte Acervo da autora
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A partir de minhas vivéncias, compreendi o que significa quando
JOSS0 (2010, p.39) afirma que as nossas experiéncias de aprendizados:
elas nao vém por férmulas € meios acad€émicos, mas no tatear do dia-a-
dia @& gue sao remodeladas conforme as necessidades. E fol assim gque me
sentli gquando aceitel em ministrar a oficina de arte téxtil, que poderia
fazer isso, polis, as minhas vivéncias foram aprendidas no viver, por
“nés identificarmos com nossas experiéncias, que nos fixamos nelas”.

Por isso gque as 1inquietag¢des das participantes também s3ao vistas
nas entrevistas, nao por causa da aula ministrada, mas das indagagdes
que propiciei a elas refletirem, a sairem de sua zona de conforto.

Amplificar o0s sentidos gque ja estavam preparados para as oficinas,
perceber a partir do corpo dos nossos ”“6rgaos” decodificar cada signo
gque sentimos, tatearmos € vermos para que fag¢a sentido , em suma
“aprendermos a apreender a arte e 0Os seus mdltiplos sentidos com o
corpo todo, colocando-nos ”“em pessoa” por 1nteiro, na sua presenga
(DUARTE JR).

A arte, assim, val ganhando sentido, a4 medida gque ocupa nossos
(6rgaocs dos) sentidos e se torna um signo sentido -~ pelo corpo todo
e njo somente decodificado cognitivamente. Desse modo, nossa
percepcdo do mundo se amplia € ganha novas diregdes, novos sentidos
(DUARTE JR, 2010, p. 43).
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Esse ganhar sentido acontece diretamente nas entrevistadas, a cada
momento em que elas descobrem na tapegaria uma forma de “narrar” suas
infancias a partir de tramas.

Branca constréi uma arvore, no qual representa sua mae, em que ela
ver como sua fortaleza. O sentido da 4rvore como a mae, CcomoO um Ser
firme e que & atemporal.

Violeta percebe nas cores a vida € seus sofrimentos, no qual tudo
que era cinza explodiu em cores, superando a perda da mae no momento
que produz cada fio daquela tapecgaria.

Jasmim, que busca a partir das tramas de flores e bordados um
lugar na artesania gque nao remete a sua Ii1nfluéncia por parte da
familia.

As narrativas das entrevistadas sao sentidas em cada pele de meu
corpo, em cada sSusplrar, em cada voz tateando o passado, cada surpresa
dos fatos. Estar aberta a essas sensa¢bes me possibilitou ao meu corpo
novas diregbes diante das oficinas, € amplificando meus sentidos a
entender mais de cada uma delas.

Nesse momento, comego o0s relatos das entrevistas que sustentaram

esse trabalho.
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A primeira entrevistada que trago & Branca, mulher de cingquenta e
trés anos, que busca na mae de noventa € sels anos toda sua fortaleza.
Espirita, acredita que a vida nao se limita a morte e foli na arte que
ela buscou o sentido de estar junto.

Ela afirma que sempre estda ”“com mulita pressa”, mas pensar naquele
momento e sentar em montar uma tapecaria fio por fio, parar depois
fazer uma unica coisa e refletir de como seria seus sentimentos para a

trama, fol realmente uma colsa gratificante.

[...] €u acredito gue modificou sim, me modificou no sentido de qgue
& e, porgue eu ha, como caracteristica minha eu entendo gue €u sou
assim muito que... apressada, pra mim tudo & muito rapido, eu gosto

de fazer varias colsas ao mesmo tempo, tou sempre cheia de coisas
pra fazer, ando nmulto rdpido, as vezes & dinamico, na verdade as
vezes nem tou com tanta pressa € quando me dou conta eu Ja tou
acelerada. A arte também serviu como, como um, um, um desacelerador
(BRANCA, entrevistada).

A arte naquele momento fol o desenfrear, de se encontrar com Se€us
“eus”, que poderia se perder em seus pensamentos e deixar aflorar seus
sentidos em cada momento gque fizesse a trama.

Para Jasmim, mulher de quarenta € quatro anos, que viaja todos Os

dias de Cangugu?’ para Pelotas, a fim de concluir o curso de Pedagogia €

42 ‘o . cx s Lo -
Cangucu esta incrustado na Serra dos Tapes a qual forma junto com a Serra do Herval a regido fisiografica galcha
Serras do Sudeste, serras divididas pelo rio Camaqud, que limita a0 norte o municipio e que se constituem dos solos mais
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participar das oficinas. Ela nao se identificava mulito com O
artesanato, apesar de ter o artesanato como parte de sustento da
familia, seu pal tem uma oficina de produtos gatchos?’. Pretendia, nessa
oficina, buscar algo “mais feminino”. O 1inicio, para ela, ”“nao foi
interessante”, no entanto, frequentando as aulas buscava a perfeig¢ao no
que gqueria fazer.

Entao acreditou que nessas oficinas ela poderia ter suporte para
i1sso. No inicio se sentia frustrada por achar que nao consegulia fazer
O0s pontos, e€entao esquecia um pouco de como pensar a trama com algo de
suas 1infancias, mas produziu a trama a partir do gque a arte poderia
trazer a ela, que forma ela poderia se encontrar no meio de seu

trabalho.

[...] Passei a manha inteira de sabado s6 pra fazer isso aqui. E
njo dava certo. Eu fazia e desmanchava, fazia € desmanchava. E ai,
num momento assim, a colega gque tava do lado me chamou, me chamou €
al eu respondi. Ai ela disse: al, parecia que tu ndo tava aquil.
Ela me chamou duas vezes, e na terceira vez que eu ful ouvir ela.
Eu sai do ar, eu nao sei como aconteceu (...]Como se tu tivesse

antigos do estado, como parte do Escudo Rio-Grandense, de formacdo no Periodo Arqueano. Localiza-se a uma latitude
31°23'42” sul e a uma longitude 52°40’32” oeste, estando a uma altitude de 386 metros. Fossui uma 4rea de 3.520,6 km2 E
em Cangucu que nascem os arroios do Quilombo e das Caneleiras, que no municipio vizinho, Pelotas, juntam-se e recebem
o nome de arroio Pelotas. Fonte: nttp.//www.cangucu.rs.gov.br/

“ 08 produtos gaucho simboliza a cultura e represents a tradicdo do povo riograndense. A Casa do Galicho preserva
esta cultura, industrializando e comercializando indumentaria galicha para pedes € prendas, além de artigos de
montaria e artesanato regional. Fonte: http://casadogauchors.com.br/?menu=produtos
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colocado tua realidade entre parénteses € ter 1do para um e€spaco
imagindrio, digamos assim (JASMIM, entrevistada).

Na sua tapecgaria, Jasmim se deixou levar por um outro tempo, que
nao aquele real, do momento. Numa “realidade entre parénteses” (DUARTE
JR. 2010) um organismo estético que tem a capacidade de deslocar o
cotidiano de lugar. Quando Jasmim estava tecendo suas tramas, a sua
realidade estava em outro plano. Esse 1imerglir esta na capacildade que o
artista tem de criar (MEIRA 2010). O momento de Jasmim e€era O tempo
“humano” dela (PAZ 2006), no gqual tudo desacelera e vive somente a
realidade gue o organismo precisa viver. Meira (2010) nos convida a
entender que tals experiéncias singulares estao ligadas as nossas
sensibilidades, a nossas vivencilias, € gquando essas vivéncias s3o vistas
a partir da arte, tudo comeg¢a fazer sentido, por ter uma linguagem gque
abragca e toca e esta préxima ao corpo.

A experiéncia singular da sensibilidade diz respeito as vivencias.
Elas estdo presentes nas praticas desenvolvidas em arte € na forma
pela qual situagdes pedagbgicas podem ser propostas com a arte
[...] fatos vividos e acontecimentos visuals fornecem estudos de
casos pra uma estética. Ha certos fatos, que ao entrarem numa
conversa sobre a arte, mostram melhor que outros os sentido do
sensivel para uma teoria da prépria sensibilidade (MEIRA, 2010, p.
73).
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Esse momento & Iimportante, pols, precisamos de nosso tempo para
organizar nossas ldeias, € entender tudo O que acontece em nossa volta,
precisamos de um espa¢o, que nao pode ser palpavel, uma necessidade de
se deslocar e se encontrar em outro plano.

Para Violeta, mulher, (nao revela a 1idade), aluna da Pedagogia,
entrou nas oficinas de criag¢ao por 1incentivo de suas amigas, ela se
entusiasmou € quls fazer. Passava por um momento muito dificil em sua
vida, a perda de sua mae, € estava em depressao.

A partir dessa oficina ela percebeu que a arte nao sé modificou o
seu olhar para © mundo como também foli um lugar de aproximagao com
outras pessoas gque nao era de seu convivio social, sendo na faculdade
ou fora dela, mas por falar a mesma linguagem, por estarem ali vibrando
juntas, compartilhando juntas € 1sso fez com que aquele espero se

transformasse num lugar de criagao de estar junto, de convivéncia.

[...] tanto que agora €eu penso em, eu to olhando de outra forma
tudo assim sabe, tudo o que eu vou fazer agora assim sabe eu vejo
de outra forma, entio eu vejo assim, aproxima tanto as pessoas que
poucas aqul sdo da minha turma e eu acabeli conhecendo e parece
assim gque guando tu conversa com a pessoa € val fazendo o trabalho
junto, parece gue tu conhece aqguela pessoa ja ha multo tempo gque
tem bastante Iintimidade assim com a pessoa. E assim, expressou
tanto meu sentimento o que eu fiz que no inicio do ano eu tava
passando por momentos dificeis e acabei, tive depressdc né, e assim
da pra ver gque at® as cores gque e€eu usel assim foram umas que
mais{..] (VIOLETA, entrevistada).
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Maturana (2002) afirma que somos seres colheitadores e
compartilhadores e que desde crianga fazemos 1sso. O gue multas vezes
deixamos de fazer seria por convivéncia na sociedade, na gqual estamos
impregnados de individualismo, pensando somente em si € esquecendo da
socializagao, que nascemos para fazer. Afirma gque somos “animais” que
ainda vivemos na “coordenag¢ao consensual de ag¢gbes”, pols estamos
dispostos a trabalhar de forma cooperativa quando queremos € nao vemos

outro motivo para nao o fazer.

[...] somos animals compartilhadores, e isso & evidente na crianga
gque tira comida de sua boca para dar a sua mie, € no gue acontece
conosco gquando alguém nos pede uma esmola; ainda somos animais que
vivemos na coordenagio consensual de agbes, € 1sso vemos na
facilidade com que estamos dispostos a participar de atividades
cooperativas, quando nio temos um argumento racional para recusa-
las (MATURANA, 2002, p.24).

Percebo a Iimportancia do estar junto naquele momento para Violeta
gue 1inserindo-se num meio desconhecido se sentiu acolhida € consegulu
transbordar todas as suas lnquietagdes para dentro do grupo, se viu
igual as outras. Vi a Importancia de “se reconhecer nos outros como
legitimo naquela circunstancia”, se perceber como ser estésico, um

humano gque perturba o0 meio e deixa que perturbem.
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Apb6s um breve histérico de cada uma das participantes € suas
impressbées em relagao a arte, destaco outra parte da entrevista sobre
suas  percepgbes do grupo, de como elas se sentiram dentro dele e de
como tudo aquilo as envolveu, o gque aquele momento fez com que elas
sentissem a necessidade de estarem alli, junto com outros, de criarem
seus trabalhos de ficarem at& o final das oficinas.

Qual o chamado das artes para €ssa meninas que prontamente iriam
para as oficinas?

Branca afirma que oO gue chamou sua ateng¢ao fol por sempre estar
apressada em tudo que faz, percebeu que naquela oficina além de
aproximar uma participante da outra, ela se deu conta de gque a arte
“torna as pessoas mals sensiveis” de serem pessoas melhores. Merleau-
bPonty (apud SILVA, 1994, p.67) afirma que a caracteristica fundamental
do humano & a subjetividade, polis, a mesma da sentido, ja que o humano
“& uma exlisténcia geradora de significag¢des”. Dar sentido a algo que
somente a sl prSprio entende, & como perceber o mundo de uma forma que
s6 a pessoa pode entender, que o0s significados daquele momento sao
especials, porque O organismo se sente assim, se sente especial, melhor
€ pronto para compartilhar e viver cada minuto de sua vida desfrutando,

soclializando, coletando e vivendo.
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[...]Bom! A principio, o0 gque mals me chamou atengdo na arte fol a
qguestdo humana, a questao du, du, da afinidade gque ela proporciona
entre as pessoas, da gquestiao do poder que arte tem de aproximar as

pessoas, de tornar as pessoas mals sensiveis, de... amenizar
atritos vamos dizer assim, em fim, de, de, ha, [...] uma pessoa
melhor [...] Despertar na pessoa o lado humano mesmo né, o lado

humano, sensivel (BRANCA, entrevistada, fonte da autora).

Para Jasmim ouviu O “chamado literal do artesanato”. Primeiramente
sua atencao de estar naquele lugar fazendo parte da oficina. No
instante gque comegou a participar, percebeu que a pressa estava
impregnada em todo seu ser, ela queria que tudo estivesse perfeito e
pronto como num passe de magica. Mas aqul retomo o gque Paz (2006) fala
do artesanato, ele tem o tempo do individuo, tem O tempo que precisa
ter, sem reldbgio, sem pressa, O tempo humano & gquando podemos trabalhar
e 1merglr em nossos fazeres sem se preocupar com que hora 1remos
acabar.

Nesse depoimento me lembro de como era I1mportante para e€las
estarem com a tecelagem pronta, € eu sempre falava “para curtirem cada
volta que vocés estavam com a tapeg¢aria, que se prendessem ao que
conseguiam fazer no dia, € nao no trabalho completo”. Essa @& graga de
um trabalho manual, o tempo esta somente na sua cabega, assim com a

frustrac¢ao, entao curta O seu momento humano.
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- O artesanato, foi o gue me atraiu. [..] - A optativa do terceiro
semestre. Porque eu sempre ful multo perfeccionista. E eu tinha
medo de fazer as colsas € dar errado. Eu nao queria que desse
erradc, da primeira vez eu ja queria fazer e ficar prontc [...] -
E, senti vontade. N3o, e eu noto, assim, eu sempre fuli uma pessoa
muito insegura € a algum tempo assim, e€eu j4, eu to conseguindo nao
ser tao insegura € a ndo me cobrar tanto, porgue eu me cobro muito
pbra fazer as coisas (JASMIM, entrevistada).

Para Violeta, entrar na oficina fol por vontade de querer fazer
algo diferente. Ela nao acreditava que tinha talento para estar nas
oficinas € mesmo assim queria estar. Primeiro por disponibilidade de
tempo e segundo por nunca ter feito nada parecido.

Durante a entrevista, me chamou a atengao o fato de que ela
acreditava gque as artes nao era para €la, fato gue ela nao acreditava
que pudesse fazer algo artistico, e por 1sso agquele momento era
importante. O meio era um agente transformador em todos oOs sentidos
para Violeta gque buscava entender aquele mundo, emergir no campo das
artes, produzir algo seu.

Fazer aquela oficina era como transformar algo inatingivel em algo
tangivel. Meira (2011) comenta que a experiéncia estética pode ser um

acontecimento completo, ela & magica, ritualistica € de encantamento.
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Que por sua vez @& a mals “ingénua experiéncia estética” que O
humano poder ter, ela @& latente todo o momento mesmo fazendo algo
complexo, em todo O tempo estamos alimentando essa percepgao estética.

Nesse lugar, esse encantamento acontece por uma série de fatores
gque resulta nessa “pedagogia do acontecimento”. S3o o0s fatores
externos, ©O momento que vivemos, as a¢des anteriores e posteriores,
tudo ao mesmo tempo gque desencadeia fortes emogbes gue podem propiciar
essa experiéncia pura.

Percebo em Violeta que a vontade de estar junto (ritual) pode
fazer algo que ela acreditava nao poder fazer (magico) e de todo agquele
acontecimento ser algo prazeroso, como momentos experiénciados agdes
feitas e ag¢bes por serem feitas (encantamento) fizeram com que ela
conseguisse ultrapassar o campo do duvidoso.

Caminhar por si (JOSSO 2007), nesses caminhos cruzados, onde todas
as transeuntes estavam prontas para dividirem todos Os acontecimentos.

- Através das gurias da aula, assim elas comentaram e dai eu disse
"a eu gquero fazer", até porque & no gdbado né, & um horario assim
gue eu vou ter disponivel entido eu tenho Iinteresse porque eu nunca
fiz nada assim, fol a primeira vez, foli até um desafio assim, esse
primeiro

0 gque Violeta acreditava que poderia ser a arte.
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- Olha eu achava gue era uma colsa assim 6, algo muito legal mas que
njo era pra mim. [...] - E porque eu ndo tinha assim muita habilidade
sabe assim, pra eu me sinto assim, me sentia, agora eu vi que @&
possivel.

Quanto ao primeiro encontro comigo nas oficinas de criagdo

-~ Olha, eu assim, pra comegar eu peguel O curso O curso Jjd tava em
andamento, entio eu fiz assim, €eu nio sabia nem o bem gque tinha toda
uma historia, pra ser sincera assim eu fiquel sabendo guase guando eu
ja tava terminando o trabalho que ele tinha que ter todo um preparo,
bom, gquando eu cheguel aqul e vi alguns trabalhos ja em andamento a
primeira coisa eu disse "meu Deus nao vou conseguir" né, "como & gue
eu faco, por onde eu comego?", e ai assim 6, foi indo foi indo, claro
gue com bastante dificuldade porque tem aquil, esse mesmo aqui foi
bem... (VIOLETA, entrevistada).

Além da convivéncia e do se conhecer dentro de um meio, vejo
també&m gque neste lugar, @& percebido a relagao gque as professoras-
artesas estabelecem com oOs objetos apresentados, e configuram O gue

JOSS0O chama de “lugares educativos”, ou seja:

[...] orientados para uma perspectiva de desenvolvimento pessoal,
cultural, de desenvolvimento de competéncias soclais ou ailnda para
uma perspectiva de formagdo profissional [eles] acolhem pessoas
cujas expectativas e motivagbes a respeito da formagido e dos
diplomas referem-se, tanto a problemiaticas de posicionamento na sua
vida quotidiana e na sua agdo em nossas sociedades em plena
mutagdo, como ds questbes € problemiticas ligadas a compreensjo da
natureza dessas proprias mutagbes (JO550, 2007, p. 414).
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A partir das entrevistas coletadas me direcioneli na relagao gque Os
participantes tem com O Outro, com O cCcOrpo € a arte. Nesse percurso
percebo gque Duarte Jr. (2010, p. 205) acredita ser o educar a
sensibilidade, o que constitul numa revolug¢ao nas atuals condigbes do
ensino.

No primeiro momento desse trabalho, percebi a ligagao que as
participantes tinham com o0s objetos, Jja que naquele Iinstante foi a
apresentacao de um material que mulitas ainda nao tinham trabalhado, por
1sso me chamou tanto a atengao.

Conforme as oficinas eram apresentadas, ful percebendo gque além
dos objetos, elas interagiam entre si como amigas de anos, dividindo os
materiais, ajudando uma a outra, trazendo alimentos  para se
socializarem, numa forma ritualistica. Acima de tudo 1isso, elas se
deslocavam do tempo € espa¢o para criar suas tramas.

Quantas vezes eu ouvi - Nossa ja?!, acabou o tempo? - ou coisas do
tipo - E sério que jd sao onze e meia?!, nem vi O tempo pasSale... -
todas essas expressdes, seja nas falas ou nos olhares surpresos de cada
uma, reforgou a maneira atemporal de como a oficina acontecia.

Primeiramente pela localizagao da sala, por nao ter nenhuma janela

que direcionasse para uma area ao ar livre, e pela imersao no trabalho,



150

por estarem com seus trabalhos, em seu tempo, € na soclalizacao de
estarem Jjuntas, tecendo, tramando, desatando, cortando os fios que
regeram cada momento desta oficina.

No segundo momento, foram as entrevistas que me chamaram a
atengao. Infelizmente nao pude entrevistar nenhuma aluna proveniente
das artes visuals, devido ao fator tempo, pois, com volta das aulas
apés a greve, multas desistiram de dar continuidade as oficinas de
criagcao coletiva.

Violeta, Jasmim € Branca * me deram bastante suporte para
consegulir desenredar todo essa meada.

As oficinas sao lugares de relagao que devem fazer sentido para
elas, e ser uma forma delas “perceberem” a educagao como além do
“decoreba” ou do “fazer por fazer”. A cada encontro, elas urdiam em
sSuas tramas O que estava acontecendo no dia, O que aconteceu ha pouco,
0 qgue poderia acontecer € O que caracterizava cada personagem
significante em suas vidas.

Nesse processo, reforgo gque JOSSO (2007, p. 47) afirma qgque as

“experiéncias significativas das suas aprendizagens, da sua evolugao

44 o . . < . . N )
Branca era a Unica que tinha conhecimento sobre o0 campo das artes visuais, formada em pedagogis, na época da
entrevista, cursava a especializacdo em Artes Visuais pelo Centro de Artes da Universidade Federal de Pelotas.
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nos 1itinerarios socioculturals e as representag¢des que construiram de
si mesmos e do seu ambiente natural”.

E o passear pela vida a partir daquele meio que propiciou Os
encontros, num primeiro momento causou estranhamento para algumas, mas
se tornou um processo natural de suas vidas.

Dessa forma, as ressignificag¢des da artesania apontaram um novo
olhar sobre o material que elas utilizavam € a forma como produziam,
dando novos significados, bem como perceberam que além de um lugar de
oficinas.

Foi um local de convivéncias, nao se sentido deslocadas, se
reencontrado e encontrando novos organismos que se Iinterligavam numa
trama unica, onde cada uma com seus fios e cores se unem num emaranhado
de pontos.

Perceberam que a artesania pode ser Arte, nao necessarliamente
“utilitario”, que venha pressentido de uma “receita”, para poder
compor, mas pode-se permitir experienciar, perceber o0s materials,
senti-los, transforma-los, bem como vivencia-los por cada epiderme de

seu corpo, por cada sentido que amplificou nagquele momento.



152

Perceber gque esse trabalho rompe fronteiras e que pode ser levado
para qualquer ambiente de convivio, e pode ser soclalizado de forma
enriquecedora e dnica.

Que as participantes entendam gque O processo de sua interagiao com
0 outro e seu mundo, assim como O meio a sua volta podem ser tramados,
desarrumados, e€emaranhados, atados € gque todas as suas percep¢cbes podem
desvendar cada parte do fio tecido.

Sobrevoar cada momento de suas vidas, a partir das cores
escolhidas, do ponto desenvolvido, da amizade congquistada, do meio
transformado, do sentido amplificado, e compreender que tudo O que
aconteceu na oficina foli um momento Unico € gue somente elas poderiam
experienciar, que somente elas poderiam ser o0s agentes de si, e que
suas percep¢dbes sao unicas, mutavels € estésicas.

Trabalhar com esses conhecimentos a partir de uma trama me
permitiu perceber que arte/artesania & 1sso: ela estd no cotidiano, nos
gostos, nas experiéncias estéticas da vida que se desenredar em linhas
e nos fios que transbordam em suas maos, nO conviver com O outro, no
estar feliz por abrir sua realidade em parénteses, enquanto mergulha na

sua propria vida.
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Entender que a arte & um processo de criagao, mas €la nao existe
sem a mola gque gera tudo 1isso, sem 0s sentidos dos nossos sentidos, de
estarmos abertos as percepgbes externas, de sermos organlismos vVIivos
agentes de um meio transformador.

De sermos afetados por cada parte do nosso corpo, de nossa pele
por algo fantastico, € que as nossas percep¢gdbes estejam amplificadas
para cada momento de convivéncia, pols sao neles gque somos seres vivos,
colheitadores, compartilhadores, est&sicos, amoroso e acima de tudo

afetuosos.

3.2 - Concluindo a tapegaria

Por isso esse trabalho foli uma proposta de um entrelagcamento entre
arte e artesania a partir de uma educagao estética.

Nele apresento uma breve histéria do artesanato, que foi uma
ferramenta de criagao do humano desde a idade da pedra lascada, €
conforme o tempo avangava ©O humano evoluia bem como 0Os trabalhos

manuals.
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O artesao foli o grande soberano durante a l1dade moderna at& o
surgimento das maquinas a partlir da Revolug¢ao Industrial e, com 1ssoO
veio uma nova forma de produzir, de construlir, e de pensar.

Nesse momento, O ritmo 7ja nao era mals ditado pela velocidade do
humano, mas sim das magquinas € dos reldgios, que determinavam O tempo
de produzir e descansar.

No entanto, ©O artesanato nao foi, totalmente, esquecido, ele
sobreviveu em comunidades pequenas onde era O seu meio de sustento.

A histb6ria do artesanato no Brasil & um complemento da sua prépria
histéria que deu forma e caracteristicas a nossa cultura, sofrendo
varias influencias soclals, gque resultaram nas suas principails
caracteristicas. Cuja capacidade de absorgao de integragao com diversas
culturas o deixando dnico.

Nesse capitulo, apresenteli os autores da educagao estética criando
uma ponte entre o ensinar por vivéncia € a artesania como forma de
vida.

Percebi que, sob o olhar de Merleau-Ponty, O sobrevoo & uma forma
de entender a si e o meio gue estou inserida, no entanto, para termos

essa percepgcao @& precliso compreender O meio em gque vivemos.
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Nessa perspectiva que, Marli Meira com sua educag¢ao do afeto nos
mostra que somos seres afetivos, que afetamos o0 meio e deixamos O meio
nos afetar, essa afetagcado & gque nos mostra como oOrganismos VvVivOs no
mundo.

Mas para que tal educagao se construa apresento a partir de
Duarte Junior o ser estésico, gque, ao contrario da anesteslia, a €stesia
@ a porta para entender o mundo deixar perceber e sentir.

Estar aberto ao mundo @& estar receptivo a tudo gue possa nos
acontecer e assim, como Maturana comenta, Somos oOrganlismos dentro do
meio e nos deixamos ser influenciado por ele e, influenciamos O meio,
sempre de dentro para fora.

Toda educagao estética acontece dentro de si e, somente em si pode
ser percebido, seja o afeto ou amor. C(Com essa percepgao de meio,
organismo e estesla que trabalheli nas oficinas de criagao coletiva.

Nessa dissertagao, trabalho efetivamente a educagao estética a
partir de uma oficina de tecelagem. Cujas participantes eram alunas
vindas do curso de Pedagoglia da Faculdade de Educag¢ao e do Bacharelado
de Artes Visuals do Centro de Artes da Universidade Federal de Pelotas.

Nessas oficinas, busqueli um trabalho gque pudesse dar significado

nao de uma forma cartesiana, de ensinar dar receita e elas aprenderem a
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partir de um modelo, mas compreender a tdécnica a partir de suas
vivéncias.

Penso gque a educagao estética acontece de dentro para fora, de
forma sinestésica em que tudo faz acontecer gquando estamos 1mersos com
Os nossos sentidos.

Essas oficinas confrontam a desordem gque nao ha um padrao de
inicio, meio e fim, nela acontecoa tudo ao mesmo tempo, cada uma das
participantes no seu ritmo no seu jeito de produzir.

Avangcando os dias percebli que, elas se envolviam mulito em seus
trabalhos, deslocando do espago e do tempo, abracando as subjetividades
de suas vidas conforme tramavam suas tapegarias.

Quando propus trabalhar algo nao palpavel e nao figurativo, quils
trazer a elas a experiéncia de sentir e entender a sli1 € ao outro. Numa
harmonia que somente elas consegulram responder.

As oficinas nao foram para aprender pontos € construlr objetos
utilitarios seguindo uma determinada regra, a proposta primordial desse
trabalho era de, as participantes se lntegrarem € reconhecerem O outro

como legitimo ser dentro de uma circunstancia.
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Que elas pudessem confrontar a desordem e emergir dela, percebendo
gue o meio, as pessoas, a forma que se conduz uma oficina possa ser
construida a partir de suas vivencias € de suas vidas.

E por fim, percebo gque o resultado da oficina, gque ©O momento de
estar naquele ambiente era, nao €era para aprender uma técnica, mas um
jeito de perceber gque o educar nao precisa ser trabalhado de forma
hierarquica (ministrante e participantes), mas uma educa¢ao continua,
gque possa ser, realmente, vivida, entendida e sentida a partir das
inquietag¢des, das alegrias e dos sofrimentos.

Percebi que as oficinas apresentou-me como uma arte educadora nao
somente em encontros dentro na universidade mas dentro das salas de
aula. Ao perceber o0 ato criador de cada uma delas e desmistificar meus
pré-conceito gquanto a criagao diferentemente da cOpia, pude Iinstigar
suas praticas de criagao com seus alunos, assim como fiz com Os meus
alunos das séries inicials do ensino fundamental.

0O ato criador que cada um trouxe em suas entrevistas veio de suas
inquietagbes, de seus sofrimentos e de suas percep¢gdes de vida.

Assim como na tragédia grega ALVES(2013) o ato criador se da em
momentos de 1incertezas €em gue passamos € nesses momentos unicos e

introspectivos podemos realmente criar.
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O Nascimento da tragédia grega a partir do espirito da mdsica.
Nietzsche observou gque O0s gregos, por Oposigaoc aos cristaos,
levavam a tragédia a sério. Tragédia era tragédia. Nio existla para
eles, como existia para o0s cristiaos um céu onde a tragédia seria
transformada em comédia. Ele se perguntou entao das razdes por gue
os gregos, sendo dominados por esse sentimento triagico da vida, ndo
sucumbiram ao pessimismo. A resposta gque entrou foi a mesma da
ostra que faz uma pérola: eles niao se entregaram ao pessimismo
porgue foram capazes de transformar a tragédia em beleza. A beleza
ngo elimina a tragédia, mas a torna suportavel. A felicidade & um
dom gue deve ser simplesmente gozado. Ela se basta. Mas ela nao
cria. Njo produz pérolas. 530 o0s que sofrem que produzem a beleza,
para parar de sofrer. Esse s3o os artistas (ALVES, 2013, p. 12).

Os artistas nao estao delimitados em universidades, mas €em todos
os lugares gue com a educagao estética puder alcancgar.

Perceber gque nessas oficinas foram uma porta para minha pratica
como arte-educadora € criadora me propiciou a aplicabilidade em sala de
aula, e perceber em cada aluno suas lngquietag¢des, seus apegos, suas

fugas e entender que na tragédia pode criar uma pérola.
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APENDICE

1l - Roteiro de Entrevistas

Roteiro de entrevista elaborado pela professora coordenadora do projeto
Marcia Alves da Silva, auxiliado por mim, a partir de discussbes e
reunibes sobre o grupo de pesquisa.

PROJETO ARTESA E PROFESSORA:
APROXIMACOES ENTRE TRABALHO FEMININO E DOCENCIA

ROTEIRO DE ENTREVISTA

DADOS DE IDENTIFICACAO
~ Nome:
-~ Idade:
~ Enderecos:
-~ Balrro:
~ Cidade:
-~ Ha quanto tempo mora na cidade?
- Curso:
- Semestre:

DADOS SOBRE A FAMILIA

-~ Com quem mora?

~ Possuil irmios?

~ Possul filhos? Quantos e idades:
~ Estado civil:
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DADOS SOBRE A INFANCIA
~ Fale sobre suas lembrangas da infancia. Brincava com o que? Com gquem?
-~ Como era a relag¢ao com seus parentes?

DADOS SOBRE TRABALHO
~ Seus familiares trabalham em qué?
-~ Vocé ja trabalhou? Onde? Fazendo o qué?

SOBRE ARTESANATO

~ Vocé ja fazia artesanato antes desse curso que estamos fazendo aqui?

-~ Se sim, o gue fazlia, com quem e como aprendeu?

~ Chegou a vender o gque produzia? Se sim, vocé acha que O artesanato @&
valorizado como ‘trabalho’?

~ Percebes alguma relagao entre o fazer artesanal e a formagao docente?

DADOS SOBRE SUA FORMACAQO ACADEMICA

~ Por que escolheu esse curso superior?

-~ Por gque ser professora?

~ Seu contexto de vida familiar e pessoal @& favoravel ao investimento
em sua formagao superior? - Quals as dificuldades gque poderias apontar
que enfrentas para fazer um curso superior? Sua familia apdia sua
escolha?

-~ Percebes alguma relagao (diferengas e/ou semelhangas) entre o fato de
ser mulher e a formagcao docente?

SOBRE AS OFICINAS
~ Passado o primeiro ano de participagao nas oficinas, descreva seu
parecer sobre a experiéncia:
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Estava de acordo com suas expectativas? O que esperavas lnicialmente? O
que lhe surpreendeu? Ou decepcionou?

~ Vocé percebe alguma relagcao entre as oficinas € sua formagao docente?
Se sim, gqual?

- E possivel usar esses saberes em sala de aula? Como?

-~ Nesses trabalhos artesanals, vocé cria, em cima de algo pronto? Ou
copia?

~ Qual a relagcao gque vocé€ consegue fazer entre o que produz € O

artesanato? Acha que & a mesma coisa?
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Entrevistadas

A primeira entrevistada se€ chama Branca tem 53 anos @& formada em
Pedagogia € atualmente esta concluindo o curso de Especlializagao em
Arte.

[M] O gque gue te levou a fazer uma pdés-graduagao em Artes Visuals?

[B] Bem, em primeiro lugar €eu nao conheclia praticamente nada sobre
artes, o que eu fiz, o gque eu fiz na pedagogia nao me deu muita...
muita clareza, ©O que seria arte, O que serlia trabalhar com artes. E
depolis fazendo umas cadelras com a professora Mirela (risos), eu...
acabel fazendo duas cadeiras de, de, de optativas com a professora
Mirela e acabel nessas cadeiras me apalxonando pela arte, dal entao
resolvi fazer a pds-graduagao em artes.

[M] E gual foi o chamado que a arte fez em ti B? O que gue te
mobilizava em tli gque te dava essa ansia de saber mais? Que resposta tu
acha que a arte poderia ter pra ti?

[B] Bom! A principio, O gue mals me chamou atengao na arte fol a
questao humana, a questao du, du, da afinidade que ela proporciona
entre as pessoas, da questiao do poder que arte tem de aproximar as

pessoas, de tornar as pessoas mals sensivelis, de... amenizar atritos
vamos dizer assim, em fim, de, de, ha ...

[M] ... de poder contribulr pra te tornar uma pessoa melhor.

[B] Exatamente, uma pessoa melhor.

[M] e importante na educagao.



169

[B] Exatamente. Despertar na pessoa © lado humano mesmo né&, o lado
humano, sensivel.

[M] Ta, B, me diz uma colisa, ha, gquando tu veio aqul pras oficinas ne,
ha, o que tu, por que tu veio? O gue te chamou, O que & gque tu esperava
encontrar aquil?

[B] A principio aprimorar mals © trabalho e entender melhor, aprender
mais, adquirir mais conhecimento em relagdo ao que @& arte, O que @&
artesanato, qual a diferenca da arte pro artesanato né. A guestao do
socializar com o0s colegas, a questao de estar junto, do relaxamento de
poder mexer, fazer, porque eu gosto muito do fazer, do mexer com a
coisa né&, com com, com O trabalho, de fazer o trabalho manual, eu gosto
muito também. E mas O principal mesmo & entender melhor, me apropriar
melhor do que que & a arte né. Apesar da arte ter vVAarlios conceitos e
poder explicar a arte de varias formas pra gque €u consiga compreender
melhor pelo menos a, ter O meu préprio concelito em relagao a arte.

[M] Ta, e como & gue tu, que, gquando tu comegou a trabalhar, como & gue
tu te sentia criando? O gue que tu acha que tu pode dizer sobre O ato
de criag¢ao, o gque ele pode ter representado pra ti, ele te modificou,
teve alguma influencia na tua vida, como & que foli 1ssO?

[B] Ha, eu acredito gque modificou sim, me modificou no sentido de que
@&e, porgue eu ha, como caracteristica minha eu entendo gue €eu sou assim
muito que... apressada, pra mim tudo & muito rapido, eu gosto de fazer
varias colsas a0 mesmo tempo, tou sempre cheia de coisas pra fazer,
ando muito rapido, as vezes & dinamico, na verdade as vezes nem tou com
tanta pressa € quando me dou conta eu ja tou acelerada. A arte também
serviu como, como um, um, UM ...
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[M] ... desacelerador!

[B] & eu desacelerei, consigo relaxar um pouco mals, consigo refletir
també&m ha, se ha, como & que eu vou te dizer ha, prestar mals atengao
em detalhes, eu me considero mals oObservadora hoje em dia sabe, aquela
coisa de vocé passar por um caminho e passar batido e niao olhar pra
nada.

[...]

[M] Tu acha que a tua percepgcao “sofreu” um ganho?!

[B] Sim, sim.

[M] Como & gque foi meter a mao na 1la?z

[B] Na verdade eu ja gostava de meter a mao na la, né. Porgue a minha
mje ela, ela ja trabalhava com tear desde que a gente era bem
criancinha. Minha mae sempre gostou muito de trabalhar com, com, com O
gque chamam de artesanato né&, ela fazia o xergao, daqueles gque se fazia
muito antigamente, fazia multo xergao, mas @& diferente dos teares de
hoje em dia, 0s teares grandes, bem grandes, fazlia xergao, fazlia multos
bordados né&, na verdade essa coisa do, do mexer com a la com gqualguer
outro tipo de de de trabalho manual ja veio da minha mae, minha mae
gostava € gosta at& hoje, até& hoje ela faz né&, ela trabalha e, eu ja
fazia alguma coisa de tricd, croché, mas era algo assim mulito que
principiante mais assim s6 pra, tipo um hobby assim nada de... s6 que
agora eu ja, ja quero mais me aprofundar, quero mals & mexer mals com,
com, com trabalhos artesanals quero ver se 1ssO se torna uma pratica na
minha vida sabe.

[M] A gente pode dizer gue, O sentido gque tua mae dava pro artesanato @

diferente do sentido gue tu quer dar pro teu trabalho?
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[B] Ha, eu acredito que sim! Porque como, assim 6... Ccomo a gente veio
de uma familia de oito, de oito filhos né... e uma familia grande,
familia simples que veio do interior né.[...]

[M] E ai quando tu, tu comegou a trabalhar com a trama, de onde surgilu
essa l1deia de colocar elementos como este que tu colocou ai a arvore?
Me conta como @& gue & essa historia, como & que foli essa historia da
arvore, de onde surgiu?

[B] Bom a historia da arvore, depols de multo pensar e€m como €u
representaria... alguma, o0 meu trabalho, O gque gque €eu representaria no
meu trabalho, pensando bastante né&, eu resolvi representar através da
arvore a minha familia. Primeiro gque a minha mae tem noventa € seis
anos, €, a minha mae eu considero, considero njo, e€la & uma fortaleza,
ja passou por mulliitas colsas boas mas mullilitas colisas rulns, situag¢des
dificeis, € & uma pessoa assim que ela num, nunca se deixou abater, ela
nao admite, nunca admitiu € nao admite até& hoje gque se diga assim ”“eu
nao posso, eu nao consigo”, ela nos da as malores ligbes de vida.

Agora em 2009 gquando a gente perdeu dols 1rmaos praticamente em dez
dias né&, ela, a gente pensou, nés Iimaginamos “ela val desmoronar né&”,
€ nao... ela disse “meus filhos a nossa vida & assim 6 tem duas
situag¢dbes, uma que voc€ nao pode mudar, que @& a morte, uma VOCE€ nao
pode mudar, vocé pode evitar, vocé pode xingar, vocé pode blasfemar
qualquer coisa mas nao val mudar, ela chega € ponto. E outra, outras
tantas, pode ser dificil, pode ser muiiito dificil, mas nao sao
impossivelis de se resolver né&, entao por nenhuma das duas a gente deve
se desesperar, porgque aquela que niao tem jeito, nao tem jeito mesmo
temos que aceltar, € aquela gue tem jeitos nos vamos buscar a solugao
ne&”,

Entao eu resolvi representar a minha mae com essa arvore cheia de vida,
uma fortaleza, vocé pode observar que O tronco eu procurel fazer.
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[M] Bem largo.

[B] bem forte, uma estrutura bem forte né. E... como nés, nés @&ramos e€em
oito irmaos neé, eu representei... em galhos né&, aqul nos galhos o0s que
irmaos que estiao, nés estamos em trés, @&ramos oito e ficamos em trés,
em azul os que ja se foram, e esse & meu pal que também ja desencarnou
mas que nao podia deixar de ta presente né [...] Porgque que eu
resolvi representar eles juntos ja desencarnados? Pra gque a gente,
pra, pra poder &, de alguma fora dizer que eles estao presente sempre
na nossa vida.

P

[M] Vocé & esgpirita?
[B] Sou espirita. Embora gque eles ja tenham passado pra outro plano,
eles estao presentes com nds ne.

[M] sim. Os antepassados sao multo importantes ne.

[B] Exatamente, nao poderiam de estar juntos na nossa arvore.

[...]

[M] B, que que tu poderia dizer que mudou na tua visao de arte a partir
de digamos, vou reformular. 0O que gue tu acha que O contato com a
arte, com Os materials, com a oficina reformulou oO teu concelto de
arte? Tu acha gque tu ja consegue inclulr um pouco mals de elementos no
gue tu pensava sobre a arte a partir do teu fazer e da tua reflexao?

[B] A sim! Isso com certeza. Porque quando eu aprendl arte &, era um
tempo em que na escola, at& hoje @& um pouco assim né&, mas na, naquela
@poca era bem mais né&, era por volta de, entrei na escola por volta de
68, 69 por ai, quando era bem crianga, que€ a gente comegou a ter nogao
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de trabalhinhos de arte né&. Arte era vista como uma colsa h&a, e€eu, eu
entendia como... um simples fazer, algo que, sem mulita, sem multo
significado né... na verdade eu nao entendia bem o que era arte, €u nao
entendia nada, at® hoje eu nao entendo mulito

[M] &, nao via O sentido ne.

[B] mas que era como se fosse uma brincadeira né, mals uma brincadeira,
um momento da, da, da, da aula de, de, de descontragcao assim, de
brincadeira, de lazer assim pra crianca.

Hoje em dia eu entendo a arte, eu entendo a arte como algo muito muito
importante na nossa vida, € desde gque, desde a pré& escola, da, da, da
primeira infancia, desde a primeira infancia eu acredito que ja @&
importante gque a crilang¢a ja venha tendo as primeiras nog¢des né, e que
cresga cada vez com mals, como eu vou dizer, cada vez com mals
possibilidade de entender melhor O que & a arte né&., Porque a arte pra
mim... & como eu 7ja disse antes ela move Os nossos sentidos, ela
modifica © nosso, nosso eu... e€ela consegue transformar pessoas ,
transformar pra melhor eu digo, despertar...

[M] tornar mals criativo também.

[B] E ela consegue despertar sentimentos neé, conseqgue nos tornar
pessoas mals calmas. Enfim a arte pra mim hoje em dia @& muito
significativa, €u acho que & Iimportante na vida de gqualquer pessoa.
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A segunda entrevistada se chama Violeta idade ngo informado e estd no
curso de Pedagogla no guinto semestre.

[M] Quem & a V? Te apresenta pra mim.

[V] Hum, eu sou alguém assim bem sensivel eu acho, gque & a primeira vez
gue eu fago esses trabalhos assim, nunca me lnteressel mas V1 que tava
assim no momento de fazer porque la me ajudar bastante, nos stress do
dia-a-dia entdo decidi fazer. H&a, eu trabalho com educag¢do infantil
hum, no caso assim eu cheguel pra trabalhar, nao tinha curso nenhum ai
eu vi que eu la gostar que esse era o lado que eu tinha que 1r eu vim
fazer pedagogia.

[...]

[M] E ai como & gque tu ficou sabendo desse trabalho?

[V] Através das gurias da aula, assim elas comentaram € dai eu disse "a
eu quero fazer", at& porque & no sabado né&, & um horario assim gque e€u
vou ter disponivel entdo eu tenho interesse porque eu nunca fiz nada
assim, foli a primeira vez, fol at& um desafio assim, esse primeiro
trabalho foi um desafio.

[M] Tu nao teve nenhuma formag¢ao? Tu te lembra de alguma colisa de artes
na tua ldade escolar?

[V] Tive! Tive alguns trabalhos assim.

[M] Mas nao chegou a te mobilizar assim pra area
[V] N3o

[M] O gue gue tu achava gque €ra a arte antes?
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[V] Olha eu achava que era uma colsa assim 6, algo muito legal mas que
nao era pra mim.

[...]

[M] Ta, eu gqueria te perguntar assim, ha, como & que fol O teu primeiro
contato com 0Os materials? O que tu pensou a primeira vez que O material
apareceu na tua frente e qgue a Manu disse assim "vamos fazer tal
coisa"?

[V] Olha, eu assim, pra comegar €eu peguel O curso O curso ja tava em
andamento, entao eu fiz assim, €u nao sabia nem o bem gque tinha toda
uma historia, pra ser sincera assim eu fiqueli sabendo gquase gquando eu
ja tava terminando o trabalho gque ele tinha gque ter todo um preparo,
bom, quando eu cheguei aqui e vi alguns trabalhos ja em andamento a
primeira colsa eu disse "meu Deus nao vou consegulr" né&, "como & gue eu
faco, por onde eu comego?", e ai assim 6, foi indo foi indo, claro gque
com bastante dificuldade porque tem aqul, esse mesmo aqul fol bem...

[M] Tu acha qgque a presenca da Manu no caso como mediadora foi
importante pra tl consegulr terminar O trabalho?

[V] Sim, com certeza, acho gque de todos porgue todos contribuiram até
incentivando assim.

[M] Tu diria que & um trabalho bem coletivo mesmo entao?

[V] Sim bem coletivo.

[M] E tu acha gque 1isso & Iimportante pra Os grupos em geral?
[V] Sim, porgque ai no caso como tem bastante gente, O grupo & bem
grande assim, nem sempre a pessoa pode estar sempre disponivel all pra
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ta s6 te ajudando, entao uma colega as vezes vem, da uma opiniio,
ajuda, acho que 1ssO conta muito né& pro bom andamento do trabalho.

[...]

[M]Tu sente a arte mals préxima de ti hoje, depois dessa tua
experiéncia?

[V] Sim, sim, tanto gque agora €u penso em, eu to olhando de outra forma
tudo assim sabe, tudo o que eu vou fazer agora assim sabe eu vejo de
outra forma, entao eu vejo assim, aproxima tanto as pessoas gque poucas
aqul sao da minha turma € eu acabel conhecendo e parece assim que
gquando tu conversa com a pessoa € val fazendo o trabalho junto, parece
gue tu conhece aqgquela pessoa ja ha muito tempo gque tem bastante
intimidade assim com a pessoa. E assim, expressou tanto meu sentimento
o gue eu fiz que no 1inicio do ano eu tava passando por momentos
dificeis e acabei, tive depressao né&, e assim da pra ver que até as
cores que eu usel assim foram umas que mals, porque esse 1nicio aqul O
foi um inicio...

[M] Deixa eu ver se eu entendi. Tu, ta consegulindo perceber no teu
trabalho a expressao de momentos da tua vida?

[V] Isso [...] porque assim 6, ha, €eu... faz pouco tempo assim trés
anos que eu perdl minha mae. Entao eu comeceli a desenvolver um
processo assim de depressao e foi muito dificil eu salr desse momento.

[M] Vocé ja estava na pedagogia?

[V] Ja tava, nao, nao, nao tava. Fol logo apds assim, sabe foi que eu,
que eu... entrei no curso, ha, € al assim foi bem porque eu to falando
assim, eu nao sabia gque la ter uma historia porque como €eu peguel O
curso em andamento.
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[M] Achou que era um fazer como gqualquer outro.

[V]- Isso, s6 o fazer, eu nao sabia e descobri 1isso depolis que tinha
gque ter essa historia né. Mas ai eu Jja sabla assim o que tinha
acontecido, porgue olha, €eu comecel claro como a Manu tava ajudando e
foi um processo assim lento, eu tive bastante dificuldade de fazer 1isso
de inicio, mas pode ver gque at& as cores aqul O.

[M] Cores mortas ne&?z

[V] isso, teve o periodo de recesso né& gue a gente ficou sem vir ao
curso. E ali esse, essa parte toda gque eu desenvolvi depois, agora que
eu ja to melhor.

[M] Ela comeg¢a morta, ai ela adquire brilho, cor € aqul entao ele gse
solta.

[V]- Isso, porque eu comecel com ele por esses extremos aqul, aqul
também, foi o que eu fiz de inicio assim, € esse aqul fol agora 6 gque
veio depois. Entao bom minha historia @& essa, €u expressel no meu
trabalho os meus sentimentos pra ver como gque ficou claro assim.

[M] E esse aqul & uma explosao de cores ne.

[V] Isso, foi agora.

[M] Entao tu consegue localizar a importancia desse trabalho criador na
tua cura, na tua saude.
[V] Sim .

[M] Na tua vida. E como & gue tu te sente hoje depois desse processo?
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[V] Ah, me ajudou muito assim, eu Vvi gque eu posso talvez até ajudar
outras pessoas, at® o0s alunos através de trabalho assim. Eu cologuel eu
vejo de outra forma.

[...]

[M] Tu acha que 1isso modificou de alguma maneira tua percepgao de mundo
la fora, a relagcao entre as pessoas. O que que tu consegue perceber
hoje que tu nao percebia antes?

[V] A eu acho gque eu consigo ter uma outra leitura assim sabe, Vvé o
dentro das pessoas, O sentimento, algo gue antes eu nao perceblia sabe,
aguela coisa assim da distancia, as ve€zes a gente passa assim pelas
pessoas € elas, eu vejo assim gque as pessoas €stido bem distantes, nao
tem aquela coisa de aproximag¢ao de sabe. E ai assim tu passa a ver de
outra forma tudo.
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A tercelra entrevistada se chama Jasmim tem quarenta € gquatro anos e
estda no curso de Pedagogila

[M] J te apresenta, teu nome, tua ldade, quem & a J hoje?

[J] Meu nome & J, eu tenho 44 anos.

[...]

[M] Tu nao & daqui, ne&, J?

[J] Nao, sou de cangucgu.

[M] Cangug¢u. Tu vem todos o0s dias pra oficinas?
[J] Sim, todos os dias.

[...]

[M] O gue gque te leva a percorrer 2 mil quildmetros por més? O gue 1sso
representa pra tua vida?

[J] Eu gqueria fazer um curso superior. Al eu resolvi fazer pedagogla.
Tentel a federal, nao achava que la consegulr, mas consegul, até eu fiz
um cursinho antes porque fazia multo tempo que €u tava...

[M] ... Fora
[J] Que eu tava fora. Tinha parado de estudar. E foi... Tomar a decisao
de voltar a estudar foi muito dificil. Demorei muito. Aili resolvi fazer

cursinho, fiz 6 meses de cursinho e entrei no ultimo vestibular da
federal.

[M] Uhum. J, tu & casada, solteira...
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[J] Solteira.

[M] Tem filhos, mora com a mae, tem 1rmaos gque moram 7junto? Como & que
@& a tua vida la em Cangugu?

[J] Eu sou solteira, mora com meu pal € minha mae [...] Ele tem 76 anos
e a mae tem 74 [...] Ha 40 anos o pal fol morar em Cangug¢u, ele era
sapateiro, al comegou com uma sSapataria, € dal foi 1indo, né. E a
fabrica surgiu na década de 70. Ele conta que foli uma @&poca muti boa
[...] Que ele, que ele, gque ele, conseguiu progredir porque ele nao
tinha mals nada. Ele foli morar em Cangu¢u numa casa alugada e, e alil
depois foi indo, e ganhou terreno de um tio. Esse tlio nao tinha filhos.
Ele culidou o tio até& morre, al O tio deu um terreno pra ele, al a
partir dai ele foi indo.

[...]

[M] J , me diz uma coisa, se teu pal tem essa loja de artigos ne,
provavelmente ele devia ter alguma colisa de artesanato, né, na loja.
Isso te chamava atengao em algum momento ou 1sso s6 @& uma coOilsa
recente, teu interesse?

[J] Nao, na verdade, €eu nao gostava multo da loja, nem da fabrica [...]
Eu me sentlia pressionada, achava... Porque & s6 eu, niao tenho 1irmios.
Al eu me sentlia pressionada porque ele qgueria porque qgueria gque eu
trabalhasse la. E eu tinha uma resisténcia de nao querer trabalhar la.
E eu conseqgul [...] E al eu comecei, depois que eu comecel a trabalhar
la gue eu vi, &, eu demorel pra entender o lado dele. Que agquilo ali,
no futuro & meu. E eu tinha que conhecer, aprender [...] Al eu, eu
aprendi a gostar. No 1inicio €eu nao gostava, no 1inicio eu trabalhava
meio gue de ma vontade mesmo. Mas eu aprendi muito, aprendi muito ali.
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E o trabalho la, agora, agora a gente comprou uma magqulna pra costurar
o solado, porque antes era tudo, tudo artesanal. O solado era pregado,
era com torno neé&, torno, nao sel se tu sabe, & umas tachinhas, umas
tachinhas de madeira.

[M] E tu nunca sentiu, te sentiu atraida por nenhum?

[J] Nao [...] Nao, nessa area da, do artesanato gaucho nao. Eu, eu, €eu
gostava, me sentia atraida por artesanato, mas @&, @&, colsas mals
femininas. Porgque eu tenho uma tia, €u at& escrevi, ngo se€l S€ a, Ad...

[M] [...] E eu quero saber o seguinte: O que, O que gque te trouxe aqui,
nas oficinas.

[J] O artesanato, foli o que me atralu.

[M] Ta, malis, O que, O que gque te mobilizou pra aquli. Além da vontade
de ta fazendo o artesanato. Qual foi o contato na arte, com a arte 14
no teu curso?

[J] A optativa do terceiro semestre * . Porque eu sempre ful muilto
perfeccionista. E eu tinha medo de fazer as coisas € dar errado. Eu nao
gueria que desse errado, da primeira vez eu Jja queria fazer e ficar
pronto.

[eoe]

[M] Tu acha que a arte, O contato com a arte pode ter tido influencia?

** A disciplina ACG: O Trabalho com Arte no Ensino Fundamental. Pedagogia que Jasmim
comenta & voltada as artes ministrada pela Professora Doutora Mirela Ribeiro Meira na
Faculdade de Educag¢ao na Universidade Federal de Pelotas.
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[J] Acho gue sim [...] Eu acho assim, han, a concentrag¢ao, agqul mesmo
numa oficina e€eu, €eu, no dia, dia dessa oficina, eu at& nao tava me
sentindo muito bem, eu me lembro gque me arrependi de ter vindo, eu tava
com problema pra resolver em casa € nao sabia, de, como resolver. Mas
aqui, eu comecel a fazer um ponto, né&, pra mim o0 malis dificil, e eu,
njo dava certo. Passel a amnha inteira [...] Passel a manha inteira de
sabado s6 pra fazer 1isso aqui. E nao dava certo. Eu fazia e
desmanchava, fazia e desmanchava. E al, num momento assim, a colega que
tava do lado me chamou, me chamou € al eu respondi. Al ela disse: ali,
parecia gque tu nao tava aqul. Ela me chamou duas vezes, € na terceilira
vez que eu ful ouvir ela. Eu sal do ar, €u nao sei como aconteceu

[M] Tu pode dizer qgue tu te transportou para um Outro tempo € para um
outro lugar.

[J] Isso, isso [...] E por que tinha muita gente na volta da mesa,
muitas tavam conversando € eu simplesmente, €eu nao tava ouvindo nada.

[M] Tava em outra dimensao, provavelmente.

[J] E, com certeza [...] @&, e eu fiquei assim, eu sai daqui pensado
nagquilo, porgque, eu, €u nao sou de falar muito, mas €u Observo tudo que
ta na minha volta. E entao eu tenho dificuldade de me concentrar gquando
tem muitas pessoas.

[M] E depois disso tu conseguliu voltar conscientemente pra e€sse momento
ou nao? C(Consegulu provocar €ess€ momento outras vezes na tua vida? Ou
foi s6 esse dia?

[J] Nao, foi s6 esse dia.

[eee]
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[M] Mas voltando ao teu trabalho, J, como @& gque foli fazer esse
trabalho, olhando pra ele hoje, assim, o0 gque tu diria sobre ele?

[J] Bom, no 1inicio 1ia ser, a gente 1la s6 aprender o0s pontos, depois
queria fazer um trabalho. A Manu queria que a gente contasse uma
historia da infancia, que representasse, né. E ali eu ful fazendo, fulil
fazendo. Pegava as colsas €, que me chamava ateng¢ao, eu. Quando. Ate
aquli assim era s6 ponto, depois, pra ca, €u nao, eu sentl vontade de
fazer a coisa diferente. Eu vi uma colega bordando, ai me deu vontade
de bordar, bordar uma flor também. Ngo sei, nao sei, se quer
representar uma coisa 1sso al, eu fuil fazendo, fuil fazendo.

[M] E olhando pra essa flor, o que que tu sente?

[J] A, eu me lembra o feminino, ne.

[M] O gue gque tu acha gque ela saiu de ti essa flor. Quando ela saiu de
ti tu nao sabia, mas olhando pra ela agora, O gque gque tu pode dizer, O
gue tu acha que ela tem a ver contigo. Com a tua vida. De onde sera que
ela saiu?

[J] A, eu acho, &, @& o lado feminino, assim, tu gostar de colisas, @,
bonita.
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