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Resumo

OLIVEIRA, Aydé Andrade de. Os acervos documentais referentes aos Saldes de
Arte de Pelotas (1977-1981): histéria e memoéria. 2011. 219f. Dissertacéo
(Mestrado) — Programa de Pos-Graduagdo em Memoria Social e Patriménio Cultural.
Universidade Federal de Pelotas, Pelotas.

O presente trabalho é o resultado de uma pesquisa histérica, desenvolvida a partir
do mapeamento e da localizagdo dos suportes de registro em suas diversas formas.
Assim, o objeto desta pesquisa sdo os acervos documentais publicos e privados
sobre os Saldes de Arte de Pelotas (1977-1981). O objetivo principal foi a
sistematizacdo desses acervos como um meio de garantir a preservagao, a
recuperacao e a disseminacgao do conteudo informacional. Numa promoc¢ao da 52
Delegacia de Educagado, esses Saldes foram idealizados e organizados pelo
Coordenador de Assuntos Culturais, Nelson Abott de Freitas, que registrou essas
exposicoes com fotografias, recortes de jornais e outros documentos,
desempenhando também o papel de guardido da memoria, através da construgéo
de albuns que contam a histéria dos eventos. Esses saldes destacaram-se pela
grande repercussdao na midia impressa e que rendeu um precioso acervo de
matérias publicadas nos jornais locais, regionais e nacionais. As expressdes
artisticas e culturais oriundas desses saldes foram consideradas como bens culturais
que simbolizam a identidade local e a memodria social da cultura pelotense,
representadas pelas obras premiadas durante os Saldes e expostas na Galeria
Nelson Abott de Freitas. A escolha deste recorte deve-se a documentagdo composta
pelo acervo audiovisual A arte em Pelotas — Os Salbes de Arte, produzido pelo
Centro Integrado de Teleducagcdo do Sul, da Universidade Federal de Pelotas,
existente na Biblioteca de Ciéncias Sociais da UFPel. O trabalho ressalta a
importancia dos registros e, a partir da analise documental do conteudo desses
acervos, mostra a importancia da sistematizacdo para a reconstrugdo da histéria e
da memodria dos Saldes de Arte de Pelotas.

Palavras-chave: Saldes de Arte de Pelotas—Histéria; Preservacdo de acervos;
Memoria; Hemeroteca; Fotografia; Sistematizagdo de acervos.



Abstract

OLIVEIRA, Aydé Andrade de. The documental collections referring to Art Salons
in Pelotas (1977-1981): history and memory. 2011. 219p. Dissertation (Masters) —
Post-Graduate Program in Social Memory and Cultural Heritage. Federal University
of Pelotas, Pelotas, Brazil.

This work results from a historical research developed from the mapping and location
of the recording means in its many forms. Thus, the object of this research are both
the public and private documental collections about the Art Salons in Pelotas (1977-
1981). The main goal was to systematise these collections as means of ensuring the
preservation, retrieval and dissemination of the informational content. Promoted by
the Education Office, these salons were conceived and organised by the Cultural
Affairs Coordinator, Nelson Abbott de Freitas, who recorded those exhibitions with
photos, newspaper clippings and other documents, playing also the role of guardian
of the memory, building albums of the events” history. These salons called attention
for their repercussion among the press media, which provided a great amount of
articles published in local, regional and national newspapers. The artistic and cultural
expressions that derived from these salons were considered as cultural objects which
symbolize the local identity and the social memory of culture in Pelotas, represented
by the awarded works at the salons, which were exhibited at the Nelson Abbott de
Freitas Gallery. The choice of this profile is due to the documentation composed by
the audiovisual collection Art in Pelotas - The Art Salons, produced by the South
Center for Integrated Teleducation of the Federal University of Pelotas, located at the
university’s Social Sciences Library. The work emphasises the importance of records
and, from the documental analysis of these collections” contents, shows the
importance of systematic reconstruction of the history and the memory of the Art
Salons in Pelotas.

Keywords: Art Salons—-History; Memory; Preservation of collections; Systematization
of collections; Hemerotheca; Photography.
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Introducgao

Desde a sociedade sem escrita, observa-se a preocupacdo do homem em
deixar os vestigios de sua existéncia no mundo, a partir dos registros de si e dos
acontecimentos a sua volta. Nessa época, existia a figura dos “homens-memdéria”
(aedos', representantes da corte, “chefes de familia idosos, sacerdotes”) que
levavam a historia da sociedade — uma memoria coletiva carregada nos “mitos de
origem, o prestigio das familias dominantes” —, e visavam a manutengéo do grupo
(LE GOFF, 2003, p.425).

Na evolucdo dos modos de comunicagdo até o surgimento da escrita,
ocorreram grandes modificagbes da memoria coletiva, que levaram ao
desenvolvimento de dois tipos de memaria: o primeiro, a memodria das inscricbes nas
pedras a partir das formas visuais e da criagdo de monumentos (com o intuito de
comemorar e celebrar as vitérias e as conquistas e como meio de perpetuacido da
lembranca); e o segundo, a memoria da escrita propriamente dita — o documento.

A partir desse momento, é possivel constatar as mudancgas significativas nas
técnicas de preservagao da memoaria através de um suporte especifico (pele, papiro,
pergaminho e papel), com a fungdo de armazenar a informagdo. Esses novos
suportes permitiram registrar e transmitir a informagé&o através do tempo e do espago
e, ao propiciar a evolugado das antigas formas de comunicagdo, como da memoria
oral para a visual, e dessa para a escrita, possibilitaram mudar e alterar a ordem de
apresentacao das frases e até das palavras. Assim, chegaram aos dias de hoje na

imaterialidade dos registros através dos meios digitais.

' Homens-memoria que se utilizam da palavra cantada para ampliar os limites fisicos do homem,
ultrapassando as fronteiras geograficas e temporais e levando o conhecimento dos fatos e do mundo.
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Dentro desse contexto histérico, constata-se a grande preocupacdo com a
perpetuacao humana, através de diferentes meios, para fixar, organizar e preservar
a informagao que pode constituir-se como memoaria coletiva. A partir dessa hipétese,
€ possivel verificar que, para que essa memoéria nao se perdesse e pudesse ser
compartilhada, foram utilizados inicialmente os homens-memdria e, apds a invengao
da escrita, quando o homem n&o conseguia mais reter a informacao, foi preciso
registra-la em algum tipo de suporte.

Nesse sentido, a memodria pertinente ao fazer técnico, que nao fazia parte do
quotidiano, para ser recuperada, necessitava da criagao das instituicbes-memodria,
como 0s arquivos, bibliotecas e museus. Assim, todo artefato de registro € um
documento e, como todo conhecimento registrado € potencialmente suporte de
memoria, esses registros levam a fronteira entre a memoria e a historia.

Em vista disso, a combinagao da evolucédo da fungido da memodria, que deixa
o campo do sagrado e do dom, paralela ao desenvolvimento da escrita, permitiram
criar novas técnicas de memoria. Esse contexto possibilitou colocar a memaoria como
a faculdade de conservar o passado e a reminiscéncia como a faculdade de evocar,
voluntariamente, esse passado. Porém, a dessacralizagdo e o procedimento de
colocar a memoaria fora do tempo, isto €, ndo no tempo passado, mas no presente, é
0 que admite separar a memoria da histéria.

A partir dessa realidade, encontram-se no decorrer da historia diversos
suportes de registro e de informagéo, surgem necessidades especificas para o seu
tratamento, ordenacdo e documentagdo em instdncias especializadas de
armazenamento do conhecimento, como as bibliotecas, os arquivos, os museus etc.

Neste cenario, entre os diferentes meios encontrados pelo homem para fixar,
organizar e conservar o que pode constituir-se como memoria coletiva, direciona-se
este estudo para o tratamento documental como elo condutor a reconstrugdo da
memoria.

Foi nesse caminho que surgiu a ideia tematica deste trabalho: fazer o
mapeamento e localizar os suportes de registro, em suas diversas formas, tendo em
vista a preservacao e a recuperacdo da memoria e da memoria coletiva.

Ressalta-se que a grande revolugdo nos suportes da memoria ocorre entre
os anos de 1940 e 1950, com o advento dos computadores (WEINBERGER, 2007).
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Essa memoria eletrbnica caracteriza-se por ser mais estavel e por facilitar a
evocacgao. Porém, para o seu pleno funcionamento, necessita da ordem e de
programas preestabelecidos, ou seja, a memoria eletrdbnica € um recurso moderno
de apoio, a servico da memoria e do homem.

Torna-se pertinente ressaltar que, nessas instituicbes-memoria especializadas
em armazenamento (bibliotecas, arquivos, museus), € comum encontrar fontes
documentais diversas e em variados suportes (fotografias, pinturas, audiovisuais,
impressos, recortes de jornais etc.). Essas fontes inserem em seu conteudo um
potencial de informacdes necessarias as mais diversas pesquisas. O advento das
novas tecnologias da informacao e da comunicagao permite diminuir as fronteiras
entre essas instancias e convergir documentos de naturezas das mais diversas para
um mesmo acervo. Assim, surge a necessidade de ferramentas praticas e tedricas
para o processamento da massa documental.

Nesse sentido, considera-se a biblioteca um dos organismos de preservagao
dos acervos imprescindiveis para a recuperagao de memdrias coletivas. Com esse
olhar, este trabalho buscara, através das ferramentas técnicas e pragmaticas da
Ciéncia da Informacgao, subsidiar a sistematizacao e a recuperagcdo dos acervos
sobre os Saldes de Arte de Pelotas (1977-1981), promovidos pela 52 Delegacia de
Educacéo - DE? e organizados pelo promotor cultural Nelson Abott de Freitas; e,
assim, buscar, nas novas tecnologias, as ferramentas utilizadas na preservacéo,
recuperacao e difusdo da memdria histérica e cultural, através dos novos sistemas
de recuperacgao e de transmissao da informacao.

Nesse contexto, a insercdo nesses 6rgaos dos novos suportes tecnologicos
da era digital permite o acesso as informagdes geradas nos mais recdnditos
espacos, ultrapassa todas as fronteiras, vai além, torna possivel visualizar registros
documentais dispersos, desconhecidos e até ignorados.

Assim, o objeto desta pesquisa sdo os acervos documentais publicos
(producao audiovisual do Centro Integrado de Teleducagédo do Sul — CITES da
Universidade Federal de Pelotas — UFPel e as obras premiadas da Galeria Nelson
Abott de Freitas) e privados (acervo pertencente a familia do organizador dos Salbes

de Arte de Pelotas, durante as décadas de 1970 e 1980). A variedade de lugares de

2 Atualmente, 52 Coordenadoria Regional de Educacgso — CRE.



23

armazenamento, com origens e fins distintos, além da diversidade de suportes,
representou um complicador no desenvolvimento deste trabalho. Assim, busca-se
apresentar a inter-relagdo desses registros documentais, com o objetivo de
sistematizar esses acervos, a fim de garantir a preservagdo dos originais e a
recuperacao da informacéo.

Torna-se oportuno enfatizar que, de um modo geral, com excegcdo do
audiovisual produzido pelo CITES/UFPel, essas fontes primarias sdo constituidas
por copias, uma vez que a documentagao original encontra-se em poder da familia
Freitas (os albuns) e na Galeria Nelson Abott de Freitas. O primeiro conjunto de
registros trata-se de documentos funcionais originarios da organizacao dos Saldes —
catalogos das exposicgoes, fichas de inscrigdo, certificados etc. — e também recortes
de jornais correspondentes ao periodo de realizacdo dessas exposi¢cdes; e 0O
segundo, constitui-se das obras premiadas pelas comissdes de juri, nos cinco
Salbdes de Arte de Pelotas. Ambos os acervos caracterizam-se pelo acesso limitado,
o que implicou na producgao e/ou reproducao de cépias, através da digitalizacdo dos
albuns e da reproducgao fotografica das Artes Plasticas e da digitalizagcdo dessas
imagens.

Tendo como base o suporte audiovisual produzido pelo CITES/UFPel, essa
pesquisa leva a outras colegdes, como o acervo composto pelo organizador dos
Saldes de Arte, a colegédo de recortes de jornais noticiando os eventos e a colegao
de obras de arte que receberam algum tipo de premiagéo e foram doadas ao acervo
da 5% DE em Pelotas.

O levantamento do acervo nas varias instancias (cole¢des publica e privada)
e nos diversos suportes (audiovisual, imagéticos, impressos, clipagem etc.) foi
essencial para o delineamento desta pesquisa. O tratamento documental preliminar
elaborado pelo coordenador cultural acabou por representar os vestigios de uma
memoria pessoal (individual) e servir de espelho das memodérias sociais.

O presente trabalho tem como proposta a preservagao e a recuperagao dos
registros sobre os Saldes. Para tanto, torna-se imprescindivel digitalizar e
sistematizar esses acervos, como primeiros passos para a preservagao e
disseminagdo das informag¢des documentais levantadas e inventariadas. A base

dessa proposta busca responder questdes pertinentes a esses registros, como: O
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que considerar sobre o conteudo informacional desses documentos?; O que eles
podem revelar e o que eles escondem? Neste caso, os acervos e o registro da
informacéo estao interligados, visto que ambos sao privilegiados nos processos de
preservacao e recuperacao do arquivo que se formou, representativo da historia e
da meméria dos Saldes de Arte. E importante ressaltar que a sistematizagéo dos
acervos permite recuperar a informacgao registrada e reconstruir a histéria inerente a
formacdo do arquivo, na maneira de abordar os documentos e de apreendé-los.
Assim, a sistematizagdo ira servir de passaporte para a memoria inscrita nos
suportes e nos registros documentais.

Como objetivos especificos, serdo realizados os seguintes procedimentos:
localizar os registros documentais relativos a organizacdo, a implementacéo, a
divulgacdo e aos resultados dos Salbes; inventariar os acervos, observando sua
capacidade documental e caracteristicas do suporte — estado de conservacgao,
localizacdo e adequacado dos ambientes de armazenamento; investigar o contexto
histérico em que os Saldes de Arte estavam inseridos; criar um catalogo iconografico
das obras sobre os Salées e um memorial da documentacao recuperada.

Em vista do proposto, a conclusido deste trabalho ira permitir a disseminacao
€ 0 acesso a um acervo rico em informacao, cujo conteudo remete a memoria e a
histéria educativa, artistica e cultural do Rio Grande do Sul e, especificamente, de
Pelotas.

Pelos procedimentos metodolégicos utilizados, este estudo caracteriza-se
como uma pesquisa do tipo exploratoria, visto que pretendeu identificar e localizar a
documentacao pertinente aos Salbes de Arte de Pelotas (1977-1981) através de
levantamento documental. Diante da diversidade de acervos (imagético, audiovisual,
textual e sonoro) que compdéem o objeto desta pesquisa, optou-se pela técnica
documental, por permitir mapear esses documentos em suas diversas formas e
locais de armazenamento, independente do tratamento recebido. A conclusdo dessa
etapa permitira os procedimentos seguintes: inventario dos documentos em espagos
publicos e privados, analise documental (conteudo e suporte), representagao

descritiva, e representagdo documental (digitalizacdo e a sistematizagdo), que iréo
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possibilitar o acesso® a esses documentos histéricos e culturais representativos da
memoria da UFPel (através da produgao audiovisual do CITES) e dos Salbes de
Arte de Pelotas (a partir dos albuns sobre os Salbes, do acervo de recortes e das
obras premiadas).

A fim de obter as informagdes relativas a origem e a localizagdo desses
documentos, faz-se necessario utilizar outro instrumento auxiliar de investigacédo.
Para isso, optou-se pela formulagdo da técnica de entrevista aberta (Apéndice A)
com o Delegado de Educacéo, o Professor Sérgio Vianna Cruz Lima, que, além do
vinculo institucional, estava comprometido com a 52 DE, com os Saldes de Arte de
Pelotas e, também, envolvido com a viabilizagdo do projeto de produgdo do
audiovisual sobre os Salbes, através do CITES/UFPel (origem, composi¢céo
intelectual e técnica). Com base no resultado dessa investigagdo, sera possivel
localizar algumas das obras expostas nos Salées de Arte e/ou artistas e identificar o
estado de conservagdo e armazenamento desses acervos.

Esta proposta metodologica considerou que todos os sujeitos e obras
representados estdo dentro do contexto dos signos que compdem os Saldes de
Arte. Assim, este estudo abrange nao apenas os artistas e as obras participantes
nos diversos segmentos das artes plasticas, mas também os integrantes das
comissdes de organizagdo e de juri, os artistas homenageados nesses eventos,
além dos processos de divulgacao através da imprensa (periédicos locais, regionais
e nacionais) e dos meios audiovisuais (CITES/UFPEL).

Os critérios determinantes para a delimitagéo do recorte espaco-tempo estio
relacionados aos registros documentais da propria tematica. Esse marco temporal
tem inicio com o | Saldao de Arte de Pelotas em 1977, sendo que, em 1976,
comegaram a surgir alguns documentos relacionados ao projeto de criagéo e de
organizagdo dos Saldées. O periodo termina no ultimo Saldo, em 1981, porém,
mesmo apods essa data, ainda é possivel inventariar alguns registros na imprensa.

Para dar sustentacdo conceitual ao trabalho foi realizado o levantamento
(revisao bibliografica) da literatura pertinente aos saldes de arte; ao contexto politico
e social vigente; ao escopo do estudo — os acervos —, como coleta de dados sobre

os métodos para o registro e a preservagdo de imagens fotograficas, recortes de

® Possibilidade de consulta a documentos e informacdes (ARQUIVO NACIONAL, 2005, p.18).
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jornais, audiovisuais (fita cassete, slides e texto mimeografado) e das obras de arte;
a recuperacgao, preservacao e a sistematizagao sob o viés da Ciéncia da Informagéao
e influenciadas pelas inovagbes tecnolégicas na arquitetura, nos servigos e na
constituicdo de acervos nas bibliotecas universitarias.

Também foram estudadas as literaturas sobre direito de uso, coleta,
digitalizacao e disseminagcdo de materiais de arquivos, museus e bibliotecas. Nesse
caso, foram considerados os referenciais tedricos sobre as implicagdes resultantes
do uso indiscriminado dessas novas tecnologias, suscitando algumas questdes
importantes, tais como: a obsolescéncia dos “novos” artefatos de registro e de leitura
e os aspectos legais que envolvem a reproducéo digital e os direitos de autor®. No
ambito internacional, estudou-se as recomendacgdes tratadas na Convencido de
Berna®, carta maxima para os acordos internacionais sobre a protecdo dos direitos
dos autores sobre as suas obras literarias e artisticas, criada em 1986 e revista em
1971. Em termos nacionais, as preocupacdes quanto ao desenvolvimento deste
projeto voltaram-se principalmente para os aspectos legais descritos nos capitulos e
artigos da Lei n° 9.610 de 19/02/1998°% que tratam das limitagdes aos direitos
autorais na reproducdo e na utilizacdo da obra audiovisual, respectivamente. Além
destes, o estudo e a analise dos aportes conceituais de Jacques Le Goff, Pierre
Nora e Maurice Halbwachs permitiram refletir sobre os conceitos de documento
como veiculo de informacao para a histéria e suportes para a memoria coletiva.

E inquestionavel o efeito multiplicador imposto & modernidade, através da
evolugdo das inovagbes tecnoldgicas. A utilizagcdo dessas ferramentas digitais
promove o aumento da massa documental e, paralelamente, a preocupacgao e a
busca por garantias relacionadas a preservagcdo e a recuperagdo do documento.
Outro aspecto que nao pode ser esquecido, quanto as novas tecnologias, € a sua
mutabilidade e, por consequéncia, tudo que esta relacionado, também em constante
modificagdo. Além disso, a utilizagdo desses recursos tecnoldgicos implicou uma
revolugcao nas formas da escrita e da leitura. Essas mudancgas estdo relacionadas a

imaterialidade imposta pela nova forma de reprodugcao documental, que modifica,

* Essa nog&o de autor, beneficiario de um estatuto juridico que reconhecga sua propriedade, tem inicio
a partir do século XVIII. Cf. Chartier, 1998, p.23-45.

® Convengao de Berna http://www.cultura.gov.br/site/wp-content/uploads/2008/02/cv_berna.pdf

® Cf. Lei n° 9610, http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Leis/L9610.htm


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Leis/L9610.htm
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além da técnica de reproducao, as proéprias estruturas e formas do suporte, que
permite a comunicagao com os leitores.

Na histéria da escrita e da leitura s6 se encontra revolugdo semelhante na
passagem do rolo’ ao livro manuscrito® ou impresso. Desde a invengdo da imprensa,
que permitiu incrementar a reproducéo textual (livros e gravuras), tém inicio as
questdes que tratam da necessidade de se criar mecanismos de manutencédo dos
suportes e de protecao aos direitos de autor.

Nessa busca pela preservacdo e recuperagdo dos acervos e,
consequentemente, pela migragao para os suportes digitais e virtuais, muito se tem
discutido em relacdo as implicacbes decorrentes desses processos quanto aos
direitos de autor e ao direito a informacio. Nessa retérica, ainda ha muito que se
definir. Por isso, a importdncia de se buscar o amparo legal nas questdes
relacionadas as reproducbes, através das leis nacionais e dos acordos
internacionais.

A estrutura do trabalho esta organizada da seguinte forma: O capitulo 1
apresenta A historia das exposicoes de arte e as politicas publicas de inclusao
cultural. Na primeira parte desse capitulo, o enfoque esta voltado para as
exposicdes de arte como um movimento que exerceu muitas interferéncias nas
atividades artisticas e culturais na Europa — bergco de sua origem — e no Brasil. Para
isso, faz-se necessario, um levantamento de fontes secundarias que contemplem a
historia das exposicdes de arte; os aspectos que levaram ao conceito de saldao como
meio de legitimagéo da arte, de valorizagéo do artista e de estimulo a ampliagado do
mercado das artes; e, por fim, a bibliografia local que remeta a histéria dos Saldes e
da critica de arte em Pelotas.

A partir do contexto histérico, é possivel observar a forte presenca das
influéncias politicas e sociais que sempre marcaram esses movimentos. Nesse
aspecto, é conveniente destacar que desde a sua origem, essas exposi¢cées sempre
estiveram atreladas a corte, ao mecenato, dependentes dessas representacdes de

poder para a sua realizagcao. O fato de esse “apadrinhamento” representar o que ira

" “Uma longa faixa de papiro ou de pergaminho que o leitor deve segurar com as duas maos para
oder desenrola-la” (CHARTIER, 1998, p.24).
A escrita @ mao sobreviveu a forma impressa, criada por Gutenberg, até o século XVIIl, e ainda com
alguma frequéncia no século XIX. (Ibidem)
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definir o valor das obras de arte leva a pensar nos reflexos desses movimentos no
imaginario social.
Na segunda parte desse capitulo, sera abordado o papel das exposi¢des de
arte no imaginario social, sinalizando para as instituicbes e os projetos voltados as
politicas publicas de democratizagdo e de interiorizagdo das artes e da cultura, e a
repercussao provocada pelos Saldes, que colocaram na posicao de um evento de
grande prestigio para Pelotas e regiao.
Considerando-se o carater temporario e o sentido de fluidez que perpassa
as exposicdes e que a presenca do publico nesses saldes de arte tem um carater
social, faz-se necessario destacar a relevancia das anotagdes e dos registros que
podem se apresentar na forma de dados relacionados aos artistas ou suas obras, ou
através de informacgdes criticas sobre elas. Para isso, foi necessario o mapeamento
e o inventario das fontes primarias (acervos), abrigadas por instituigdes publicas ou
sob a guarda de particulares.
Em vista do exposto, identificam-se os seguintes acervos sobre os Salbes de
Arte de Pelotas:
a) a colegédo de audiovisual® produzido pelo CITES/UFPel, localizada na
Biblioteca de Ciéncias Sociais — BCS/UFPel;

b) o acervo formado pelo programador cultural Nelson Abott de Freitas, que
se apresenta em forma de dossié sobre os Saldes, distribuido em cinco
albuns. Os conteudos desses documentos revela a proje¢cao dos Saldes e
as mudangas que marcaram e modificaram o cenario das exposi¢des de
arte e da historia cultural de Pelotas; e

c) a colegdo de obras premiadas pela Comissao de Juri dos Saldes aos
melhores em suas representacdes de arte, localizadas na Galeria Nelson
Abott de Freitas, no Hall de entrada da 5% CRE, em Pelotas.

Assim, no capitulo 2, cujo tema trata da Sistematizagcdao dos acervos
referentes aos Saldoes de Arte de Pelotas (1977-1981), sera considerado o papel
do registro no processo de comunicagao das exposigdes (a informagao) e do suporte

documental (acervos), para a reconstrugéo da histéria. Em vista disso, sera possivel

° E todo meio de comunicagao expresso com a utilizagdo conjunta de componentes visuais (signos,
imagens, desenhos, graficos etc.) e sonoros (voz, musica, ruido, efeitos onomatopéicos etc.), ou seja,
tudo que pode ser ao mesmo tempo visto e ouvido (AUDIOVISUAL, 2009).
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relacionar a materialidade do suporte a materialidade da informacgao, considerando a
informacédo e o suporte, elementos constitutivos do documento. Nesse processo,
esses registros sao tratados como principal componente da documentagao e,
portanto, faz-se necessaria a circulagdo dessa informacao para devir conhecimento
e, para isso, precisa-se dos suportes. Esse conhecimento, para ser disseminado,
deve integrar-se num ciclo baseado nos elementos constitutivos do registro: suporte
fisico, formato, conteudo e tipologia do documento. Através da decomposi¢cao das
partes que compdem o objeto — representagdo estatica, a partir dos pressupostos
cartesianos —, fica mais facil observar um objeto complexo como o documento.
Ressalta-se que existe uma inter-relagdo desses elementos, e que a mudanga em
um deles implica alteragdo nos demais. Nesse processo, o fator historico € um
elemento importante.

Para minimizar o caminho entre o registro e a recuperag¢do da informagao,
alguns procedimentos sao necessarios, como: o inventario dos registros, por permitir
as listagens dos documentos; a analise documental, por permitir conhecer o
conteudo informacional, bem como identificar o estado de conservacdo dos
suportes; a representacdo descritiva, por utilizar-se das técnicas de identificacéo e
organizagao para permitir 0 acesso ao conteudo de cada documento; e, por fim, a
representacdo documental, por utilizar-se dos recursos digitais e da sistematizacéo,
que irdo possibilitar o acesso a esses documentos historicos e culturais
representativos da memoaria da UFPel (através da produgéo audiovisual do CITES) e
dos Salbes de Arte de Pelotas (a partir dos albuns sobre os Saldes, do acervo de
recortes e das obras premiadas).

Em vista do exposto, esse estudo permitira, a partir dos conceitos da Ciéncia
da Informacdo'®, levantar as questdes que tratam os objetos de registro como
suporte de informagéo e de memdria. Assim, nessa investigagao, o tripé formado por
acervos, informagdo e memoria, constitui-se de agdes voltadas a preservacdo da
memoria social e do patrimbnio cultural dos Salbes de Arte de Pelotas. Nesse

imbricamento, o trabalho aqui apresentado ira estabelecer um vinculo, que

% Por ser um campo cientifico recente, encontra-se em constru¢do e sujeita a varios conceitos e
correntes, dependendo do ponto de vista de cada autor sobre o que é informacdo e do campo de
atuagdo. Cf. OLIVEIRA, Marlene (Coord.). Ciéncia da Informacdo e Biblioteconomia: novos
conteudos e espagos de atuagdo. Belo Horizonte: UFMG, 2005. p.15-21.
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corresponde as propostas relacionadas ao Programa de Pdés-Graduagdo em
Memoria social e Patriménio Cultural do Instituto de Ciéncias Humanas — ICH da
UFPel.

O capitulo 3, A inter-relagcao da preservagao e do acesso a memoria,
aborda as questdes relativas ao carater temporario e a efemeridade das exposigdes.
Nesse sentido, alguns pontos precisam ser destacados, como: Que objetos
permitem preservar a memoria de uma exposi¢ao?; Tendo em vista a variedade de
suportes, a quem compete a preservagcao dessa memoéria?; Com a imaterialidade
que caracteriza o evento, o que fica dessas exposi¢cdes? A memoéria? O registro — o
documento?

Com base nessas questdes é que sera desenvolvido esse capitulo,
buscando compreender a inter-relacdo da preservacdo da memodria ritualizada pelos
individuos e pela sociedade, através da preservagao dos objetos — vestigios. Nesse
processo, destaca-se o empenho dos individuos e das sociedades em buscar na
historia os lugares onde ancorar as memorias, a necessidade de criar bibliotecas,
arquivos e museus como lugares de meméria para evocar o passado.

Tragadas as varias etapas do trabalho, que tem como objetivo sistematizar
os acervos documentais sobre os Saldes, os resultados finais possibilitardo refletir
sobre a historiografia e a importancia desses eventos como lugares de memoaria e
como suportes para a memoéria coletiva. Além disso, sera possivel recuperar as
lembrangas dos Salbes de Arte de Pelotas, afirmando-as como lugar de
pertencimento, e permitir recriar um periodo cultural da histéria da cidade.

E neste cendrio que o trabalho aqui proposto sera desenvolvido, com a
finalidade de sistematizar, organizar, preservar e divulgar os acervos referentes aos
Saldes de Arte de Pelotas, tendo em vista os lugares de memdria como uma
apropriacédo das politicas de preservagao, da difusdo da cultura e do conhecimento
na contemporaneidade.



1 A histéria das exposicoes de arte e as politicas publicas de

inclusao cultural

A tentativa de mapeamento (inventariamento) dos acervos sobre os Saldes
de Arte de Pelotas (1977-1981) é condizente com a sua efemeridade e, por
conseguinte, com o que ficou em sua forma residual de registro, o que leva a
considerar esse residuo ou vestigio a categoria de documento, confirmando o
pensamento de Jacques Le Goff (2003), que, através de sua obra Histéria e
memoria, trata os vestigios como evidéncias de sinais de passagem de quem viu,
viveu ou exerceu influéncias sobre o evento. Considerando o acervo documental
oriundo dos Salbes de Arte como representativo da identidade local e da meméria
social, faz-se necessario inventariar este patriménio, a fim de rememorar a histéria e
a cultura® pelotense vivenciada pelos participes e pelas obras ali representadas.

Portanto, € preciso estar atento, também, ao contexto historico
representativo do pensamento politico-cultural e das agdées do homem, que irdo
refletir na construgao social da memoria e na producdo do conhecimento, expressos
através desses vestigios que constituem os acervos sobre os Saldes de Arte de
Pelotas.

Assim, atrelados as prerrogativas politico-culturais, foram constituidos
movimentos voltados para a legitimacao da arte e a inclus&o cultural. Nesse sentido,
a apresentacdo deste capitulo tem por alvo localizar as exposi¢cdes de arte na

conjuntura historica, politica e social responsavel pelas atividades artisticas e

' Conceito de cultura para Chartier: “[...] denota um padrdo, transmitido historicamente, de
significados corporizados em simbolos, um sistema de concepgbes herdadas, expressas em formas
simbdlicas, por meio das quais os homens comunicam, perpetuam e desenvolvem o seu
conhecimento e as atitudes perante a vida” (2002, p. 67)
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culturais na Europa e no Brasil. Nesse contexto, sdo observados os reflexos desses
movimentos e as influéncias exercidas no Rio Grande do Sul e, especificamente, na
cidade de Pelotas; e as mudangas ocorridas em decorréncia das politicas publicas
voltadas para a promoc¢éo da educagao e da cultura, a partir da segunda metade do

século XX.

1.1 As exposicoes e a legitimagao da arte

O enfoque de espago democratico das exposi¢des teve origem na Franga no
século XVII. No inicio, era a forma encontrada pelas academias para exibir sua
producgao artistica. Somente no século XVIII, no Palacio do Louvre na Franga, essas
exposi¢coes receberam o nome de saldes. No fim do século XIX, os salbes se
caracterizavam pela modernidade visual em oposigdo a arte académica’ e, no século
XX, tornaram-se porta-vozes dos primeiros vanguardistas (REIS, 2006).

Portanto, as exposicdes de arte podem ser entendidas como o elo entre o

artista e o publico. Neste sentido, Dabul (2008, p.261) constata:

[...] que a presenca do publico nessas exposi¢cdes corresponda a pensar
nos limites que costumamos recortar a arte, levando em conta as interacdes
e praticas sociais constitutivas e associadas a essa presenga do publico em
exposicoes.

Outro ponto observado € que, tanto na Europa como no Brasil, a arte e a
cultura sempre estiveram atreladas ao mecenato, ou seja, o Estado ou uma minoria
elitista € que dominava o mercado das artes, que dependia dos interesses ou do
poder dessas representagcdes. Porém, em meados do século XIX, essas
particularidades acabam por sucumbir, levando a mudancas na realizagao dessas
exposi¢des. Em vista disso, comega a surgir um novo modelo de exposigdes “como
resposta natural a necessidade de dialogo entre o artista e o publico, isto €, onde
estariam os compradores em potencial’, com as caracteristicas atuais (LUZ, 2005,
p.26). Assim, essas exposicbes de arte, além de democratizarem a discussao
artistica, caracterizam-se por permitir as interagées sociais, do publico geral ou

especializado.

> Arte académica definida “como aquela que tem por principio a copia exata da natureza, sem

valorizar outra forma senao a reproducéo fiel e minuciosa daquilo que se oferece ao nosso olhar: [...].
A arte académica é considerada tradicional pelo seu carater convencional de permanéncia das regras
de representacéao artistica” (SILVA, 2002, p.11).



33

No Brasil, conforme os relatos histéricos, desde o Império era comum, além
da legitimacao da arte, a concessao de “Prémios de Viagem ao Estrangeiro” para os
melhores em sua expressado, nas quais o0 premiado recebia uma bolsa para a sua
manutencdo no exterior (LUZ, 2005, p.67). Era a oportunidade a que todo artista
almejava para o aprimoramento do seu trabalho. Para tanto, os premiados deveriam
seguir alguns requisitos exigidos pela Academia, como por exemplo, a cobranga da
execucgao de “copias de obras consagradas”, como prova dos resultados alcangados
pelos bolsistas premiados® (LUZ, 2005, p.67).

As exposicdes da Academia Imperial de Belas Artes, no Rio de Janeiro,
marcaram a historia cultural e institucional do pais. Esse nome estava vinculado ao
Império até 1884, data da ultima exposi¢céo, seguida de um intervalo de dez anos,
vindo a préxima a ocorrer em 1894, apds a Proclamagao da Republica. Somente
nessa epoca as exposi¢cdes passaram a ser conhecidas como salbes. Porém, de
acordo com Angela Luz (2005, p.86), esse novo nome, ‘Saldo Nacional de Belas
Artes’, soO seria oficializado apos o Decreto n°® 22.897, em 6 de julho de 1933.

Foi no século XX que a producdo artistica experimental conquistou maior
visibilidade no cenario cultural brasileiro, e os saldes foram a forma encontrada para
legitimar a producdo artistica e um dos meios utilizados para promover o
reconhecimento social dos artistas (SILVA, 2002).

Portanto, nesse periodo, € possivel observar agdes voltadas as politicas

publicas de apoio a inclus&o cultural mais significativas do Estado.

1.2 As politicas publicas de apoio a arte e a cultura no Brasil do século XX
Como ja foi afirmado, € recorrente a intermediacdo do Estado, através do
mecenato exercido junto as representagbes artisticas e culturais. Por suas
caracteristicas nao lucrativas, na falta do Estado, essas expressodes artisticas e
culturais ficaram a margem dos financiamentos, e muitas ndo conseguiam o
prestigio necessario da iniciativa privada para a sua execugédo e manutengao. Até o

final da década de 1980, foi frequente a intervencdo dos 6rgdos publicos* para o

® Para mais detalhes sobre os saldes de arte na Europa e no Brasil, Cf. LUZ, Angela Ancora da. Uma
breve histéria dos sal6es de arte: da Europa ao Brasil. Rio de Janeiro: Caligrama, 2005.

* Conforme Angela Luz “a década de 1990 significou a privatizagdo da vida cultural, com a perigosa
pendria ou morte de instituicdes publicas, a omissdo do Estado e a privatizagdo das decisdes sobre
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apoio ou a efetivacdo de produgdes educativas e culturais no pais. Neste cenario, e
com o intuito de situar a questdo cultural no interior da historia contemporanea
brasileira, alguns momentos importantes da politica nacional serdo abordados, para
localizar o papel do Estado nas politicas publicas de incentivo a educacédo e a
cultura no pais. Ressalta-se que, no contexto histérico da realidade nacional, a
politica sempre esteve atrelada a cultura.

Desta forma, os momentos marcantes da histéria politico-cultural do pais
serdo tratados tendo como base alguns acontecimentos representativos do século
XX. E nesse periodo que o Estado comeca a apresentar os primeiros movimentos
em prol da elaboracao e realizagdo de acdes culturais perenes e de maior alcance.
Porém, uma politica cultural como acao global e organizada € algo que surge no
periodo pds-guerra, por volta da década de 1950.

Para Hofling (2001), € possivel compreender as politicas publicas “como o
‘Estado em acéao’ [...]; € o Estado implantando um projeto de governo, através de
programas, de acdes voltadas para setores especificos da sociedade” (HOFLING,
2001). Ou seja, sao as agbes do Estado orientadas pelo interesse geral da
sociedade.

No governo de Getulio Vargas (1930-1945) foram implementadas o que se
pode chamar de primeiras politicas publicas de cultura no Brasil. Entre as
modificacdes culturais desencadeadas nesse periodo, tem-se o0 impulso dado por
Vargas a industria cultural, através de estimulo ao desenvolvimento dos meios de
comunicagao, como a imprensa, o livro, o cinema nacional, o disco e a radiodifusdo
(SILVA, 2002). Outro exemplo classico dessa acao esta na area de preservacao do
patrimdnio material, com a criagdo do Instituto do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional — IPHAN, através do Decreto-Lei n°® 25 de 1937 (FONSECA, 2005).

Entretanto, a implantagdo do Estado Novo (1937-1945) implicou na presenca
de interventores frente aos estados. Nesse periodo, € possivel observar a
constancia desses interventores na realizacdo de projetos nos moldes propostos
pelo governo. Ou seja, havia um incentivo do Estado para a realizagao de planos e

metas, porém, dentro de uma perspectiva nacionalista de valorizacdo da cultura e

recursos de origem publica sem sistema de controle critico e social dos resultados” (2005, p.14). Cf. a
Lei Rouanet de incentivo a cultura.
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dos valores nacionais. Esses projetos foram viabilizados através dos programas de
interiorizacado do ensino propostos pelo Estado (PESAVENTO, 1985).

No periodo de 1945-1964, o grande desenvolvimento na area cultural esta
vinculado a criagdo de algumas instituicbes privadas, como o Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro, o Museu de Arte de Sdo Paulo e a Fundagao Bienal. A
criacdo desses museus impulsionou o0 mercado das artes, servindo de estimulo as
criagdes artisticas, e, com isso, comegaram a ser construidos espacgos para varias
exposicdes retrospectivas de artistas brasileiros.

Em 1965 foi instituida uma comissdo com a intengcdo de criar um plano
nacional de cultura. Com o intuito de viabilizar esse plano, a comissao propde a
criagdo do Conselho Federal de Cultura — CFC® (criado em 1966). Esse Conselho
era constituido pelos intelectuais da época e tinha fungdes normativas, ou seja, era
responsavel por coordenar as atividades culturais. O apoio desses intelectuais foi
fundamental, tendo em vista que o Estado necessitava dessa contribuicdo para dar
sustentagdo ao golpe militar (ORTIZ, 1994). Para confirmar o exposto, Ortiz faz uso
de um texto publicado pelo Instituto Superior de Estudos Brasileiros, que expressa o

pensamento vigente entre os intelectuais:

Os intelectuais tém um papel fundamental na elaboragéo e na concretizagao
de uma ideologia do desenvolvimento; sdo eles que devem explicitar o
processo de tomada de consciéncia, e, por conseguinte, viabilizar o projeto
de transformacao do pais (ORTIZ, 1994, p.68).

Os ditos intelectuais se caracterizavam por suas tendéncias voltadas para a
preservacdo das tradicbes — conservadores. Essas caracteristicas nao
representavam um problema para o Estado, muito pelo contrario, elas reforcavam a

imagem pretendida pelo Governo, conforme as observagdes de Ortiz (1994, p.91):

Ao chamar para o seu servigo os representantes da ‘tradi¢do’, o Estado
ideologicamente coloca o movimento de 64 como continuidade, e ndo como
ruptura, concretizando uma associagdo com as origens do pensamento
sobre a cultura brasileira.

Noutro momento, durante a gestao do Ministro Jarbas Passarinho (fim do
governo Médici, 1969-1974), foi elaborado o Plano de Acao Cultural — PAC. Para a

® O CFC foi criado pelo presidente Castelo Branco através do Decreto-Lei n° 74, de 21.11.66, “cuja
finalidade primeira, segundo seus estatutos, seria formular, em conjunto com as autoridades
governamentais, uma politica nacional de cultura” (ORTIZ, 1994, p.91).
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especialista em politicas culturais Lia Calabre, esse plano foi langcado oficialmente
em 1973 e tinha como meta:

A implementacdo de um ativo calendario de eventos culturais patrocinados
pelo Estado, com espetaculos nas areas de musica, teatro, circo, folclore e
cinema com circulagcdo pelas diversas regidbes do pais, ou seja, uma
atuagdo no campo da promogéao e difusao de atividades artistico-culturais®
(CALABRE, 2007, p.4).

Ao analisar o periodo de 1964-1980, Ortiz (1994) destaca dois pontos
fundamentais para a projegdo das mudangas politicas e sociais no pais: a
efervescéncia do momento politico e a ideologia nacionalista proposta pelo Estado.
Conforme observa o autor, esses dois pontos refletiram em “enorme repressao
politica e ideoldgica”, mas também foram responsaveis por uma grande expansao,
em relacdo a producdo, a distribuicdo e ao consumo de bens culturais no pais
(ORTIZ, 1994, p.83). Isso implica dizer que essa expansdo econdmica foi
responsavel por implementar o mercado de bens culturais €, ao mesmo tempo,
expandir o comércio de bens simbolicos relacionados a area da cultura.

Nesse aspecto, o que ira caracterizar o momento cultural dessa época
encontra-se apoiado justamente na dimensao e no volume de bens culturais. Ao
contrario do que ocorria em décadas anteriores, quando o0 acesso a cultura era
restrito a uma minoria, ela passa, nesse momento, a atingir um publico maior,
conferindo ao mercado cultural uma dimens&o nacional (ORTIZ, 1994).

Para entender como se processou e quais foram as forgcas que interferiram

na politica de cultura da época, Ortiz afirma que:

Apreender a atuacdo do Estado na esfera cultural é na realidade inserir a
politica governamental dentro deste processo mais amplo que caracteriza o
desenvolvimento brasileiro. O Estado é um elemento fundamental na
organizagao e dinamizagdo deste mercado cultural, ao mesmo tempo que
nele atua através de sua politica governamental. [...] A distribuicdo e a
criagdo de produtos culturais reproduz as contradigées do proprio modelo
capitalista brasileiro, que acentua a diferengca entre as regides [...].
Entretanto, é necessario compreender que paralelamente a marginalizagao
econdmica e cultural de parcelas imensas das classes subalternas, se
manifesta a expansdo de um mercado de bens simbdlicos que tem
expressao consideravel na medida em que possibilita a consolidacao das
industrias culturais e reorganiza a politica estatal no que se refere a area da
cultura (ORTIZ, 1994, p.84).

® Os recursos financeiros do PAC vinham do Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educacéo —
FNDE (CALABRE, 2007, p.4).
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Mantendo essa tendéncia, durante a gestdo do Ministro Ney Braga (governo
Geisel, 1974-1978), é que se da um efetivo fortalecimento cultural, com a elaboragao
da Politica Nacional de Cultura’ e a criagdo de diversos “6rgdos ofensivos” em
diversas areas: o Conselho Nacional de Direito Autoral, em 14 de dezembro de
1973, através da Lei n° 5.998; o Conselho Nacional de Cinema; a Campanha de
Defesa do Folclore Brasileiro; a Fundagdo Nacional de Arte — FUNARTE?, em 16 de
dezembro de 1975, através da Lei n°® 6.312; a implantagédo do Centro Nacional de
Referéncia Cultural, em 1975, por Aloisio Magalhdes (MICELI, 1984, p.56; ORTIZ,
1994, p.85). Além desses, tem-se a criagdo da Secretaria do Patrimdnio Histoérico e
Artistico Nacional — SPHAN, através do Decreto n° 84.198 de 13 de novembro de
1979; da Fundagao Nacional Pr6-Memodria, pela Lei n°® 6.757, de 17 de dezembro de
1979; e a reformulagdo administrativa da EMBRAFILME (MICELI, 1984). A criacao
desses 6rgaos cumpria parte das metas previstas no Plano Nacional de Cultura -

PNC, que tinha entre suas principais responsabilidades:

A preservacgao do patrimdnio, o incentivo a criatividade, a difusdo da criagao
artistica e a integragdo, esta para permitir a fixagdo da personalidade
cultural do Brasil, em harmonia com seus elementos formadores e regionais
(MICELLI, 1984, p.56).

Para Sérgio Miceli, nessa gestdo, o papel do Estado fica evidenciado.

Conforme foi explicitado pelo autor, o Estado conseguiu:

Inserir o dominio da cultura entre as metas da politica de desenvolvimento
social do governo Geisel. Foi a Unica vez na histéria republicana que o
governo formalizou um conjunto de diretrizes para orientar suas atividades
na area da cultura, prevendo ainda modalidades de colaboragédo entre os
6rgaos federais e de outros ministérios, como por exemplo, o Arquivo
Nacional do Ministério da Justica e o Departamento Cultural do Ministério
das Relagdes Exteriores, com secretarias estaduais e municipais de cultura,
universidades, fundagdes culturais e instituigbes privadas (MICELI, 1984,
p.57).

Paralelo ao exposto, e com a efetivagdo do PNC, essas instituicbes passam
a apresentar diretrizes voltadas para trés aspectos fundamentais: “o incentivo da

producdo, a dinamizagao dos circuitos de distribuicdo e o consumo dos bens

’” O MEC, através do Ministro Ney Braga, consolida a implantagdo do “primeiro plano oficial
abrangente em condi¢cbes de nortear a presenga governamental na area cultural, a chamada Politica
Nacional de Cultura” (MICELI, 1984, p.57).

® “Recebeu a responsabilidade juridica de realizar o Saldo Nacional de Artes Plasticas” (LUZ, 2005,
p.13).
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culturais” (ORTIZ, 1994, p.115). Isso representa algumas mudangas no CFC, tendo
em vista que, para os intelectuais que compunham esse Conselho, os aspectos da
distribuicdo e do consumo de bens culturais eram pouco valorizados. Para eles, a
nocdo de cultura estava associada a qualidade e, a producao quantitativa, ao
tecnicismo. Isso implicou em modificagbes no discurso desses intelectuais.
Precisavam ser coerentes com as perspectivas de desenvolvimento propostas pelo
Estado, que objetivavam ampliar a produgao, a distribuicdo e o consumo de bens
culturais.

Parafraseando Gilberto Freyre, Ortiz observa a distingdo entre cultura e
técnica e relaciona o conceito de cultura ndo ao sentido antropoldgico, mas a uma
dimensao proporcional a natureza do pensamento tradicional, que combina o
conceito a valores como tradigdo, regido’ e humanismo. Esses autores colocam
essa polarizagao cultura/técnica como de natureza ideoldgica e tendem “vincular a
técnica, a um mundo de valores que corresponde ao progresso material e a
economia” (FREYRE, 1947 apud ORTIZ, 1994, p.102).

A partir desse pensamento, localizou-se a expressao “Pelotas Cultural”,
relacionada ao conceito de uma cidade arrojada em suas realizagdes artisticas e
culturais. Assim, a categoria de cultura leva a pensar em valores tradicionais e
paralelos a essa, a utilizacdo de técnicas que remetem a ideia de modernidade
(ORTIZ, 1994). Utilizando os conceitos de cultura propostos por Manheim e Hegel, o
autor observa que para esses pensadores “a cultura significa um vir a ser. Neste
sentido eles privilegiarao a histéria que esta por ser feita, a acdo social, € ndo os
estudos histéricos” (ORTIZ, 1994, p.45).

Conforme citado anteriormente, nessa época foi possivel a interagado entre
varios orgaos federais e ministérios. Entrementes, esses 6rgdos n&o conviviam
pacificamente, havendo confrontos de interesses nas diversas areas abrangidas
pela Politica Nacional de Cultura, que acabou por adotar como estratégia de acao a
transferéncia da responsabilidade de diversos 6rgaos para a FUNARTE. Esse

procedimento desencadeou uma onda de conflitos na musica e nas artes plasticas™.

° A associacdo do local a uma condigao diferenciada em relagéo a outra(s) regido(des).

' A criacdo da FUNARTE, além de estar atrelada a uma politica de “abertura’ da area cultural” do
Ministro Nei Braga, tinha o desafio de resolver as crises da musica erudita e das artes plasticas no
Rio de Janeiro. Cf. MICELI, 1984, p.74-75.
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Em vista disso, tem inicio um processo de mudangas importantes relacionadas a
politica adotada pelos 6rgaos publicos concernentes as artes plasticas.

Mesmo sendo um periodo conturbado, foi um momento decisivo para a
cultura, em virtude da multiplicacdo de saldes em diversos estados, o que serviu
como contribuigdo ao incentivo a produgdo regional das artes plasticas (MICELI,
1984). A partir da Revolugao de 64, as exposi¢des de arte no Brasil apresentam-se
como movimento de resisténcia artistica em relagdo a conjuntura politica e social
vigente (REIS, 2006).

Nesse contexto politico-cultural, o que se observa € que fica muito dificil
separar as atitudes culturais das politicas; e que toda agao cultural tem um objetivo
transformador. Em vista disso, € possivel constatar que essas agbes politico-
culturais permitiram abrir espagos para a criacdo de parcerias e convénios entres
diversas instituicdes federais, estaduais e municipais.

A FUNARTE, com a fungcdo de conhecer o papel desempenhado pelas
universidades brasileiras em relacdo a produgao cultural do pais, cria o ‘Projeto
Universidade’ e, em 16 de marco de 1980, assina convénio com a UFPel,
objetivando a execugéo desse projeto na cidade de Pelotas.

Esse convénio possibilitou a execugao de cinco outros projetos, numa
parceria entre o Instituto de Letras e Artes — ILA e o CITES, ambos unidades da
UFPel (DINIZ, 1996, p.73). E o que se pode observar em matéria publicada em

jornal local:

O NED" coordenou, também, a realizagdo do Projeto Global
Universidade/1980, que constou de 11 subprojetos abrangendo todos os
departamentos do ILA, além do CITES e Pré-Reitoria de Extensdo. Esse
projeto foi enviado a FUNARTE e vérios contatos foram mantidos com a
Assessoria Técnica daquele 6rgao, visando ao acompanhamento da
tramitacdo dos referidos subprojetos. Foram aprovados 5 projetos
(INSTITUTO ... 1981).

Esses fatos demonstram a preocupacgao do Estado, através da promocao de
politicas publicas voltadas para o incentivo do ensino, da arte e da cultura do pais.

Porém, é preciso ressaltar que um dos problemas enfrentados pelo Estado
para colocar em pratica uma politica de difusao cultural, diz respeito, basicamente,

ao financiamento dos programas culturais. Isso pode ser observado na participagao

" Nucleo de Extens&o e Divulgagao do instituto de Letras e Artes — ILA da UFPel.
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do Estado nos Salbes de Arte de Pelotas. Essa participacao, através da FUNARTE,
ficou restrita aos dois ultimos Saldes (1980 e 1981) e, além disso, n&do atendia as
demandas financeiras do projeto e estava aquém das necessidades de
sobrevivéncia desses Saldes™. Ficaram, portanto, evidentes as deficiéncias do
Estado em relagcédo aos resultados almejados, mesmo através de um 6rgéo oficial,
como a FUNARTE, incentivador das politicas publicas de estimulo a cultura.

Neste sentido, para Miceli, as politicas publicas de cultura no Brasil

perpassam:

A reflexdo sobre qual o teor da vida do homem brasileiro, passando a
preservagédo do patrimbnio, ao incentivo a criatividade, a difusdo da criagédo
artistica e a integragdo, esta para permitir a fixagdo da personalidade
cultural do Brasil, em harmonia com seus elementos formadores e regionais
(MICELLI, 1984, p.75).

1.3 A interiorizagao das artes no Rio Grande do Sul

As expressoes de arte no Rio Grande do Sul, mesmo um pouco tardias em
relacdo aos grandes centros culturais, como Rio de Janeiro e Sdo Paulo, também
seguiram as influéncias dos movimentos socioecondmicos e politicos que tomavam
conta do pais durante o século XX.

Essas exposigcdes eram influenciadas pelas oligarquias rurais - elite
dominante — no Estado até o inicio do século XX. Nessa época, apenas esse
segmento restrito da sociedade tinha acesso as expressdes de arte. Outra
caracteristica da época esta relacionada ao espago onde ocorriam essas
exposi¢cdes: ambientes cedidos por lojas, clubes, escolas, jornais ou teatros, tendo
em vista a ndo existéncia de lugares proprios como galerias de arte e/ou salas de
exposigao para esse tipo de evento (SILVA, 2002).

Dentro desse quadro, pode-se citar que a primeira exposi¢ado de arte com
caracteristicas de saldo® ocorreu em Porto Alegre, em 1903, em comemoragdo a
Constituicdo Republicana Brasileira, organizada pela Gazeta do Comércio (SILVA,
2002).

As produgdes artisticas, no Rio Grande do Sul, no inicio do século XX,

surgiram e se desenvolveram a partir das instituicbes de ensino, inicialmente dos

2 Maiores detalhes sobre a participagéo do Estado serdo desenvolvidos no Capitulo 2, item 2.4
¥ Emsua composigao apresentava comissao julgadora e premiagao das obras (SILVA, 2002).
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ateliés e, em seguida, também através das escolas de arte. Esse contexto
sociocultural reflete as caracteristicas da arte nesse periodo. A criagao da Escola de
Artes do Instituto de Belas Artes, em Porto Alegre, no ano de 1903, aos moldes da
Escola Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro, tem um papel significativo na
producdo artistica no estado. Além de possibilitar o reconhecimento dos artistas,
estimulou o desenvolvimento dos salées, como forma de promover a produgao
artistica originaria da Academia.

Em 1925, foi realizado o Salao de Outono, um marco nas exposi¢des de arte
no Rio Grande do Sul, que viabilizou a integracdo dos artistas e o reconhecimento
da arte do Estado (SILVA, 2002). Somente em 1935, em comemoragdo ao
Centenario da Revolugao Farroupilha, foi organizada pelo governo do estado uma
exposi¢cao de peso, que tinha por finalidade divulgar os trabalhos de “artistas rio-
grandenses ou residentes no Estado” (SILVA, 2002, p.219).

Foi durante o Saldo Nacional de Belas Artes no Rio de Janeiro, em 1940, o
reconhecimento oficial da arte moderna — estilo ja tAo em voga nas principais
capitais — pelo Ministro da Educacgao. A partir dai, as grandes mudangas nas artes
que eclodiram nesses principais centros culturais, pouco a pouco iam exercendo
influéncia significativa no resto do pais. Como exemplo disso, pode-se destacar o 1°
Saldao Moderno de Artes Plasticas do RS, realizado em 1942. Esse evento é
marcante no estado, pelo pioneirismo na exposicdo de obras com tendéncias
modernistas (SILVA, 2002).

Aos poucos, outros acontecimentos revelaram sua importancia para a
interiorizagdo da arte. Entre os principais, tem-se a criagdo, em 1938, da Associagao
Rio-Grandense de Artes Plasticas Francisco Lisboa — AFL, que se transformou em
uma importante entidade para o meio artistico, como “instancia de formacéo e de
propagacao da produgédo artistica no RS” (SILVA, 2002, p.201). Outro meio utilizado
pelos artistas assim que chegavam as cidades, vindos da Europa ou das principais
capitais, era a visita aos jornais locais, levando fotografia de suas obras, como
suporte para comentarios, criticas e divulgacao dos seus trabalhos (SILVA, 2002).

Esses artistas originarios das academias brasileira ou europeias promoviam,
em seus ateliés (em suas cidades de origem no interior do estado), cursos de

desenho e pintura, como forma de expor os conhecimentos e técnicas aprendidos.
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Nesta perspectiva, € possivel observar a expansao e a interiorizagado das artes, o
reconhecimento e a valorizagao desses artistas.

Porém, mesmo com os impulsos da industrializagdo e da modernizagao do
estado, no inicio do século XX, a producdo artistica em Pelotas manteve-se
arraigada ao sistema académico. Essas interferéncias econémicas e culturais n&o
foram suficientes para impor um novo estilo de artes nos moldes que ocorreria em
todo territério nacional, alavancados pela Semana de Arte Moderna de 1922 e que
acompanhavam as tendéncias europeias (DINIZ, 1996).

Apesar das mudangas que pairavam no pais, relacionadas as artes
plasticas, o interior do Rio Grande do Sul continuava preso aos conceitos
conservadores da Academia. Neste cenario, € possivel constatar a influéncia das
classes dominantes locais, representadas pelas oligarquias rurais, responsaveis pelo
desenvolvimento econémico, politico e cultural da cidade de Pelotas (DINIZ, 1996).

Além disso, para a autora:

O Estado do Rio Grande do Sul vivia, no meio de suas crises, o processo de
integracdo a nova realidade brasileira. O desenvolvimento da industria
cultural, principalmente dos meios de comunicagdo de massa, foi medido
pela atuacao junto aos planos de modernizagao e integragdo nacional da
cultura propostas pelo Governo Federal. Procurou-se verificar o efeito da
polarizagéo da cultura e do ensino, no momento em que todo o pais foi
integrado em diretrizes semelhantes, para influenciar possiveis
modificagdes artisticas em Pelotas. As atividades promovidas por
instituicbes particulares ou publicas foram analisadas a luz das relagdes
com a comunidade e com os centros maiores, principalmente Porto Alegre.
Procurou-se verificar o significado da criacdo da Universidade Federal de
Pelotas e do Instituto de Letras e Artes, para a renovagdo das artes
plasticas pelotenses (DINIZ,1996, p.6).

A influéncia do elitismo na sociedade pelotense pode ser comprovada
através da imprensa local, conforme observado em relatos historicos do século XIX.
Nessa época, de acordo com o publicado sobre a exposicdo de artes plasticas
ocorrida em 1885 na Biblioteca Publica Pelotense — BPP, esses eventos eram
norteados por regras elitistas. Como exemplo, tem-se a observagdao de Magalhaes
(1994) sobre uma divulgacéo de exposi¢cao na imprensa local: nesse convite publico,
constava uma adverténcia da comissao organizadora, alertando sobre a restricao de
entrada somente aos componentes da sociedade local e que s6 posteriormente seria
determinado um dia especifico para as outras classes. Hoje, essa caracteristica foi
totalmente modificada e tem como proposta principal a aproximagao do publico com

a arte.
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Em vista do exposto, o elitismo e a falta de escolas direcionadas ao estudo
das artes no estado impediram que a maioria da populagao tivesse oportunidades de
contato com as artes plasticas, ficando restrita as classes privilegiadas e que tinham
acesso aos eventos realizados nas grandes capitais do pais, como o Rio de Janeiro,
e da Europa (DINIZ, 1996).

Os primeiros movimentos que se caracterizavam como uma tentativa de
inovagao das artes tém inicio nas décadas de sessenta e setenta, a partir da
realizacdo, em Pelotas, da Semana de Arte Moderna, em 1964, tendo como
composigao artistas pelotenses; e em 1969, da 12 Feira de Arte Contemporanea.

Outro marco importante para as mudancas ocorridas em Pelotas foi a
criagdo do Instituto de Artes — IA™ da UFPel em 1969, influenciado pelas escolas
europeias, seguindo a missdo da antiga Escola de Belas Artes “Dona Carmen
Trapaga de Moraes” — EBA, criada em 19 de margo de 1949%. A Escola de Belas
Artes era uma entidade particular de ensino gratuito e que foi incorporada ao IA com
a fungao de “promover a atividade artistica fonte de agao criadora, solidariedade e
humanizagédo” (CENTRO INTEGRADO DE TELEDUCACAO DO SUL, 198-). Tinha
como objetivo formar os artistas locais e, para tanto, empenhou-se na formagéao para
determinadas expressoes artisticas, merecendo destaque a pintura, a escultura e a
gravura, que tiveram representagcdes de renome nacional (CENTRO INTEGRADO
DE TELEDUCACAO DO SUL, 198-).

Em 1973, é criado o ILA, da fusdo da EBA com o |A. Esse Instituto, desde a
sua matriz — a EBA e, posteriormente, o IA -, manteve os moldes académicos
orientados por aqueles vinculados as artes plasticas na cidade e pela Escola
Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro. Entretanto, nas décadas de 70 e 80, o
Instituto, como uma unidade de ensino da UFPel, finalmente mudou o seu perfil

conservador, € passou a dar ares de modernidade as artes. Na tentativa de

" Dados sobre o processo de criagdo do ILA foram retirados do Projeto de Extensdo da exposigcao
Revisitando o ILA (1969-1989), realizada no periodo de 13 de outubro a 07 de novembro de 2010,
promovida pelo Instituto de Artes e Design — IAD da UFPel, com a Curadoria da Professora Ursula
Rosa da Silva et alii.

'® Processo iniciado em 1946, pela Professora Marina de Moraes Pires, junto ao Ministro de
Educacdo Ernesto de Souza Campos e ao entdo Secretario de Educacdo e Cultura do Estado, Dr.
Eloy da Rocha, em cerimbnia na Biblioteca Publica, homologado pela Cadmara Municipal de Pelotas,
na gestao do Prefeito Dr. Joaquim Duval (DINIZ, 1996, p.51).



44

apresentar também um estilo mais moderno, buscou mudancgas nas disciplinas e em
seus professores (DINIZ, 1996).

Outra importante modificacdo ocorrida a partir da criacdo da EBA é que
antes ndo existiam em Pelotas escolas, galerias de arte ou museus que permitissem
exposicdes ou outras atividades voltadas as artes plasticas. O que se via eram as
exposi¢coes apresentadas na Biblioteca Publica Pelotense e no Hall do Grande Hotel
(DINIZ, 1996). Nesse contexto, o que se apresenta na imprensa local, como espagos
para eventos dessa natureza, sao alguns comentarios sobre as exposicoes:

a) Exposicao coletiva dos artistas da Associagdo Paulista de Belas Artes,

em 20 de maio de 1945, na Biblioteca Publica Pelotense;
b) Exposi¢ao de pintura, promovida por Berhard Morera, no Hall do Grande
Hotel, encerrada em 7 de dezembro de 1945;

c) Exposi¢cao do pintor carioca José Moraes, no Hall do Grande Hotel, em
outubro de 1946;

d) Exposicao de aquarelas de Maria P. Gaywski, no Hall do Grande Hotel,
em maio de 1947;

e) Exposi¢cdo de quadros hungaros mantida pela pintora Maria Grassmann
Spala (Hall do Grande Hotel), em dezembro de 1948;

f) Exposicdo de miniaturas do artista Euclides Rosa, no salao da Biblioteca
Publica em 1949; e

g) Exposicédo de 24 aquarelas da pintora hungara Veronique Havas, no hall
do Grande Hotel, em 1949, ano de criacdo da EBA (DINIZ, 1996).

A movimentagdo politica que caracterizava o pais, nesse periodo, teve
implicagdes importantes em pontos estratégicos, inclusive de seguranga nacional.
Nesse sentido, pode-se ressaltar a influéncia do desenvolvimento dos meios de
comunicagao e das politicas publicas de cultura propostas pelo Governo Federal, na
década de 60. Esses meios de comunicagc&o exerceram influéncias significativas na
globalizagcédo da cultura, e foram responsaveis pelas tentativas de mudancgas locais
nas representacdes artisticas, de um estilo conservador para os estilos mais

modernos das artes plasticas.
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E nesse quadro politico e social do pais que surge, na segunda metade da
década de 70, o | Saldao de Arte de Pelotas, criado por iniciativa do programador

cultural Nelson Abott de Freitas.

1.4 Nelson Abott de Freitas: programador cultural

Nascido em Pedro Osoério, RS, em 14 de setembro de 1941, formou-se em
Letras em Bagé e fez Pds-Graduagdo em Folclore. Na busca constante pelo saber,
participou de varios cursos — extensao universitaria —, sempre em tematicas voltadas
a Lingua Portuguesa, a Literatura, a Arte e a Linguistica, em Pelotas, Porto Alegre e
Santa Maria. Foi professor de Lingua Portuguesa, Literatura, Teatro e Cinema em
escolas normais, técnicas e ginasios. Atuou como Supervisor Escolar da 52 DE;
Coordenador do Departamento Cultural da Liga de Defesa Nacional — Pelotas; e
organizador da Secretaria Municipal de Educacédo e Cultura. Por seu estilo, foi
considerado um pedagogo sensivel e envolvente; um educador de percepgao
agucada para o ensino, com um estilo que conseguia cativar os alunos através da
literatura e de estimulos a apreciagéo das artes (SILVA, 2004).

A partir do momento em que comegou a escrever sobre as artes plasticas,
preocupou-se com a estética e em preparar o publico para compreender as obras de
arte com descricbes criteriosas, que permitissem a interagdo entre o publico, as
obras e o artista (SILVA, 2004).

A partir de 1975, comegou a coordenar os eventos culturais da 5% Delegacia
de Educacédo - DE (atual 5 Coordenadoria Regional de Educagdo - CRE) por 12
anos. Nesse periodo, desenvolveu varios projetos visando a promogao da arte, da
educacao e da cultura. Entre esses, o de maior projecao foi a criagdo dos Saldes de
Arte de Pelotas (1977-1981), de repercussdo nacional. Esses Salbes serviram de
fomento para o desenvolvimento das artes, dos artistas, da critica de arte e para o
aumento dos espacgos de exposigdes, ateliés, cursos etc.

Também na fungao de Coordenador da Assessoria de Assuntos Culturais da
52 DE, foi atuante em defesa da cultura, para tanto, elaborou os documentos
“Cultura na escola” e “Cultura, alienagcao e participacao”, distribuidos nas escolas

estaduais da regiéo.

'® Esses dados fazem parte da biografia organizada por D. Rosa Abott de Freitas.
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Incentivador da arte moderna, a partir de 1980 é reconhecido como critico de
arte. A partir dos resultados de seu trabalho, foi convidado a fazer parte da
Associagao Brasileira de Criticos de Arte e da Academia Porto-Alegrense de Letras
e Artes. Foi colunista e colaborou por 12 anos com textos de critica e crdénicas sobre
artes plasticas, musicos, cantores, atores e escritores para o Diario Popular, jornal
local e principal veiculo de informagao de Pelotas. Nessa mesma linha, escreveu
varios artigos e crbnicas para o jornal Correio do Povo, em Porto Alegre. Na funcéo
de jornalista colaborador, fez varias entrevistas com pessoas envolvidas com a arte,
a educacéo e a cultura (SILVA, 2004).

Entre as principais matérias publicadas na imprensa diaria merecem destaque
as séries sobre cultura brasileira: “Semana de Arte Moderna: um estimulo a reflexdo”
e “Arte em Pelotas”.

A arte e a cultura de Pelotas sofreram uma grande perda com a sua morte
prematura, em acidente de carro (atropelamento) em Sao Paulo. Assim, por seu
empenho e dedicagdo as artes e a cultura, recebeu varias homenagens de sua
cidade natal e de Pelotas. Entre tantas, temos: nome de rua em Pelotas (Vila
Princesa), nome de escola infantil e de galeria de arte'’ e da Biblioteca Publica de

Cerrito.

1.5 A importancia dos Saldes de Arte de Pelotas

O Saléo de Arte de Pelotas, oficialmente, tem sua primeira edi¢do datada em
23 de outubro de 1977, no Clube Diamantinos. Porém, os primeiros movimentos em
prol de sua realizagao tiveram inicio um ano antes, em 1976. O Salao foi idealizado
e coordenado por Nelson Abott de Freitas, responsavel na época pela Assessoria de
Assuntos Culturais da 5% Delegacia de Educagao — DE. A histéria dos Saldes tem
sua origem embasada em movimentos anteriores, através de realizagdes
promovidas pelo Departamento de Assuntos Culturais, que tinha como metas a
promocao de eventos culturais, como: “pecas de teatro, concertistas, cantores,
corais, espetaculos de musica popular e folclorica, campanhas educativas,

concursos literarios e exposigdes de artes plasticas” nas cidades do interior (VAZ,

' Sobre essa galeria ver mais detalhes no item 2.1.4.1.
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1982, p.12). Esses projetos eram subsidiados através do Plano de Agao Cultural do

Estado. Segundo Diniz, o que se pretendia com esse Plano era:

Conscientizar a comunidade sobre a importancia de preservar e enriquecer
0 patriménio cultural; envolver a comunidade no processo de
desenvolvimento cultural; incentivar a producdo e a expressao criadora;
divulgar os artistas locais, entre outros objetivos (1996, p.95).

O resultado dessas promogdes foi um estimulo, além de abrir espacgo para a
idealizacao dos Salbes. A realizacao dos certames foi amplamente aceita pela 5 DE
e obteve o0 apoio do entdo Delegado de Ensino, Sérgio Vianna da Cruz Lima'®. Esse,
porém, deixava clara a falta de recursos para a viabilizagdo de um evento desse tipo
(VAZ, 1982).

Mas a falta de recursos para a constituicio do primeiro Saldo nao foi
impedimento para que Nelson Abott de Freitas desse inicio aos primeiros
preparativos. Envolvido na empreitada, sinalizou os primeiros movimentos para a
organizagao e realizacdo do Saldo. Sua estratégia de fomentagao do evento incluiu
visitas aos organizadores de exposicbes de Porto Alegre e aos empresarios de
Pelotas, conforme exposto a seguir:

a) Organizadores de exposi¢gdes na Capital (Porto Alegre), como estratégia
para obter informacgdes sobre experiéncias anteriores dos seus pares, dos
critérios para elaborar a documentagao referente ao regulamento, as
fichas de inscricdo, aos certificados, as premiacdes etc. e que
permitissem levar a termo os Saldes;

b) Empresarios de Pelotas, como forma de captar recursos financeiros para

subsidiar a realizagao do evento cultural.

Durante todo o processo de organizagdo dos Saldes — do primeiro ao quinto
— Nelson Abott de Freitas foi incansavel na busca por parcerias, incentivos e
fundamentalmente, divulgacdo dos certames. Conforme foi afirmado em entrevista
pelo entdo Delegado de Educagao, o Professor Sérgio Vianna Cruz Lima, “o Nelson

ndao mediu esforgos para a divulgagdo desses Salbes, colocando muitas vezes

" Foi Delegado de Educagdo em Pelotas durante os trés primeiros Saldes (1977-1979) e regressou
para as suas fungdes de professor do Instituto de Ciéncias Humanas — ICH da UFPel, ocupando em
seguida o cargo de Diretor desse Instituto.
No periodo correspondente aos dois ultimos Salées (1980-1981), esse cargo foi ocupado pela
Professora Regina Maria Machado lruzum.
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dinheiro do proéprio bolso” (Apéndice B). Fosse através de viagens promocionais dos
Saldes, na aquisicao de material de trabalho (despesas de correio e outras) ou na
compra e divulgacao das publicagdes diarias que referenciavam os eventos.

A proposta do programador cultural, em um primeiro momento, era a criagéo
de uma exposicao de artes plasticas com ares de saldo. Com isso, buscava reunir e
promover os diversos artistas locais que se encontravam dispersos, porém, aberto
aos trabalhos de artistas oriundos de outras regides. No entanto, logo se percebeu
um estimulo pela conscientizagdo da grandeza do empreendimento, que serviria de
ferramenta para a divulgagao e a projecdo das mais variadas expressdes das artes
plasticas, surpreendendo a todos pela qualidade e pelo resultado dos eventos
(DINIZ, 1996).

O comprometimento dos organizadores respaldou o evento de credibilidade
e sintetizou o sonho de crescimento e de autonomia de toda a sociedade pelotense.
Na busca por parcerias, integrou-se com varias instancias do poder publico e da
iniciativa privada, propiciando a interagdo com a sociedade e a projecao desse
evento municipal no cenario regional e nacional. Esses eventos instigavam os
artistas e a comunidade ligada as artes durante as exposigdes e repercutiam através
de proveitosos comentarios e discussdes mesmo apos cada edigao, culminando com
as especulagdes sobre a proxima.

Apesar do seu curto periodo de existéncia (1977-1981), os Saldes de Arte
de Pelotas sdo considerados um dos maiores eventos culturais da época.
Caracterizavam-se por uma forte tendéncia modernista, apesar das posi¢des
conservadoras apresentadas nos eventos. Outro aspecto importante a destacar
nesses Saldes foi a escolha dos espagos para as exposi¢gdes — Clube Diamantinos,
Clube Comercial e Clube do Centro Portugués —, que, além de mais amplos,
permitiam uma maior aproximagao com o publico.

Por ocasiao das exposi¢des, a cidade de Pelotas viu crescer o numero de
galerias, bem como o publico consumidor, no transcorrer das edi¢gdes dos Saldes.
Para confirmar esse pensamento, Diniz (1996) observa que muitos artistas
comentaram que, nos anos 1980, foi possivel viver de arte em Pelotas. Além disso, o
publico foi, de certa forma, preparado para apreciar esteticamente uma tendéncia

mais contemporanea das artes visuais.
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Por meio de artigos publicados na midia impressa (jornais locais), o critico
Nelson Abott de Freitas buscava levar informacdes peculiares das obras e dos
artistas. Desta forma, artista, publico, saldes e galerias foram aos poucos
convergindo para o fortalecimento do campo artistico pelotense e, a cada edigdo do
evento, criticos de fora do estado e de outras regides do pais eram convidados a
participar dos Saldes, o que permitia novos olhares para a legitimacao dos artistas e
das obras participantes.

A qualidade do trabalho desenvolvido proporcionou ao segundo Saldo
alcancar um espacgo além das expectativas e, a partir do terceiro Saldo, em 1979,
conquistar seu lugar no cenario nacional. Além disso, comecga a surgir o interesse de
participacao de artistas dos paises vizinhos, como a Argentina e o Uruguai.

Assim, Pelotas passou a ter uma projecdo nacional pela qualidade da
promogao cultural e pelos convites recebidos das galerias de S&o Paulo e do Rio de
Janeiro, que passaram a oportunizar espaco para expor os artistas premiados no
Salao de Pelotas (ver Anexo B).

Considerando o exposto, os Saldes oportunizaram a promocdo e a
legitimagao das artes, principalmente, oriundas dos ateliés e das academias do Rio
Grande do Sul, estendendo-se a outras regides. E nesse clima de consagracao e de
repercussao nacional e internacional que o quarto € o quinto Salées (1980 e 1981
respectivamente) foram realizados. Além disso, os resultados positivos serviram
como incentivo e proporcionaram o interesse de participagdo de um érgéo federal
como a FUNARTE, através de subsidios financeiros para as premiagoes.

Mesmo estando aquém das necessidades dos Salbes, é importante ressaltar
a importancia da participacdo da FUNARTE como representante estatal. Apesar dos
recursos direcionados aos Saldes nao atenderem a todas as demandas por apoio
financeiro, a fundagado cumpria seu papel como incentivadora das politicas publicas
de estimulo a cultura, corroborando com os seus objetivos: valorizar as produgdes
locais e apoiar a promogao de saldes no interior dos varios estados brasileiros, além
de subsidiar trabalhos na area da educacdo, através do apoio financeiro na
concretizagao desses projetos.

O espago democratico das exposicdes permite que a ambientacado tenha um

papel significativo com o publico, ou seja, uma aproximagao com o artista e sua
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obra. Neste sentido, nas exposi¢cdes de arte, a apropriacdo dos lugares pelo publico
e pelos artistas sinaliza para a apreensao, pelo primeiro, das obras expostas.

Merecedoras de destaque sao as avaliagbes relacionadas ao
desenvolvimento dos Salbes que aparecem na imprensa das grandes capitais.
Conforme observou o colunista Walmir Ayala (1981a) do Jornal do Commercio, 0s
Saldes foram responsaveis pela valorizagao do artista brasileiro, pela promocao da
arte contemporanea pelo publico, por proporcionar o desenvolvimento do mercado
de arte em Pelotas, além de terem um aspecto didatico.

Na construcdo e constituicdo dos Saldes, Nelson Abott de Freitas permitiu
que, diretamente, fosse possivel promover os artistas e sua obra e, indiretamente,
fornecer subsidios para a transformacdo do publico e da sociedade, além de
possibilitar 0 acesso as produgdes oriundas dos ateliés e das academias. Através de
seu olhar atento e critico, Nelson Abott de Freitas faz as seguintes observagdes, em

sua coluna no Diario Popular algum tempo depois:

Apenas por trés motivos ja valeria a pena todo o imenso trabalho,
responsabilidade e dificuldade que passamos para realizar a promogao; a
divulgagédo de Pelotas por todos os recantos do Brasil, a valorizagao das
artes visuais e do artista e a apresentacdo a comunidade local e, também, a
do estado, do panorama da arte brasileira contemporanea:

Vibravamos quando nos chegavam as maos, jornais do Rio, Sdo Paulo e
Minas, exibindo o nome de Pelotas, através do seu saldo. E, as vezes, com
destaque. Letras graudas. Elogios (FREITAS, 1982, p.25).

Assim, os Saldes cumprem um papel fundamental na producédo da cultura,
tecendo uma rede de relagéo entre diversos elementos, ou seja, entre os promotores
do evento, criticos, artistas e suas obras e o publico.

O que se pode concluir sobre o programador cultural — Nelson Abott de
Freitas — dos Saldes de Arte de Pelotas € que sua vida e sua obra estdo
respaldadas ndo apenas em uma base intelectual, mas também em uma
constituicdo concreta, alicercada através da promocgéo e da difusdo das artes e da
cultura pelotense. Esse pensamento pode ser comprovado por meio dos
inumeraveis artigos publicados na imprensa diaria, como colunista, como critico de
arte e como programador cultural. Nelson Abott de Freitas foi participe incansavel do
processo cultural deflagrado pelas exposicdbes de arte em Pelotas e com

repercussao nacional.
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Além das matérias de repercussao nacional citadas acima, o resultado de
sua obra foi evidenciado nos inumeros projetos e trabalhos que tém como tematicas
as exposicoes e a critica de arte no Rio Grande do Sul. Entre eles, merece destaque
o projeto de pesquisa desenvolvido pela professora Ursula Rosa da Silva, A critica
de arte de Nelson Abott de Freitas, na década de 1980, em Pelotas”, executado no
periodo de 2002 a 2005. A realizagédo desse trabalho possibilitou levantar os acervos
constituidos — durante e apds a realizagcédo dos certames —, o que permitiu identificar
em torno de trezentos artigos publicados em jornais e catalogos, com temas
especificos das artes visuais.

O montante de informacdes obtidas como resultados dessa pesquisa
fomentou a geragéo de varios outros documentos que retratam a vida e a obra de
Nelson Abott de Freitas — como critico de arte e programador cultural — e o seu
empenho com a arte e a cultura da cidade. Entre eles, encontram-se:

a) CD (2004) Os Salées de Arte de Pelotas: 1977 a 1981, com o resultado
das pesquisas, além da reproducao das matérias de renomados criticos
do pais publicadas na imprensa, com transcricbes completas de seus
conteudos;

b) Site Nelson Abott de Freitas®® (2004), onde é possivel encontrar a
origem, participantes, colaboradores e resultados da pesquisa;

c) Video-documentario™ sobre o critico de arte (em VHS): O olhar de um
critico: vida e obra de Nelson Abott de Freitas: 1941-1990, em 2003; e

d) Exposigcdo em homenagem a Nelson Abott de Freitas, em 2002%;

e) Livro Nelson Abott de Freitas e a critica das Artes visuais, em 2004>.

9 Conforme a autora, “o objetivo da pesquisa era sistematizar e analisar os artigos de critica de arte
e Nelson Abott de Freitas (1941-1990) — que tratem das artes visuais, em geral, e dos trabalhos de
artistas, em especifico —, publicados no jornal Diario Popular, de Pelotas, e em catalogos de
exposigdes, para verificar a fundamentacao tedrica de sua critica, bem como demonstrar a sua
importancia como critico e programador cultural na Regiao Sul do Estado do RS” (SILVA, 2004a).

% NELSON Abott de Freitas. Disponivel em: http://ila.ufpel.edu.br/nelsonfreitas/. Acesso em 25 jul.
2010.

2 Também em DVD. SILVA, Ursula Rosa da Silva. O olhar de um critico: vida e obra de: Nelson
Abott de Freitas: 1941-1990. Pelotas: ILA/UFPel; FAPERGS, 2003. 33 min.

22 NELSON Abott de Freitas: o olhar de um critico, de 07 a 20 de novembro de 2002. Sala Frederico
Trebbi, Hall da Prefeitura de Pelotas.

% Essa obra foi organizada pela Profa. Dra. Ursula Rosa da Silva e é o resultado do projeto de
pesquisa A critica de arte no RS, junto ao ILA/UFPel e com o apoio do CNPq. Versa sobre a
documentagao relacionada a critica de arte de Nelson Abott de Freitas, publicada no Diario Popular


http://ila.ufpel.edu.br/nelsonfreitas/
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Além desses, como outro importante documento que registra o papel de
Nelson Abott de Freitas para a arte e a cultura de Pelotas, pode-se citar a produgéo
do audiovisual A arte em Pelotas — os Salbes de Arte, realizada através do convénio
entre instituicbes congéneres (UFPel e 52 CRE), na década de 80 e com o patrocinio
da FUNARTE. Encabegando esse convénio estava o Centro Integrado de
Teleducagao do Sul — CITES da UFPel, conforme o Relatério de Atividades de 1978,
Anexo A, que sera explicitado no Capitulo 2, item 2.4.2, o qual trata especificamente
desse Centro.

Esses audiovisuais constituem-se em um patriménio cultural, por tratar-se de
uma documentacao que agrega importante fonte de informagao histérico-social de
um passado recente de Pelotas. Mesmo dissociados das motivagdes e interesses
sociais que levaram a sua concepcdo, caracterizam-se como instrumento de
preservacdo da memoaria social dos Saldes de Arte de Pelotas.

Dito isto, pode-se afirmar, também, que Nelson Abott de Freitas foi um
programador cultural de vanguarda, capaz de colocar toda a sua sensibilidade em
prol de um projeto que ele confiava como capaz de promover a socializagao da arte
e da cultura. Uma socializagao da arte expressa em diversas formas culturais.

Os trabalhos apresentados nos Saldes, através de expressdes artisticas
como a pintura, o desenho, a gravura, a escultura e a fotografia formaram um
precioso acervo documental histérico, portador de fragmentos de mensagens, que
revelam uma variedade de tematicas inspiradas no imaginario nacional e que
motivaram, pela riqueza do acervo, os projetos de pesquisa ja realizados, e também
o presente estudo.

Essas expressoes representam um fazer artistico, foram apresentadas num
evento cultural que conseguiu, ao longo das mostras, o reconhecimento da critica de
Pelotas, do Rio Grande do Sul e das grandes capitais do pais, como o Rio de
Janeiro. Esses Salbdes foram de grande relevancia para o desenvolvimento das Artes
Visuais e responsaveis por um grande impulso ao mercado das artes. E o que se

apresenta no artigo de Nelson Abott de Freitas Quanto vale um Saldo? Nesse artigo,

na década de 1980, periodo em que colaborou com esse jornal. Apresenta uma selegcdo dos
principais artigos de Nelson Abott de Freitas, que mostram a importancia dos seus trabalhos como
critico e como programador cultural para a Regido Sul e para o Brasil.
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Freitas, referindo-se a uma entrevista impressa com Clarival do Prado Valladares —

“intelectual e renomado critico de arte carioca” —, cita o seguinte trecho de Clarival:

‘Esta galeria estd na experiéncia de selecionar artistas que tenham sido
premiados num desses cinco salbes brasileiros: Saldo Nacional de Arte,
Saldo Carioca de Arte, as Bienais quaisquer que sejam, em relacao a artista
brasileiro, o Panorama de Sao Paulo e Salao de Pelotas’ (VALLADARES,
1981 apud FREITAS, 1983, p.22). (grifo meu)

Corroborando com esse pensamento, sobre o significado de eventos dessa
natureza, para Luz (2005) os salbes sao espacos de confirmacédo de valores e de

sacralizagao da arte, por isso, € obrigatério o comparecimento. Para a autora,

Devemos fazer a peregrinagdo anual para ver o que esta exposto [...]
Devemos ver, até para falar dos que la ndo estado, para buscar na memaria
obras e artistas ausentes (LUZ, 2005, p.18). [grifo meu]

Esse “buscar na memoria” de Angela Luz reforga a reflexdo de Le Goff, para

quem a memoria,

Como propriedade de conservar certas informacbdes, remete-nos em
primeiro lugar a um conjunto de fungbes psiquicas, gracas as quais o
homem pode atualizar impressdes ou informagdes passadas, ou que ele
representa como passada (LE GOFF, 2003, p.417).

Nesse sentido, a memoria imaterial das exposicdes, aliada aos suportes
documentais, constitui-se em um precioso acervo sobre os Salbes, capaz de
promover a constru¢cdo da memoria coletiva. Em vista disso, essa proposta de
sistematizar os acervos sobre os Saldes de Arte de Pelotas permite referendar o
pensamento de Pierre Nora (1993), para quem os lugares de memodria - as
bibliotecas, museus e arquivos — servem para ampliar o campo da memoria
individual e coletiva, bem como para a manutengao de experiéncias, impossiveis de
serem transmitidas e que desaparecem com aqueles que a vivenciaram.

O reconhecimento do valioso material originario e referente aos Salbes de
Arte de Pelotas, a necessidade de cuidados especiais de preservagido e a
implementacao de técnicas que permitissem recuperar as informacgdes levaram esse
estudo a buscar meios que contemplassem as particularidades de cada documento.

Com a modernizacdo das técnicas e a facilidade de acesso as inovagdes
tecnologicas, no Capitulo 2 serdo apresentados os varios tipos de acervos que
compdem o objeto desta pesquisa, a sua inter-relagdo, bem como sugestbes de
procedimentos de registro e roteiro para a analise documental e descritiva desses

registros.



2 Sistematizacao dos acervos referentes aos Saldes de Arte de
Pelotas (1977-1981)

O século XX é marcado por grande desenvolvimento cientifico e tecnolégico,
0 que acarretou na geragao de um maior numero de informagao e uma variedade de
suportes documentais — fotografias, discos, fitas, microformas, slides etc. —, que
permitiram ao homem estratégias para imobilizar o tempo, como é percebido através
do registro documental escrito, imagético ou sonoro. Porém, esses suportes, por
suas peculiaridades e fragilidades, merecem tratamento especial e especializado,
além de necessitarem ferramentas adequadas de preservagao e de recuperacao da
informacgao.

A partir do inventario dos arquivos sobre os Salbes de Arte de Pelotas,
observa-se que esses sdo condizentes com o seu conteudo, com a sua natureza de
vestigio. Por conseguinte, sdo levados a categoria de documento e, por extensao,
de arquivo, ndo soO pela sua condicdo de representagdo de um evento, de um
pensamento, mas pelo fato de ser resultado de um processo de descarte e
acumulagao que implica selegao e filtragem. Esses documentos (arquivos) remetem
a memoria individual e permitem reconstruir a memoria social dos Saldes.

Para os propodsitos, enfatizaram-se, nessa analise, os documentos que
tratam sobre os Salbes. Essa opgao busca a recuperacdo documental, tendo em
vista tratar-se de bens culturais e, por conseguinte, de interesse publico e cultural.
Em vista disso, cabe ressaltar que a funcdo de recuperar a memoria, embora possa
refletir o passado, esta impregnada de futuro. Assim, esses arquivos estao
comprometidos com seus objetivos, ou seja, com o0 entrecruzamento do passado

com o futuro.
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Neste contexto, apesar dos diferentes olhares que podem direcionar a
analise e o estudo desses registros, o sentido deste trabalho esta norteado a luz da
Ciéncia da Informacéao. Polissémica (pela diversidade de conceitos) e interdisciplinar
(por arrolar diversas disciplinas), esta Ciéncia', que em sua génese e
desenvolvimento recebe — entre outras - as influéncias da Documentacdo e da
Recuperacéao da Informagéoz; tem como objeto de estudo a informacéao, e encontra-

se orientada sob o paradigma de

Um grupo de ideias relativas ao processo que envolve o movimento da
informagdo em um sistema de comunicagcdo humana. [...] evidencia
particularmente o fluxo de informagéo que ocorre em um sistema no qual os
objetos de representagdo do conhecimento (documentos) sdo buscados e
recuperados [...]" (OLIVEIRA, 2005, p.23-4).

Esse paradigma impde ao documento (registro de um acontecimento,
testemunho de um fato) a necessidade do tratamento técnico da documentacgao para

devir informagéo, que conforme Miranda e Simeéo,

[...] € uma unidade basilar do fendmeno da comunicacdo e o documento é a
sua representacdo concreta. Documento, como informagao recuperavel,
com contexto e uma arquitetura que considere suas peculiaridades, seu
formato (2005, p.183).

De uma maneira geral, o documento € o principal elemento de estudo da
Ciéncia da Informacdo e se compde de quatro partes que se complementam e

formam um uUnico objeto, conforme Figura 1.

' A “Ciéncia da Informacgéo designa o campo mais amplo, de propésitos investigativos e analiticos,
interdisciplinar por natureza, que tem por objetivo o estudo dos fendmenos ligados a produgéo,
organizacgéo, difusdo e utilizacdo de informagbes em todos os campos do saber” (CNPq, 1983 apud
OLIVEIRA, 2005, p.17).

2 Termo inventado por Mooers em 1951, ‘engloba os aspectos intelectuais da descricdo de
informacoes e suas especificidades para a busca, além de quaisquer sistemas, técnicas ou maquinas
empregados para o desempenho da operagao’ (OLIVEIRA, 2005, p.23-4).
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tipo - conteudo - formato - suporte

formato
onteudo
o woore
(Representacdo estatica)
Figura 1 — Elementos constitutivos do documento - célula estrutural do

conhecimento registrado.
Fonte: MIRANDA E SIMEAO 2005, p.185.

A Figura 1 permite vislumbrar que a informacédo, para ser disseminada,

precisa integrar-se em um ciclo, tendo como base essas partes denominadas de:

Suporte (base fisica que reune as ideias construidas em um determinado
formato); o formato (desenho ou arquitetura que determina a leitura de um
texto e sua sequéncia); conteudo (ideia - original ou ndo - que precisa ser
disseminada para gerar novas ideias); e a Tipificagao (formas de classificar
as publicagdes que disseminam o conhecimento (MIRANDA E SIMEAO,
2003, p.4). [Grifo meul].

Nesse aspecto, independente do suporte, todo documento (no sentido de
informagao registrada), de acordo com o objetivo de busca, esta exposto a diferentes
abordagens. Essa busca pode tomar duas dire¢gdes possiveis, complementares e
interdependentes: uma para o conteudo e a outra para a estrutura fisica do
documento (suporte, formato e tipo) (MIRANDA E SIMEAO, 2003).

Isso remete ao pensamento de Milanesi, para quem a documentagao nao se
limita a um determinado acervo, mas a organizagdo de um assunto, uma area do
conhecimento humano, independente do tipo de suporte arrolado. Ou seja, “um
servico de documentacéo é capaz de informar um pesquisador sobre 0 que existe na
area pesquisada”, independente do suporte, formato, conteudo e tipo (MILANESI,
1995, p.81).

E importante ressaltar o papel dessas instituicdes de informacdo (nesse
caso as bibliotecas) como organismo social que, independentemente das
transformagdes sofridas — com as inovagbes tecnoldgicas —, € responsavel pela

organizacao e recuperacgao da informacao. Neste sentido, conforme Lucas,
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O progresso tecnolégico mudou a maneira de as bibliotecas realizarem as
suas atividades, mas ndo a razdo de ser das bibliotecas, isto &, oferecer um
conjunto organizado de informacdes afins, armazenadas com o objetivo de
consulta ou utilizagéo posterior (2005, p.1).

Em vista disso as bibliotecas e outras instancias especializadas de
armazenamento da informacgao (arquivos, museus etc.), mais do que depdsito de
livros, documentos e artefatos, passam a ser “depdsitos de conhecimento sobre um
assunto, um objeto, de resposta a consultas, [...] entreposto de informagdes [...]
verdadeiros meios de comunicagao de informagdes [...]” — tornam-se “multimidias de
massa” (LE COADIC, 2004, p.18).

Neste sentido, a Arquivologia sera a orientadora do processo de
sistematizacdo dos acervos, tendo em vista os elementos basicos relacionados com
a natureza da documentagao, como: suporte, formato, conteudo e tipificagdo, citados
anteriormente por Miranda e Simedo, que permitem o “ciclo de interacdo entre
tecnologia e conhecimento” (2002, p.4).

Os acervos encontrados sao: a colecdo de audiovisual produzido pelo
CITES/UFPel, localizado na Biblioteca de Ciéncias Sociais — BCS/UFPel —, que sao
testemunhos da participacdo da Universidade, como organismo para a formagao
educacional e a difusdo da cultura pelotense; o arquivo constituido por Nelson Abott
de Freitas (cinco albuns que remetem a cada um dos Salbes, e incluem também os
recortes de jornais) que compdem um dossié sobre os Saldes; e as obras premiadas
durante os Salbes.

Tendo como base o suporte audiovisual produzido pelo CITES/UFPel, essa
pesquisa levou as outras colegbes, como o acervo composto pelo organizador dos
Saldes de Arte, a colegado de recortes de jornais noticiando os eventos, e a colegao
de obras de arte que receberam algum tipo de premiagdo e foram doadas para o
acervo da 5?2 DE de Pelotas.

O processo de sistematizagdo, como ja foi citado anteriormente, é
constituido por copias, uma vez que a documentagao original ndo faz parte de
nenhuma instancia de informacéo. Assim, o primeiro passo para a constituicdo do
acervo, com vista a sistematizacdo, foi o mapeamento e a reprodugcdo da
documentacao sobre os Saldes de Arte de Pelotas. Entre as formas de reproducgao,

foram utilizadas os seguintes meios, de acordo com os suportes:
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a) Os audiovisuais foram digitalizados, visando o acesso ao suporte e ao
conteudo informacional;

b) O dossié organizado por Nelson Abott de Freitas, cedido pela familia em
carater temporario, foi digitalizado e copiado, com vista a analise
documental e descritiva de seus conteudos;

c) As obras premiadas e expostas na Galeria Nelson Abott de Freitas e em
outros ambientes internos da 52 CRE foram fotografadas, também, para
analise documentaria.

O primeiro acervo expressa as agdes institucionais (CITES/UFPel, 5% DE e
com o apoio da FUNARTE) de incentivo a educacao e a interiorizagao da arte e da
cultura; o segundo trata-se de documentos funcionais originarios da organizacao dos
Saldes, recortes de jornais, artigos de época e catdlogos das exposicoes
correspondentes ao periodo de realizagdo dessas exposi¢des; e o terceiro, sdo as
obras premiadas pelas Comissdes de Juri, nos cinco Saldes de Arte de Pelotas.

Conforme citado anteriormente, a criacdo dos Saldes tem sua origem nos
resultados de experiéncias com as promogoes realizadas pela 5% DE, que
objetivavam a interiorizagdo da arte e da cultura. E com esse olhar educativo e
competéncia administrativa que o promotor cultural desempenhou o registro
documental desses eventos. Além disso, através de uma organizagédo preliminar,
permitiu que os vestigios de uma memoria individual pudessem servir de espelho
das memorias coletivas.

Consciente da responsabilidade despendida na realizagdo dos certames,
procedeu, através de registros cuidadosos, as varias etapas para a realizagao das
exposi¢oes e, assim, constituiu um fundo de arquivo que arrola a documentagao
relacionada a execucao dos Saldes.

Quanto aos suportes arrolados, esses acervos sao constituidos de registros
imageéticos, sonoro e textual. Em sua composi¢c&do, os acervos se apresentam em
diversos formatos: o primeiro € composto por um kit®, no qual foram identificados os
seguintes suportes de registros: fita cassete, texto mimeografado e slides; o segundo
€ constituido por cinco albuns que incluem registros imagéticos (fotografias),

documentos (certificados, inscri¢gdes, recibos, catalogos, etc.) e recortes de jornais

® Utilizado com a ideia de conjunto (NOVO MICHAELIS, 1980, p.559).
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ou clipagem?; e, finalmente, o de artes plasticas (pinturas, desenhos e esculturas)
premiadas em seus respectivos Saldes, que fazem parte da Galeria que leva 0 nome
do programador cultural.
Quanto a sua localizagao, eles fazem parte de dois tipos de arquivos:
a) Publicos, como os audiovisuais, localizados na BCS/UFPel, e a colegéo
de obras premiadas nos Salbes. Essa ultima esta localizada na Galeria
Nelson Abott de Freitas, no hall de entrada da Coordenadoria Regional de
Educacdo — 52 CRE, da Secretaria de Educagao e Cultura do Rio Grande
do Sul; e
b) Privados (ou pessoais), como os albuns e a colegao de recortes de jornais

pertencentes a familia de Nelson Abott de Freitas.

Tendo em vista a variedade de acervos sobre os Salbes, esses documentos
podem ser classificados de acordo com a sua natureza, como:
a) Especiais (documentos impressos e mimeografados, sonoros, imagéticos,
audiovisuais e recortes); e

b) Especializados, por tratarem de uma tematica especifica (PAES, 2004).

Assim, esses acervos compdem-se de cinco albuns pertinentes a cada um
dos Saldes que, através da massa documental, retratam todas as etapas do
processo de criagao até a sua finalizacdo; acompanha um arquivo de recortes de
jornais publicados em todo territorio nacional relacionados a essas exposi¢cdes e que
foram arrolados com as devidas indicagdes referenciais. Além desses, tem-se,
também, o conjunto das obras premiadas durante as exposi¢gbes e a colecédo de
audiovisuais produzida pelo CITES/UFPel, com o apoio da FUNARTE.

A Tabela 1 nos permite uma visdo panorédmica das caracteristicas acima

identificadas em cada arquivo:

* Tem origem na expressdo idiomatica de lingua inglesa Clipping, que define o processo de
selecionar noticias em jornais, revistas, sites e outros meios de comunicagéo, geralmente impressos,
para resultar num apanhado de recortes sobre assuntos de total interesse de quem os coleciona. No
Brasil, o termo é muito difundido como forma de pesquisa contratada sobre determinadas noticias,
surgindo a variante clipagem (CLIPPING, 2010). (grifo do autor)
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Tabela 1 — Demonstrativa dos arquivos sobre os Saldes

Publicos Privados (Pessoais)
Audiovisuais Obras premiadas (52 Albuns Recortes de
CRE) jornais
1 Kit (1 fita Obras de arte (2 5 albuns (textos 5 pastas (287
cassete, 80 esculturas e outras impressos: 10; recortes de
slides, roteiro expressoes de arte) mimeografados®: | periddicos
com 7f. 36 documentos; diarios e
mimeografadas) fotografias: 608; e | boletins
recortes de institucionais)
jornais: 6)

Fonte: Dados retirados de inventario de acervos sobre os Saldes de Arte de Pelotas.

2.1 Acervos por tipologia de suporte

Com excecao do audiovisual produzido pelo CITES/UFPel, A arte em
Pelotas — Os Salbes de Arte, os outros acervos sao constituidos de cépias, uma vez
que a documentacgao original (arquivo) sobre a organizagdo dos Saldes encontra-se
em poder da familia de Nelson Abott de Freitas. Esse arquivo (fundo®) caracteriza-se
por tratar-se de documentos “produzidos e acumulados por uma entidade coletiva,
publica ou privada” comprobatérios de uma atividade profissional realizada dentro de
um orgao publico (fichas de inscrigao, certificados, listagens de obras, catalogo de
exposicéo, recortes de jornais etc.) (ARQUIVO NACIONAL, 2009); e as obras
premiadas’ (diferentemente do anterior, trata-se de uma colegao formada a partir de
uma vontade individual ou pessoal) durante os Saldées e que s&o mantidas na
Galeria Nelson Abott de Freitas, conforme Apéndice C.

Porém, esses acervos, para cumprirem sua funcdo informacional

(documento ou testemunho), precisam sair do lugar privativo pessoal ou publico e

® S30 36 titulos de documentos totalizando 76 folhas, com a seguinte distribuicdo: Album 1, 3 doc.
com 11 folhas; album 2, 3 doc. com 22 folhas; album 3, 12 doc. com 22 folhas; album 4, 9 doc. com
10 folhas; e album 5, 9 doc. com 11 folhas.

® Fundo. Conjunto de documentos de uma mesma proveniéncia. Termo que equivale a arquivo
(ARQUIVO NACIONAL, 2009). Nesse caso, ndo é arquivo como espacgo fisico ou mével, outras
significacdes para essa terminologia.

’ Conforme entrevista com Sérgio Vianna Cruz Lima, as obras premiadas com “o primeiro lugar ficaria
na CRE para vir a compor uma galeria”.
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passar para a esfera publica, como as instancias informacionais® (arquivos,
bibliotecas e museus). Essas instancias ndo sao consideradas apenas como o
espaco fisico, mas também como um lugar social.

Neste sentido, tem-se dois vetores, os documentos e as instancias
informacionais,

Sem os quais a criagdo da informagéo e a produgédo do conhecimento nao
se realizam no plano de uma materialidade, isto €, de uma pratica que se
exerce tendo por base a criagdo da informagéo que se reverte na produgao
de conhecimento, este podendo transmutar-se em informagcdo para se
converter de novo em conhecimento e, assim, num continuum que se
justifica pelo carater reiteravel do testemunho que, por um lado, institui uma
relacdo entre dois sujeitos, um que fornece, outorga, consente, e, por outro,
a existéncia de um lugar fisico e social que responde pela sua
reapropriagao, ressignificagcao e socializagédo (LIMA, 2009, p.121).

O objeto deste trabalho sdo os acervos (testemunhos escritos, visuais e
audiovisuais) constituidos pelos audiovisuais, coletdnea de textos/documentos,
catalogos de exposicdes, fotografias das obras de arte, recortes de jornais e as
obras premiadas. Neste caso, por sua natureza especifica, tem-se trés tipos de
documentos: audiovisuais, textuais e visuais. O primeiro € constituido dos suportes
em papel (textual), fita cassete (sonoro) e slide (imagético); o segundo textual
(documentos escritos e/ou impressos); e o terceiro visual, que apresenta uma
natureza mais diversificada, além das reproducgdes fotograficas das obras de arte
que participaram dos Saldes, incluem-se nesse acervo as obras premiadas, que se

constituem de artefatos bidimensionais (pinturas e gravuras) e objetos

8 Ndo ¢ o objetivo deste trabalho discorrer a respeito dos critérios relacionados a passagem de
acervos da esfera pessoal ou publica (que detém a posse) para os espagos publicos de
institucionalizagdo da informagao. Neste sentido, Lima faz as seguintes observacgdes: “Esta passagem
também pode se efetivar a partir da doagéo, que consiste num acordo tacito firmado entre a esfera
pessoal, que se predispde a ceder ou a doar, e 0 espago publico de institucionalizagdo da informagéo
que o recebe, e que pode ser tanto de natureza juridicopolitico-administrativa, subordinado a esfera
estatal, quanto de natureza privada, desde que esta ndo se confunda com a esfera pessoal. Outra
modalidade de transferéncia implica a existéncia de um acordo entre aquele que detém a posse do
acervo privado e uma instituicdo publica que assume a funcdo de administra-lo, mas com base em
clausulas a serem obedecidas pelas partes envolvidas, e, por ultimo, tem a venda, quando implica a
avaliacao do acervo com base no valor monetario ou de mercado.

A instituicao de informagéo que incorpora o acervo podera fazé-lo mediante uma custédia que pode
ser de carater definitivo ou provisério. Todavia, fica evidenciado que a diferenga basica entre a
doagdo e a venda reside no carater mercantil desta em relagdo ao carater social da primeira, o que
nao significa que sejam procedimentos excludentes, na medida em que o valor patrimonial estara
presente nos dois procedimentos. Todavia, ndo se deve perder de vista que o espaco publico de
institucionalizacdo da informagédo deve ser expressao do sujeito-nds, desde que este se manifeste
numa vontade coletiva e social” (LIMA, 2009, p.121-2).
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tridimensionais (esculturas). Assim, apos essa identificagao parcial dos documentos
aos quais foi possivel o acesso, o passo seguinte é localizar os lugares onde se

encontravam na ocasiao, e descrever mais amiude esses acervos:

2.1.1 Audiovisuais

Além do material convencional (livros e periddicos), entre as cole¢des que
compdem o acervo da BCS, encontra-se uma cole¢gao de multimidias, criadas na
década de 80 pelo CITES/UFPel®. Nessa colegao, cada titulo se apresenta em forma
de kit audiovisual, composto por slides, fita cassete e um roteiro impresso
(mimeografado).

Esse acervo foi o objeto de pesquisa do projeto inicial de dissertacdo de
mestrado, tendo como recorte a preservagao, a recuperagao, a digitalizagdo e a
disseminagao do audiovisual “A arte em Pelotas — os Salbes de Arte”, gerado pelo
CITES/UFPel. A partir desse audiovisual, o passo seguinte foi a localizagéo e a
identificacdo dos autores e obras representadas nesses suportes; o papel das
instituicdes publicas responsaveis e/ou vinculadas ao projeto de producédo desses
audiovisuais (Anexo A), como a Universidade (geradora), a Secretaria de Educagao
e Cultura, através da 5% DE (proponente), e a Fundagado Nacional de Arte —
FUNARTE (patrocinadora) na constituicdo desse acervo'®.

A apresentacgao do conteudo foi registrada em trés suportes distintos, porém,
indissociaveis. Para a geragcédo dessa midia, foi criado um kit audiovisual (Figura 2)
constituido por uma pasta contendo 1 fita cassete, 1 roteiro de apresentagdo com 7
folhnas mimeografadas e um encarte plastico especifico para o armazenamento dos

80 slides que compdem o corpo desse acervo.

° Esse tema sera mais detalhado no item 2.4.2, que trata da constituicdo do CITES.

0 cf. imprensa local, nessa mesma época, existia o Projeto Arte, com o apoio da FUNARTE, para a
composic¢ao de “10 audiovisuais sobre a arte local que serdo utilizados pelo Instituto de Letras e Arte
da Universidade Federal de Pelotas e em extenséo para toda a comunidade interessada” (CITES...,
1980, p.3).
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Figura 2 — Kit audiovisual produzido pelo CITES/UFPel.
Fonte: Acervo da Colecao de Multimidias da BCS/UFPel.

Ressalta-se que o kit sobre os saldes de arte foi o primeiro audiovisual a
fazer parte do acervo multimidia da BCS e, além disso, era o que se apresentava em
sua forma mais integra, ou seja, sem perdas. Trata-se de uma documentagdo que
apresenta como tematica as exposicdes de arte em Pelotas, retratando um momento
importante para a cultura da cidade e os reflexos positivos no territério nacional.

Quanto ao estado de conservagédo do suporte, pode ser classificado como
muito bom. Porém, com respeito ao acesso ao conteudo, carece de suporte em

virtude da obsolescéncia do equipamento de leitura.

2.1.2 Albuns

Além da determinac&o na organizagao dos eventos, o idealizador dos Salbes
apresentou uma caracteristica peculiar na composicdo do acervo documental,
gerando um fundo arquivistico sobre os Salées de Arte. Esse fundo € composto a
partir da construgcao de dossiés, com todos os passos exigidos para a realizagao dos
certames. Como resultado, tem-se a construgédo de cinco albuns correspondentes a
edicdo de cada Saldo. Nesses albuns, foram fixados'' os varios tipos de suportes
documentais referentes aos Salbes, conforme o exposto nas Figuras 3, 4, 5 e 6:

a) Imagéticos (fotografias da exposi¢ao e das obras participantes);

" Alguns desses recortes ndo chegaram a ser fixados e encontravam-se soltos em sacolas.
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b) Impressos (certificados, fichas de inscricao, catalogos, convites etc.);
c) Recortes de jornais; e
d) Mimeografados (regulamento, relagdo de participantes e de obras etc.).
Em termos gerais, quanto ao estado de conservagao, esse dossié pode ser
considerado como bom, com excecdo do album referente ao IV Saldo, que
apresenta danos significativos e irreversiveis em algumas imagens (fotografias),
causados por umidade. Esse tipo de suporte necessita cuidados especiais e

especializados para a sua conservagao e preservacao.

Figura 3 — Desenho Milton Kurtz. A cavalo (Reprodugéo fotografica em p&b).
Fonte: Album 4, documento 044, pertencente a D. Rosa Abott de Freitas.
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Pelotas, 07 de outubro de 1980

Obra:Camelds [ - Praga xv ;
da artista de Porto Alegre - Umbelina Barreto

Obra de Maria Luise Ritter (de Porto Alegre) inscrita
no IV Saldo de Pelotas.

Titulo do trabalho: “Um dia também contarei minha
historia.™

IV SALAO DE ARTE DE PELOTAS

Mais de duzentas, obras ja estdo
inscritas -

Artistas de prestigio nacional ji estio inseritos no
IV SALAO DE ARTE DE PELOTAS que encerra
sus inserigdes hoje. A informagdo foi prestada pelo
Professor Nelson Abott de Freitas, coordenador des-
sa promogdo da 5° Delegacia de Educagio a ser leva-
da a efeito no periodo de 25 de outubro a 03 de
bro, no Clube Di; i
Até dia cinco, domingo , inscreveram-se mais de du-
zentas obras de candidatos das cidades riograndenses
de Pelotas, Porto Alegre, Trés Passos, Caxias do Sul,
Santa Maria, Vacaria, Santana do Livramento, Ja-
guardio, ljuf, Cachoeirinha e Rio Grande. Artistas
de Santo André (SP), Sio Paulo (SP), Joinville (SC).
Florianépolis (SC), Belo Horizonte (MG) e Niterdi
(RJ) também j4 estio inscritos.
De acordo com Nelson Abott de Freitas as Obras
inscritas até o presente momento, em sua grande
maioria, $0 de alto nivel, destacando-se os géneros
de desenho pintura e gravura, sendo as duas primei-
ras categorias com maior nimero de inscritos.

Dentre os artistas que ji apresentaram suas obras,
considerando o Curriculum Vitae destacam-se o
pintor Humberto Silva de Cerqueira, de
(RJO. Este artista, que j& tem verbete na Enci
pédia Delta Larousse e nos Diciondrios de Artes
Plisticas no Brasil, de Roberto Pontual, ¢ no de
Artes Plésticas, de Carlos' Cavalcante, tem obras
no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro,
1o Museu de Sergipe e em museus da Inglateria ¢

Portugal. Desde 1958, participa dos mais importan-
tes saldes brasileiros, como o Salfo Nacional de
Arte Moderna, Bienal de Sdo Paulo, Saldo Nacional
de Artes Plisticas, além da 1 Bienal do Méxica &
muitos outros certames de arte.

Outro artista de destacado Curriculum ¢é Moacir
Amaral Neto, de Florianépolis. Ji tendo participa-
do de intmeros salGes, entre eles, a Bienal Nacio-
nalde Sdo Paulo, jé foi distinguido com prémio em
saldes de Florianopolis.
A escultora Maria Luise

er, que recebeu Pré-

mios -Aquisigio no IV Saldo de Cerdmica do Rio
Srande do Sul e no 1 Salfo Paranaense de Cerdmica
e o mineiro Antonio da Costa Dias, jd comtemplado
com Prémio-Aquisigdo no IIl Salio de Pelotas e
Prémio Gravura no 1 Salfo Nacional de Arte de Belo
![mi:r.amq. também sio destaques dentre os inscr-
inscritos.

Muitos outros nomes conhecidos jiestdo inscritos,
como Antdnio Carlos Soreano, José Maria Mujica
Miralles (uruguaio), Umbelina Barreto, Vagner Dot-
to, Vers Grimberg, Maria Beatriz Martins Costa,
Glaé Eva Macalos, José Carlos Martins, Edson Buch
Machado, entre muitos oulros.

O Saliio de Pelotas serd inaugurado no dia 24 de
outubro , 3s 20h30min, no Clube Diamantinos, fi-
cado 0 acervo A visitagio publica no periodo de 25
de outubro a 03 de novembro, no hordrio das Sh
4s 23 hs

Figura 5 — Recorte de jornal sobre o IV Saldo de Arte de Pelotas (1980).

Fonte: Documento pertencente a D. Rosa Abott de Freitas.
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IIT SALAO DE ARTE DE FELOTAS
ESCULTURA

ARTISTAS SELECIONADOS

J- ZILDA ZANELLA I' ARQUES
a) Um dorso

) Formas

2.. SILVESTRE BASIACO ¥YECIAR
a) Maternidade

b) Torso

’%,\

3~ ROSEFNARI 31‘-11\?}@0 SCOTTI
i

2) Piguras I

b) Figura II

c) Figura IIXIIX

fd— LKIRIAM OBIRO
a) Repouso IIX

55— (CLAUDIA MARIA HANKE STERN
a2} Busecs
) Descanso

¢} Concrecaoc

6- JOAO 1 EDRO LADEIRA GON CALVES
a) Iontos de vista I

b} Fontos de vista IX

¢) Tontos de vista IXIX

7— ROGERIO SILVEIRA SANTOS
2) Joao e Maria

k) Negrinho do Fastoreio

8- GOILFRCINDO DA SILVA FACHECO

- A . = .
o) Aneostacia ¢} Jeroncio
L) Malazarth

Figura 6 — Relagao de esculturas selecionadas no Il Salao de Arte de Pelotas
(Texto mimeografado).

Fonte: Album 3, documento 087, pertencente a D. Rosa Abott de Freitas.
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2.1.3 Recortes de jornais

A partir dos resultados obtidos com os projetos que visavam promover a arte
e a cultura no interior da cidade, floresce no programador cultural — Nelson Abott de
Freitas — a ideia de organizar uma exposi¢cdo nos moldes de um saldo. Ou seja, uma
exposigcao diferente das anteriores que faziam parte dos eventos culturais da
Assessoria de Assuntos Culturais da 5% DE. Nesse sentido, ele surge com uma
proposta audaciosa, com mais implicagdes, mais complexas e que necessitava um
empenho maior do seu idealizador para sua viabilizagdo. Com a aprovagao da 52
DE, tem inicio uma ardua campanha em busca de suportes de apoio para a sua
organizagao (administrativo, financeiro, logistico, legal e de divulgacao).

Com formagédo em Letras, o critico de arte e colunista do Diario Popular
Nelson Abott de Freitas tinha as ferramentas ideais para a divulgacéo do Saldo de
Arte de Pelotas, com acesso facilitado a seus pares, para a troca de informacodes e
experiéncias. Assim, investiu macicamente em prol da organizagado e promog¢ao do
Saldo. Sua dedicacdo e empenho permitiram realizar os eventos por cinco anos
consecutivos, de 1977 até 1981.

Foi atuante na busca por contato direto com os organizadores de
exposi¢cées, com os criticos de arte (das principais capitais do pais) e com as
representacdes da imprensa diaria. Além disso, mantinha assiduamente abastecida
a imprensa jornalistica — jornais locais, regionais e nacionais —, com as pautas de
matérias e os releases' de cada Saldo. Essas matérias eram distribuidas ndo sé
para os periodicos diarios, mas para todos os meios de comunicagédo (boletins
institucionais — publicos e privados - ligados a arte, a educagao e a cultura) de

acesso do promotor cultural (Figura 7).

'2 Comunicado de imprensa, press-release ou simplesmente release € um comunicado feito por um
individuo ou organizagdo para a imprensa visando divulgar uma noticia ou um acontecimento, através
do qual jornalistas decidem se vao ou ndo divulgar certa noticia e como fazé-lo. Pode ser considerado
apenas uma propaganda da noticia em si, como uma divulgacéo de um novo livro, show, servigo etc.
Esse tipo de texto € muito usado por organizagbes, empresas e pessoas de vida publica para a
divulgacao de produtos, servigos, acontecimentos etc, muitas vezes também via agéncias de relagdes
publicas. A partir dai o veiculo podera criar uma noticia ou até uma reportagem do que foi passado
anteriormente através de um comunicado de imprensa (RELEASE, 2010).


http://pt.wikipedia.org/wiki/Comunicado
http://pt.wikipedia.org/wiki/Imprensa
http://pt.wikipedia.org/wiki/Rela%C3%A7%C3%B5es_P%C3%BAblicas
http://pt.wikipedia.org/wiki/Rela%C3%A7%C3%B5es_P%C3%BAblicas

orgao do setor cultural da
embaixada do Brasil na
Argentina, realizou, de 19 de
maio a 12 de junho dltimos, a
exposi¢ao de uma selegio das
fotografias participantes do
concurso *‘Brasil en Fotos™".
Daniel Forster obteve o primeiro
e 0 segundo prémio da categoria
monocromo, em que o terceiro
lugar coube a Eduardo Angel
Gil, um dos colaboradores de
IRIS. Na categoria diapositivos
coloridos, os prémios foram
concedidos, respectivamente, a
Roberto Héctor Kuper, Rodolfo
Gordon ¢ Marta Lambertini.

NACIONAIS

® CONCURSO FLUMITUR -
Estarao abertas até o dia 7 de
agosto as inscrigoes para o Il
Concurso Flumitur de
Fotografia, destinado a
fotégrafos amadores ou
profissionais residentes no Pais.
As inscrigbes podem ser feitas
na sede da Flumitur -
Companhia de Turismo do
Estado do Rio de Janeiro, rua do
Carmo, 27 - 12.* andar - Rio de
Janeiro, onde os interessados
obterio as demais informagdes
necessdrias sobre regulamento,
temas, categorias e prémios.
Serao concedidos prémios aos
cinco primeiros colocados nas
duas categorias. A Editora IRIS
participa da premiagao com
assinaturas da revista IRIS ¢
exemplares do livro **Fotografia
Arte ¢ Técnica™.

® JARI - O documentario
“*Jari”’, de Jorge Bodanzky e
Wolf Gauer, recebeu o Prémio
Especial do Juri no 1. Festival

de Filmes para TV, realizado em

Curitiba. O filme vem obtendo
grande éxito no mercado
alternativo, onde ¢ distribuido
em cdpias 16mm e jé foi visto
por mais de 100 mil pessoas.
Consultas sobre locagdes do
filme podem ser feitas pelo
telefone 262-7464, Sio Paulo.
“Terceiro Milénio’’, o dltimo
longa-metragem dos mesmos
autores, jd estd sendo langado
também no mercado alternativo.
Trata-se de uma viagem ao rio
Solimbes, no Amazonas, tendo
como personagem o senador
Evandro Carreira. com o qual a
equipe de filmagem viajou até a
fronteira com Peru e Coldmbia.

® SALAO PROFISSIONAL -
Entre 5 ¢ 13 de outubro
préximo, no Saldo Fuji (rua
Major Diogo, 670 - Sao Paulo),
serd realizado o 6. Salao
Profissional de Arte Fotografica,
promovido pelo Sindicato das
Empresas de Artes Fotogréficas
do Estado de Sao Paulo. As
inscrigdes poderdo ser feitas até
o dia 8 de setembro, na sede da
SEAFESP, Viaduto 9 de Julho,
181 - 10.” andar - Sao Paulo.

® CONGRESSO - A
Associagio Profissional dos
Fotdgrafos da Bahia patrocinard
arealizagdo, de 3 a 7 de agosto,
no Centro de Convengdes da
Bahia, em Salvador, do VI
Congresso Brasileiro de
Empresas Fotogrificas, VII
Convengio Nacional dos
Dirigentes de Classe, IV
Exposigio de Equipamentos ¢
Servigos Fotograficos e I Mostra
dos Trabalhos do FotGgrafo
Brasileiro. Informagoes e
inscrigoes na Eventus Operadora
de Congressos Ltda., Rua § de
Dezembro, 547, Salvador.

o STELLA |
BARROS/FOTOPTICA - Uma
viagem de 15 dias a
Disneyworld serd o prémio do
primeiro colocado no 1.°
Concurso de Fotografias Stella
Barros/Fotdptica, cujas
inscrigdes poderdo ser feitas até
30 de setembro prdximo nas
agéncias Stella Barros Turismo e
lojas Fotdptica.

O segundo e o

terceiro colocados receberio
prémios em filmes ¢
equipamentos fotograficos.

i guao Paq}o - agosks -

® SALAO DE ARTE - Sob o
patrocinio da FUNARTE e
promogdo da 5.* Delegacia da
Secretaria de Educagio do
Estado do Rio Grande do Sul,
realizar-se-4, de 16 a 27 de
outubro proximo, o V Saldo de
Arte de Pelotas, que apresentard
trabalhos nas categorias de
fotografia, cerimica, desenho,
escultura, gravura, pintura,
objetos e propostas. As
inscrigoes deverao ser feitas
entre 21 e 27 de setembro na
Escola Estadual Cassiano do
Nascimento, avenida Dom
Joaquim, 771, Pelotas.

® “FOTOGRAFE
CAMPINAS”’ - Este é 0 nome
e apelo do V Concurso de
Fotografias Turisticas da Cidade
de Campinas, promovido pela
secretaria municipal de Esportes
e Turismo, com o patrocinio da
Kodak e a colaboragao da
Yashica do Brasil. Foto Studio
Otsubo, Produtos Eletrnicos
Frata Ltda e Kassuga do Brasil -

Ind. de Papel Ltda. As
inscrigoes poderdo ser feitas até
o dia 30 de setembro na
Assessoria de Turismo da
Prefeitura, av. Anchieta, 200 -
5. andar; nos revendedores
Kodak ¢ na Foto Stidio Otsubo,
av. Francisco Glicério, 938 -
Campinas.

® XEROGRAFIA/COLAGEM
- Prossegue no Museu de Arte

de Sao Paulo a exposigio de i
Bené Fonteles. **Processo
Grifico em

Xerografia/Colagem™, que até
dezembro deste ano apresentard
““todo més uma nova obra’’. -

LIVROS

® LUIS HUMBERTO ji
langou seu livro (*‘finalmente’’,
diz ele), com 68 fotos,
escolhidas dentre as milhares
produzidas ao longo de seus
virios anos de
repérter/fotografico residente em
Brasilia, agora trabalhando na
sucursal da revista ISTOE. O
livro, editado pelo autor, custa
700 cruzeiros e pode ser
comprado pelo correio. O
pagamento deve ser feito por

BRASILIA
SONHO DO IMPERIO
CAPITAL DA REPUBLICA

fotografias de
LUIS HUMBERTO

ordem do Banco do Brasil (ou
cheque visado pagdvel em
Brasilia) para Luis Humberto

Figura 7 — Recorte de jornal sobre o V Saldo de Arte de Pelotas (1981).

Fonte: Documento pertencente a D. Rosa Abott de Freitas.
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Com esse envolvimento, os certames obtiveram excelente aceitacdo e

renderam frutos em vista dos resultados alcangados, conforme o parecer de

colunistas como Décio Presser, do jornal Folha da Tarde de Porto Alegre, na Figura
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8, e outros mais que foram identificados e fazem parte do acervo. Isso pode ser
comprovado pelo volume de matérias de divulgagao, promogao e critica dos Salbes
na midia impressa. De acordo com o quadro de matérias, foram levantados

aproximadamente 300 recortes de publicagcbes na imprensa, que estdo em posse da

familia e relacionados no Apéndice D.

eOLHA DA TARDE

22 DE JUNHO DE 1978

MA

Décio Presser

J4 circula regulamento
do Il Saldo de Pelotas

Todas as galerias, pinacotecas e museus de
Porto Alegre ja possuem o regulamento e fi-

chas de inscricao do II Salao de Arte de Pelo. -

tas, promovido pela 5.a Delegacia de Educacao
daquela cidade.  Compreendendo o0s géneros
pinturas, esculiura, desenho e artes graficas (li-
to, serigrafia, xilo e gravura em metal), o Sa-
ldo serd inaugurado dia 29 de setembro, tendo
por local o salao de festas do Clube Comercial.
As inscricoes poderdo ser feitas pelos interes-
sados entre 15 e 20 de setembro, junto a co-
missdo executiva, no G. E. Cassiano do Nasci-
mento, Av. D. Joaquim, 671, das 9 4 12h e
das 13h30min as 17h,

Os artistas deverdo remeter os trabalhos s
suas expensas, devidamente embalados, a 5.a
DE, que ndo se responsabilizard pelos danos

- causados as obras. Deverd acompanhar a ficha
de inscricio uma foto de cada obra, em tama.
nho postal. O mesmo artista ndo poderd se ins-
crever em mais de um género e devera apre-

sentar, exatamente, trés obras. As dimensdes
méximas, depois de emelduradas, serdo de 120m
x 090m. Serdo constituidos dois juris integra.
dos por elementos convidados pela 5.a DE, pa-
ra selecao e premiacao dos trabalhos, cujos no-
mes s0 serdo divulgados apds a inauguracio do
Saldo. ;

Os artistas inscritos deverdo procurar a Co-
missdo Executiva, nos dias 27 e 28 de setembro,
nas dependéncias do G. E. Cassiano do Nasci-
mento, para tomarem conhecimento da aceita.
a0 ou ndo de seus frabalhos. Os prémios confe.
ridos serdo para os trés primeiros lugares: Cr$
10 mil (Prémio APLUB), Cr$ 5 mil (dois) e
mais dez diplomas de Mencdo Honrosa, Todos
o0s artistas selecionados receberdo certificados
de participacdo. Os expositores deverdo retirar
seus trabalhos até 7 de outubro, nas dependén-
cias do Clube Comercial, caso isso ndo acon-
teca, os mesmos serdo integrados ao patrimd-
nio artistico da 5.a DE. '

Figura 8 — Recorte de jornal sobre o |l Saldo de Arte de Pelotas (1978).
Fonte: Album 2 — Documento n° 035B, pertencente a D. Rosa Abott de Freitas.
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Conforme evidenciado no item 2.1.2, sobre os albuns, Nelson Abott de
Freitas deteve-se em compilar essas matérias, recortando-as, identificando-as e
compondo um arquivo de recortes ou clipping. Esses recortes estdo identificados
com suas respectivas fontes (conforme Figuras 7 e 8) e organizados nos albuns e
em pastas, que remetem a ideia de um arquivo documental especializado sobre os
Salbes de Arte de Pelotas.

A receptividade desses contatos permitiu constituir um acervo significativo
de matérias referenciando os Saldes, listadas no Apéndice D, por ordem de data de
publicagdo. Essa lista inclui, além dos artigos assinados por Nelson Abott de Freitas,
as matérias de divulgacao e promogao dos Salbes e os artigos de colunistas e
criticos de arte que fizeram algum tipo de comentario sobre os eventos. A partir
dessa listagem, foi possivel identificar nove artigos de autoria de Nelson Abott de
Freitas, publicados no Diario Popular entre os anos de 1981 e 1988, conforme
relagao abaixo:

1) O artista brasileiro no Saldo de Pelotas, v.9, p.7, 20/09/1981;

2) Saldo de Pelotas: um depoimento alguns anos depois, v.92, p.25,

15/08/1982;

3) Retrospectiva de arte do ano pelotense, v.92, p.32, 25 e 26/12/1982;

4) Museu de Arte de Pelotas?, v.92, n.199, p.2, 27/04/1982;

5) Quanto vale um saldo?, v.93, p.22, 09/10/1983;

6) Premiados no Saldo de Pelotas no MALG, v.97, p.6, 27/09/1987;

7) O tragico e o pitoresco no Saldo de Pelotas, v.97, p.6, 04/10/1987;

8) Artes plasticas em Pelotas, v.98, p.6-7, 20/03/1988;

9) Saldo de Arte: nem mesmo uma palida visdo da arte gaucha, v.98, p.6,

10/07/1988.

Além desses, também foi identificado um artigo assinado pelo organizador
dos Salbes no jornal O Liberal (Belém, PA): Um artista em destaque, p.20, 04/04/82.
De acordo com a Tabela 2, pode-se observar o montante de noticias que

foram veiculadas nos diversos jornais durante e apos os Saldes de Arte de Pelotas.
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Tabela 2 — Niumero de matérias sobre os Saldes, com autoria diversa, por ano e em
diferentes jornais

JORNAIS 1977 | 1978 1979 1980 1981 Pds 1981
Diario Popular 30 41 28 30 40 11
Diario da Manha - - 37 32 30 -
Zero Hora 02 - 02 - 04 -
Folha da Manha 01 04 02 - - -
Correio do Povo - 07 01 - 05 01
Folha da Tarde - 02 02 01 01 -
Outros jornais 05 16 15 01 18 01
Total 38 70 87 64 98 13

Fonte: Levantamento realizado no acervo de matérias publicadas em jornais.

Nesta tabela estdo incluidos, além dos recortes de jornais13 que fazem parte
do acervo da familia de Nelson Abott de Freitas, outros que foram pesquisados e
localizados em outras obras e no acervo da Biblioteca Publica Pelotense — BPP.

Esta tabela permite mostrar que o indice de matérias locais nos primeiros

dois anos é bastante significativo, apesar de existir apenas um periodico diario — o
Diario Popular — em Pelotas entre os anos de 1977 e meados de 1978; ressaltar que
a introducédo de mais um periédico — o Diario da Manh& — trouxe reflexos no numero
de matérias no ano de 1978, porém, € o ano de 1981 que apresenta o maior indice
de matérias por ano, seguido de 1979 e 1978.

Quanto ao estado de conservagéo da clipagem, observou-se:

1) Auséncia de indicagao da fonte em um numero significativo de recortes, o
que implicou em recorrer ao acervo da BPP, para levantar esses dados
nos jornais locais;

2) A utilizagado de cola e fita adesiva para a fixacdo desses recortes nos
albuns, o que levou ao amarelecimento e a impregnagcdo dos agentes

quimicos no suporte de registro;

* Como alguns desses recortes nado foram referenciados devidamente, buscou-se no acervo da
Biblioteca Publica Pelotense — BPP, que mantém arquivadas as colegdes de jornais locais, os dados
complementares necessarios para referenciar as fontes dessas matérias.
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3) A guarda desses recortes (alguns ainda em paginas e em cadernos
inteiros) em sacolas plasticas, alguns enrolados e outros dobrados, tipo
de tratamento que refletiu em danos nesses recortes que, em virtude
disso, apresentavam sofrimento do papel devido ao atrito e outros com

perda, inclusive do suporte, conforme sera apresentado no item 2.2.1.3

2.1.4 As artes plasticas e o acervo das obras premiadas dos Saldes

A importancia dos Saldes de Arte € indiscutivel para a cultura e para a arte
da regido e do estado. Além das criticas e comentarios que se fizeram ouvir durante
os certames, encontra-se a qualidade dos trabalhos, a integridade da comissao
organizadora, a imparcialidade do juri etc. Neste sentido, os resultados positivos
desse empreendimento estdo expressos no gabarito dos trabalhos que foram
recompensados por algum tipo de premiacdo. Essas premiagdes eram de carater
aquisitivo, o que implicava na incorporagao dessas obras ao patriménio artistico da
52 DE, (AYALA, 1981b). Assim, a maioria dessas obras selecionadas foi doada para
essa delegacia de ensino, vindo a compor um acervo representativo das expressdes
artisticas como a pintura, o desenho, a gravura, a escultura e a fotografia, formando
um recorte significativo dos Saldes (Apéndice C).

Esse precioso acervo caracteriza-se por ser portador de segmentos de
mensagens sobre diversos temas que fazem parte do imaginario nacional, servindo
como estimulo para a criagdo da Galeria Nelson Abott de Freitas, em homenagem
ao promotor dos eventos, localizada no hall de entrada da 5% CRE, em Pelotas.
Convém chamar a atencdo para o fato de que essas obras estdo expostas em
espaco pouco adequado (corredor de passagem), no que diz respeito a preservagao
e a conservagao, sujeitas a exposi¢cdo de luz, calor, poeira, umidade e agao do

homem.

2.1.4.1 Galeria Nelson Abott de Freitas

Essa Galeria em homenagem a Nelson Abott de Freitas, constituida das
obras premiadas, remete de forma seletiva e reduzida a memoria dos Salbes.
Portanto, conforme Latour (2006, p.43), esses espacos nao estao isolados das
exposigcoes, “ao contrario, ele a resume, a mede, serve-lhe literalmente, de modelo

reduzido”, porque esse espaco contribui para o entendimento do processo de
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criagcao-organizacao dos Saldes, diferentemente do observado no imaginario social e
pela midia. O que reforca esse pensamento € que, além desse espago, também
pode-se encontrar outros, com varios registros — dossiés, fichas, listas, relatorios,
fotografias —, repletos de informagdes que retratam os Saldées como um evento
inusitado.

Assim, como os diversos artefatos citados como meio e suporte de memodria,
tem-se as obras de arte que, além de um registro visual, trata-se de bens culturais,
que estdo impregnados de lembrancas do passado. Ressalta-se que, de acordo

com Chagas “... uma coisa ou objeto s6 se transforma em bem cultural quando

alguém [...] o diz e valoriza de um modo diferenciado." Desse modo se
compreende o transito do bem cultural pelo sertdo do arbitrio" (CHAGAS, 1996,43-
44).

As vezes, esses vestigios ndo sdo t&do visiveis, & preciso um novo olhar,
uma atengao especial, para notar-se que “os costumes modernos repousam sobre
camadas antigas que afloram em mais de um lugar” (HALBWACHS, 2006, p.87).
Nessa luta contra o esquecimento coletivo, a memdria, mais que uma construcao
social, mostra-se capaz de reconstituir-se a partir de vestigios que se deixam aflorar.

No desenvolvimento desse estudo, foi possivel observar que esses registros
documentais podem ser classificados como suportes impregnados de vestigios
memoriais do tempo vivido. Assim, esses acervos apresentam como caracteristicas
a capacidade de serem considerados referéncias histéricas, evocarem as
lembrancas e as memorias desses momentos esquecidos no passado. E licito
afirmar que a partir desses vestigios deixados por esse tempo vivido é possivel
reconstruir o ambiente dos Saldes, bem como reconstituir a atmosfera dessa época.

Contudo, nédo se deve confundir os termos histéria e memoaria coletiva. A
primeira € unica, “@ a compilagdo dos fatos que ocuparam maior lugar na memdria
dos homens [...] s6 comeca no ponto em que termina a tradigdo, momento em que
se apaga a memoaria social” (HALBWACHS, 2006, p.87), coloca-se fora da memoria
do grupo e abrange um periodo longo; a segunda, para manter-se precisa do
suporte de um grupo, do evento ou de qualquer outra interagado para preservar essas
lembrancgas, para constituir-se, retém semelhangas. Nesse caso, quando isso ndo é

mais possivel, precisa da histéria escrita para fixa-la, ou seja, sem o registro as
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palavras e o0s pensamentos morrem, a escrita permanece (LE GOFF, 2003;
HALBWACHS, 2006).

A conjugacao dessas obras premiadas, em varios momentos, em um unico
espaco, constitui-se de uma forma reduzida dos Salbes e encontra-se carregada de
elementos desencadeadores de lembrangas, que, através de interagdes com o
individuo e com o ambiente, podem exercer, também, a fungéo de suporte de e para
a memoria.

Grande parte dessas obras encontra-se localizada no espago reservado a
Galeria, conforme podemos observar nas Figuras 9 e 10, outras foram distribuidas
entre as varias salas que compdem a administracao dessa Coordenadoria, conforme

Figura 11.

Figura 9 — Imagem da Galeria Nelson Abott de Freitas
Fonte: OLIVEIRA, Aydé Andrade de.
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Figura 10 — Imagem da Galeria Nelson Abott de Freitas
Fonte: OLIVEIRA, Aydé Andrade de.
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™

Figura 11 — Imagem de obras no 2° piso da 52 CRE
Fonte: OLIVEIRA, Aydé Andrade de

Portanto, €& possivel dizer que o significado dos Saldes de Arte €
incontestavel como forgca arregimentadora e evolutiva da arte e da cultura do povo
pelotense. Esse pensamento pode ser comprovado na imprensa local, regional e
nacional, que deram suas impressodes positivas do que representaram os Saldes de
Arte de Pelotas (AYALA, 1981a).

Esse mesmo sucesso foi o pivé da ruina dos Saldes de Arte de Pelotas. A
grandiosidade do Saldo implicava em investimento financeiro de igual proporgao.
Conforme observou Mariuza Vaz, “na verdade, o fim do saldo, foi decretado pelo seu
crescimento” (1982, p.12). Nesse antagonismo de gldria e fracasso, € o proprio
Nelson quem da o seguinte depoimento: “[...] pela soma de esforgcos de um povo e
pela batalha dura e incansavel de alguns, em defesa de um ideal, nasce e floresce
um saldo de arte. E antes que esqueca: este ano por questdes financeiras — ndo
havera salao” (FREITAS, 1982, p.25).
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Diante deste paradoxo, a cidade viu chegar ao fim a imagem de uma
“Pelotas cultural”’, conforme observou Pedro Luiz Marasco™ (1982 apud VAZ, 1982,
p.12). Esse titulo foi conquistado pela cidade — em periodos anteriores e de grande
poderio econdmico’® - e encontrou sustentacéo a partir das edicdes dos Saldes de
Arte.

Assim, apesar dos esforgos despendidos pelo mentor dos certames -
Nelson Abott de Freitas — e do apoio recebido da comunidade (através do Livro de
Ouro e da presencga significativa nas exposi¢des), ficou inviavel a realizagdo dos
Saldes. Com isso, ficaram para a memoria as lembrancas dessa “Pelotas cultural”,
que ficou no passado.

Esse pensamento €& evidenciado por Diniz, para quem o “mito de cidade
cultural” (1996, p.44) mantinha-se a partir do prestigio adquirido pelos filhos da terra
— Antonio Caringi e Leopoldo Gotuzzo — artistas de renome nacional, responsaveis
pela promogado e pela manutencdo desse reconhecimento. Este ultimo, mesmo
morando no Rio de Janeiro, mantinha contatos permanentes com visitas e doagao
de suas obras a cidade natal. Como exemplo disso, ambos tiveram seus nomes
como homenageados nas edicbes dos Saldes de 1979 e 1981 (lll e V,
respectivamente).

Nessa época, o Governo Federal tinha como pano de fundo o momento
politico marcado pelo golpe militar e, através do Conselho Federal de Cultura,
direcionou todas as preocupacdes para a composicdo de uma politica de cultura
voltada para o conservadorismo, fixando o foco na manutencido das tradicdes e na
preservacao da historia e da cultura brasileira (ORTIZ,1994). Essa caracteristica
governamental é pertinente ao pensamento da maioria dos pelotenses — envolvidos
de alguma maneira com a arte e a cultura -, que buscavam a manutengédo das
tradigbes (DINIZ, 1996).

Nesse sentido, uma reflexdo sobre a manutencédo dessa tradicdo pode ser

observada no aforismo apresentado por Vicario e Diaz:

A cultura, em sua dupla vertente, ajuda a preservar a tradigdo ao mesmo
tempo que nos impele a despedacga-la e a construir-nos fora dela; essa é
uma das chaves do crescimento como espécie. A continuidade e a ruptura

" Desenhista premiado com mengao honrosa no Il Saldo de Arte de Pelotas, em 1978.
® Esse poderio econdmico que se estabelece entre “o fim do século XVIII ao inicio do século XX”,
conforme observa Magalh&es, tem como pano de fundo a industria do charque (1994, p.71).
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das tradicbes sdo espacos de sentido cultural. Sentir-nos filho de uma
tradicao que queremos que continue, porém na qual ndo queremos estar, é
a contradigdo mais palpavel do ser humano. Nossa contemporaneidade se
estrutura com o nosso presente, porém se cimenta em passados
imaginados que, as vezes, nd0 sao0 nossos, NOs 0Os incorporamos para
embelezar ou fortalecer teorias inventadas sobre procedéncias figuradas
(2010, p.11).

Com base nos conceitos acima, pode-se concluir que a cultura permite
ajudar o homem a ser mais humano, melhorar a comunicagao entre si e a encontrar
formas que o auxiliem a superar barreiras bioldgicas sem destrui-las. S6 assim a
cultura continuara sendo um fio condutor entre o tradicional e o moderno, “o modo
pelo qual nos reconhecemos como unicos e como partes de um todo” (VICARIO;
DIAZ, 2010, p.18).

Assim, essa Pelotas de tradicdo cultural, que faz parte da memoria, é parte
de um passado que luta para se manter. Um passado que hoje s6 pode ser olhado
através dos registros documentais que foram preservados. Para esses registros
cumprirem a sua funcdo informacional, precisam sair do estado de laténcia'® como
arquivo pessoal (referéncia exclusiva da memoéria afetiva familiar) ou como arquivo
publico (referéncia em pequena escala do resultado das exposi¢cdes) que agrega
apenas o registro informacional sem nenhum trabalho de reconstrucdo do seu
significado.

Considerando o exposto, com relagdo a geragao da informagéao, esta so se

confirma como objeto de estudo e de reflexao

Quando esse acervo, também identificado como matéria-prima, ou insumo,
tornar-se parte das unidades de informagdo. Aqui, representadas por
museus, arquivos, bibliotecas, memoriais e institutos - que abrigam
colegbes, arquivos e acervos fotograficos — e que respondem pela
organizagéo, controle e disseminagdo da informagdo contida nos seus
respectivos suportes (LIMA, 2009, p.93).

Portanto, cabe as instancias de informagdo, as universidades, através de
suas bibliotecas, museus e arquivos, como mediadores do conhecimento, cumprir
também o papel de gestoras da informacéo, através da criagcdo de meios que
permitam preservar, implementar e desenvolver novos modos de estar, distribuir e

gerar cultura.

*Em arquivistica, “trata-se do momento em que a fungéo para a qual ele, o documento, foi gerado
cessa; [...] dai o seu carater de repouso, de siléncio, de reclusdo” (LIMA, 2009, p.187).
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Nesse sentido, € importante destacar o papel social da informagéao, como
uma estrutura que permite gerar conhecimento para o individuo e para a coletividade
e, por conseguinte, remete a funcéo social da memodria.

Portanto, esse testemunho, enquanto documento, “se apropria da
experiéncia vivida para converté-la tanto numa inscri¢ao (de informag&o) ou registro,
quanto numa memodria arquivada para fins de conhecimento finalidade ultima da
Ciéncia da Informagao” (RICOEUR, 2007 apud LIMA, 2009, p.119).

A respeito da importancia e da extensdo do testemunho, Lima recorre as
reflexdes de Ricouer, ao observar que ‘com o testemunho inaugura-se um processo
epistemoldgico que parte da memoria declarada, passa pelo arquivo e pelos
documentos e termina na prova documental’ (RICOEUR, 2007 apud LIMA, 2009,

p.150). Esse processo se desdobra em quatro fases:

A primeira corresponde ao momento em que a memdria se declara, sai da
esfera intima dos pensamentos e da memodria e torna-se objeto de um
registro que pode ser através da escrita, da imagem visual, do registro
sSonoro;

A segunda corresponde ao momento do arquivamento, quando ocorre o
depdsito desse registro, ou a sua entrada, em uma instituicdo designada
para esse fim;

A terceira fase diz respeito, propriamente, a do arquivo, onde este
documento é disponibilizado com base em um determinado tipo de inscricao
que pode ser a escrita, a imagem nas suas diversas modalidades: a
fotografia ou a sua edigdo em livro, ou em periddicos, disponibilizada para a
consulta e para a leitura;

finalmente, a quarta fase corresponde ao momento da prova documental,
por parte do leitor-receptor ou pesquisador (LIMA, 2009, p.150).

Neste sentido, consideram-se as instancias de informagédo como um lugar de
construgcao social, em que a escrita da historia é elaborada, em que a memodria
declarativa encontra-se arquivada e, portanto, disponivel para a investigagédo ou
como prova documental (LIMA, 2009). Para a autora, é preciso considerar também
que:

[...] o documento ndo esta simplesmente dado, como a ideia de rastro
deixado poderia sugerir. Ele é procurado e encontrado. Bem mais que isso,
ele é circunscrito, e nesse sentido constituido, instituido documento, pelo
questionamento [...] Torna-se assim documento tudo o que pode ser
interrogado por um historiador com a ideia de nele encontrar uma
informacgéao sobre o passado (RICOEUR, 2007 apud LIMA, 2009, p.151).

Portanto, para o documento deixar de ser algo dado, faz-se necessario, ser
problematizado, para que possa ser transformado em testemunho e responder ao

historiador no presente uma questdo do passado. Para isso, precisa receber
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tratamento documental, ser inserido em um processo de sistematizacdo, com o
objetivo de recuperar o seu conteudo informacional e gerar conhecimento.

Os aportes tedricos de Paul Otlet, em seu Tratado de documentagéo, de
1934, ampliaram o campo de importancia dos suportes documentais e permitiram o
registro e a recuperagao dos mais diversos objetos de informac&o. Essas operagdes
podem ser realizadas tanto por pessoas como por diferentes organismos (autor,
impressor, editor, bibliotecario, documentador, critico, compilador, leitor, pesquisador

ou trabalhador intelectual). Conforme Otlet, a Documentagéo:
E ativa ou passiva, receptiva ou dativa; estd em toda parte onde se fale
(Universidade), onde se leia (Biblioteca), onde se discuta (Sociedade), onde
se colecione (Museu), onde se pesquise (Laboratorio), onde se administre
(Administracao), onde se trabalhe (Oficina) (OTLET, 1937, p.1).

Tendo em vista os acervos mapeados e copiados, tem-se consciéncia de
que esse trabalho é apenas a ponta de um iceberg que visa dar visibilidade aos
acervos constituidos e ao lugar da sua criagdo — os Saldes de Arte de Pelotas -,
ambos inseridos numa teia temporal e espacial mais ampla, cuja dimensao é dada
pela combinagao entre Acervos, Informagao e, por conseguinte, a Memoaria social e
coletiva.

Portanto, falar de um deles, necessariamente, remete aos demais, tendo em
vista que ambos estdo inseridos nessa dimensao espago-temporal que os tornam
parte de dois processos para a sua formacdo: o primeiro esta relacionado a
producdo e a acumulagcao de documentos, o que implica na formacao de colegdes e
arquivos resultantes de alguma atividade pessoal ou funcional; o segundo, localiza-
se na esfera publica ou privada e remete aos sistemas utilizados para o
armazenamento e a recuperagao da informagdo. Esse processo esta vinculado aos
estoques de informagao sob a guarda e controle de alguma instancia de informacéo,
considerados como espacos de institucionalizacdo da memodria social. E esses
espagos tém como finalidade servir de fonte para a (re)produ¢ao do conhecimento.

Dai a relevancia das operagbes de tratamento relacionadas ao acervo
documental, ao uso dos meios digitais e aos aspectos legais de direito de autor e de

propriedade (copyright).
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2.2 Operagoes de sistematizagao dos acervos

O cerne desse estudo tem como palavra-chave a preservacao de acervos e
tenta mostrar, através da investigagcdo, os acervos sobre os Salbes de Arte,
enfatizando a necessidade de sistematizacdo e digitalizagdo desses documentos,
como forma de preservacgao e de recuperacao da informagao.

Neste sentido, como ja foi explicitado anteriormente, esses acervos, em sua
maioria, constituem-se de cépia do documento original. Porém, sendo a preservagao
de acervos a linha de pesquisa deste trabalho, a reproducdo desses documentos

originais pode ser considerada como o primeiro passo para sua preservagao.

2.2.1 Documental

Na realidade, o acervo documental que se tem é um misto de condicdes
pessoais de producdo do fazer cotidiano, implementadas por sujeitos singulares e
que necessitam de mudangas para a sua reinser¢ao ou reorganizagao social ou
coletiva em espacgos publicos (BARRETO, 2001).

Constituidos entre as décadas de 70 e 80, esses acervos, quanto a sua
finalidade, podem ser considerados como um acervo historico e de natureza
informacional, conforme observa Paes (2004). Esse conteudo histérico e
informacional pode ser avaliado como de valor inestimavel para os historiadores e os
profissionais responsaveis pela organizagao e recuperagao das informagdes.

A sistematizacdo desses documentos, tendo como base o processamento
documental (analise documental, classificagdo, indexagao e catalogacgéo) ira permitir
a construcdo da memoria coletiva.

Na organizagdo documental, os profissionais da informagao tém — ao longo
da histéria — construido arquivos que exercem o trabalho da memdria e que
permitem gerar a memoria coletiva.

Nesse sentido, independentemente dos diferentes meios que o homem
encontrou para registrar, sistematizar e recuperar a memoria coletiva, o documento
tem sido o principal artefato de memodria.

Em vista disso, faz-se necessario o registro cuidadoso e criterioso de todas

as informacgdes; o uso adequado dos instrumentos técnicos da documentagcdo —
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tesauros'’ e vocabularios controlados -, e das ferramentas necessarias a
classificacdo e a indexacao dessas fontes, marco decisério para a recuperagao da
informacédo. Nesse momento de registro, todos os esforgos devem ser demandados
a pesquisa e a analise documental, na tentativa de extrair o potencial informativo,
para que possa, no futuro, atender as necessidades dos pesquisadores e ser um
diferencial na transmisséao cultural, em suporte magnético, tanto digital como online.

As fontes primarias que compdem o objeto deste estudo apresentam-se, em
sua maioria, em suportes imagéticos (fotografias e slides). Além desses, tem-se as
fontes em suporte sonoro, as textuais, como os recortes de jornais, e as obras de
arte premiadas. Em seu conjunto, € possivel concluir que se constitui de um acervo
que necessita de um cuidado especifico e diferenciado para cada suporte. Esse
cenario, em que a informacao se apresenta em diversos suportes, implica também
em necessidades especificas para seu tratamento, ordenacdo e documentacéo,
sempre em instancias especializadas de armazenamento do conhecimento
(bibliotecas, arquivos, museus etc.). Porém, o advento das novas tecnologias da
informacéo e da comunicagao permite diminuir as fronteiras entre essas instancias e
convergir documentos de naturezas das mais diversas para um mesmo acervo,
propiciar o acesso aos seus conteudos informacionais e evitar redundancia de
dados.

Neste sentido, e sendo a base tematica desses documentos voltada para as
artes, optou-se por compatibilizar o sistema de indexacdo desses acervos com as
ferramentas de sistematizagcao, recuperagcdo e acesso a informacao utilizadas pelo
Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo — MALG do Instituto de Artes e Design — IAD da
UFPel’™ como o roteiro para descrigdo de imagens ou documentos (Anexo C), as
orientagdes para a elaboragao de legenda das imagens, e tabela de palavras-chave

(indexadores) (Apéndice E). Além dessas rotinas, também foi gerada uma ficha

"7 Utilizado para representar o conteudo dos documentos, os tesauros “Sao constituidos por listas de
termos autorizados: descritores e nao descritores, de um dominio particular de conhecimento, tendo
em vista relagdes semanticas e logicas” (LUCAS, 1999 apud MAIMONE, 2007, p.37). Esses termos
permitem ao documentalista e aos usuarios o acesso a informagdo desejada. Sao vistos como a
chave que permite abrir a memoria inscrita nos acervos.

Porém, no caso em questao, essa lista foi criada especialmente para atender a esse projeto e serve
apenas como suporte de apoio, tendo em vista que o método utilizado é o da linguagem natural ou de
termos livres.

'® Essas ferramentas, apresentada no Anexo C foram estudadas e criadas sob as orientagbes da
Profa. Francisca Ferreira Michelon, na disciplina Gestao de Acervos Fotograficos.
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catalografica’ com a analise da forma fisica e analitica do documento (textual,
imagético, sonoro).

Essa ficha (Figura 12) é uma compilagdo simplificada das informagdes de
um documento. Dentre as muitas possibilidades que proporciona, destaca-se a de
servir como apoio a construcao de outros documentos e como um recurso para
identificar autoria, titulo, datas e outras informagdes gerais do registro. A compilagcao

dessas informacdes nesse formato permite agregar varios dados de um documento.

[Obra de arte].
Hilda de Mattos Mota. Desenho |, Saldo de Arte de Pelotas, 1977.
1 foto : papel albuminado, p&b ; 9 x 12 cm.

Resumo: Desenho com assinatura e data. Nu feminino. Mulher
sentada em uma cadeira.

1. Obra de arte. 2. Desenho. 3. Hilda Mattos. 4. Salao de Arte
de Pelotas. 5. Copia fotografica albuminada.

Figura 12 — Exemplo de Ficha catalografica de uma reproducgao fotografica em
p&b.

Fonte: Dados compilados dos documentos que fazem parte do acervo sobre os Saldes .

2.2.1.1 Roteiro para descricao de imagens

Para isso, inicialmente, foi elaborado um inventario sumario dos documentos
que fazem parte dos albuns, conforme Apéndice F; em seguida, fez-se uso do
Roteiro para descricdo da fotografia e outros documentos utilizado pelo MALG,
conforme Anexo C.

De acordo com esse Roteiro, elaborado para a analise das fontes, os quatro
primeiros topicos tratam da colegdo como um todo (cada album). Esses tépicos
abordam os seguintes itens:

a) ldentificagao da colegéo (origem, histérico, e caracterizagao);

b) Unidade de instalagdo, que diz respeito ao numero da Unidade de

Descrigao da Imagem — UDI (identificagdo de cada Salao, na qual a UDI 1

¥ Essas informagdes apresentam-se de acordo com o Cédigo de Catalogagdo Anglo-Americano —
AACR2" sistema padronizado de apresentacdo de dados nos mais variados suportes de registro.
Trata-se de um sistema amplamente utilizado pelas bibliotecas
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remete ao album 1, referente ao primeiro Saldo de Arte de Pelotas — SAP,
seguida da letra identificadora do suporte (F= Fotografia, |I= Impresso, S=
Sonoro) e, por fim, a numeragado com 3 digitos referente ao numero do
documento no album, ou seja na UDI 1 tem-se SAP 1.F. 001;

c) Fotografia: nesse item é identificada a quantidade, descricdo do conjunto

do album, o termo indexador e as palavras-chave (3 palavras);

d) Conservagao: primeiro é identificada a cota (SAP 1.F. numeragdo com 3

digitos da foto inicial - SAP 1.F. numeracdo com 3 digitos da foto final), o
processo fotografico utilizado, as dimensdes, o estado de conservagao
(que pode ser identificado por Muito bom, Bom, Razoavel e Ruim, de
acordo com o estado da fotografia) e o plano de tratamento, nesse caso,
a indicagédo das estratégias de conservagao (limpeza mecanica, retirada
de cola, fita adesiva, clips e grampos);

e) Descricao individual de cada fotografia, na qual os itens observados nos

tépicos anteriores serao identificados em cada foto individualmente.

A finalizagdo dessa etapa da analise documental tem como resultado um
novo documento, um documento secundario. Trata-se de uma planilha descritiva
com campos tematicos especificos, composta de informacgdes significativas do
objeto analisado, que irdo permitir a composi¢ao de um banco de dados. Além disso,
essas informacdes ampliam o campo para analise critica e para novas pesquisas
sobre uma diversidade de temas.

Também sustentada pela analise documental é a elaboragao de outra etapa,

a insergao de legendas, principalmente nos suportes imagéticos.

2.2.1.2 Elaboragao de legendas das imagens

As figuras 12, 13 e 14 permitem observar exemplos distintos de
representacdo da fotografia, utilizando-se da analise documental como ferramenta
para expressar, através das legendas, os conteudos das fotografias. Essas
informacdes que compdem a legenda constituem-se de informagao basica para a

elaboracéo da ficha catalogréfica.
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Na sequéncia, essas legendas representam trés situagdes diferenciadas: o
ato de inauguracédo do Saldo, a visdo do espago de exposi¢do e uma reproducao

fotografica de uma obra participante.

Foto de grupo com homens, mulheres e criangas, em traje de festa, em ambiente interno,
homem e mulher ao centro desamarrando faixa de inauguracéo.
Figura 13 — Foto com legenda referente a inauguragao do | Saldao de Arte de
Pelotas (1977).

Fonte: Album 1, Documento 011, pertencente a familia de Nelson Abott de Freitas.
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Foto de ambiente interno. Contém cavalete com cinco obras expostas, suporte com
escultura (busto), médulo de caixa de som no chdo. Parede ao fundo com 3 pontos de
iluminacao direcionados para o teto e caixa de som, parede lateral direita com cortinas.

Figura 14 — Foto com legenda referente ao espago de exposigao do | Saldo de

Arte de Pelotas (1977)
Fonte: Album 1, Documento 014, pertencente a familia de Nelson Abott de Freitas.
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Desenho de Hilda de Mattos Mota (assinado). Desenho |

Figura 15 — Foto com legenda de obra de arte (representacéo fotografica em
p&b) — | Saldo de Arte de Pelotas (1977).

Fonte: Album 1, Documento 065, pertencente a familia de Nelson Abott de Freitas.

2.2.1.3 Tabela de indexadores e palavras-chave

Esses termos indexadores representam os assuntos principais que sao
retirados do resumo que consta da ficha catalografica, da legenda ou diretamente da
imagem, e servem para a recuperagao do documento (fotografia, texto ou som). Séao
determinados da seguinte forma: assunto tépico ou geral, subdivisdo de area
geografica (pais, estado, municipio), obras de arte (pintura, escultura, gravura,
desenho etc.), artistas, edificios (Clube Diamantinos, Clube Comercial, Clube do
Centro Portugués etc.), o processo utilizado (copia fotografica albuminada, slides,
texto mimeografado, impresso), género (fotografia, vista interna, vista externa).
Esses levaram a criacdo de uma lista de assuntos especificos, porém, com termos

livres®, conforme o exemplo listado abaixo:

% Procurar ndo usar sindnimos e os termos ja usados como indexadores.
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- 1977 - Homenageados

— Ambiente interno - Inauguragéao

- Criancas - Inscricéo

- Exposicao - Leopoldo Gotuzzo

- Grupo - Mulher

- Hilda de Mattos Mota - Nelson Abott de Freitas
- Homem - Solenidade

Ressalta-se que esses procedimentos ndo servem como garantia para a
salvaguarda do acervo original, apenas permitem o acesso a informacao. Faz-se
necessario o tratamento adequado de preservagao, especifico para cada suporte,
tendo em vista resguardar, manter a integridade e as peculiaridades de cada
suporte.

Em vista disso, observa-se que a recuperagao documental é fator de
preocupacao de varios especialistas em diversas areas do conhecimento e de modo
particular dos da area de ciéncia da informagdo, que tém como uma de suas
missdes propiciar condi¢cdes ideais de organizagdo, armazenamento e recuperagao
de informagdes.

E comum encontrar-se lacunas de informacdes em levantamentos de
acervos, nos mais variados suportes, em virtude da unicidade do documento e da
extincdo da unidade de origem, de acondicionamentos inadequados em espago
fisico sujeito a umidade, pragas, intempéries, sinistros e agdo de vandalismos, que
acarretam em perdas irreparaveis para pesquisadores, historiadores e sociedade,

conforme Figuras 16, 17 e 18.



Figura 16 — Desenho de Umbelina Maria Duarte. Camelds Il (Reprodugéo

fotografica em p&b). _
Fonte: Album 4, Documento 011, pertencente a D. Rosa Abott de Freitas.
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Saldo de Arle de Pelofas

A quinta edicio do Salio de Arte de
klotas, a ser realizada no Periodo-de 16 2
de outubro, no Clube Diamantinos, estd
ecebendo a adesio de renoniados artistas
rasileiros, a0 mesmo tempo em que ‘desper-
inferesse ¢ admiracio do piblico — em
special da critica — do Estado e do Pas.
Segundo. o coordenador do Salio de Ar-
fe. que é promovido pela 5.2 DE ¢ pela Fu-
‘§arte, Nelson, Aboit de Freitas, o salforserd
obistituido por obras de artistas das mais va-
adas. regides o Brasil ¢, pela - correspone
$ncia recebida; bem como telefonemas e pe-
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Figura 17 — Recorte de jornal sobre o V Saldo de Arte de Pelotas (1981).
Fonte: Documento pertencente a D. Rosa Abott de Freitas.
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Figura 18 — Conjunto da obra de Ruy Augusto de Bastos Meira. Criatividade.

Premiada no V Salédo de Arte de Pelotas (1981) em exposicéo na 52 CRE.
Fonte: OLIVEIRA, Aydé Andrade de.

Conforme as Figuras 16, 17 e 18, foi possivel visualizar uma pequena
mostra dos danos causados aos documentos, em espacos diferenciados de
armazenamento e guarda, devido a auséncia de medidas preventivas de
preservacao e conservagao dos suportes.

Diante do exposto, a informagao deve ser tratada e disponibilizada e, assim,
servir como uma das possibilidades do ser humano de obtengdo de conhecimento
sobre o mundo que o cerca, o que pode permitir o processo de transformacgao social
e cultural.

Nesse contexto, o conceito de preservagao € o processo que tem por alvo
manter nas instancias de informagao os documentos arquivados em boas condi¢des
de uso - em sua forma original ou no formato mais duravel. Neste caso, entre outras
formas de preservagdo, esta incluido o uso das novas tecnologias, como a
digitalizacdo de documentos, indicada também para estancar danos e/ou prevenir
mais deterioracdo (BOERES, 2004).
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2.3 A percepcao e o acesso aos espacos de informacao e de meméria

Além dos documentos e dos monumentos, as expressdes artisticas e
culturais que compdem o acervo sobre os Saldes de Arte representam um
patriménio significativo para a identidade cultural da cidade de Pelotas. Nessa
condicdo de documento, as obras de arte também apresentam-se como um bem
material capaz de constituir uma historia e, portanto, como suporte de memodria.

Esse pensamento pode ser explicado por Argan (1998), para quem:

As obras de arte ndao [s&0] apenas os documentos primeiros e
fundamentais, mas também os proprios fatos dos quais se [deve] fazer a
histéria. E estes fatos [estdo] presentes, [e continuam] a suscitar reagbes
emocionais e intelectuais, alidas, sem estas reagdes que [demonstram] a sua
presenca e atualidade fragrantes, ndo [é] possivel entendé-los, interpreta-
los, elabora-los (apud HEIDEN, 2008, p.142).

Esses documentos assinalam para a perspectiva de recuperagao da histéria,
da memodria coletiva e do patriménio cultural. Além disso, permitem a transmisséo da
informacado no tempo — nas diversas esferas espago-temporais —, proporcionando
aos individuos ou ao grupo um dialogo entre o ontem e o hoje, e levando a memoria

das pessoas os acontecimentos de um tempo vivido.

2.3.1 Documento e memoria

O cenario exposto aponta que as formas mnemotécnicas marcaram a
histéria relacionada a preservacdo da memdria. A primeira surge na passagem da
oralidade para forma escrita — teve papel importante nas mudangas das técnicas de
preservacdo da memoria — e a segunda, na introdugcdo da fotografia. Com essa
segunda modificagdo, ampliam-se as formas alternativas dos suportes de
informacéo, que adquire, progressivamente, um carater visual — mais detalhado e
mais nitido, com a utilizagdo de imagens — e se constitui em uma nova forma de
documentar. Em vista disso, 0 uso expressivo da imagem ira permitir a expansao da
memoria coletiva, ampliando-a da forma oral e escrita para a forma visual.

Isso reforga a ideia de que o documento sempre foi sujeito a reproducao,
como se pode observar através da xilogravura para o desenho, da imprensa para a

escrita e, no século XIX, das técnicas de reprodugéo — a litografia e, em seguida, a
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fotografia. Esse quadro reflete o pensamento de Walter Benjamin?', segundo o qual
a reprodutibilidade técnica tem a capacidade de “aproximar do individuo a obra”,
libertando-a do seu carater unico, da sua “aura — a aparicao unica de uma coisa
distante, por mais perto que esteja” (BENJAMIN, 1994, p.170). Esse aspecto
representa também, um fator positivo em se tratando de preservagédo dos originais,
principalmente, de obras de arte e de outros documentos que, por sua singularidade,
correm o risco de perdas irreversiveis quando expostos, ou por manuseios
inadequados.

Durante o processo de desenvolvimento dessa pesquisa, esses aspectos
observados por Benjamin foram, pouco a pouco, confirmando-se, com os efeitos
positivos proporcionados pela reprodugao técnica das imagens relacionadas aos
Saldes de Arte, que permitiram a inclusdo e a promocado da arte e da cultura na
cidade e na regido. Serviu, também, para reafirmar a proposi¢gdo de que através de
uma representacdo imagética, fosse viavel perceber até mais facilmente a
mensagem da fotografia do que na propria realidade que a gerou; e serviu de apoio
aos suportes escrito e sonoro, na composicdao de um ambiente adequado a memoria
dos que participaram do evento e permitiu 0 acesso aos que nao vivenciaram o
momento, aos Saldes. Essa realidade que se apresenta, promovida pelas novas
técnicas de reproducao, permitiram ao homem, metaforicamente, aprisionar o tempo
e 0 espaco, através do registro fotografico; e, através do registro sonoro, ampliar a
sua capacidade de evocar lembrancas, bem como facilitar a expansao da memoria
visual e coletiva, através dos suportes audiovisuais. A partir dessas consideragdes, €
possivel conferir a reproducao, principalmente a imagética, a fungdo de documento.

Incapaz de guardar na memoéria individual o volume de informagdes
relacionadas e originarias da organizacdo dos Salbes, Nelson Abott de Freitas
utiliza-se das antigas formas mnemotécnicas — fichas, formularios etc. — como
recurso para o registro documental das informagdes, e a reproducédo fotografica
como prova visual das expressdes artisticas. O sentido dessas reproducdes

fotograficas esta relacionado, originalmente, aos motivos funcionais de estruturagao

! Questdes como autenticidade, aura e valor fazem parte da discussao elaborada no texto “A obra de
arte na era de sua reprodutibilidade técnica” (1994), no qual Walter Benjamin exp&e o valor unico da
obra e a perda da “aura” com a sua reprodugao.
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e organizacdo dos Salbes, porém, acabam por servir como recurso visual as
matérias de divulgacdo dos Saldes nos periddicos impressos (locais e regionais).
Essas informagbées - textual e visual -, veiculadas na midia impressa, criam
condi¢cdes que permitem refletir sobre a memoria, interpretar propdsitos e perceber
processos de construgdo memorial, processos esses que representam a legitimagao
de identidades e de ideais perseguidos por uma cidade que almeja manter-se sob o
signo cultural.

Entre as formas mnemotécnicas para a preservagdo da memoria, os objetos
materiais - os artefatos — tém um papel significativo na cultura material,
principalmente, quando referenciados como documento independente do suporte,
como ja foi tratado anteriormente, e dos motivos de sua produgao (funcionais,
juridicos, técnicos, cientificos, culturais ou artisticos) pela atividade humana.

Porém, os conceitos sobre os documentos ndo se limitam a essa abordagem
sobre a natureza material do suporte, tendo em vista que esses artefatos sao
passiveis de transformacgdes, interagdes sociais e fundamentais nos processos de
rememoracgao.

Partindo dessa reflexao, € possivel concluir que os acervos sobre os Saldes
de Arte de Pelotas, além dos conhecimentos técnico-cientificos necessarios a sua
produgao, também tém a fungao social de levar a educagao e a cultura a diversos
espacos da sociedade. Assim, essa documentacdo, além de reter na memoria as
lembrancas do passado, permite a estruturacdo das ideias, impressbdes e
conhecimentos que definem a coletividade no tempo e no espaco.

Nesse contexto, € possivel considerar a reprodugcdo dos acervos como
instrumento de observagao, documentagao e memoria sobre os Salbes de Arte, que
pode contribuir como forma de identificacdo e para a valorizagdo de uma identidade
cultural, a partir do momento em que serve de apoio para a articulagdo da memoria

individual e coletiva da sociedade.

2.3.2 O documento como suporte de informagao e de memoria
O século XIX é marcado por um interesse coletivo pela histéria, através da
recuperacao do passado e da preocupagado em documentar o presente, utilizando-se

de documentos fidedignos, como forma de formalizagdo das memérias. Esse ponto
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de vista pode ser observado nas alteragdes sofridas pelas formas de registro, como
foi citado anteriormente. O registro de um fato nos diversos suportes, principalmente
o imagético, foi um marco na forma de documentar e de recuperar a informagéo.
Com isso, tem-se 0 uso expressivo da imagem e, consequentemente, as chances de
aumento dos recursos de preservacdo e recuperacdo da memoaria individual e
coletiva.

A analise e a sistematizacdo dos acervos documentais sobre os Saldes de
Arte ndo se trata apenas de uma tentativa de rememoracao desse passado, mas
busca compreender, dentro do discurso da memoria, a constru¢cao desses acervos,
privados e publicos, como suportes de e para a memoria.

A promogao de um evento dessa natureza implica em uma diversidade de
relagdes e contatos entre os seus participantes e nas diversas etapas. Porém, cada
um desses componentes também faz parte de outros distintos grupos. Nesse caso,
com a dispersao do primeiro grupo — o dos Salbdes —, perde-se um vinculo comum e,
consequentemente, ha um enfraquecimento das lembrancgas.

O que se pode constatar a partir das observacdes de Halbwachs é que:

Nem sempre encontramos as lembrangas que procuramos, porque temos
de esperar que as circunstancias, sobre as quais nossa vontade ndo tem
influéncia, as despertam e as representem para ndés. Nada € mais
surpreendente em relagao a isso do que o reconhecimento de uma figura ou
de um lugar [de um som, de uma imagem], quando estes voltam a se
encontrar no campo de nossa percepgao (2006, p.53).

Essa condicdo corresponde a afirmagdo do autor de que “a lembranca é
uma reconstru¢ao do passado com a ajuda de dados tomados de empréstimo com o
presente” (HALBWACHS, 2006, p.91).

Diante disso, a histéria dos Saldes de Arte pode ser contada através de
acervos documentais, com seus recortes e especificidades, artefatos e vestigios de
sua efemeridade. Nao resta duvida que, mesmo com essas imagens, cada
componente do grupo ira vislumbrar nelas apenas aquilo que lhe representou,
individualmente, o objeto. Dependendo do material que foi coletado-guardado, cada
acervo apresenta-se como uma colegao de oportunidades que podera recontar a
historia dos Saldes. Porém, é importante ressaltar que, para construir um acervo,
ndo basta reter os vestigios, mas sim construir memoérias a partir do material

coletado. Reafirmando esse pensamento, Chagas observa que um documento “se
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constitui no momento que langamos sobre ele o nosso olhar interrogativo”
(CHAGAS, 1996, 43-44).

Entre os acervos apresentados neste estudo, € frequente encontrar
materiais complementares sobre um mesmo evento. Como ja foi visto, eles se
apresentam com suas especificidades, sao produtos de cole¢des diferenciadas e
propiciam modos singulares de olhar os Salbes.

Considerando as representagdes artisticas e culturais oriundas dos Saldes
de Arte, traduzidas pelos acervos documentais e que simbolizam a identidade local e
a memoria social, faz-se necessario sistematizar este patriménio a fim de rememorar
a histéria e a cultura pelotense vivenciada pelos participes e pelas obras ali

representadas, para que possam transformar-se em lugares de informagao.

2.3.2.1 Lugares de informagao

Na Antiguidade, as colegdes documentais, como as da Biblioteca de
Alexandria, eram registradas em rolos de papiros organizados em estantes, cujo
acesso era restrito aos sabios e aos homens de letras. Em vista disso, deve-se
ressaltar que, além das restricdes de acesso aos documentos, as caracteristicas do
suporte acabam por interferir na apropriacdao da informac;é\o22 e, conforme observa
Jacob (2006, p.54-55):

A materialidade do livro e as exigéncias de seu manejo afetam as
modalidades de apropriagao do texto, o processo de construgédo do sentido,
e isto vale, alias, para o livro manuscrito, impresso ou apresentado na tela
de um computador.

Sendo a informacao a “matéria prima de todas as areas do conhecimento”
(MIRANDA; SIMEAO 2002, p.1), cabe aos espagos de informacéo (bibliotecas,
arquivos e museus) o desenvolvimento de tecnologias que permitam o acesso e a
recuperacdo desse conteudo informacional. Assim, esses espagos podem ser
considerados como locais privilegiados para a construcao do trabalho cientifico, pois
arrolam em seu corpus 0s suportes documentais necessarios a investigagao e ao
desenvolvimento de estudos ou de pesquisas sobre diversas areas do

conhecimento.

2 A palavra informagao vem do latim informatione, ato ou efeito de informar(-se).
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Para Gonzalez de Gémez:

Os espacos de informagdo sdo, ao mesmo tempo, nés das redes que
entrelagam os mais diversos fluxos de informacao, as diferentes fontes, as
plurais linguagens quantitativas e textuais; informagdes sobre as
informacgbes [...]. Se a espacializagcdo da informacdo requer em algum
momento e de algum modo a co-presenga dos sujeitos que geram,
processam e usam as informagdes, as redes de informacdo intercedidas
pelas infovias permitem reunir o préximo e o distante, o atual e o imaginario
e demandam a definicdo de novas légicas baseadas numa co-presencga
argumentativa. Os espacos locais se universalizam nos espacgos virtuais da
informagao (1999, p.90).

Nessa mesma linha de pensamento, Jacob (2006, p.64) observa que os
espacos de informagao sao,

[...] como uma imensa base de dados, se presta a descontextualizagao dos
enunciados e dos fragmentos do saber, a sua circulagdo e as suas
permutas. [...] Com efeito, a leitura gera formas de escrita especificas. A
prépria continuidade do texto literario e o encadeamento dos versos e das
palavras constituem como que um vasto conjunto de ‘lugares’ de memoria,®
ligados pelo fio condutor da leitura, capazes de reativar objetos de saber.

Com isso, surgem novos leitores e esses criam novos textos, novas
significagdes e, por conseguinte, novas formas de saber (Jacob, 2006). Sendo

assim, é possivel observar que a partir de uma informacao, aparecem possibilidades

4

do surgimento de novas informacdes,* o que, para o autor, significa “tratar-se

efetivamente de lugares de memoaria, nos quais estdo armazenados fragmentos do
saber coletivos” (JACOB, 2006, p.65).

Neste sentido, o autor sugere:

Uma analogia com a nog¢ao contemporanea de hipertexto, em que o leitor
estabelece lagos entre os enunciados, independentemente de sua
proximidade fisica num texto real. O hipertexto se presta a uma nova
formatagao e a uma redistribuicao infinita da informagao, de acordo com os
fios condutores que sdo tragados pelo préprio leitor, seguindo o curso de
sua reflexao e de suas perguntas, mas sobretudo de sua meméria (JACOB,
2006, p.65).

A partir do séc. XVIIl, é possivel observar um crescimento vertiginoso na

producdo de livros, o que demandou estratégias de mudanca nos sistemas

B A expressao “lugares de memoaria”, de Pierre Nora, sera tratada no item 2.3.2.2.

2 Conforme comentarios feitos em trabalho apresentado para a disciplina Seminario Memoéria e
Identidade, a Profa.Dra. Maria Leticia Mazzuchi Ferreira, observa que a organizacdo de uma
documentagao “com o sentido de criar arquivo, logo gerar meméria documental” implica, “a medida
que sistematizam e digitalizam”, a criagdo de outra memoria.
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bibliograficos e de suas classificagdes. Isso veio a refletir significativamente na
organizagao dos acervos, conforme observa Goulemot (2006) e Mckitteric (2006).
Para Jacob (2006, p.45),

Sao os fildsofos que, em torno de Aristételes, apelidado ‘o leitor’, contribuem
para modificar a condicdo do livro: suporte de arquivamento destinado a
preservar a literalidade dos textos das falhas da memadria humana, [o livro] é
também reconhecido como fonte de informagdo e de reflexdo, lugar de
elaboracédo do saber, vetor do ensino.

Hoje, com o advento dos novos suportes de informagéo, é possivel organizar
diversos tipos de documentos — impressos, imagens, sons, gravuras, moedas,
pinturas e esculturas — num unico suporte digital ou online — hipertexto
(MCKITTERIC, 2006).

A introdugéo dessas novas tecnologias, em organismos de informagéo, pode
ser considerada como um fator de aproximacdo, integracdo e articulagao,
principalmente de bibliotecas, arquivos e museus. Porém, o emprego dessas novas

tecnologias implica no atendimento das
Exigéncias de sistemas integrados ou redes e a necessidade de
metodologias, formatos, técnicas e tecnologias de processamento com essa
finalidade e visando a proporcionar um amplo intercambio de dados

(PINHEIRO, 199-, p.2).
E assim que as sociedades de hoje cultivam suas instancias de informacéo
(bibliotecas, museus e arquivos) como lugares de memdria — para usar a nogao

proposta originalmente por Pierre Nora.

2.3.2.2 Lugares de memoria

No enfoque pretendido por Nora, o que sao esses lugares de memoria?

Para o autor, esses lugares de memdaria representam, simultaneamente, os
trés sentidos da expressao: sao lugares materiais, como os arquivos, as bibliotecas
e 0s museus, onde a memdria social se ancora e pode ser apreendida pelos
sentidos; lugares funcionais, porque tém ou adquiriram a fungcdo de alicergar
memorias coletivas; e lugares simbdlicos, onde essa memoaria coletiva se expressa
e se revela. Sao, portanto, lugares carregados de uma vontade de memdria (NORA,
1988). Apresentam nao apenas a materialidade do arquivo, a funcionalidade dos

sistemas de recuperag¢ao, mas o seu aspecto simbdlico, “visto que se caracteriza por
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um acontecimento ou uma experiéncia vividos por um pequeno numero, uma minoria
que deles nao participou” (NORA, 1998, p.22).

Ao contrario do pensamento comum, os lugares de memdria ndo sdo um
produto espontdneo e natural, tratam-se de uma construgdo histérica que
desencadeia interesses de estudo dos seus conteudos. Em geral, sdo constituidos
de documentos e monumentos reveladores de processos sociais, das paixdes e dos
interesses representativos da sociedade.

Para Nora, “os lugares de memodria sdo, antes de mais nada, restos. [...] Sdo
rituais de uma sociedade sem ritual, sacralidades passageiras em uma sociedade
que dessacraliza”, sao as “ilusdes de eternidade” (1988, p.12-3).

Esses lugares de memoria existem porque necessita-se dos artefatos
(vestigios) para manté-los vigilantes, caso contrario a histéria os terminaria. O autor
ainda acrescenta que, como nao se vive suas lembrangas, precisa-se delas para que
nao se corra o risco do esquecimento (NORA, 1988).

Na composi¢ao dos albuns documentais sobre a organizagao dos Salbes de
Arte, Nelson Abott de Freitas constréi, também, um suporte de memodria, que,
conforme Halbwachs (2006), permite a reconstrugdo da memoria coletiva. Num
primeiro momento, os albuns sdo construidos com carater funcional de organizacao
dos eventos — “lugar de memoéria” conforme Nora (1998) —, posteriormente,
assumem o papel de suportes de memodria.

Essa necessidade de criar lugares de memoria se deve ao fato de que ela
nao existe mais. Esses “lugares de memodria” de Pierre Nora surgem porque nao ha
mais meios de memdria. Esse sentimento de ruptura representa uma ameacga de
perda de identidade, tendo em vista que “o passado vai perdendo seu lugar para o
presente eterno”, dai a necessidade de busca por memoria (NORA, 1993, p.7). Essa
situacao é caracterizada pelo autor como a “aceleragao da historia”. Essa metafora
expressa a nogao do autor em relagdo a perda da memoria e a busca frenética pelas
lembrancgas, pela manutencao do passado vivido: “Arrancar do que ainda sobrou de
vivido no calor da tradigdo, no mutismo do costume” (NORA, 1993, p.7).
Completando, o autor conclui que, com a aceleragao da historia, o passado perde

seu lugar para o presente e, com isso, surge a ameaga da perda de memoria.
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Essa consciéncia da perda, de que nao existe mais memodria e que esta so
pode ser revivida e representada, levou os individuos e a sociedade a constatacao
de que precisam da histéria para conferir lugares de memoria. Uma histéria que
outrora era fundamentada nos documentos para a construgao do passado, conforme
Le Goff (2006), hoje busca por esses lugares atras dos artefatos, dos vestigios como
prova historica. Esses vestigios sdo “a forma extrema onde subsiste uma
consciéncia comemorativa numa histéria que a chama, porque ela ignora” (NORA,
1993, p.12-13).

Nessa perspectiva, memoria, historia e artefatos constituem os aspectos
simbdlicos que se entrecruzam rumo ao passado, como fontes de conhecimento. Dai
a necessidade de se criar as instituicdes-memorias. Assim, os instrumentos basicos
da histéria e os objetos simbdlicos da memdéria sdo essas instituigdes-memodria: os
arquivos, as bibliotecas, os museus, e esses “sao 0os marcos testemunhas de uma
outra era [...] sinais de reconhecimento e de pertencimento de grupo numa
sociedade que so6 tende a reconhecer individuos iguais e idénticos” (NORA, 1993,
p.13).

Para Nora, esses “lugares de memoria nascem e vivem do sentimento que
nao ha memoria espontanea, que é preciso criar arquivos, [...] manter aniversarios,
organizar celebracgdes, [...] Sem vigilancia comemorativa, a historia depressa os
varreria” (1993, p. 13).

2.4 Agentes mediadores da informagao para a inclusao cultural e a UFPel

2.4.1 A Biblioteca de Ciéncias Sociais — BCS®
A BCS tem sob sua responsabilidade os acervos convencionais, como livros
e periodicos, além de incluir acervos excepcionais em diversos suportes que

necessitam de tratamento diferenciado quanto a sua preservacio e a disseminagao

% A BCS foi criada em 27 de julho de 2000, durante a gestdo da Reitora Inguelore Scheunemann de
Souza. E uma unidade que faz parte do Nucleo de Bibliotecas da Pré-Reitoria de Graduagdo da
UFPel e tem como desafio atender as necessidades dos cursos de Graduacgdo (Bacharelados e
Licenciaturas) e dos Programas de Pds-Graduagdo das areas de Ciéncias Sociais € Humanas,
Ciéncias Aplicadas, Linguistica, Letras e Artes.
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de seus conteudos informacionais. Essa variedade de objetos (documentos) e
suportes demanda no desenvolvimento de uma estrutura organizacional que permita
as condicdes de desempenho de suas atividades. Essa acumulagao de objetos e
vestigios culturais, essa proliferacdo de registros, remete a ideia de gabinete de
trabalho de Humboldt®®, constituido por varios objetos de meméria, conforme Figura
19:

Figura 19 — Gabinete de trabalho de Alexandre Humboldt.
Fonte: CHARTIER, 1998, p.8.

O que se observa nos dias de hoje, € que essa acumulagado altera as
fungdes mais sutis e dindmicas das bibliotecas, e que além das atividades
tradicionais®’, os profissionais da informacdo precisam ter o olhar voltado a
preservagao dos acervos sob sua guarda, bem como a manutengdo do acesso aos
diversos suportes. Essas atividades de preservagdo e de acesso implicam um

conjunto especifico de processos, que comegam pela garantia de condigdes

% Gabinete de trabalho de Alexandre Humboldt, gedgrafo e naturalista, “[...] concentra, no interior de
suas paredes, os instrumentos que asseguram o conhecimento do mundo: os livros, os mapas, o
globo, e, recolhidos quando se suas viagens [...] 0s objetos heterdclitos que delas constituem a
memoria” (CHARTIER,1998,p.8).

2 Registro e analise de documentos, leitura de arquivos, delimitagdo de conteudos, definicdo de
palavras-chave e descritores, classificacdo e indexagcdo por qualquer meio que vise a recuperagao
etc. (ARAUJO ; OLIVEIRA, 2005).
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técnicas adequadas para a conservacdo e vao até a disponibilizagdo para a
pesquisa deste patrimdnio, tanto por meio de consulta presencial quanto on-line.

Isto implica dizer que, para a Biblioteca ou outra instancia de informacao,
ndo basta mapear, inventariar e diagnosticar esse patriménio — os documentos,
objetos, vestigios — e em seguida receber a designagéo de “objetos a preservar’. E
preciso investir na organizagéo e preservagao dos acervos.

Muitos desses objetos ndo tém valor de mercado, ou seja, foram
constituidos por tramite institucional ou pessoal. Esses objetos, quando
institucionais, compdéem um fundo de arquivo e remetem a um momento da histéria;
e quando pessoais, normalmente sdo guardados no curso da vida de um individuo
ou de sua familia porque eles significam um ‘momento’ fundamental. Eles podem
nao ter nenhuma expressao particular, estdo la para lembrar a essencialidade de um
‘pedaco’ de histéria (JEUDY, 1990, p.66).

Ter sob a responsabilidade da Biblioteca este patrimbnio cultural com
caracteristicas especificas e especiais implica refletir e elaborar diretrizes voltadas a
salvaguarda e a organizagao desse acervo. Nesse sentido, estabelecer critérios e
procedimentos significa elaborar agées que visem, de forma relacional, a guarda e a
disponibilizagdo. Assim, os resultados esperados por essas agdes sao a
preservacdo da memoria, a produgdo do conhecimento, a disseminagcdo da
informagcao e a ampliacdo do acesso.

Partindo dos contornos assumidos pela Biblioteca, € possivel considera-la
como uma das instancias de preservacdo de elementos constitutivos de memoarias
coletivas. A partir dessa visédo, nota-se que uma das justificativas do presente projeto
reside no fato de prover instrumentos de perpetuacdo dos registros, com isso
consolidar partes importantes pertencentes a memoéria de Pelotas, tendo em vista
que os Saldes de Arte de Pelotas podem ser considerados como uma referéncia
dessa memoria coletiva.

E dentro desse conceito de documento histérico que Gonzales-Varas (2006)
inclui, além dos documentos convencionais, as obras de arte, que, por sua natureza,
além do importante valor cultural como testemunhos da evolugdo e da atividade
humana, estdo constituidas de valor artistico e sdo consideradas como bens

culturais. Sabendo-se que os bens culturais estdo sujeitos a deterioragdo e a
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degradacao, faz-se necessaria a conservacao, a manutencao e a transmissao dos
acervos documentais, como garantia da preservagao dos valores culturais, histéricos
ou artisticos. Através de instrumentos cognitivos, como os inventarios e os
catalogos, sera possivel reconhecer, identificar, classificar e estudar o acervo, como
primeiro passo para a sua preservagado (GONZALES-VARAS, 2006).

Além disso, o surgimento das novas tecnologias possibilita ao homem
registrar, guardar e transmitir dados e informagdes nos mais diversos suportes e
multimidias digitais, que podem servir como instrumentos informacionais para futuros
projetos e pesquisas.

Nesse sentido, 0 acesso a esses novos recursos tecnoldgicos permite
recuperar a histéria e a memodria dos Salbes de Arte de Pelotas (objeto deste

estudo) e da critica de arte, que se faz presente em eventos dessa natureza.

2.4.2 O Centro Integrado de Teleducagido do Sul — CITES?*

Com um olhar voltado a expansao da educacado, o Reitor da UFPel,
Professor Ibsen Wetzel Stephan, resolve, através da Portaria n° 130/78, em 2 de
margo de 1978%, designar o Professor Ruy Brasil Barbedo Antunes para coordenar
a implantacdo do CITES, e configurar este Centro em um departamento geral
vinculado a Reitoria. Em 20 de junho de 1978, conforme o Relatério das Atividades
de 1978, citado no Capitulo 1, elaborado pelo CITES/UFPel, é firmado o convénio
entre a UFPel e outras instituicbes congéneres (CENTRO INTEGRADO DE
TELEDUCACAO DO SUL, 1978, f.2).

A ideia de promover a teleducagado estimulou os dirigentes da UFPel, em
1978, a implementar a criagado do CITES, através de convénios entre as instituicdes
afins, principalmente, voltadas para o ensino no Rio Grande do Sul (CENTRO
INTEGRADO DE TELEDUCACAO DO SUL, 1985).

Conforme o exposto no Catélogo de audiovisuais, produzido pelo CITES,
constituem o corpo deste Centro, sete instituicées: a UFPel, a Universidade Catdlica
de Pelotas, a Fundagao Universidade do Rio Grande, a Escola Técnica Federal de

Pelotas, as Faculdades Unidas de Bagé, a Empresa Brasileira de Pesquisa

2 Extinto na década de 90.
29 Cf. Portarias da UFPel: http://reitoria.ufpel.edu.br/portarias/arquivos/1978/0130_1978.pdf
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Agropecuaria — EMBRAPA/UEPAE/Pelotas e a 5% Delegacia de Educacgédo da
Secretaria de Educagao do Estado do Rio Grande do Sul (CENTRO INTEGRADO
DE TELEDUCACAO DO SUL, 1985).

O intuito principal desse Centro era o de planejar e desenvolver projetos de
teleducagao que visassem atender as necessidades de educacdo a distancia e de
tecnologia educacional nas areas do ensino, da pesquisa, da extensdo e do
treinamento de recursos humanos dessas instituicdes. Nesse sentido, exercendo o
papel de orgao integrante e integrador, na busca constante por atender as
instituigdes conveniadas, desenvolve e executa varios projetos para o progresso da
teleducacdao, em diversas areas do conhecimento, como: Ciéncias Exatas e
Tecnoldgicas; Ciéncias Bioldgicas e da Saude; Ciéncias Humanas; Ciéncias
Agrarias; Letras e Artes; e Multiareas. Como resultado desse empreendimento,
temos a produgdo de 71 titulos de audiovisuais em diversas areas, conforme as
demandas daquelas instituicdes. Esse material servia como ferramenta de apoio as
comunidades académicas e como meio de inclusdo social as comunidades de dificil
acesso a educacgéo e a cultura (CENTRO INTEGRADO DE TELEDUCACAO DO
SUL, 1985).

Esse Centro buscava atender as demandas das proponentes. Entre essas
proponentes temos a CRE da 5% DE, que, através de seu Delegado, o professor
Sergio Vianna Cruz Lima, também professor da UFPel, e de outros professores
sediados no ILA, como a diretora Nina Paixao, mediar a proposicao de elaborar um
audiovisual sobre os Saldes de Arte de Pelotas junto ao CITES. A partir dessa
proposta, os Salbes sao fotografados (slides) a titulo de registro e de divulgagao do
evento. A realizagao desse audiovisual, através de projeto do ILA/UFPel, recebeu o
aval da FUNARTE e, por conseguinte, a destinagdo de recursos que permitiram

desenvolver esse e outros projetos de teleducagao junto ao Centro.

Esse acervo foi produzido com o objetivo de levar a comunidade
informacgdes sobre as manifestagdes das artes plasticas, evidenciadas nos
Salbes de Arte, através de projeto realizado em parceria com a Fundagao
Nacional de Arte - FUNARTE (CENTRO INTEGRADO DE TELEDUCAGAO
DO SUL, 1985).

Trata-se de um registro documental em suporte audiovisual de significativo
valor histérico e cultural sobre a memoria dos Salbes de Arte de Pelotas. Traz, em

seu corpo, como ja tratado em item anterior, além de imagens (Figuras 20 e 21) e
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audio, um roteiro cuidadoso que procura mostrar verdadeiramente, as expressdes de

arte, os sentimentos e as técnicas utilizadas3°, conforme encarte do Anexo D.

Figura20 —Slide 3 do Kit Figura21 -Slide 5 do Kit

audiovisual sobre os Saloes de Arte audiovisual sobre os Saloes de Arte
de Pelotas de Pelotas

Fonte: CENTRO INTEGRADO DE TELEDUCAGCAO DO SUL, 1985.

Esses audiovisuais sdo o reflexo da preocupacao dos organizadores dos
Saldes e dos idealizadores do CITES de criar meios que permitissem levar para a
comunidade — escolas e prefeituras — a arte e os artistas que faziam parte das
exposicdes e promover a aproximagado do publico com a arte através da
reprodutibilidade técnica, “seja sob a forma de fotografia, seja do disco, [seja do
audiovisual]”, conforme Walter Benjamin (1994, p.168).

Esse pioneirismo em promover a inclusdo social reflete o espirito
empreendedor do mentor do CITES, através do professor Rui Antunes da UFPel e
do idealizador dos Saldes de Arte de Pelotas (1977-1981), o promotor cultural
Nelson Abott de Freitas da 5% Delegacia de Educacdao — DE. Neste sentido, essa
parceria permitiu que fosse possivel fazer uso dos recursos técnicos como o audio,

para introjetar a imagem, e a trilha sonora, para levar a emogao para quem o assiste.

% Conforme entrevista concedida pelo Professo Sérgio V. C. Lima (Apéndice D), o texto foi escrito em
forma de releases por Nelson A. de Freitas e encaminhados a dire¢do do CITES para a composigéo
textual do audiovisual sobre os Saldes de Arte de Pelotas.
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Mesmo sendo criados com a perspectiva de uso, intercambio e reproducéo,
alguns desses titulos permaneceram em coépias unicas, 0 que pode implicar na
impossibilidade de recuperagdo. Além disso, é recorrente, em instituicdes sem fins
comerciais, perdas de suas produgdes em virtude da unicidade do acervo, da
extingdo da unidade arquivistica, da auséncia de recursos e de ambientes
adequados para a sua manutengdo. Em vista disso e com o advento das novas
tecnologias da informacéo, a Biblioteca, com a intengao de solucionar os problemas
acarretados pela deterioragdo e pela diversidade de documentos, buscou um
conjunto de agdes e técnicas orientadas a preservar e permitir a migragdo desses
suportes de informagao para um meio digital.

Preocupada com a preservagao e 0 acesso a esses acervos multimidias, a
BCS engajou-se no desenvolvimento de trabalhos de acordo com a especificacéo
técnica e os aspectos legais dos diversos conjuntos documentais, a fim de garantir a
preservacao, a organizacao e a disponibilidade publica. Assim, foi criado em 2008°"
o "Laboratério de Recuperagdo e Digitalizacdo de Acervos em Suporte em
Obsolescéncia” voltado para a conservacao preventiva, através da migragdo dos
acervos para um suporte digital.

Uma das principais atividades desse laboratorio € avaliar as condigbes dos
documentos - VHS, slides, fitas cassetes —, realizando atividades de conservagao
preventiva e, quando necessario, intervengdes técnicas de restauro. Com
equipamentos adequados e equipe qualificada, a BCS estabeleceu critérios e
diretrizes para constituicdo e disponibilizagdo de acervos digitais e os mecanismos
de consulta em meio magnético ou on-line.

Como um dos resultados desse Laboratério, tem-se disponivel, em meio

digital, suporte de registro em DVD (Anexo D) e on-line*, o audiovisual produzido

31 Conforme projeto de extensdo DIPLAN/PREC 50407019, em 20/07/2008, Processo n°
23110.004922/2009-91. Esse Laboratério foi criado, inicialmente, com objetivo de atender as
necessidades da BCS, ou seja, transferir para midias mais modernas os seguintes suportes: 300 fitas
em VHS, 800 slides, 50 fitas cassete. Terminada essa primeira etapa, o Laboratério continuou em
atividade, porém, além da BCS, passou a atender a outras bibliotecas da UFPel. Com essa nova
atuagéo, levou a migracao de igual nimero de acervos em suporte em obsolescéncia para as novas
midias digitais (CD e DVD). Hoje, ainda continua em funcionamento, porém, de acordo com a
demanda de suportes que necessitam de recuperacgéo e digitalizagdo. Além disso, o Laboratério zela
g)zor manter a preservagao dos suportes das midias originais que migraram para as midias digitais.
Publicado na Revista Meméria em Rede v.2, n.2, abr.-jul. 2010.

http://www.ufpel.edu.br/ich/memoriaemrede/revista/edicao-02/ensaios-visuais/
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pelo CITES/UFPel, através da parceria formada entre o ILA/UFPel e a CRE: “A arte

em Pelotas — os Salbes de Arte”.



3 A inter-relagao da preservagao e do acesso a memoria

Este capitulo insere-se no contexto da preservacao dos acervos, através da
sistematizagcdo das fontes documentais que permitiram levar a duas hipoteses: a
primeira, a inter-relacdo de preservacdo e acesso, na qual a preservacao
documental € o ponto de partida para as estratégias de acesso aos testemunhos
historico-culturais; e a segunda, a partir dos conceitos de memoria social e
patrimdnio cultural, a percepgdo e o acesso aos espacos de informagdo e de
memoria.

No Brasil, conforme o exposto no Capitulo 1, essa tematica sobre
preservacdo tem inicio na década de 1920, quando surgem as primeiras
preocupacdes com a protecdo de monumentos e objetos de valor artistico e cultural.
Na realidade, toda a movimentagdo nesse sentido surge a partir de denuncia dos
intelectuais da época sobre o sucateamento do patrimbénio cultural do pais.
Preocupado com as perdas para futuras geragbes, o Estado, através dos
intelectuais, mobiliza-se numa frente disposta a criar de forma hegemoénica critérios
para fazer frear os danos causados, por anos de omissao, ao patriménio da Nagao.
Entre as medidas mais significativas, tem-se a criagdo do SPHAN, em 1936, um
servico federal de protecdo ao patriménio, representado por Mario de Andrade, com
a incumbéncia de elaborar um anteprojeto que visava a protegao dos bens histéricos
e culturais do pais. Para garantir e normatizar as fungoes desse Servigo, foi criado o
Decreto-Lei n°® 25, de 30 de novembro de 1937. Esse movimento preservacionista
passa por varios momentos politicos’ do pais entre os anos de 1920 e 1980, o que

acarreta em momentos de sucesso e outros de estagnagéo nas politicas publicas de

' Um estudo mais aprofundado sobre os varios momentos politicos da histéria da preservagdo no
Brasil pode ser obtido na obra de Maria Cecilia Londres da Fonseca, O patrimbénio em processo:
trajetéria da politica federal de preservagdo no Brasil. Rio de Janeiro: UFRJ; MINC/IPHAN, 2006.
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salvaguarda do patriménio nacional. No final da década de 1980, o patriménio
cultural brasileiro passa a ser amparado pela Constituicdo Federal, através do Artigo
216:

Constituem patrimdnio cultural brasileiro os bens de natureza material e imaterial,
tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a identidade, a
acdo, a memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira
(BRASIL., 1988, p.141).

Esses aspectos legais que visam a institucionalizagdo do patrimdnio cultural
refletem as recomendagdes do principal érgédo de alcance internacional, voltadas
para a preservagao do patriménio mundial, a Organizagcado das Nag¢des Unidas para
a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura - UNESCO?. Para essa organizacéo (1964), o
patrimdnio cultural € composto por documentos, obras, monumentos, grupos de
edificios, ou sitios que tenham valor historico, estético, arqueoldgico, cientifico,
etnolégico ou antropoldgico e de fundamental importédncia para a memoria, a
identidade e a criatividade dos povos e a riqueza das culturas.

A partir dessas orientacdes, que fazem parte da UNESCO e da Constituicao
brasileira, entende-se por preservacido todas as acdes que tém por fim a
salvaguarda do patriménio cultural, politicas de aquisicdo, organizacao e distribuigao
de recursos a fim de impedir a deterioracdo dos bens culturais, o que leva a concluir
que preservar é também perpetuar e propagar a memoria (ORGANIZACAO DAS
NACOES UNIDAS PARA A EDUCACAO, A CIENCIA E A CULTURA, 1964;
BRASIL., 1988).

Nesse sentido, para Garbinatto (2000, p.43):

O patrimbnio é uma construgao social coletiva, pertence a todos e todos os
cidadaos devem ter o direito e o dever de preserva-lo, como possibilidade
de resgate de sua identidade social (dentro de sua comunidade de origem)

e individual (frente a frente consigo mesmo no espelho da alma).
Para Mario Chagas, a nogao de patriménio esta relacionada a “um conjunto
de bens culturais sobre o qual incide uma determinada carga valorativa”. Para o
autor, “o termo ‘patriménio’ esta vinculado a ideia de 'heranga paterna’”, sendo essa
heranga composta de alguma coisa que pode ser transferida de uma geragéo para
outra, de um tempo para outro tempo e que, para isso, precisa ser preservada

(CHAGAS, 1996, p.45). Essas medidas preventivas ao patriménio, mais do que uma

2 Entidade responsavel pela geracao de politicas para a prote¢do do patriménio mundial.
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preocupacdo com a perpetuacao, refletem um conjunto de acbes voltadas a
manutenc¢éo dos testemunhos historico-culturais de um grupo, de uma regiao ou de

uma nagao.

3.1 Preservacgao e acesso aos testemunhos histérico-culturais

Na histéria do homem e das sociedades nao é raro encontrar na literatura
referéncias ao comportamento humano relacionado ao registro e as formas de
preservagao dos fatos e acontecimentos a sua volta para as gerag¢des futuras. No
momento em que ndo consegue mais armazenar as informagbes na memoria
individual, o homem busca, através das mnemotécnicas, a recuperagao da
informacéo, que serve, também, como estratégia a reconstituicio da memoria

individual e coletiva. Conforme observa Jacques Le Goff, ele passa a

Anotar o que nao se fabrica nem se vive quotidianamente, mas sim o que
constitui a ossatura duma sociedade urbanizada [...] engloba os actos
financeiros e religiosos, as dedicatérias, as genealogias, o calendario, tudo
0 que nas novas estruturas das cidades nao é fixavel na memoéria de modo
completo (LE GOFF, 2003, p.429).

Assim, o homem comeca a criar uma memoria urbana que é também uma
memoria real, criada pelos reis através das instituicbes-memoria: arquivos
(diplomaticos, financeiros e administrativos), bibliotecas e museus. A memoria
escrita passa a predominar em relagdo a memoaria oral e as ‘memdrias-vivas’ ou 0s
“funcionarios da meméaria”, representantes da manuteng¢ao do poder do Estado, da
Igreja, transformam-se em arquivistas. Esse movimento da oralidade a escrita reflete
num novo “saber-fazer técnico” que permite a memorizagao palavra por palavra — o0s
processos mnemotécnicos (LE GOFF, 2003, p.429). Esse saber-fazer técnico
observado pelo autor € o que ira permitir a organizagdo do saber — organizacéo do
poder. Assim, essa memoria distinta do habito passa a representar “a conquista
progressiva pelo homem do seu passado individual, como a histéria constitui para o
grupo social a conquista do seu passado coletivo” (LE GOFF, 2003, p. 429-30).

Em suas teorias publicadas na obra Os quadros sociais da memoria,
Halbwachs (1925) observa que as memorias existem porque se utilizam da memoéria
individual para a constru¢do da memoria social ou cultural, ou seja, os testemunhos
funcionam como eco na reconstru¢do da memdria. Além disso, para o autor, os

quadros sociais da meméria (familia, lingua, religido, espacgo, tempo, classe social)
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funcionam como instrumentos imprescindiveis a memoria coletiva para reconstituir
uma imagem do passado. Ressalta, também, que a memdria deve ser entendida,
além de um fendmeno individual, também como um fenémeno coletivo e social, que
precisa da coletividade para a sua construcdo e esta sujeita a flutuagdes,
transformagdes e mudangas constantes (HALBWACHS, 2006). Para o autor, é
impossivel imaginar as questdes da recordagao e da localizagdo das lembrangas,
mesmo as individuais, sem levar em conta os contextos sociais que servem de limite
a essa reconstrucao que é identificada como memdaria. Em vista disso, a lembranga
representa a fronteira e o limite que corresponde a vida dos grupos.

Halbwachs, em sua obra A memdria coletiva, com o intuito de explicar o
sentido de memodrias coletivas, credita a memoria a capacidade de permitir uma
consciéncia espago-temporal. Dai a proposta de estudar a memoaria coletiva para dar
conta de um tempo real que se encontra presente em construcdes coletivas. Essa
preocupacao com a memoria € com o tempo passado € o reflexo da constatagao de
uma ruptura nas sociedades, nas quais, até entdo, o tempo era um meio estavel da
consciéncia e representava a eternidade. Em vista disso, atribuiu as abordagens
historicas construcbes arbitrarias do passado, por se basearem em um tempo
subjetivo e artificial (HALBWACHS, 2006).

Numa época em que a memoria era vista como um fendmeno individual,
Maurice Haubwachs é reconhecido pelo pioneirismo em enfatizar o carater social da
memoria. Em seus estudos, ele afirma, também, que tudo que o individuo lembra do
passado faz parte de construgcdes coletivas do presente e, devido a sua fungcao
social, a memoria coletiva tem a particularidade de manter-se e conservar os
individuos coesos (HALBWACHS, 2006).

Portanto, para o autor:

Nossas lembrangas permanecem coletivas e nos sdo lembradas por outros,
ainda que se trate de eventos em que somente nds estivemos envolvidos e
objetos que somente nds vimos. Isto acontece porque jamais estamos sos
(HALBWACHS, 2006, p.30).

Esse pensamento torna claras as dificuldades enfrentadas para o individuo
trazer a tona uma rememoracgao pessoal sem a utilizagcédo das interagdes vivenciadas
com os grupos. Mesmo quando prevalece o sentimento de testemunha unica de um

acontecimento, os fatos estdo envoltos em algum dos quadros sociais da memodria,
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principalmente, o espago e o tempo, que funcionam como molduras dessas
lembrancas.

Pierre Nora (1978) acentua a importancia dos marcos temporais, ao
observar que a memoaria historica é feita através desses marcos (tempo cronolégico),
que sao constitutivos a memdria e permitem criar instrumentos para a memdria
coletiva. Ou seja, ressalta que a memdria coletiva pode ser definida como o que
resta do passado vivenciado pelos grupos, ou o que os grupos fazem desse
passado. Assim, pode-se considerar que a memoria € seletiva e faz uso desses
marcos sociais como subsidios para a reconstrugdo da memoria.

Portanto, para a recuperagdo da memoria, busca-se um conjunto de
marcas, objetos e fatos, que podem fazer parte e mesmo influenciar decisivamente
essas representacdes do passado e servir de meio para desencadear lembrancgas
(HALBWACHS, 2006).

A historiadora Frangoise Choay, em sua obra A alegoria do patriménio,
acrescenta que

Todo objeto do passado pode ser convertido em testemunho histérico sem
que para isso tenha tido, na origem, uma destinagdo memorial. De modo
inverso, cumpre lembrar que todo artefato humano pode ser
deliberadamente investido de uma fungdo memorial (2001, p.26).

Convém ressaltar que nao existe na literatura uma definicdo precisa da
no¢ado de memorial. O que se vé é uma caracterizagdo do espaco fisico, carregado
de objetos e vestigios, definido como memorial, como instituicdo. Além disso, essa
indefinicdo do termo transformou o conceito de memorial em espacos onde
acontecem “as mais diferentes praticas culturais de memoria e producgao cultural”
(BARCELLOS, 1999, p.2). No caso deste trabalho, esse termo — memorial — é
utilizado como suporte de e para a memodria.

A partir desse pensamento, € importante compreender a relevancia do
registro documental como um artefato que pode ser transformado em testemunho
histérico e em objeto evocador de memorias. Esses vestigios do acontecido podem
servir de porta para o passado, através de interagdes sociais do presente, e
funcionar como suportes para a historia e para a memoria.

Durante o século XVIII, até meados do século XIX, entre outras formas de
registro — mnemotécnicas —, ainda foi possivel presenciar o uso dos cadernos de

notas e catalogos de obras como suportes da memoaria; porém, o grande salto da
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memoria coletiva acontece no século XIX, quando essa memodria comecga a ser
representada nas fichas das bibliotecas, visto ndo caber mais na memaria individual.
Somente no inicio do século XX é que realmente comega a organizagdo em
ficharios. Porém, mesmo considerando-se o fichario como uma memoria, é “uma
memoria sem meios proprios de rememoragdo € a sua animacgao requer a
introducdo no campo operatério, visual € manual, do investigador”’, assim como a
memoria eletronica (LEROI-GOURHAN, 1965, p.64; LE GOFF, 2003, p.461).

Nesse processo de evolucdo da fungdo da memdria® observado por Le Goff,
a verdadeira revolugcdo acontece a partir de 1950, com a memoria eletrbnica —
introducdo dos computadores. Essa memoria, além de ser mais estavel e facilitar a
evocacgao, depende do homem para a imposicao da ordem e para a pré-fixacdo de
programas que permitam o seu manuseio e o acesso a memoéria (LEROI-
GOURHAN, 1965; LE GOFF, 2003).

Sem duvida, os resultados dessas revolugdes revelam que houve um salto
significativo na recuperacédo e na preservaciao da memoria coletiva, que passa da
memoria em fichas a memdria eletrbnica. Portanto, as revolugdes tecnoldgicas e
informacionais, que fazem parte da modernidade, mostram a importancia da
informacao como mediadora do processo de construcao de identidade.

Assim, a partir dessas breves ilustragdes, ressalta-se que, para a finalidade
deste estudo, o interesse era perceber o entrecruzamento dos acervos, da
informacao e da memoaria dos Saldes de Arte de Pelotas. Neste caso, vale destacar
que € justamente pelo fato de ter-se conservado os arquivos publicos e privados -
audiovisual do CITES/UFPel, os documentos sobre a organizagdo e divulgacao
desses certames (arquivo da familia do promotor cultural) e das obras premiadas -,
€ que sera possivel (re)construir a histéria e a memoédria dos Saldes de Arte de
Pelotas.

A compilagdo desse acervo aponta para o fendbmeno da efemeridade da
memoria relacionado ao carater temporario das exposi¢des de arte — no caso desse
estudo, os Salées —, que provoca a necessidade do registro desse acontecimento

como meio de preservacdo da memoria e de reconstituicdo da histéria. Esses

3 Maiores detalhes sobre essa evolucao, cf. Le Goff, Jacques. Histéria e memodria. 5.ed. Campinas:
UNICAMP, 2003. p.419-476.
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documentos formam uma rica fonte de informagcao, que pode ajudar a sociedade a
atualizar o passado nao vivenciado e reconstruir sua memaoria e sua historia.

E imprescindivel observar que os documentos pertencentes a familia de
Nelson Abott de Freitas apresentam uma dimenséo social, pois guardam valores
individuais que se identificam com os valores sociais; valores de carater situacional e
qgue credenciam a cidade como uma “Pelotas cultural” — uma retdrica holista.

Deste modo, a sistematizacdo desses documentos em instituicbes de
informac&o permite considerar esses arquivos como um lugar de construgao social,
onde a informagdo, ou a memodria, encontra-se arquivada e, por conseguinte, esta

sujeita a investigagao ou a prova documental. Na verdade,

A informagado acontece nos sujeitos humanos como uma passagem ou
movimento de um ‘estado’ ou de uma ‘base’ de conhecimento a um outro
estado ou base de conhecimentos. A informagdo ndao é o ‘dado’ nem o
‘registro’; antes bem, o dado materializado no registro € o empecilho, a
inércia da comunicacdo; requer um trabalho, uma transformacido, um
‘processamento’ para devir informacdo e conhecimento. O lembrar e o
esquecer, num movimento seletivo, constituem ao mesmo tempo a
informacdo e a memorizagdo. A informacdo que cada um constréi esta
assim tanto ligada ao corpo como a linguagem, a biografia individual como a
cultura histérica a que pertence (GONZALES DE GOMEZ, 1999, p.74).

Logo, o documento € uma constru¢cdo. Precisa ser questionado para que
possa responder as questdes do presente sobre um tempo passado.

Dentro do conceito firmado por Le Goff (2003), o documento ndo € um
produto objetivo, inocente, mas expressa o testemunho de um poder polivalente,
resultante do empenho das sociedades histéricas do passado (ou da atual) em impor
suas memorias ao futuro: documento € o que permanece.

Esse pensamento remete a uma das questdes levantadas sobre a
imaterialidade dos Salbes e a materialidade dos documentos para a reconstituicao
da memodria coletiva. O que fica para a meméria? O registro — documento?

Nesse sentido, corroborando com o pensamento de Marc Bloch, Le Goff faz

as seguintes observagdes, na discussao sobre o documento:

Ndo obstante o que por vezes parecem pensar 0s principiantes, os
documentos ndo aparecem, aqui ou ali, pelo efeito de um qualquer
imperscrutavel designio dos deuses. A sua presenga ou a sua auséncia nos
fundos dos arquivos, numa biblioteca, num terreno, dependem de causas
humanas que nido escapam de forma alguma a analise, e os problemas
postos pela sua transmissdo, longe de serem apenas exercicios de
técnicos, tocam, eles proprios, no mais intimo da vida do passado, pois o
que assim se encontra posto em jogo € nada menos do que a passagem da
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recordacdo através de geragdes (BLOCH, s.d. apud LE GOFF, 2003,
p.534).

Assim, Halbwachs afirma que, as vezes, por algum fato alheio a vontade,
perde-se um conjunto de lembrangas relacionadas com uma pessoa ou com um
grupo, e isso significa que “esquecer um periodo da vida é perder o contato com os
que nos rodeavam” (2006, p.37). Essa reflexao revela que a memoéria individual
busca no grupo, nos contextos sociais, substratos para as suas memorias. Esse
pensamento reforca a ideia de que é preciso existir uma referéncia, uma
representacédo temporal e espacial para a reativagao das lembrancgas.

Nessa mesma linha de pensamento, segundo Bosi (1979, p. 331), “somos,
de nossas recordagdes, apenas uma testemunha, que as vezes nao cré em seus
préprios olhos e faz apelo constante ao outro para que confirme a nossa visao”.
Porém, nao basta reconstruir esses acontecimentos para se obter uma lembrancga, €
preciso que elas fagam parte do presente comum, para que possam ser conhecidas
e reconstruidas.

Portanto, é preciso considerar que, na dialética da memodéria, o esquecer € o
lembrar sdo fungdes importantes e que o registro documental ira permitir recuperar o
papel da memoria através da historia.

Nesse sentido, o levantamento e a sistematizagcdo do acervo documental
disperso em organismos publicos e particulares podem ser considerados como
suportes de memdria e visam a reconstrucdo da memdria social da época dos

Saloes.

3.2 As inovagoes tecnolégicas como meio de preservacgao e de recuperagao da
informacgao

Assim como os impressos, as obras de arte sempre estiveram sujeitas a
reprodugdo, para uns, como forma de exercicio (conforme ja comentado
anteriormente, sobre os Prémios de Viagem ao Estrangeiro), para outros, como
difusdo. Ha ainda os que se utilizavam da cépia como meio de obter lucros — os
falsarios (BENJAMIN, 1994).

A evolugao das técnicas de reproducao alcangou tal nivel de qualidade que
a propria reproducédo da obra de arte, como a fotografia e o cinema, alcangaram o

status de arte.
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Nesse sentido, a modernidade e o sonho de progresso imprimem as novas
tecnologias a possibilidade de conservagao e transmissdo no mesmo suporte, o
texto, a imagem e o som. Além disso, o acesso é facilitado pela disponibilidade de
instrumentos de pesquisa encontrados nos textos, nas imagens ou nos sons que Sao
oferecidos pelo suporte eletrénico. Além disso, a utilizagdo dessas novas tecnologias
de gerenciamento permite viabilizar o acesso e agilizar a recuperagdo da
informacao.

Essas novas tecnologias desencadearam uma explosdo da massa
documental e, com ela, houve o surgimento de diversos tipos de suportes
informacionais, como as microfichas, as fitas cassetes, as fitas de video (VHS), os
audiovisuais, chegando aos dias de hoje, aos meios eletrbnicos e a internet. A
possibilidade de migracdo dos suportes tradicionais para esses novos suportes
refletiu em mudangas significativas nas politicas de formagéo e de desenvolvimento

de acervos. Essas mudancgas transformaram
As instituicbes devotadas a selegcdo, aquisigdo, organizagdo, difusdo e
preservacdo de uma agora inimaginavel quantidade de conteudos de
informagdo de todo o tipo, em linguas, niveis de leitura e em formatos
convencionais e multimidia, de forma hipertextual e instantanea (MIRANDA,;
LEITE E SUAIDEN, 2008, p.18).

Nesse sentido, faz-se necessaria a utilizacao dessas midias eletrénicas que
permitem a recuperagéo, a preservagao e o acesso aos acervos. Na Figura 22, tem-
se a representacdo de uma imagem digitalizada cujo original encontra-se no
audiovisual do CITES/UFPel. Esse antigo suporte ndo permitia o acesso ao
conteudo informacional, devido a obsolescéncia dos suportes de registro (filme) e de

leitura (equipamento).
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Figura 22 — Pintura: Alenyr Avila. Sem titulo (Reproducéo fotografica color.).
Fonte: CENTRO INTEGRADO DE TELEDUCAGAO DO SUL, 198-.

Porém, isso leva a refletir que, ao contrario do que se possa pensar, nao se
deve dispensar a preservagao do documento primario, porque foi digitalizado. A
facilidade de acesso e a proliferagao textual ndo devem implicar em destruicdo do
suporte original, mas na sua conservagao, o que é confirmado pelo pensamento de

Chartier, que faz a seguinte proposicao:
Para todos os textos cuja existéncia ndo comegou na tela, é preciso
preservar as proprias condigbes de sua inteligibilidade, conservando os
objetos que os transmitiram. A biblioteca eletrénica sem muros € uma
promessa do futuro, mas a biblioteca material, na sua fungcado de
preservagao das formas sucessivas da cultura escrita, tem, ela também, um
futuro necessario (CHARTIER, 1998, p.153).

Hoje, mais do que nunca, as instituicbes de informacdo devem coletar,
proteger, recensear os objetos escritos do passado (CHARTIER, 2003). Essas
instituicdbes que copiaram os textos impressos e as obras de arte (originalmente em
papel) para fitas magnéticas — as fitas cassetes e disquetes — enfrentam hoje um
grande problema de acesso aos conteudos desses suportes. Esses problemas sao
decorrentes da dificuldade encontrada pelos usuarios para acessar o documento por
sua forma fisica e pela superacdo dos suportes de leitura desses tipos de midias.
Além disso, sao frequentes as perdas na qualidade das gravagdes em virtude do

efeito destruidor do tempo e do ambiente de armazenamento (causados por danos
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em virtude de calor, umidade, fungos). Assim, faz-se necessaria a migragao da sua
realidade material primaria para um novo suporte, quando o de origem n&o pode ser
consultado.

Tendo em vista que o meio original (fita cassete e slides) s&o formatos que
tém o seu acesso dificultado em razdo da obsolescéncia do equipamento de leitura,
tornou-se imprescindivel recuperar o registro informacional. A partir do processo de
migracao desses suportes para o meio digital, foi possivel viabilizar o acesso rapido
aos acervos e aos seus conteudos.

Nesse sentido, deve-se ressaltar que a dificuldade de acesso ao suporte e a
leitura do conteudo registrado interfere na apropriagcdo da informacao, conforme
observa Jacob (2006, p.54-55):

As exigéncias de seu manejo afetam as modalidades de apropriagdo do
texto, o processo de construgcao do sentido, e isto vale, alids, para o livro
manuscrito, impresso ou apresentado na tela de um computador.

Assim, a preservacgao, neste trabalho, analisou e buscou amparo em pontos
estratégicos, tendo em vista atender a agdes basicas para a concretizagdo desse
processo, como:

a) Prevenir a perda da informagao em virtude de danos ou obsolescéncia do

suporte ou dos meios de acesso;

b) Garantir o acesso, como forma de recuperar a informacéo;

c) Verificar as questbes de direito autoral relacionadas aos aspectos da

preservacao legal.

Esse ultimo item reflete as implicagcdes que podem acarretar a duplicagao de
conteudos sem o prévio conhecimento sobre as leis que regem o direito de autor.
Porém, a ideia que se tem hoje sobre o direito de autor &€ bem diferente da original.

Desde os primordios da escrita, o acesso ao saber sempre foi motivo de
discordia e de discriminagao, relegando ao autor a exposigao as penalidades ou a
corrida por protecdo, conforme citado anteriormente, através do mecenato ou das
relagdes de poder.

A negagédo da figura do autor, que se configurou até o século XVIIl, conduziu
ao reconhecimento de seus direitos, que hoje novamente sao colocados em
questao, pela imaterialidade do texto eletrénico. Na realidade, o que se observou é

que nessa época nao existia uma preocupacdo com os direitos de autor € nem do
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publico, mas sim ao objeto no qual a obra estava registrada. Assim, 0 que se
considerava como “objeto da propriedade, do copyright, era 0 manuscrito da obra
que o livreiro tinha depositado e registrado” (CHARTIER, 1998, p.67). Durante esse
periodo, foi realizado um trabalho com o objetivo de desmaterializar essa
propriedade, fazendo com que ela ndo fosse exercida sobre o objeto (o suporte) no
qual se encontra um texto, mas sobre o proprio texto, o que, para os dias de hoje,
tendo em vista a revolugao do texto eletrdnico, representa também uma direcéo no
processo de desmaterializagdo e de descorporalizagdo da obra (CHARTIER, 1998).

No que diz respeito as obras de arte, ressalta-se que eram comuns
alteracbes materiais nas obras, de acordo com o seu possuidor. Isso implica dizer,
que dependendo da quantidade de maos por que passava, tornava-se quase
impossivel determinar o “hic et nunc do original [que] constitui aquilo que se chama
de sua autenticidade” (BENJAMIN, 1994, p.7).

Essas e outras questbes que se apresentam com a introducdo dos novas
técnicas de reproducao, tém levado a busca por solugdes, diante do paradoxo que
se criou entre o direito a informacao e o direito do autor.

Hoje, depara-se com uma nova realidade facilitada pelas inovagdes
tecnoldgicas, que permitem ao leitor imprimir, conforme sua vontade, alteragées nos
textos e nas imagens, a partir de varias intervengdes, ou seja, indexa-lo, introduzir
notas, reproduzi-lo, desmembra-lo, refazé-lo, mové-lo e, ainda, poder tornar-se seu
coautor. Nesse sentido, a distingao entre leitor e autor se dissipa diante dessa nova
realidade. Tais mudangas sé encontram precedente parecido no surgimento do
codice em substituicdo ao rolo. Nessa época, o leitor do manuscrito podia reunir
diversas obras em um s6 livro.

A modernidade permite inumeras possibilidades, antes impossiveis,
adquiridas a partir da digitalizagdo dos textos e das imagens, ou seja, além da
manipulagdo textual e imagética, sua transmissdo a distancia e sua recepgédo no
computador. O que induz a pensar que nesse mundo da representacao eletronica,
nao existe mais a barreira que existia anteriormente. Esse novo suporte permite, ao
mesmo tempo, que o autor e o leitor emitam seus juizos e pensamentos sobre as

mais diversas tematicas e comentem sobre a opinido dos outros. Nesse caso, O
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suporte material interfere na distingao “entre o autor e o leitor, entre a autoridade e a
apropriacao” (CHARTIER, 1998, p.91).

Essas novas possibilidades levam ao questionamento sobre uma categoria
relativa ao ato criador individual, singular e original, que levou ao direito de
propriedade de um autor — nogdo de copyright “entendida como o direito de
propriedade do autor sobre uma obra original, produzida por seu génio criador”
(CHARTIER, 1994, p.192-193; 2003, p.43). Essa nog¢ao nao se adapta aos novos
modelos gerados na constituigdo e representagao eletronica.

Nesse sentido, € importante colocar em discussdo questdes como direitos
autorais, preservagao e acesso aos suportes, estabelecendo os critérios para a
analise dos documentos, bem como de quais estdo aptos para a digitalizacéo, ou
seja, que estdo de acordo com as leis sobre os direitos autorais e podem ser
disponibilizadas nos novos suportes (CDs, DVDs ou internet).

Os efeitos dessa mutagao, na qual o texto ndo é necessariamente um livro,
um periédico ou um jornal, levam a considerar uma redefinicado das nogdes juridicas
que tratam da propriedade literaria, direitos autorais, copyright (CHARTIER, 1994;
2003).

Assim, na retérica sobre direitos de autor e direitos de propriedade
(copyright), muito ha que se falar. Por isso, mais do que nunca o didlogo é
fundamental. Deste modo, faz-se necessario discutir intensamente essas questoes,
principalmente quando se propde o0 acesso através da digitalizacdo e da
disponibilizagdo em meio digital ou on-line. Em vista disso, ndo se pode prescindir de
buscar o amparo legal para a efetivagao plena do resultado. Portanto, paralela ao
trabalho de digitalizagdo é imprescindivel, também, a preocupagao com as leis que
garantem os direitos de autor e de copyright e de reproducao da obra.

No Brasil, as leis que regem o direito de autor tém sua origem e principios
regidos pela Convencédo de Berna®, principal tratado internacional que regula as
questdes do direito autoral. Conforme Boeres, essa convengao “nao faz uma isengao

especifica para copiar todos os tipos de trabalho para finalidade de preservacéo.

4 Convencao de Berna, criada para a protecao das obras literarias e artisticas, de 9 de setembro de
1886, revista em Paris, a 24 de julho de 1971.
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Fornece uma regra geral sobre o direito de reprodugao” (BOERES, 2004, p.54).

Para a autora,

As isencobes relativas ao direito de reprodugcdo nao deve ser demasiado
amplas, deve ser incorporadas na lei para um alvo especifico e devem servir
ao interesse publico. Se uma isengdao estatutaria fosse adotada
especificamente para finalidades de preservagdo estas circunstancias
seriam satisfeitas; Uma isengdo néo deve se opor a exploragao normal do
trabalho (WIPO, 1996 apud BOERES, 2004, p.54).

A partir dessa convencgao, € criado no Brasil, 0 Decreto N° 75.699, de 06 de
maio de 1975. Hoje, a Lei n® 9.610, de 19 de Fevereiro de 1998, Lei dos Direitos
Autorais (Direitos de Autor e Direitos Conexos), altera, atualiza e consolida a
legislagdo sobre direitos autorais e da outras providéncias. Nesse caso, seguem

abaixo alguns trechos dessa lei considerados pertinentes para fins deste trabalho:

| — publicagéo — o oferecimento de obra literaria, artistica ou cientifica ao
conhecimento do publico, com o consentimento do autor, ou de qualquer
outro titular de direito de autor, por qualquer forma ou processo (BRASIL,
1998, p.1).

Quanto a autoria, o Art. 11 considera que autor é a pessoa fisica criadora da
obra literaria artistica ou cientifica, e o Art. 14 diz que é “titular de direitos de autor
quem adapta, traduz, arranja ou orquestra obra caida no dominio publico, ndo
podendo opor-se a outra adaptacdo, arranjo, orquestragao ou tradugao, salvo se for
copia da sua” (BRASIL, 1998, p.2).

Como observado anteriormente, preservar o documento original significa

copiar, de alguma maneira, e o Art. 5 define:

VI — reprodugao — a copia de um ou varios exemplares de uma obra literaria,
artistica ou cientifica ou de um fonograma, de qualquer forma tangivel,
incluindo qualquer armazenamento permanente ou temporario por meios
eletrénicos ou qualquer outro meio de fixagdo que venha a ser desenvolvido
(BRASIL, 1998, p.1).

O Art. 29 afirma que “depende de autorizagdo prévia e expressa do autor a
utilizacio da obra, por quaisquer modalidades, tais como: | — a reproducao parcial ou
integral” (BRASIL, 1998, p.4), e o Art. 33 completa mostrando que “ninguém pode
reproduzir obra que n&o pertenca ao dominio publico, a pretexto de anota-la,
comenta-la ou melhora-la, sem permissao do autor” (BRASIL, 1998, p.4).

No contexto deste trabalho, as obras intelectuais mais frequentes nas

bibliotecas e que estao protegidas pela Lei, conforme o Art. 7, sdo as seguintes:
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| — os textos de obras literarias, artisticas ou cientificas;

VI - as obras audiovisuais, sonorizadas ou nao, inclusive as
cinematograficas;

VIl — as obras fotograficas e as produzidas por qualquer processo analogo
ao da fotografia;

VIIl — as obras de desenho, pintura, gravura, escultura, litografia e arte
cinética;

X — os projetos, esbocos e obras plasticas concernentes a geografia,
engenharia, topografia, arquitetura, paisagismo, cenografia e ciéncia;

Xl — as adaptagbes, tradugdes e outras transformagdes de obras originais,
apresentadas como criagao intelectual nova;

XIlIl — as coletaneas ou compilagdes, antologias, enciclopédias, dicionarios,
bases de dados e outras obras, que, por sua selecdo, organizacdo ou
disposicdo de seu conteudo, constituam uma criagédo intelectual (BRASIL,
1998, p.2).

No Capitulo IV, que trata Das Limitagbes aos Direitos Autorais, tem-se o Art.

46, que estabelece nao constituir ofensa aos direitos autorais:

Il — a citagdo em livros, jornais, revistas ou qualquer outro meio de
comunicacao, de passagens de qualquer obra, para fins de estudo, critica
ou polémica, na medida justificada para o fim a atingir, indicando-se o nome
do autor e a origem da obra;

VIIl — a reprodugdo, em quaisquer obras, de pequenos trechos de obras
preexistentes, de qualquer natureza, ou de obra integral, quando de artes
plasticas, sempre que a reprodugcdo em si ndo seja o objetivo principal da
obra nova e que néo prejudique a exploragdo normal da obra reproduzida
nem cause um prejuizo injustificado aos legitimos interesses dos autores
(BRASIL, 1998, p.5-6).

O Art. 48 estabelece que “as obras situadas permanentemente em

logradouros publicos podem ser representadas livremente, por meio de pinturas,

desenhos, fotografias e procedimentos audiovisuais” (BRASIL, 1998, p. 6).

Como na maioria dos paises, inclusive no Brasil, o direito de autor é

representado por sua vida e setenta anos apos a sua morte. Essa afirmagao consta

no Art. 96 do Capitulo V, que trata Da Duragcao dos Direitos Conexos. Esse fato

implica perdas para o dominio publico, o livre acesso, e para a criagdo de outras
obras (BRASIL, 1998).
No Capitulo VI, que trata Da Utilizacdo da Obra Audiovisual, o Art. 81

estabelece que:

A autorizagao do autor e do intérprete de obra literaria, artistica ou cientifica
para produgdo audiovisual implica, salvo disposicdo em contrario,
consentimento para sua utilizagdo econdémica.

§ 1° A exclusividade da autorizagdo depende de clausula expressa e cessa
dez anos apods a celebracao do contrato.

§ 2° Em cada copia da obra audiovisual, mencionara o produtor:

| — o titulo da obra audiovisual;

Il — os nomes ou pseuddnimos do diretor e dos demais co-autores;

lll — o titulo da obra adaptada e seu autor, se for o caso;
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IV — os artistas intérpretes;
V — 0 ano de publicagao;
VI — 0 seu nome ou marca que o identifique (BRASIL, 1998, p.8).

Diante deste cenario, apds detectar a necessidade da preservacao, é
preciso considerar seus empecilhos, como as questdes tecnoldgicas, que envolvem
a obsolescéncia dos novos suportes, e os aspectos legais, que tratam sobre a
produgao de copia de conteudos com o intuito de preservagao. Até o momento, sé
existem solugbes parciais, que nao erradicam a natureza infringente da cépia,
mesmo que para finalidade de preservagao. Em alguns paises, a lei permite a cépia
de determinados tipos de trabalho com a finalidade de preservagdo (BOERES,
2004).

Algumas questdes significantes sao levantadas por alguns autores, e dizem
respeito a insustentabilidade de se reivindicar originalidade absoluta de um trabalho.

A esse respeito, Smiers faz o seguinte comentario:

E possivel imaginar um poema sem todos os outros que o precederam?
Nossa cultura moderna nos faz esquecer facilmente como diferentes fontes
— linguagens, imagens, sons, ritmos, cores, movimentos — sao utilizados
pelos autores ou apresentadores e sao parte de nossa heranga comum
(2006, p.107).

Outro aspecto relacionado a esses novos meios de transmissdo do
conhecimento € a comunicacao dos textos a distancia, que elimina a distingao entre
lugar do texto e lugar do leitor, e permite vislumbrar um sonho antigo de uma
biblioteca universal. Assim, nesse novo formato, em que o texto € separado de sua
materialidade e de seus antigos suportes, a representagao eletrbnica da produgéao
intelectual permite atingir um publico maior. Para isso, basta que os textos estejam
digitalizados e que o leitor esteja conectado a uma rede que permita o acesso aos
documentos convertidos para suporte eletrdnico, para consulta, leitura e estudo
independente de sua forma original (CHARTIER, 2003).

Nessa perspectiva, gragas aos recursos da documentagdo, através das
ferramentas biblioteconémicas e arquivisticas, € possivel dispor dessas informacdes
registradas nos diversos suportes. Unida a isso, tem-se a introdugdo de midias mais
modernas, que garantem a preservagdo dos acervos originais, além de permitir o
acesso aos seus conteudos informacionais nesses novos suportes digitais.

Assim, é possivel afirmar o sucesso da introdugdo das midias digitais na

documentacdo e na promogao da inter-relacao da preservacdo e do acesso, pelos
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resultados alcancados na recuperacao e disseminagao da informagao, através de

agentes mediadores da informagao.

3.3 A biblioteca como lugar de informacao e de memoria
As abordagens anteriores, sobre espagos de informacdo e espagos de
memoria, reacendem a ideia sobre a preservacao documental. Nesse sentido, Jacob

faz a seguinte reflexao:

[...] espaco de conservagao do patriménio intelectual, literario e artistico,
uma biblioteca é também o teatro de uma alquimia complexa em que, sob o
efeito da leitura, da escrita e de sua interacdo, se liberam as forcas, os
movimentos do pensamento. E um lugar de dialogo com o passado, de
criagcdo e inovagao, e a conservagado s6 tem sentido como fermento dos
saberes e motor dos conhecimentos, a servico da coletividade inteira
(JACOB, 2006, p.9).

Em vista do exposto, convém ressaltar a importancia do papel
preservacionista da BCS/UFPel, que detém, em seu acervo, um corpus documental
referente aos Saldes de Arte de Pelotas significativo. Este acervo é representado por
um conjunto de slides elaborados pelo CITES/UFPel que, conforme ja foi explicitado
anteriormente, trata-se de uma documentacdo que foi incorporada ao acervo da
Biblioteca originaria do antigo ILA. Assim, esse estudo tem a sua origem alicergada
sobre esse material.

As bibliotecas universitarias sao organizagbes complexas e tém em seu
proposito fundamental o acesso ao conhecimento. Em vista disso, precisam se
adequar as novas tecnologias, a fim de garantir a preservagdo e a manutencao de
seus acervos, além de incentivar e promover a pesquisa.

Esse posicionamento é reforgado por Lino, Hannesch e Azevedo (2006), que
tratam a biblioteca como organizagao social, cujas responsabilidades consistem em
participar efetivamente na salvaguarda da memdria e da histéria artistica e cultural
da comunidade, além de constituir-se em um veiculo disseminador da informacéo.
Dessa forma, pretende-se firmar a BCS como um elo entre o documento e o
historiador, ou pesquisador, através do inventariamento, da conservagédo, da
preparacado técnica e da disseminagdo de seus acervos ricos em conhecimento.
Tratam-se de acervos em continua expansao, capacidades e saberes adequados

para o papel da biblioteca universitaria dentro do contexto institucional.
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A localizacdo e a recuperacido dos bens culturais dispersos em organismos
publicos e particulares sera possivel através da sistematizagdo dos acervos
documentais, o que possibilitara a reconstrucdo da memoria social da época dos
Saldes, da historia das entidades e dos individuos participantes, independente das

atividades exercidas.



Conclusao

E preciso considerar os grandes impactos causados pelas inovacdes
tecnologicas, que vém transformando a arquitetura dos acervos e das instancias de
informac&o como os museus, os arquivos e as bibliotecas. Essas bibliotecas, como
outras instituicbes que apresentam o mesmo perfil informacional, acabam por
constituir-se de documentos em diversos suportes — dos mais tradicionais aos mais
modernos: livros, documentos de arquivo, mapas, fotografias e objetos museais.
Nesse caso, 0 que caracteriza essas instancias de informacdo é sua arquitetura
hibrida, ou seja, sdo espacos que arrolam multiplas formas e formatos e o seu
conteudo representa o acesso ao saber — a informacao. Esse tipo de espaco, que se
apresentava com uma variedade de suportes e artefatos, era reconhecido, até
meados do século XIX — inicio da revolugdo tecnolégica —, como gabinete de
curiosidades.

A constatacdo dessa diversidade na realizacdo deste trabalho, e as
dificuldades de uso de seu conteudo, representaram um problema, em um primeiro
momento, porém, aos poucos, transformaram-se em estimulo na busca por medidas
que permitissem 0 acesso e a manutengdo desses acervos e, por conseguinte, a
motivagao para a realizagdo de projetos que viabilizassem a migragao desses para
um suporte mais acessivel. Longe de achar que esta seria a solugéo para resolver
todos os problemas relacionados a manutencdo e ao acesso documental, as
resolugdes tomadas serviriam, apenas, como medidas paliativas a curto e médio
prazo.

Nesse desafio de trabalhar com a diversidade de fontes, somou-se o exercicio
cuidadoso de cruzar, examinar e interpretar os documentos. Nessa busca por

respostas no passado foi preciso um exame criterioso dos indicios e dos vestigios do
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que estava guardado. Assim, através dessa analise detalhada de seus conteudos,
foi possivel descortinar o que estava escondido e o que podia ser revelado.

A produgdo documental sobre os Saldes € ampla, diversificada e pode ser
enriquecida por abordagens que analisem aspectos diferenciados do momento
histérico-cultural, e que podem considerar e privilegiar novas tematicas. Nesse
sentido, 0 que se observa nos dias de hoje é que a historiografia tem valorizado a
diversidade de fontes, e que a sua maior dificuldade encontra-se, justamente, mais
na fragmentacdo do que na auséncia de documentos, ja que as fontes de pesquisa
ndo se resumem ao que esta guardado ou arquivado, mas também ao que esta
silenciado, esquecido e ocultado.

Além disso, esses acervos, compostos por elementos educativos e culturais,
como os slides, os documentos e as obras de arte — que, mesmo sendo de origens
distintas, apresentam uma inter-relacao informacional — representam a materialidade
das experiéncias sociais e individuais, resultantes do trabalho coletivo. Essa relagao
dialégica permitiu vislumbrar a perspectiva de recuperar as multiplas informacgdes
escondidas nesses vestigios e, assim, constituir-se em um memorial. Com isso, foi
possivel ampliar os espacos para a pesquisa e a reflexao critica sobre a histoéria dos
Saldes de Arte de Pelotas. Nesse caso, o objeto — o registro — passa a ser o
interlocutor entre o passado e o futuro desse momento histérico-cultural.

A sistematizacdo desses documentos foi a forma encontrada para garantir
que esses registros ndo se percam e sirvam como um suporte de memoria, para
que, a qualquer momento, possa ser reconstruida a histéria dos participes e dos
Salbes.

Assim, tem inicio em 2009 um processo investigativo sobre os acervos
referentes aos Saldes de Arte de Pelotas, visando a recuperacéo e a reconstrucao
da historia e da memoria desse curto periodo em que eles foram realizados. Esse
tipo de realizagdo artistico-cultural foi marcado por cinco saldes consecutivos, entre
os anos de 1977 e 1981.

A frente dessa empreitada, encontrava-se Nelson Abott de Freitas, que n&o
mediu esforgos — na organizacao e divulgagédo - para oferecer aos participantes e a
cidade um trabalho digno das grandes capitais do pais. Mesmo assim, o seu fim ja

estava marcado. A grandiosidade do evento, a falta de apoio financeiro e a auséncia
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de interesse politico em apoiar programas dessa natureza levaram ao fim os Salbes
de Arte de Pelotas.

Além dos resultados positivos que cercaram os Salbdes, devido a sua
organizagdo, qualidade ou repercusséo, outra caracteristica observada na execugéo
desses certames foi a preocupacgéo do organizador com a elaboragédo dos registros.
Visto que era funcionario de uma unidade publica do estado, a constituicdo de um
dossié remete a ideia de construgdo de um fundo de arquivo. Esse fundo, por sua
origem institucional, deveria ser mantido dentro da prépria instituicdo que promoveu
e realizou os eventos. Mas é comum, em determinadas reparticbes publicas —
federais, estaduais e municipais -, ao fim de uma gestdo, uma unidade ou um
projeto, terem os seus arquivos destruidos, guardados a revelia, ou como nesse
caso, transferidos para a familia.

Apesar da consciéncia de valor apresentada pelos familiares, principalmente
pelo valor emocional representado por esses documentos, ha uma total auséncia de
medidas preventivas para a preservagao e manutencgao desse fundo de arquivo.

A compilacdo dos acervos sobre os Saldes de Arte de Pelotas, dentro da
perspectiva da preservagao, da recuperacdo e da valorizacdo da memoria, na
contemporaneidade, remete ao pensamento de Halbwachs (2006), segundo o qual é
forte o sentimento de caducidade das existéncias e das obras humanas e nesse
sentido, da-se a constatagéo de que é preciso criar estratégias de conservagao.

Nesse cenario, € possivel considerar que essas estratégias foram
viabilizadas, despretensiosamente, por Nelson Abott de Freitas, na formagao dos
dossiés, na clipagem dos recortes de matérias impressas na midia diaria, noticiando
os Salbes e, inclusive, com a perspectiva de criagdo da Galeria, conforme entrevista
concedida pelo professor Sérgio Vianna Cruz Lima. Paralela a essas medidas e
aproveitando os vinculos existentes entre a 52 CRE e a UFPel, foi firmada uma
parceria entre essas duas instituicoes, através do ILA e do ICH, com o apoio da
FUNARTE, para a criagao de um suporte audiovisual sobre os Salées de Arte de
Pelotas, com vista a informacao e a inclusdo educativa e cultural da comunidade
pelotense.

E a partir desse material informativo que nasce a ideia de buscar através do

mapeamento e do inventario recuperar a historia e a memoria dos Saldes de Arte de
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Pelotas. Trata-se da produgdo audiovisual sobre os Saldes realizada pelo
CITES/UFPel.

Ressalta-se que a maior parte da documentacdo mapeada encontrava-se
em poder da familia e, por isso, foi reproduzida; e as obras de arte, que sdo de
propriedade da 5% CRE, foram fotografadas. Em vista disso, o desenvolvimento
deste trabalho foi construido a partir dessas reprodugdes e balizado pelo recorte
temporal, marcado pelo curto periodo de realizagao dos Saldes.

Reconstituir a histéria dos Salbes com base nesses fragmentos escritos e
imageéticos reflete na constatagdo de que ndo importa em que momento as
lembrangas desapareceram da memoria individual ou coletiva dos participantes, ou
dos grupos que estiveram expostos nesses eventos; a qualquer momento, basta a
introducdo de uma pequena parte desses vestigios para que seja possivel a
reativagado dessa memodria social.

Com base nos conceitos utilizados neste trabalho, outro ponto importante
observado € que nao € necessario que se participe de um acontecimento para que
se tenha conhecimento sobre o mesmo, desde que seja possivel 0 acesso a
informacdo dessa passagem, através do registro documental, de matérias em
jornais, ou do testemunho daqueles que estiveram envolvidos diretamente com o
evento. Essas realizagbes, de alguma maneira, modificaram e/ou deixaram marcas
profundas num grupo, ou em certas pessoas que fizeram parte ou testemunharam e,
por isso, podem constituir a memoria de uma cidade, regido, ou até de uma nagéo.
Nesse caso, € uma memoria emprestada — uma memoria social (HALBWACHS,
2006).

O que foi observado, também, é que a partir de medidas preventivas de
conservacao e de um sistema informatizado de recuperagdao da informacao, sera
possivel registrar os aspectos da identidade cultural de Pelotas, construir a memoria
social da época dos saldées — que fazem parte das lembrangas individuais —, além de
permitir a memoria atualizar impressdes e conservar certas informacdes passadas.
Isso ird possibilitar que a memoaria individual ou coletiva — que é constituida da
lembranga de acontecimentos — possa ser reconstruida individualmente, pelo grupo

ou pela coletividade.
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Assim, permitir a comunidade o acesso a histéria dos Salbes de Arte e a
memoria coletiva € um estimulo ao exercicio da cidadania, através da recuperagcao
do passado e da aquisicdo da identidade social, visto que nao existe histdria sem
memoaria e vice-versa.

Assim, os resultados aqui apresentados partem do principio de que para a
elaboracao de uma proposta coerente, viavel e adequada para a preservagao dos
acervos € indispensavel o reconhecimento, 0 mapeamento e o diagndstico preciso
do suporte e do meio no qual as colecdes encontram-se alocadas.

A transferéncia dos conteudos informacionais dos varios suportes — textual,
imagético ou sonoro —, por suas fragilidades, unicidades ou obsolescéncia, para o
meio digital, ainda € a alternativa viavel para preservar os originais, tendo em vista a
restricdo de manuseio dos documentos originais e, ao mesmo tempo, permitir o
acesso rapido as informacdes. Com a modernidade e a explosdo das novas
tecnologias, esse processo de migragao tem sido possivel gragas ao barateamento
dos equipamentos e dos softwares. Porém, apesar dos avangos das novas
tecnologias (sempre apresentando novos recursos e novos equipamentos), 0 meio
digital vive em constante mutagdo e tem seus dias contados como suporte de
armazenamento, de registro e de leitura. Sendo assim, faz-se necessario o empenho
das empresas de software e de hardware para o desenvolvimento e a manutencao
desses meios digitais que assegurem um periodo maior, 0 acesso e a leitura desses
suportes.

A finalizagdo desse projeto, longe de assegurar a perenidade dos registros,
foi embasada em estudos e técnicas que pudessem garantir a comunidade o acesso
aos registros digitais, além de permitir a preservagao preventiva dos suportes
originais de registro que fazem parte da historia e da memoria dos Saldes e da
cidade.

Com o término deste trabalho e a constru¢do de um banco de dados sobre
os Saldes (Apéndice G), abre-se a perspectiva de, num projeto complementar a
insercao desses dados numa base informatizada da UFPel, através do Museu de
Artes Leopoldo Gotuzo — MALG ou no BibNET (Sistema Informatizado da BCS) e,
com isso, promover e ampliar o acesso a essas informacdes, além de estimular as

pesquisas sobre as tematicas apresentadas nos documentos reproduzidos.
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Uma vez que a biblioteca utiliza o0 meio da documentacéo, reconhece o seu
valor como bem cultural, o que possibilita fazer parte integrante do processo de
informac&o. E responsabilidade das instancias de informagdo promover medidas
voltadas a preservagdo e a divulgagdo do acervo documental como elemento
essencial para construcdo da cidadania e da identidade nacional. Assim, a
disseminacdo da informacado contida nesses acervos sinaliza um compromisso
publico da BCS na realizacdo de agdes culturais e educativas que permitam o
acesso ao conhecimento desse legado cultural e reforgem o seu papel de organismo

social junto a comunidade.
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Apéndice A — Roteiro de entrevista

Pelotas,

Duracao:

1. Dados do(a) Entrevistado(a):
a) Nome:

b) Profisséo:

2. Sobre a Coordenadoria Regional de Educagao — 52 CRE
a) Responsavel pela 52 CRE:
b) Periodo abrangido:
c) Historico:
d) Objetivos da 52 CRE:

3. Sobre os Saldes de Arte de Pelotas (1977-1981)
a) Origem:
b) Objetivos:
c) Responsavel/Coordenador dos Salbdes de Arte?
d) A atuacéo do Coordenador frente a organizagéao dos Saldes
e) Qual a repercusséo dos Saldes dentro e fora da CRE
f) Incentivos financeiros (municipal, estadual e federal):
g) O papel da FUNARTE

4. Sobre a Galeria Nelson Abott de Freitas
a) Origem
b) Quem idealizou?
c) Por que foi sediada na 52 CRE

d) Como foi constituido o acervo de obras da Galeria?

5. Sobre outros Convénios
a) Projeto FUNARTE
b) CITES/UFPel sobre os Saldes de Arte de Pelotas?

¢) Quais os objetivos desse Projeto?



Apéndice B - Entrevista com Sérgio Vianna Cruz Lima™®

Data:17/12/2010
Tempo de duragéo: 34’ 09”

AAO: Como o Sr. chegou a CRE?

SVCL: N&o, era a 52 Delegacia de Educacéo.

AAQO: Como se formou essa ideia do Saldo e o histérico do Saldo a partir de sua
gestao?

SVCL: Eu vou lhe dar um inicio da coisa. Na realidade, essa ideia de uma
promogao artistica que movimentasse ndo s6 Pelotas, mas a regido e até o estado
e, depois, tomou uma magnitude maior. Isso veio ainda quando eu era diretor do
Ginasio do Areal. Eu fui diretor fundador do Ginasio Estadual do Areal que,
inicialmente, funcionava num prédio do Municipio, na Escola Piratinino de Almeida,
la no fundo do Areal. E... A comunidade do Areal sempre foi uma comunidade
extremamente ativa e participativa. E quando o Ginasio do Areal foi criado, a entao
Delegada de Educacao da época Professora Laurinha ... me convidou para dirigir a
escola. Na realidade a escola nem existia, existia uma portaria apenas de criagao da
escola. Nao tinha prédio, ndo tinha professor, ndo tinha aluno, nao tinha
absolutamente nada. E um dia toca o telefone pra minha casa € uma assessora da
Dona Laura pedindo que eu fosse conversar com ela, eu fui. Ela diz: olha professor,
eu quero Ihe convidar para uma empreitada, para um desafio, que € a de assumir a
direcao da escola e de coloca-la em funcionamento. Ha tudo bem, eu adoro desafio,
sempre gostei. Bom, ai se comegou a montar a escola, fui a Porto Alegre, entrei em
contato com a Secretaria de Educacdo, trouxe os professores, o quadro de
professores, nds éramos sete professores, inicialmente. Consegui com o prefeito da
época, o Professor Francisco Louzada Alves da Fonseca a cedéncia do Piratinino de
Almeida, se fez a matricula, me lembro que nés comegcamos com sete turmas de 12
série de ginasio, ainda no inicio da reforma, no turno da noite. E essa, o apoio da
comunidade era muito grande porque a comunidade desejava muito o ginasio e néo
tinha para atender aquela regiao toda; e havia umas pessoas que me assessoraram

la, pessoas da comunidade que eram extremamente sensiveis a quaisquer

"% Essa entrevista ndo foi submetida a corregéo de portugués.
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movimentos. Tanto que ndés comegamos antes da fase artistica, nés criamos um
centro comunitario que atendia a parte de saude: médico, dentista e uma assistente
social. E atendia ndo s6 as criangas, mas atendia também os pais, foi crescendo e
se criou um centro comunitario que eu nao sei se ainda existe 1a, bem no fim do
Areal.

A partir dai, nos partimos para umas exposi¢des de arte, para trabalhar de arte com
as criangas, fazia exposicao, tal, tal, tal. Bom, neste interim, a pequena direcdo, uns
trés anos, eu fui convidado pelo Prefeito que estava assumindo, que era o Prefeito
Ari Alcantara para ser diretor do Departamento de Ensino da Prefeitura. Bom. E, se
levou para o Departamento de Ensino, também, essa ideia e se fez alguma coisa em
termos de escola. Muito pequena e muito reduzida. Assume o governador Guazelli e
eu sou convidado para a Delegacia de Educacgao.

AAO: Isso em que ano mais ou menos?

SVCL.: Isso foi em 1975. Isso. Bom. Agente comegou a trabalhar e tal e, eu vinha de
direcao de escola. Eu ainda n&o tinha essa visdo de regido, porque a Delegacia de
Educacao na época eram 7, 8, 9 municipios, ndo sei bem. Hoje sdo muito mais, que
foram desmembrados e tal. E ai n6s comegamos a fazer na regido, nos municipios,
ai foi o embrido da coisa, trabalhos com arte com o professor que era muito
entusiasmado, o professor Nelson Abott de Freitas, que na Delegacia de Educacéao
era encarregado junto com a Marina Oliveira que é cronista, dessa parte de arte.
Entdo fica muito trabalho em Sao Lourengo, em Jaguardo, em Arroio Grande, no
Herval, em Pelotas. Isso foi tomando vulto. Até que dois anos depois, se eu nao me
engano, o Nelson é que trouxe a ideia, professor, vamos fazer um Saldo de Arte em
Pelotas. Eu me aterrorizei porque o Saldao de Arte ja ndo era uma coisa assim tao
pequena, mas fui a Porto Alegre, conversei com o diretor do Departamento de Agao
Artistica que noés tinhamos na época, o DAC, que era um professor muito
entusiasmado, agora ndo me lembro o nome dele. E esse professor: vamos |3, eu
vou lhe dar o apoio financeiro, eu ndo tenho muito recurso, mas o que eu puder eu
vou veicular para Pelotas. E ai nasceu a ideia do Saldo de Arte de Pelotas. Foi muito
trabalho. No6s tivemos um apoio muito grande da Universidade Federal através do
instituto de Letras e Artes. Na ocasido ele era dirigido pela professora Nina Paixao e
com esse apoio da Universidade Federal que era mais logistico do que propriamente

financeiro, pois ndo havia um apoio financeiro, € que se montou o primeiro Saldo. O
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primeiro Saldo acho que foi no Diamantinos. Acho que foi no Diamantinos, o
segundo no Centro Portugués, eu acho. Acho que sim. Acho que foi no Diamantinos,
nao tenho certeza. Bom, e nds tivemos uma surpresa enorme porque a adesao foi
imensa.

AAO: Como foi o suporte financeiro?

SVCL: O suporte financeiro era o que nés tinhamos a nivel de Delegacia de
Educacgéo. A Delegacia de Educagao tinha alguma coisa, a Secretaria de Educagéao
também deu alguma coisa, a Universidade deu apoio logistico s6. Em termos de
professores a Nina nos deu professores que ajudaram a arrumar o Saldo etc. O
professor Nelson era um homem extremamente dedicado as artes, isso € preciso
que se diga e, o Saléo se deve praticamente ao trabalho dele, ele trabalhou muito.
Foi buscar recursos nas empresas para se montar aqueles... os cavaletes, as
estantes, etc., onde se colocava o material. Veio muito material, ndo s6 de quadros,
na parte de ceramica, na parte de estatueta, foi um sucesso, realmente. Acho que
esse foi no Diamantino, se n&o foi no Diamantino foi no Centro Portugués. Vocé
deve ter esses dados. E o Salao foi um sucesso na regido, veio o pessoal de Porto
Alegre encantado e tal, a comunidade aderiu muito, houve uma grande visitagdo. O
pessoal da regido, das escolas da regidao para visitar e tal. Bom, em fungdo do
Saldo, até eu me lembro, na ocasido em primeiro lugar foi um na parte de pintura,
nem era pintura, era desenho eu acho da Clara Pechansky, o titulo do quadro era
Anjo Técnomitologico. Esse quadro esta na Delegacia de Educacgdo. Ele esteve sob
minha guarda durante um ano ou dois, na minha casa, por que nao sabiamos bem e
eu nao queria deixar 14, porque agente ndo sabia, sabe como &, circulava muitas
pessoas. Ai ele ficou um tempo na minha casa. No outro ano nds repetimos o Saléo
ja com mais experiéncia, claro, ja tinhamos alguma experiéncia anterior. Também foi
um sucesso. Muito bem.

AAOQ: E os recursos nessa época?

SVCL.: Entdo os recursos aumentaram claro, que as empresas nos ajudaram mais, a
Secretaria ja colocou no seu proprio orgamento, o Departamento de Assuntos
Culturais ja inseriu o Saldo na programagao da prépria Secretaria. Entdo, na
realidade, nos tivemos mais recursos com o0 sucesso do primeiro vocé sabe que &
mais facil fazer o segundo. Tivemos o segundo Saldo, que eu acho que foi aqui,

nessa sede do Centro Portugués de Pelotas, e ai foi um sucesso fantastico. Ai entao
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0 numero de obras, a comissao de selecado teve um trabalho imenso, tiveram obras
do estado inteiro. O Saldo atingiu plenamente os objetivos, mas como tudo em
termos de arte, cultura, educacao, nao é prioridade. Entdo mudou o Governo, o
Departamento de Assuntos Culturais foi praticamente extinto. Nao foi extinto, mas
ele entrou em processo de semi-extingdo vamos chamar assim. Nao tinha mais
recursos na Delegacia, por sinal nés ndo recebemos recurso da SMERS, a parte de
cultura ficou muito, muito dificil de trabalhar. Entdo, eu ndo sei se chegamos a fazer
o terceiro ou ndo, por que depois eu sai e fui para a direcdo do Ciéncias Humanas
quando houve esse problema na Universidade e a professora Regina Iruzun foi
quem me substituiu. Eu ndo sei se chegou a ser realizado, no periodo dela um outro
Salao de Arte.

AAO: Foram cinco Salbes.

SVCL.: Entao foi. 75, nao foi. 77, 78, 79, 80 foram na minha gestdo. Entdo 81 foi na
gestao da Regina.

AAO: Como esses prémios eram qualificados? Eles ganhavam algum prémio
financeiro?

SVCL: N&o, prémio financeiro ndo. Eles ganhavam um diploma. N&o tinhamos
condi¢des de fazer.

AAO: Nao tinha valor?

SVCL: N&o, valor pecuniario ndo. Havia diversas comissbes, a Comissdo de
Selecdo para ver as obras que pertenceriam ao Saldo. Havia comissdo de
premiacgao.

AAO: E por que esses premiados ficaram na posse da Coordenadoria?

SVCL.: Porque era uma condigao. Era a condi¢do. Era a condicao de que o primeiro
lugar ficaria, porque nés pretendiamos fazer uma Galeria na Delegacia. Como de
fato esta 1. Acho que ainda esta Ia. O objetivo era exatamente este.

AAO: Por que foi criada a Galeria? E a repercussao dos Salbes.

SVCL.: Por que ndo tinha nada. Na realidade, na realidade na ocasido, em termos de
saldo de arte era o unico, ndo se fazia nada. Nem local, nem regional.
Absolutamente, Porto Alegre nao fazia. N6és somos realmente, os pioneiros nisso ai.
Eu repito novamente, o professor Nelson Abott de Freitas tem uma importancia
maxima nesse trabalho, porque ele era inteiramente entusiasmado, ele colocava o

dinheiro dele e, as vezes, ndo tinhamos dinheiro para diarias e ele pegava o dinheiro
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dele e ia para Porto Alegre, tal, tal, porque tinha que tratar essas coisas todas. Isso
ai nao é facil. Ele visitava para divulgacgéao, ele visitou varios municipios, entrava em
contato com os delegados de educagao etc., para veicular. Depois nao, enquanto no
segundo, ja... no momento que ele entrou no cardapio, vamos dizer assim, da
Secretaria da Educacao, ai ficou mais facil, porque a propria Secretaria fazia essa
divulgagcao, ndo so na area interna, quer dizer, na area das delegacias de educacéao
que chegava até as escolas, como também, na area maior das universidades, da
prépria URGS, da Universidade da PUC e fora do estado também. Foi muito... Se
vOocé procurar nos jornais vocé vai encontrar muita coisa, com certeza.

AAO: Professor, algum outro tipo de incentivo Federal? Prémio FUNARTE?

SVCL: Nada. Absolutamente. N&o foi. Talvez a Regina saiba, eu ndo sei. Entéo, ...
Com certeza entdo a Regina ja, ja tinha extrapolado entdo, porque ele cresceu
demais, muito rapido. Porque ele cresceu demais € que deu esse problema. E nesse
interim também, o professor teve problemas, ele até depois faleceu num acidente de
automovel em Sao Paulo e tal, e foi atropelado, e como tudo, as coisas....
Infelizmente essa € uma area, como vocé sabe, que continua sem incentivo nenhum.
Noés temos ai o Clube Comercial que é uma reliquia. Caindo, desabando.

AAO: Uma das exposicoes foi la?

SVCL: Uma das exposigoes foi la também. No Diamantinos, no Centro Portugués e
no Clube Comercial que eram na época, uns saldes grandes e, realmente, eram os
espacos... eram cedidos gratuitamente, ndo havia cobranga nenhuma, até porque
nds ndo tinhamos muitos recursos.

AAO: Chegou a trabalhar na época da constituicao da Galeria?

SVCL: Nao. N&o, cheguei. Nao, foi a Regina que criou, ndo fui eu, ndo fui eu, néo,
foi a Regina que criou. Foi. Inclusive o acervo do primeiro ficou comigo e os outros
eu acho que ficaram com o Nelson sob a guarda do Nelson na casa dele. Até para
se ter mais elementos pra constituir a Galeria e mais seguranga também. E eu acho
que eles estado la no primeiro andar, eles estavam no primeiro andar da Delegacia de
educacao. No hall de entrada.

AAO: Qual a participagao da UFPel através do CITES na divulgagéo dos Saldes?
SVCL: N&o, ndo havia um convénio. A participagao dele foi, justamente, por que o
CITES tinha um equipamento muito grande, equipamento de projecao,

equipamentos que nés nao tinhamos. E o CITES entrou com esse, através da
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interferéncia do ILA, Instituto de Letras e Artes, da professora Nina e o CITES foi
agilizado. O CITES tinha todo esse equipamento mais sofisticado de projecoes.
Entdo foi nesse periodo, mas nao havia... nés ndo havia nenhum documento, ao
menos na minha presenga, na minha administracdo, ndo havia nenhum documento,
nenhum protocolo de intercambio. Era feito através do entendimento, eu era muito
amigo do reitor, do Rui, do professor Ibsen, também. Entdo, na realidade, ndo havia
nada assim, protocolado.

AAQO: Como é que foi esse entendimento?

SVCL: Ele foi todo ele verbal e entendimento particular, ndo houve, nenhum
convénio.

AAO: Quem fez essa mediacao entre as partes?

SVCL.: Eu fui conversar com o Reitor.

AAO: Qual foi o objetivo? Qual era a pretensédo nessa época junto ao CITES?

SVCL.: Junto ao CITES, era justamente do registro e do auxilio, do auxilio técnico
que nds precisavamos, porque nos nao tinhamos maquina fotografica, ndo tinhamos
nada, a verdade era essa. E o CITES entrou com todo esse equipamento. Eu tinha
na Delegacia de Educacdo um professor que hoje esta aposentado, agora néao
lembro o nome dele, que era também professor do ILA, Instituto de Letras e Artes,
que era de uma habilidade extrema nessa parte de confec¢cao de audiovisuais, etc.
etc. E ele nos ajudou muito nisso, praticamente, foi ele que usando o material do
CITES fez esse trabalho.

AAO: A producgao textual, sabe quem foi que escreveu? Quem fez esse material?
SVCL: Tem os releases. Com certeza. Eu sei, foi o Nelson. O Nelson trabalhava 24
horas em funcao do Saldo o ano inteiro.

AAO: E a sonorizagdo? Tem um fundo musical.

SVCL.: Ai deve ter... Nesse aspecto de fundo musical, de certo, tem o dedo do ILA,
desse Instituto de Letras e Artes por 6bvio, e do professor esse que trabalhou
comigo que eu néo consigo me lembrar e ele era étimo. Ele até me fez um trabalho
depois sobre a Delegacia de Educagdo. Nos fizemos um audiovisual sobre toda a
estrutura da Delegacia para eu levar para as escolas. Pra eu mostrar como
funcionava a Delegacia. Ele fez um trabalho magnifico, ndo sei ... trabalhava na

Delegacia. E ele trabalhou muito nisso ai.
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O Nelson trabalhava o ano inteirinho, quase que em fungdo exclusiva do Salao,
muito embora nos recebéssemos naquela época, todos os meses, um pianista que
se apresentava aqui em Pelotas, no conservatério de musica. Até ja me esqueci
quais municipios, nos principais municipios, nos municipios mais... que tivessem
mais condigdes de saldo, etc., etc. Isso... Nessa época, o DAC tinha uma atividade
muito grande. Nelson Freire veio a Pelotas. ... veio a Pelotas pela SEC. Quem mais?
... Enfim, varios. Acho que esse foi o periodo aureo nesta fase artistica na Secretaria
de Educacgdo. A pessoa que estava la no DAC nessa época, era um homem
extremamente bem relacionado, até depois ele assumiu acho que a Secretaria de
Cultura e tal. Ele era muito amigo, mas agora nao... me foge o nome. Isso foi la em
75. Também, s6 faz trinta anos e trinta anos n&o é brincadeira. Ele era uma pessoa
extremamente entusiasta, ele apanhava as ideias, desenvolvia, ja colocava uma
equipe de trabalho, ele era muito, muito dinamico e o Nelson era uma figura
fantastica. Vocé poderia... N&do sei se vocé ja conversou com a esposa dele?

AAO: Esse audiovisual que foi produzido, qual era o objetivo dele, o que se
pretendia com ele?

SVCL: A divulgacédo. O registro do evento e a divulgagéo. Divulgava muito.

AAOQO: E essas fotos entdo s6 foram tiradas de um evento?

SVCL: Nao foram tiradas de todos. Desde o inicio ja se comegou fazer. Ah sim, sim.
Inclusive as obras foram... Eu tenho certeza que as obras foram todas elas
fotografadas, registradas. O Nelson tinha o registro de todas elas, inclusive com a
descricao das principais obras. Isso deve estar com a Rosa. Possivelmente, ela
deve ter.

AAO: Chegou a ser divulgado e distribuido entre as escolas?

SVCL: Sim, sim, muito divulgado. Foi muito divulgado, inclusive junto as prefeituras.
Nao, nao foram distribuidos. Ele era levado e tal, projetado, mostrado e levado para
outro lugar, agente nao tinha muitos recursos, na realidade, havia dificuldades. O
que agente queria era divulgar, ter acesso e mostrar as pessoas o que se estava
fazendo e chama-las e isso nds conseguimos. Os Salbes foi um movimento de
visitantes era impressionante. Enfim, foi uma lastima. Enfim terminou, acho que ele
cresceu demais. Que vocé sabe quando cresce muito e vocé nao tem aquela... o
respaldo financeiro € complicado, porque vocé chega num determinado grau, vocé

nao vai voltar, 1a para o inicio. E também, o Nelson também teve problemas. A
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Secretaria ndo deu, ndo dava, nao tinha dinheiro para tapar as diarias. O enfoque do
outro governador, acho que era o Amaral de Souza, era diferente. Ai, a Secretaria
de Cultura passou, acho que foi criada a Secretaria, ndo lembro se foi criada nessa
época, ou ela ja existia, ndo existia acho, que ela ndo existia, acho que toda a
atividade de cultura do estado era dentro do Departamento de Assuntos Culturais da
SEC. Tanto que era Secretaria de Educacéo e Cultura. A Secretaria de Cultura eu
acho que veio depois. L4, 14 [em Porto Alegre]. Aqui nao tinha nada, aqui ndo havia
nada, absolutamente nada na area da cultura. Até a propria Prefeitura nao
disponibilizou absolutamente nada. Dinheiro era dificil. Dinheiro era um negocio meio
contado, assim, meio tirando do bolso, as vezes até eu ajudava, os professores
ajudavam e tal, os expositores também, porque tinha problemas de diaria, eles
vinham... todos com custas deles.

AAO: A movimentacdo dessas obras, quem custeava?

SVCL: O proprio autor. O préprio autor. Ndo tinha condi¢des. As vezes, o Nelson ia
busca-las com dinheiro dele, com recursos dele. N6s n&o tinhamos recurso. Ele era
extremamente entusiasta. Tanto que o local era cedido, a Universidade, a Catdlica
nos emprestou muitos painéis para colocar as obras, tal. O recurso era escasso,
mas se fez. A verdade é que se fez. E ficou na histéria. Infelizmente, infelizmente,
até a Nina depois guardou, eu era diretor do ICH e ela era diretora do ILA e agente
conversou muito sobre isso lamentando, porque ele ndo pdde se sustentar, porque
ele nao tinha realmente... Ele ndao morreu por falta de expositores, nao,
absolutamente, ele morreu por falta de recursos. Nao havia recursos financeiros.
Essa que foi a verdade. Nao € uma area prioritaria, vocé sabe que continua nao
sendo, infelizmente.

AAO: Revolucionou o mercado da arte?

SVCL: E verdade. E verdade. E agente ndo tinha venda também, ndo se fazia
venda. Mas foi um momento muito positivo eu acho na histéria da cultura pelotense.
Tanto que ficou marcado. Muita reportagem, o Diario Popular deu muito apoio
através do Clair, tal. O apoio da imprensa foi muito grande, isso € preciso dizer, das
radios também, varias divulgacdo. Eu me lembro que dei varias entrevistas para as
radios de Porto Alegre, por telefone e tal, ele foi muito divulgado. Ele alcangou o
estado todo realmente.

AAO: A participacado dos premiados em Galerias do Rio.
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SVCL: Foi uma pena, porque na realidade se agente fosse verificar, bem
objetivamente, esse Saldao era pra ser desenvolvido pela Universidade Federal,
porque nos nao tinhamos estrutura. A Delegacia nao tinha, n&o tinha estrutura,
realmente nao tinha. A Universidade nos colocou professores, a Nina colocou
professores, as comissdes de selegcdo, de premiagao, etc., quase todas eram do
Instituto de Letras e Arte, tal. Alguns professores nossos, alguns até eram nossos e
da Universidade. A Nina, por exemplo, era professora do estado e professora da
Universidade Federal. Mas, em termos de instituicdo, a Federal € que deveria ter
feito isso, eu sei disso, e n6s poderiamos entrar como elemento de assessoria, de
participagado. Mas, como te disse, isso veio ao natural, quer dizer, la daquela ideia do
ginasio areal, depois daquelas pequenas exposicdes que se fazia |4 no Ginasio,
depois se fazia a nivel de comunidade arealense e, depois, encontramos o Nelson, o
Nelson entusiasmado, tal. Partiu com muita coragem. O primeiro foi com muita
coragem, Nossa Senhora, foi. Eu até hoje, em determinado momento, eu era o
responsavel pelo 6rgado, eu até me assustei, quando chegava material. Eram
quadros e quadros, esculturas, como é que vamos conseguir, até para pendurar? Ai
Corre pra Catolica, corre pra c4, corre pra la. E se conseguiu e se fez a duras penas.
O primeiro foi sofridissimo. Ah foi, ah foi. Ai veio o secretario de Educagao, o Diretor
do DAC para inaugurar, estavam... entusiasmaram. Ja o segundo foi, claro, com
mais apoio, mais facil, mas também com muito material. A Comissédo de Selecéo
tinha muitos trabalhos para a sele¢cdo das obras que seriam expostas. Ele tomou um
vulto estadual, né? Foi uma pena. N&o tinha outro, ndo tinha nada, nem em Porto
Alegre, coisa estranha, né? Foi uma época realmente... a cidade com muita... Na
época da arte... Alids, com toda honestidade, isso ai ndo é vaidade nenhuma, mas
na gestao do Guazelli, o apoio a educacgao e a cultura foi muito bem.

AAO: O periodo politico.

SVCL.: Revolucionario aquela coisa e tal, exatamente, acho que isso também, teve
muito peso. Depois o Amaral ja tinha uma outra vocagdo, era mais para a
agricultura, para a pecuaria, essas coisas. Sabe como € que é? Tendéncia, uma
linha, uma diregdo. No Brasil, infelizmente, ndo ha um projeto de futuro. Cada
dirigente vai por uma linha, é por isso que as coisas ndo sao terminadas, e vem
outro com outra coisa e assim nds vamos ficando com obras interrompidas e

inconclusas. E aquela histdria. Infelizmente, os recursos se esvai, ja ndo é muito. E o
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Brasil continua assim. Olha que viajo muito e 0 que tem de obras inconclusas,
impressionante. Obras paradas. Viadutos. Gastaram milhdes de reais. O outro
governador: acho que aquilo ndo vou poder botar minha placa la. Aquela coisa.
Inaugurar! A obra ndo € minha. Mas, infelizmente, o pais € assim. Mas foi muito

bom. Foi uma época que realmente, muito bom, foi uma época muito interessante.



Apéndice C — Relagao de artistas e obras que foram contempladas com o

Prémio Aquisigao

1977
Clara Pechansky. Fetoanjo tecnolégico Il. Desenho a bico de pena.
Helena Saafeld Pinto Ferreira. Natureza morta. Pintura.

Claudia Maria Hank Stern. Sim? Escultura em terra cota.

1978
Geraldo Roberto da Silva. O viril esporte bretao. Técnica mista. Desenho.
Ane Maria Pettine. Procissao. Gravura em metal.

Paulo César Brasil do Amaral. Janela (vista interior). Oleo.

1979

Anténio Eustaquio da Costa Dias. Interior Ill. Desenho.
Fernando Baril. Pintura. Pintura.

Ricardo Irigoyen Bolsoni. Mina.560.Fusao. Desenho.
Suzana Albert Sommer. Visao cotidiana. Gravura.

Saint’Clair Oliveira Cemin. The Windson. Gravura.

1980

Jone Cezar de Araujo. La. Fotografia.

José Anténio Vieira. Moirao, pedra e tento. Pintura (Mista: Acrilico e encaustica).
Maria da Gldria Lins Pinto. A espera. Gravura (agua forte — agua tinta).

Milton Kurtz. A cavalo. Desenho (grafite e acrilico).

Nélida Casaccia Bertoluci. Retrato de familia — anos 60. Escultura (concreto).

1981

Ruy Augusto de Bastos Meira. Criatividade (conjunto). Pintura.
Jader Osorio Siqueira. Forma IV. Escultura.

Luiz Henrique Schwanke. Expressao, citagoes. Desenho.

Ana Luiza Alegria. Sem titulo. Desenho.

Alenyr Avila. Sem titulo Il. Pintura.
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Elisabete Bina Monteiro. Reflexo. Pintura.

Iza Costa. Fragmentos da B. M. Gravura.

Jailton Marenco Moreira. A Neca, a Mana, a Mae, Eu e o Delmo. Desenho.
José Leopoldo Plentz. Sem titulo. Fotografia.

Julio Cesar Serafim. Brincadeiras de quintal. Pintura.

Luiz Sérgio da Cruz Oliveira. Caligrafia do pintor Il. Desenho.

Maria Helena Salle. Registro de uma paisagem. Gravura.

Maria Wanita de Menezes. Minha sala Il. Pintura.

Romildo Paiva. I/V-2. Gravura.



Apéndice D — Matérias sobre os Saloes de Arte de Pelotas — SAP, publicadas na midia im

Legenda das matérias disponiveis:

Nas pastas de recortes dos SAP
Em albuns
No acervo da Biblioteca Publica Pelotense

Legenda do titulo dos jornais:

CP | Correio do Povo (POA)
DM | Diario da Manha (Pelotas)
DP | Diario Popular (Pelotas)
FM | Folha da Manha (POA)

FT | Folha da Tarde (POA)

NI | Nao Identificados

OJ | Outros Jornais

ZH | Zero Hora (POA)

Titulo Autor Jornal | Album/lImagem Se
Plano de acao cultural da 52 DE com muitas promocdes, este ano DP
52 DE divulga promocao de arte e cultura para o segundo semestre DP
Salao de Arte de Pelotas ira de setembro a outubro DP

Salado de Arte de Pelotas: o assessor de assuntos [...] Pelotas. DP

Saldo de Arte de Pelotas: O professor Nelson [...] Carlos Alberto MOTTA

Salo de Arte |[...] _-EI—
 Saldo de Arte de Pelotas vai acontecer Carlos Alberto MOTTA

Inscricbes para Saldo de Artes abertas até o dia 5 DP Diario
Salao de Artes DP Sit
Salao de Arte de Pelotas Carlos Alberto MOTTA

Muitas inscricdes para o Saldo de Artes de Pelotas

Nelson Abott de Freitas, [...] Carlos Alberto MOTTA

Salao de Arte de Pelotas: o assessor de assuntos [...] cinco de setembro. \ DP \
| |
| |

Salao de Arte de Pelotas sera inaugurado no dia 23
Saldo de Artes: serdo mostrados 98 trabalhos

Salao de Arte: vencedores serdao conhecidos no dia 23
Publico conhecera amanha | Salao de artes de Pelotas




Il Salao de Pelotas anuncia datas e um primeiro prémio

Il Saldo de Arte de Pelotas abre inscricbes em setembro DP 2/034B

Comeca o0 movimento para o |l Saldo de Artes DP

Sera em setembro a segunda edicdo do Saldo de Arte de Pelotas DP 2/01

Salao de Arte: o publico pelotense |...] Carlos Alberto MOTTA DP 2/032 Encontr
Il Saldo de Artes: fichas de inscricdo a disposicao DP 2/035A

52 DE recebe inscri¢des para |l Saldo de Artes de Pelotas DP

Il Saldo de Arte de Pelotas comeca a despertar interesse DP

Terezinha Rorig presente no |l Saldo de Artes DP 2/09B

Cresce o interesse em torno do Il Salao de Artes de Pelotas: inscricbes dia 15 DP 2/027

Salao de Artes DP Sit
Artistas portoalegrenses no Il Saldo de Artes DP 2/033

Artistas argentinos no Il Saldo de Arte de Pelotas DP 2/08A

Il Saldo de Arte de Pelotas: 83 artistas deverdo participar da promogao da 52 DE DP 2/036

Salado de Artes Renato VAROTO DP Dois
Il Saldo de Arte de Pelotas, promocéo da 52 Delegacia de Ensino, recebe 124 inscricbes DP 2/036C

SALAO DE ARTE — O |l Saléo de Arte de Pelotas, com mais de [...] DP 2/08B

A partir de sexta-feira, 115 obras serdo apresentadas no “ll Saldo de Arte” local DP 2/035/034A

Premiacdo: Presidido pela professora [...][A2 e SAPII] Renato VAROTO

Tudo pronto para a abertura do Il Saldo de Arte DP

Salao de Artes: Hoje a noite estarei fazendo [...] Renato VAROTO DP 2/06B Dois
Il Saldo de Arte de Pelotas € aberto oficialmente hoje DP 2/037

Saldo de Artes Renato VAROTO DP Dois
Il Saldo de Arte — Recebemos: Venho lavrar meu |[...] DP 2/031 Instantal

Il Saldo de Arte de Pelotas obtém um excelente puiblico [A2 e SAPII] | |

Renato VAROTO -3' 2/06A

' Saldode Artes Renato VAROTO 2/06B

Salado de Arte podera ser visto até amanh3, as 23h DP 2/037C

2° Salao de Arte: Como participante do [...] DP 2/031A Instantal
2° Salao de Arte: Solicito que atraveés [...] DP 2/031B Instantal
Il Saldo de Arte de Pelotas: Artistas plasticos [...] Carlos Alberto MOTTA DP 2/032A Encontr
Il Saldo de Arte de Pelotas Antonio HOHLFELDT DP

Salao de Arte recebeu mais de quatro mil visitantes DP

Saldo de Arte de Pelotas recebe adesdes argentinas DP 2/032C

Saldo Nacional de Artes Renato VAROTO DP Dois
Il Saldo de Pelotas divulga seu regulamento e distribui fichas DP

Il Saldo de Pelotas comeca a motivar artistas do Sul DP 2/037B

Em outubro a 32 edicado do Saldo de Arte de Pelotas DP 3/01

Regulamento do Ill Saldo de Arte de Pelotas ja esta sendo distribuido DP 3/019

lll Saldo de Arte vai superar os anteriores DP 3/018 Educacé
Artictac Ao vvArine FEcectadne nn Il [QRalan Aa Arte np 2/0\A9 EAiirara




lll Saldo de Arte de Pelotas: Hoje, as 20h30min, [...] Vitor Hugo H. LIMA DP Atua
Il Saldo de Arte: 297 obras em exposi¢ao no Centro Portugués DP Educacs
Salao de Arte de Pelotas Renato VAROTO DP

Il Saldo de Arte de Pelotas encerra amanha com pleno sucesso DP Educacs
Il Saldo de Arte de Pelotas: Hoje € o ultimo dia [...] Vitor Hugo H. LIMA DP Atua
lll Saldo de Arte de Pelotas: encerramento hoje as 23 horas DP Educaca
Encerrado o lll Salao de Arte DP Educaca
lll Saldo de Arte de Pelotas: Com a presenca [...] Vitor Hugo H. LIMA DP 3/0269 Atua
IV Saldo de Arte: Intensa movimentacéo |[...] Vitor Hugo H. LIMA DP Atua
Salado de Arte de Pelotas alcanga nivel nacional DP Educaca
Artistas de varios Estados no |V Saldo DP Educach
IV Salao de Artes: Artistas dos mais variados |[...] Vitor Hugo H. LIMA DP Atua
Novas adesdes ao IV Saldo de Arte DP Educacs
Salao de Arte de Pelotas: inscricdes comegam hoje DP Educacs
IV Saldo de Arte de Pelotas Renato VARTO DP

IV Saldo de Arte de Pelotas: coordenador prevé muitas inscricoes até o dia sete DP Educaca
IV Saldo de Arte de Pelotas: A comunidade [...] Carlos Alberto MOTTA DP Encontr:
IV Saldo de Arte de Pelotas: Artistas consagrados [...] Carlos Alberto MOTTA DP Encontr:
Inscritas mais de 400 obras no Saldo de Arte DP Educaci
IV Saldo de Arte de Pelotas: Programa [...] Carlos Alberto MOTTA DP Encontr
IV Saldo de Arte de Pelotas: trabalho do juri comeg¢a no sabado DP 4/082 Educaca
IV Saldo de Arte de Pelotas: *Anna Letycia Quadros [...] Carlos Alberto MOTTA DP Encontr
Desde ontem, juri do IV Salao de Arte seleciona as melhores obras inscritas DP Educaca
Salao de Arte: 138 obras de 64 artistas este ano DP Educacs
Juri de premiacao do IV Saldo de Arte revelara vencedores no dia 24 DP Educaca
IV Saldo de Arte: cresce expectativa em torno do trabalho do juri de Premiacao DP Educaca
IV Saldo de Arte de Pelotas Alice SOARES DP Lite
IV Saldo de Arte de Pelotas: *O acervo [...] Carlos Alberto MOTTA DP Encontr
IV Saldo de Arte de Pelotas inicia na proxima sexta-feira DP

IV Saldo de Arte de Pelotas Francisco VIDAL DP

“IV Saldo de Arte de Pelotas” prestara homenagem a Adail Costa. Abrira amanha DP

“IV Saldo de Arte” inicia com premiacao de artistas DP

Na inauguracdo do IV Saldo de Arte a homenagem pdstuma a Adail Bento Costa DP Educacs
Entregues prémios no “IV Saldo de Arte de Pelotas” DP

IV Saldo de Arte Inah COSTA DP ‘ Educaca
Grande publico prestigia Saldo de Arte de Pelotas DP 3/017 Educaca
Ainda sobre o IV Saldo de Arte de Pelotas Carlos Alberto MOTTA DP Encontr
IV Saldo continua atraindo grande publico DP Educaca

Artes: Embora algumas pessoas |[...]
Em conversa informal com Nelson Abott de Freitas [...]

Salao de Arte: recebi correspondéncia [...]

Carlos Alberto MOTTA
Salma [COSTA]
Salma [COSTA]



O artista brasileiro no Saldo de Pelotas

Nelson Abott de FREITAS

V Saldo de Arte sera inaugurado 62 feira

Saldo de Arte abre inscricoes DP
Salao de Arte: iniciadas segunda-feira as inscrigdes para o V Salao de Arte de Pelotas [...] DP Sit
Salao de Arte de Pelotas: sao 1010 as obras selecionadas DP
V Saldo de Arte: dia 16, divulgacao dos premiados [2cépias SAP5] DP
“V Saldo de Arte de Pelotas” sera inaugurado oficialmente no dia 16 DP
V Saldo de Arte de Pelotas: O publico pelotense [...] Carlos Alberto MOTTA DP

Salao de Arte: Iniciadas segunda-feira as inscri¢gdes para o V Saldo [...]

|
“V Saldo de Arte” € inaugurado hoje [2cdpias SAPS] DP
Hoje, o V Salao de Arte DP
O publico prestigia o “Salao” DP
Publico de todo Estado visita o Saldo de Arte DP
Salao de Arte: Estudantes de varias cidades [...] DP
Importantes: Muitas das obras [...] DP
Salao de Arte de Pelotas esta alcangando o seu almejado objetivo DP Educaca
Visitacéo expressiva no V Salao de Arte DP
V Saldo encerra hoje. Ja foi visto por mais de 9.000 pessoas DP
V Saldo: Regina Iruzum [...] DP
Saldo de Arte visitado por mais de 10.500 pessoas DP

|

Nelson Abott de Freitas: Nelsinho

Salao de Arte de Pelotas: O professor Nelson...
Washinton Bruno, artista de [...]

Joao Carlos Henz, artista de Porto Alegre, [...]

Salado de Arte de Pelotas: Esta marcado para o periodo de 19 a 26 de outubro, [...]

[Il Saldo de Arte de Pelotas

Pedro OSORIO

-
Salma COSTA
Salma COSTA

]

]

]
Salma COSTA

-
Salma COSTA

Salao de Arte em Pelotas: A preposicao [...] Francisco VIDAL DP 5/001 Notas
Salao de Pelotas: um depoimento alguns anos depois [2copias SAP matérias posteriores] Nelson Abott de FREITAS DP Repc
Retrospectiva de arte do ano pelotense Nelson Abott de FREITAS DP

Museu de Arte de Pelotas? Nelson Abott de FREITAS DP

Quanto vale um salao? Nelson Abott de FREITAS DP

Professor Nelson Abott de Freitas participa do IV Encontro Nacional de Criticos de Arte, no Rio DP

ARTE: O tragico e o pitoresco no Saldo de Pelotas DP

Premiados no Saldo de Pelotas no MALG Nelson Abott de FREITAS DP Arte

Artes plasticas em Pelotas Nelson Abott de FREITAS DP £
Salao de Arte: nem mesmo uma palida visdo da arte gaucha Nelson Abott de FREITAS DP /
Jubileu de Ouro da 52 DE DP




190 artistas participarao do lll Salao de Arte de Pelotas DM 3/060
Ainda estao chegando trabalhos DM
lll Saldo de Arte de Pelotas inaugura [...] Salma COSTA DM
Il Saldo de Arte sera inaugurado hoje DM
Pelotas: capital gaucha da arte DM
Il Saldo de Arte de Pelotas foi inaugurado solenemente DM
Figuras muito importantes |...] DM
Saudac¢ao do coordenador do lll Saldo ao artista Antdnio Caringi DM

Consideracées em torno de um Saldo

Décio Presser

Il SALAO DE ARTE DE PELOTAS: Valentina AD e]..] DM Fofoc
lll Saldo de Arte sera encerrado hoje DM
lIl SALAO DE ARTE DE PELOTAS: In& Fantoni (Pintora) [...] DM
Salao de Arte de Pelotas tem primeiros passos definidos DM
IV SALAO DE ARTE DE PELOTAS: Acontecera em outubro o IV Salo [...] DM
IV SALAO DE ARTE DE PELOTAS: Momento da inauguracéo do Ill Salo [...] DM
IV Saldo de Arte de Pelotas DM Em
IV SALAO DE ARTE DE PELOTAS: Ja podem ser |[...] DM Mural c
IV SALAO DE ARTE DE PELOTAS — O Sal&o sera inaugurado [...] DM Rod
Salado de Arte € noticia DM Mural ¢
Juri nacional para o IV Saldo de Arte DM M
IV SALAO DE ARTE DE PELOTAS: Prof. Nelson [Abott] de Freitas visitou varias capitais [...] DM M
Artistas de varios estados participarao do IV Salao de Arte de Pelotas DM
Artistas do Ceara e do Rio de Janeiro confiram presencas no IV Saldo de Arte DM M
IV SALAO DE ARTE DE PELOTAS: dezenas de nomes famosos confirmam presencas DM
IV SALAO DE ARTE DE PELOTAS: O grande acontecimento de outubro DM
IV SALAO DE ARTE DE PELOTAS: Comecam amanha as inscricdes DM
IV Saldo de Arte de Pelotas movimenta toda a cidade DM
IV Saldo de Arte de Pelotas sera encerrado amanha DM
IV SALAO DE ARTE DE PELOTAS: Dezenas de participantes nos primeiros dias de inscricdo DM

IV SALAO DE ARTE DE PELOTAS: Mais de duzentas, obras ja estdo inscritas

IV Saldo de Arte de Pelotas ja tem sucesso assegurado DM
Seiscentas obras inscritas no IV Saldao de Arte de Pelotas DM
Juri seleciona os melhores trabalhos inscritos para o IV Saldo de Arte de Pelotas DM
IV SALAO DE ARTE DE PELOTAS: Resultado da premiacéo sera divulgado dia 24 DM
IV Saldo de Arte sera inaugurado sexta-feira DM
IV Saldo de Arte sera inaugurado amanha: Homenagem [...] DM
Pelotas em festa com a inauguracéo do |V Saldo de Arte DM
Magnifica a inauguracgao do IV Saldo de Arte de Pelotas DM
Sucesso absoluto a inauguracgao do |V Saldo de Arte de Pelotas DM
IV SALAO DE ARTE DE PELOTAS: Hoje palestra do Prof. Rubens Costa Cabral DM
“IV SALAO DE ARTE DE PELOTAS”: Um deslumbramento para os olhos! Um lazer [...] DM




Saldo de Arte: “Fragmento anterior”, quadro de Maria Clarice Cavalheiro Sica

Inscrigdes para o V Salao de Arte serao encerradas hoje
Mais de mil obras e 340 artistas de todo o pais no Salao de Arte de Pelotas
Juri selecionou e premiou as melhores obras do V Salao de Arte

V SALAO DE ARTE DE PELOTAS: O juri que selecionou as 270 obras inscritas [2copias

SAPS]
Muita expectativa em torno da inauguragao do V Saldo de Arte de Pelotas
V Saldo de Arte de Pelotas: “Faz de conta que eu sou sua mae’, [...]

Sera inaugurado hoje o V Salédo de Arte de Pelotas: As grandes obras premiadas

Inaugurado ontem o V Sal&do de Arte de Pelotas
V Saldo de Arte sendo visitado por numeroso publico [2copias SAP3S]

Academia Porto-Alegrense de Letras no V Saldao de Arte de Pelotas [2copias SAP5]
V Saldo de Arte de Pelotas permanecera aberto até o dia 27

V Salao de Arte de Pelotas: cerca de 7.500 pessoas [...]

Encerramento hoje: Quase dez mil pessoas ja visitaram o V Saldo de Arte
Congresso da Lingua Portuguesa

Salao de Arte encerra com sucesso absoluto

Recebi o lindo convite do 5° Saldo de Arte de Pelotas

Assunto muito comentado “Saldo de Arte de Pelotas” [...]

[Victor HUGO]

2/04

O resultado do | Salao de Pelotas

Salma COSTA

1/010

Carnet da Semana: Completa o carnet de comentarios [...]

Salado de Artes de Pelotas ZH Varied
Saldo de Arte de Pelotas: o Saldo de Arte de [...] ZH 5/002
V Saldo de Arte de Pelotas: para promover [...] ZH 5/003
Salao de Arte de Pelotas: estardo abertas [...] ZH 5/003

alao de Arte de Pelotas: O alao de Arte de Pelotas, promocao
No mundo das artes: muitos artistas enviando [...] Luiz Carlos LISBOA ZH 3/048
Galerias aceitam inscri¢des para o | Saldo de Pelotas FM
Realizado pela primeira vez no ano passado, o “Saldo de Arte de Pelotas [...] FM 2/04

alao de Pelotas @ gara hoje home de 3 asS que premio AZ e SAP 00

Salado de Pelotas com muito publico FM 2/038A
No mundo das Artes: muitos artistas enviando trabalhos [...] Luiz Carlos LISBOA FM
Il Saldo de Arte de Pelotas devolve obras somente hoje FM 2/033A
Mais promog¢des garantem movimento ainda este ano FM 3/06 Semana
Il Saldo de Artes de Pelotas ocorrera em setembro proximo CP 2/08C
Il Saldo de Pelotas anuncia datas e um primeiro prémio CP
Salao de Pelotas com procura CP 2/04

alao de Pelotas @ ga seu requlamento e @ D as |[AZ2 e SAP = 03
Salao de Pelotas premia hoje mas abre apenas no dia 29 CP 2/033C

obra oncorrem aos premios dao alao de Arte de Pelotas [AZ2 e SAFP = DO~

- » - - - - O NO )
ald0 ROD 0 d3 3 alao de A 0 013



A importancia do nosso Salao de Arte — A META [A3 e SAP3]

Sal3o (polémico) de Arte - ATUACAO
... Rosa Maria Braun de Freitas [...] - JORNAL NH

Definir uma politica nacional de Salées — O GLOBO (Rio de Janeiro) Frederico MORAIS oJ Artes
Pelotas: sera aberto dia 16 [...] - TRIBUNA DO PARANA (Curitiba) oJ 5/212
A Arte em Pelotas — O ESTADO DO PARANA oJ 5/215
Mais Saldées - GAZETA DO POVO (Curitiba) Nery BAPTISTA oJ 5/216 Gazeta
Saldo de Arte — Sob o patrocinio da FUNARTE — INFORMACAO (S0 Paulo) oJ 5/218
Dois Salées — O V Saldo de Arte [...] - A TARDE (Salvador, BA) oJ 5/219 Artes
Pelotas realizara seu Saldo de Artes - TRIBUNA PIRACICABA (Piracicaba) oJ 5/217
V Saldo de Arte de Pelotas (Jornal de LAJEADO, SC oJ 5/207 Edu
0 0 € do aloe ORNAL DO CO ~ O O Arte
3 a em destaque — O LIBERA Bele elson Abott de FR A O
De 19 de agosto ate 5 de setembrao
alao de Arte = O1A 3 doS 3 0
Inaugura-se hoje Saldo de Arte de Pelotas NI 1/010
1° Salao de Arte de Pelotas é aberto hoje para o publico NI 1/010
Divulgada a premiacdo do Salao de Artes de Pelotas NI 1/010
alao de Artes: Devido ao lamentavel |...] NI 2/09
Saldo de Pelotas anuncia ... € um primeiro prémio NI
Artista do Estado e exterior em Pelotas NI 2/04
Artistas plasticos gauchos [...] : O Il Saldo de Artes de Pelotas, |...] NI 2/012
Riograndino obtém o maior prémio do Saldo de Arte NI 2/02
Salado de Pelotas comeca amanha NI 2/02
Pelotas tem Salao de Artes [A2 e SAP2] | 2/031C
Il Saldo de Arte de Pelotas fica aberto até o dia seis 2/04
*Préxima sexta-feira, no Clube Comercial |[...] NI 2/037A
Galeria: Promovido pela 5% Delegacia [...] NI 2/038
Artistas plasticos de todo o Estado [...] NI 2/033B
Il Saldo de Pelotas ja entusiasma artistas NI 2/035C
Um colosso que nasce: Saldao de Arte de Pelotas Maria Souza de OLIVEIRA NI 2/036A
Il Saldo de Pelotas comeca a motivar artistas no Sul NI 2/037B
Il Saldo de Arte de Pelotas: participante que fui... Anténio HOHLFELDT NI 2/039
Saldo de Arte de Pelotas: Sempre com o objetivo de [...] NI 3/033
52 Delegacia de Ensino ja anuncia Ill Saldo de Arte NI 3/036
Secretaria de Cultura vai patrocinar Saldo de Pelotas NI 3/029
Inscricdes para lll Saldo de Arte abrem no dia seis no Cassiano do Nascimento NI
lll Saldo de Arte de Pelotas: Numa belissima [...] NI 3/028
No préximo més o lll Saldo de Artes de Pelotas NI 3/047
Nomes importantes no |l Saldo de Arte de Pelotas NI 3/043
Terceiro Saldo de Artes: boa repercussao NI 3/052




Apéndice E — Tabela de palavras-chave e indexadores

1977.

1978.

1979.

1980.

1981.

Acrilica.

Acrilico sobre tela.

Adalberto Basso.

Adnicio Bortolatto.

Adriana Kling.

Adriene Rabelo Anchieta de Melo.
Agua forte.

Agua tinta.

Alenyr Avila.

Alex Flemming.

Alfredo Nicolaiewski.

Alziro Azevedo.

Anabela Fagundes Barbosa.
Analino Zorzi.

André Petry Abreu.

Ane Maria Luz Pettini.

Yara Rondon Guasque Araujo.
Angela Denardin.

Angela Schilling.

Angelina Mattos da Silva.
Antoénio C. F. Silveira.

Antonio Eustaquio da Costa Dias.
Antbénio Rodrigues Vargas.
Aquarela.

Arame.

Arte em Pelotas.

Artes gréaficas.

Artistas.

Baril.

Beatriz Bolen Susin.

Bella M. Dubin.

Bico de pena.

Busto.

Carlos Alberto Avila Santos - Beto
Carlos Humberto Vasconcellos Vieira.
Carmem Cunha Barth.
Categorias.

Cavalo (A).

Cera mole.

Circe Sadanha Pilla.

Clara Pechansky.

Clarice Jaeger.



Claudia Maria Hank Stern.
Claudio Steffernmunsberg Dilli.
Clébio Maduro.

Conceig¢ao de Souza.

Crianca.

Delfina Reis Garcia.

Desenho.

Diana Maria Gallicchio Domingues.

Dione Maria Greca Moraes.
Edson Busch Machado.
Edson Machado.
Eduarda Sterque.
Eduardo da Silva.
Eduardo Vieira da Cunha.
Elcio Rossini.

Eleonice Schiavo.
Eleonor R. Rupp.
Elisabete Bina Monteiro.
Elisabete Gallicchio Mascia.
Elisabeth Nurez.
Elisabeth Weingartner.
Encaustica.

Entintagem "a poupée".
Escultura.

Esther Benetti Bianco.
Esther de Mello Mussoi.
Evald Toldt.

Eventos.

Expografia.

Exposigao.

Fernando Karan.

Flavia de Seta Mauricio.
Flavio Rocha.

Forma lll.

Fotografia.

Franca Giovanna Taddei.

Francisca Maria Lopes Rojas de Jost.

Gabriel Dutra de La Vega.
Geraldo Roberto da Silva.
Gilberto de Guimaraes Bastos.
Gilberto R. Vidal.

Giséla Nora Fernandes.
Gisele de Oliveira Menezes.
Gladis Maria Schaffer.

Glaucia Santos da Gama e Silva.
Grafite.

Gravura em metal.

Gravura.

Grupo

Guilherme Martin.
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Gurdrun Inderborg Jost Hafra.
Helena Haalfeld Pinto Ferreira.
Hilda de Mattos Mota.
Homem.

lara Regina da Silva Nora.
lara Saltiél.

llka Vieira Miranda.

Inara Possas Sarquissiano.
Irene Miragochi.

lvandira Saldanha.

Jader Osdrio Siqueira.
Jailton Marenco Moreira.
Jaime Gustavo Gastal.
Joao Luis Guimaraes Vasques.
Joao Luiz Roth.

Joao Pedro Gongalves.
Joaquim Luis Polidori Vigiano.
Jone Cezar de Arauijo.
José Anténio Vieira.

José Carlos de Moura.
José Curtis de Andrade.
José Leopoldo Plentz.
José Luiz de Pelegrim.
José Luiz Mayer.

José Maria Mujica Miralles.
Juana Cerda Balcazar.
Katia Soldatelli.

Keila Bezerra dos Santos.
Laca.

Lacy Adamy.

Lapis de cor.

Leda Ruth Ibarra Silveira.
Lenir de Miranda.

Léo Nogueira Schild.
Leopoldo Plentz.

Liana Mahfuz Timm.

Ligia Maria Brizolara.

Linda Suzana Maciel Poll.
Litografia.

Loide H. Wagner.

Lordsir Oliveira.

Lucia Isaia.

Lucimar Zello R. Frange.
Lucio Flavio Pereira Vaz.
Luiz Anténio Rocha.

Luiz Kawall Vasconcellos — Minduim.

Luiz Sérgio da Cruz de Oliveira.
Luiza Fontoura.

Madeira.

Marcia Eloisa Poschetzky.
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Marcio D. Périgo.

Marcos Antdnio Ruck.
Marcus Mendra.
Margarida Preger.

Maria Ana Tschiedel Pilla.

Maria Aparecida Sanatana Camargo.

Maria Beatriz Costa.

Maria Cesa Paladini.

Maria Cristina Biazuz Fagherazzi.
Maria da Gldria Lins Pinto.
Maria da Graga Zachia Gerutti.
Maria de Fatima Avila dos Santos.
Maria de Lourdes Valente.
Maria Elisa Schimidt.

Maria Estefani Dalcin.

Maria Esther de Mello Mussoi.
Maria Helena Salle.

Maria Inés Kliemann.

Maria Lucia Cattani.

Maria Luise Ritter.

Maria Pilla.

Maria Regina Ohlweiler.

Maria Santos Maia.

Maria Stefani Dalcin.

Maria Wanita de Menezes.
Marie Luise Ritter.

Mario Alberto Birnefeld Bohnelt.
Mario de Souza Maia.

Mariza Carpes Barros.
Marlene Abrantes Kerr.
Marmore cinza.

Marta Loguercio.

Marta Loguerem.

Martin Loges.

Metal.

Milton Kurtz.

Milton Wurdig Junior.

Minha sala .

Mirela Bologninni.

Miriam Fernandes.

Miriam Obino.

Mulher.

Nanquim.

Nélide Casaccia Bertolucci.
Nelson J. Cury.

Nelson Padrella.

Neré Preto de Oliveira.

Neuza M. Roli Sperb.

Nilson José de Souza.

Nilza Grau Haertel.

160



O viril esporte bretao Il

Obra premiada.

Obras de arte.

Odete Marly Rossato Garbin.
Oleo sobre tela.

Osmar Santos.

Oswaldo Maranhao Cavalcante Junior.
Paulo Aszenski.

Paulo César Brasil do Amaral.
Paulo Otavio Guimaraes.
Paulo R. Canez.

Paulo Roberto Lisboa.

Pedra calcario.

Pedro Elbes Castro.

Pedro Luis Marasco da Cunha.
Pedro Vaz da Silva.

Pintura sobre madeira.
Pintura.

Prémio Aquisicao.
Proposta.

Regina Costa Vencato.
Regina Rigao.

Regina Tricot Santos.
Romildo de Paiva.

Rony Hoffmann.

Rosemari Spinato Scotti.

Rudenir Meirelles Cunha - Rudy Meireles.

Rui Augusto de Bastos Meira.
Ruth Irmgard Moralles.

Saint Clair Oliveira Cemin.
Salao de Arte de Pelotas (I).
Saldo de Arte de Pelotas (lI).
Salao de Arte de Pelotas (lll).
Saldo de Arte de Pelotas (IV).
Salao de Arte de Pelotas (V).
Sandra Hadler.

Seli Nachtiguel Mauricio.
Serigrafia.

Silvestre Basiaco Peciar.
Silvia Maria Cestari Corréa da Cunha.
Silvia Tovo Machado.

Simone Corréa Villani.
Solenidade.

Sonja G. de Freitas.

Suely Beduschi.

Suzana Albert Sommer.

Tania Ina Lopes Moura.
Tatiana de Oliveira Pinto.
Técnicas.

Técnica mista.
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Tinta acrilica.
Triptico.

Umbelina Maria Duarte Barreto.

Valentina Ferro Piqué.

Vera Lucia Gewehr de Queiros.

Vera Maria Hemb Becker.
Vera Sclowsky Grimberg.
Vera Wildner Paiva.
Victor Gerhard.

Vilma Rabello Machado.
Vista interna.

Vitor Hugo Silva.
Wiladimir T. Cardoso.
Xilogravura.

Zilda Zannella Marques.

162



Apéndice F — Inventario sumario dos albuns sobre os Saldes de Arte de

Pelotas (1977-1981)

Trata-se da massa documental gerada na elaboragédo, organizagao e divulgagao dos

Saloes.

Idealizado e organizado pelo Programador Cultural da 5% Coordenadoria Regional de

Educacdao - CRE, Nelson Abott de Freitas, responsavel também pela compilagao

dos albuns.

Foi respeitado o arranjo dos documentos (imagens, documentos cadastrais e

recortes) na apresentacéo dos albuns que vém a compor o fundo sobre os SALOES
DE ARTE DE PELOTAS - SAP. As folhas que compdem os albuns apresentam

colagens (frente e verso), por isso serdo consideradas e numeradas como paginas

cada um dos seus lados.

ALBUM 1 (1977)

PAGINA OBRA (TITULO/AUTOR) TIPO CONJ
001 Convite para a inauguragao do | SAP Impresso
002 Catalogo Impresso
003 Salado de Arte de Pelotas [Regulamento] Datilografado

1

1

1
004 Ficha de Inscrigdo Datilografado 1
005 Lista nominal com endereco dos inscritos Datilografado 1
006 Diploma de Mencéao Honrosa Impresso 1
007 Certificado de Participacéo Impresso 1
008 Certificado de Exposicao Impresso 1
009 Relagao de artistas e obras selecionadas Mimeografado 1
010 Folha contendo matérias de jornais Recortes 5
011 Imagens da Exposicao (p&b) Fotografia 4
012 Imagens da Inauguracgao (p&b) Fotografia 3
013 Imagens da Premiacgéo (p&b) Fotografia 3
014 Imagem Inauguragéo do Saldo (color.) Fotografia 1
015 Imagens Premiacao e Coral (p&b) Fotografia 2
016 Imagens da Exposigcéo (p&b) Fotografia 2
017 Imagens da Exposigéo (p&b) Fotografia 2
018 Imagem de obras participantes (p&b) Fotografia 4
019 Imagem de obras participantes (p&b e color.) Fotografia 4
020 Imagem de obras participantes (p&b) Fotografia 4
021 Imagem da abertura do Salao (color.) Fotografia 4
022 Imagem de obras participantes (p&b) Fotografia 4
023 Imagem de obras participantes (p&b) Fotografia 5
024 Imagem de obras participantes (p&b) Fotografia 4
025 Imagem de obras participantes (p&b) Fotografia 4
026 Imagem de obras participantes (p&b) Fotografia 4
027 Imagem de obras participantes (p&b) Fotografia 4
028 Imagem de obras participantes (p&b) Fotografia 3
029 Imagem de obras participantes (p&b) Fotografia 3
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030 Imagem de obras participantes (p&b) Fotografia 4

031 Imagem de obras participantes (p&b) Fotografia 2

032 Imagem de obras participantes (p&b) Fotografia 3
ALBUM 2 (1978)

PAGINA OBRA (TITULO/AUTOR) TIPO CONJ
001 Folha contendo matérias de jornais Recortes 1
002 Folha contendo matérias de jornais Recortes 3
003 Salao de Arte de Pelotas [Regulamento] Datilografado 3
004 Folha contendo matérias de jornais Recortes 5
005 Catalogo e foto da Comissao de Juri Retrato e 2

Impresso
006 Folha contendo matérias de jornais Recortes 4
007 Relagdo de artistas e obras selecionadas Mimeografado 1
008 Folha contendo matérias de jornais Recortes 6
009 Folha contendo matérias de jornais Recortes 3
010 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 4
011 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 2
012 Folha contendo matéria de jornais Recortes 1
013 Relagao de artistas e obras selecionadas Mimeografado 1
014 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 4
015 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 8
016 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 3
017 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 4
018 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 12
019 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 7
020 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 5
021 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 4
022 [em branco] - -
023 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 2
024 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 5
025 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 5
026 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 5
027 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 4
028 Imagens dos convidados (p&b) Fotografia 2
029 Imagens dos convidados e da Exposi¢cao (p&b) Fotografia 2
030 Folha contendo matérias de jornais Recortes 3
031 Certificado de Participagdo como jurado Impresso 1
032 Diploma de Menc&o Honrosa Impresso 1
033 Certificado de Participagdo como expositor Impresso 1
034 Folha contendo matérias de jornais Recortes 4
035 Folha contendo matérias de jornais Recortes 5
036 Folha contendo matérias de jornais Recortes 3
037 Folha contendo matérias de jornais Recortes 4
038 Folha contendo matérias de jornais Recortes 5
039 Folha contendo matérias de jornais Recortes 4
040 Folha contendo matérias de jornais Recortes 2




ALBUM 3 (1979)
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PAGINA

OBRA (TITULO/AUTOR)

TIPO

CONJ

001

Folha contendo matéria de jornal

Recorte

SN

002 Folha em branco - -
003 Ficha de inscricdo Datilografado 1
004 Catalogo do lll Saldo de Arte de Pelotas Impresso 1
005 Recibo de venda de obra Datilografado 1
006 Oficio Circular n® 04703/79 Datilografado 1
007 Autorizagdo de remessa de trabalhos Datilografado 1
008 Oficio Circular n° 04704/79 Datilografado 1
009 Oficio Circular n° 04637/79 Datilografado 1
010 Folha contendo matérias de jornais Recortes 2
011 Folha contendo matérias de jornais Recortes 4
012 Folha contendo matérias de jornais Recortes 5
013 Folha contendo matéria de jornal Recorte 1
014 Folha contendo matérias de jornais Recortes 4
015 Folha contendo matérias de jornais Recortes 2
016 Folha contendo matéria de jornal Recorte 1
017 Folha contendo matérias de jornais Recortes 9
018 Folha contendo matérias de jornais Recortes 4
019 Folha contendo matérias de jornais Recortes 9
020 Folha em branco - -
021 Convite para a inauguracgéo Impresso 1
022 Folha em branco - -
023 Fotografias da Premiacao (color.) Fotografia 3
024 Imagem de obras participantes (p&b) Fotografia 5
025 Imagem de obras participantes (p&b e color.) Fotografia 6
026 Imagem de obras participantes (p&b) Fotografia 6
027 Relagao de artistas e obras selecionadas escultura Mimeografado 1
028 Imagem de obras participantes (p&b) Fotografia 11
029 Imagem de obras participantes (p&b) Fotografia 2
030 Relagao de artistas e obras selecionadas pintura Mimeografado 1
031 Imagem de obras participantes (color.) Fotografia 7
032 Imagem de obras participantes (p&b e color.) Fotografia 13
033 Imagem de obras participantes (p&b) Fotografia 11
034 Imagem de obras participantes (p&b) Fotografia 10
035 Imagem de obras participantes (p&b) Fotografia 13
036 Imagem de obras participantes (p&b) Fotografia 8
037 Relagdo de artistas e obras selecionadas desenho Mimeografado 1
038 Imagem de obras participantes (p&b) Fotografia 7
039 Imagem de obras participantes (p&b) Fotografia 11
040 Imagem de obras participantes (p&b) Fotografia 3
041 Imagem de obras participantes (p&b) Fotografia 9
042 Imagem de obras participantes (p&b) Fotografia 8
043 Imagem de obras participantes (p&b) Fotografia 3
044 Imagem de obras participantes (p&b) Fotografia 2
045 Relacao de artistas e obras selecionadas gravura Mimeografado 1
046 Imagem de obras participantes (p&b e color.) Fotografia 7
047 Imagem de obras participantes (p&b) Fotografia 11
048 Imagem de obras participantes (p&b) Fotografia 9
049 Imagem de obras participantes (p&b) Fotografia 8
050 Imagem de obras participantes (p&b) Fotografia 5
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051 Imagem de obras participantes (p&b) Fotografia 3
052 Relacao de artistas e obras selecionadas propostas Mimeografado 1
053 Imagem de obras participantes (p&b) Fotografia 3
054 Diploma de Mencéao Honrosa Impresso 1
055 Certificado de participagdo como jurado Impresso 1
056 Certificado de participacdo como expositor Impresso 1
057 Folha contendo matérias de jornais Recortes 4
ALBUM 4 (1980)

PAGINA OBRA (TITULO/AUTOR) TIPO CONJ
001 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 3
002 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 3
003 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 4
004 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 2
005 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 4
006 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 3
007 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 3
008 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 3
009 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 3
010 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 2
011 Imagens de obras participantes (color.) Fotografia 3
012 Imagens de obras participantes (p&b e color.) Fotografia 3
013 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 4
014 Imagens de obras participantes (p&b e color.) Fotografia 4
015 Imagens de obras participantes (p&b e color.) Fotografia 3
016 Imagens de obras participantes (p&b e color.) Fotografia 2
017 Imagens de obras participantes (p&b e color.) Fotografia 4
018 Imagens de obras participantes (p&b e color.) Fotografia 2
019 Relacdo de artistas e obras selecionadas com | Mimeografada 2

especificacdo das categorias
020 Diploma de Mencao Honrosa Impresso 1
021 Certificado de Participagao como Jurado Impresso 1
022 Certificado de Participagao como Jurado Impresso 1
023 Certificado de Participagao como Expositor Impresso 1
024 Certificado de Participagdo como Expositor Impresso 1
025 Recibo de compra Datilografado 1
026 Recibo de compra Datilografado 1
027 Programa do IV Saldo de Arte de Pelotas Datilografado 1
028 Carta de agradecimento por participagao Datilografado 1
029 Folha contendo matéria de jornal Recorte 1
030 Recibo de recebimento de obras Impresso 1
031 Folha em branco - -
032 Recibo de recebimento de obras Impresso 1
033 Ficha de inscrigao Impresso 1
034 Recibo de aquisicdo de obras Impresso 1
035 Recibo de aquisicdo de obras Impresso 1
036 Folha contendo matérias de jornais Recortes 2

037

Folha em branco




ALBUM 5 (1981)
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PAGINA OBRA (TITULO/AUTOR) TIPO CONJ
001 Catalogo Impresso 1
002 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 4
003 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 5
004 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 5
005 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 5
006 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 5
007 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 3
008 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 2
009 Relacao de Artistas inscritos em ceramica Mimeografado 1
010 Imagens de obras participantes (p&b e color.) Fotografia 6
011 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 5
012 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 6
013 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 6
014 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 6
015 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 6
016 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 3
017 Relacdo de Artistas inscritos em gravura Mimeografado 1
018 Imagens de obras participantes (color.) Fotografia 3
019 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 3
020 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 2
021 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 3
022 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 3
023 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 2
024 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 5
025 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 4
026 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 6
027 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 6
028 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 4
029 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 6
030 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 3
031 Relagdo de Artistas inscritos em escultura Mimeografado 1
032 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 6
033 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 6
034 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 6
035 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 6
036 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 3
037 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 3
038 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 3
039 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 3
040 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 3
041 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 3
042 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 3
043 Relacao de Artistas inscritos em propostas Mimeografado 1
044 Imagens de obras participantes (color.) Fotografia 3
045 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 3
046 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 3
047 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 3
048 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 2
049 Relacao de Artistas inscritos em fotografia Mimeografado 1
050 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 2
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051 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 2
052 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 2
053 Relacao de Artistas inscritos em desenho Mimeografado 1
054 Folha em branco - -
055 Relac&o de Artistas inscritos em pintura Mimeografado 1
056 Programa Datilografado 1
057 Recibo de obras Datilografado 1
058 Recibo pela aquisicdo de obras Datilografado 1
059 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 4
060 Folha contendo matéria de jornal Recorte 1
061 Certificado de Prémio-Aquisi¢ao Impresso 1
062 Certificado de Prémio-Aquisi¢ao Impresso 1
063 Certificado de Participagdo como Expositor Impresso 1
064 Certificado de Referéncia Especial do Juri Impresso 1
065 Folha contendo matéria de jornal Recortes 1
066 Recibo de obras de artistas selecionados Datilografado 1
067 Ficha de inscrigdo Impresso 1
068 Recibo de aquisicdo de obras Datilografado 1
069 Convite para inauguragao Impresso 1
070 Folha contendo matéria de jornal Recorte 1
071 Folha contendo matéria de jornal Recorte 1
072 Certificado de Prémio-Aquisi¢ao Impresso 1
073 Certificado de Referéncia Especial do Juri Impresso 1
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Anexo A - Relatério de Atividades do CITES — 1978

o) cites

Centro Integrado de Teleducagdo do Sul

RELATORI BE 1978

Convénio Universidade Federal de Pelotas - Universidade Cgmncn de Pelotas -
“undogio Universidade da Rio Grande - Faculdodes Unidas de Bagd -
“seoela Téenlcog Federal de Pelotas.
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Sem qualguer hierarquizagio, sdo as seguintes as principais
entidades com as quais o CITES estabeleceu contatos preliminares:

a) AsscciagBo Brasileira de Tecnologia Educativa (ABT)j

b) Pundagdo Educacional Padre Iandell de Moura (FEPLAM);

¢) Buperintendéncia do Desenvolvimento da Regifio Sul (SUDE-
SUL);

d) Fundagio Konrad Adenauer (FKA);

&) Projeto Especial Multinacional de Educagdo da Organiza ~
gio dos Estados Americancs (OFA);

f) Programa Nacional de Teleducagio (PRONTEL), do MEC;

g) Departamento de Assuntos Universitdrios (DAU), do MEC;

k) Pundagdo Centro Brasileira de Televisfo Bducativa(FCBTVE);

i) Instituto Iatinoamericanc de Commicacidn BEducative(ILCE);

j) Empresa Brasileira de Telecomunicagdes (EMBRATEL);

1) Movimento Brasileiro de Alfabetizagio (MOBRAL)s

m) Instituto Nacional de Estudos Pedagdgicos;

n) Projeto Minerva;

o) Instituto de Solidaridad Internacional (ISI);

p) Programa para o Desenvolvimento de Recursos Humanos na Re
gifo de Fronteira do Brasil com o Uruguai (PRODERPF);

o) Coordenagio de Pds-Graduacio em Bducacio da PUC/RS;

r) Centro Nacional de Formagiio de Recursos (CENAFOR);

s) Programa de Apoio a0 Desenvolvimento do Ensino Superior
(PATES), do DAU/MEC,

Além das entidades relacionadas, foram mantidos contatos com
instituigdes educacionais da regifo ou do pais, tais como, por exemplo, a UFRIS ,
a Secretaria de EducagBio e Cultura do Estado, a 5% Delegacia Regional de Educagio,
a FUC/RS, a USP, a PUC/RT, etc,

IIT ~ Instituecionalizacio

0 CITES, no prazo previsto pelo convénio que o criou, elabo-
Tou e remeteu a consideragao e a aprovagéo dos dirigentes educacionais das entida
des convenentes o seu Regimento, que estabelece as normas gerals de seu funciona-
mento e de sua estrutura.

Para tal; valeu-se o Centro de ume comissio especial, gque se
desincubiu da terefa no tempo de um més, entre debates, proposigbes e redagio fi-
nal do documento.

IV - levantamento de dados :

Como atividade primeira e fundamental - ainda nio definitiva
mente encerrada face a dificuldades encontradas em uma de suas unidades convenen—
tes - o CITES se propSs a um amplo levantamento de dados, objetivando  conhecer,
de todas suas unidades integrantes:

a) A existéncia de equipamentos, suas caracteristicas, esta-
do de conservagio, mimero e modelos, utilizdveis em programacdes teleducativasj

b) A existéncia de recursos humanos capacitados para o plane
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P -
Jjamento, implementagdo, execugiio, utilizacio e avaliagdo de atividades envolven-
do tecnologia educacionals

c) A estrutura estatutiria e regimental de suas  entidades
componentes, e

d) A frequénecia e o modo geralmente utilizado até entSc de
emprego de tecnologia educacional naquelas suas unidades componentes.

Dada a amplitude do propésito - por todos titulos indispen-
sdvel para uma agdo harmdnica, coordenada e realfstica do Centro — este leventa-
mento global de dados ainda nio foi concluido, mas estima~se cumpride em aproxi-
madamente 70%.

V - levantamento de necessidades :

Paralelamente ao levantamento de dados ja descrito, foram
enviados formuldrios aos diversos Departamentos, Centros, Coordenadorias, Cursos,
Institutos, Faculdades, Vice--Reitorias, Pré-Reitorias, Sub-Reitorias, Decanatos ,
Superintendéncias das unidades componentes do CITES, visando detectar suas neces
sidades nos campos de ensino, extensfo ou pesquisa que poderiam ser satisfeitas
através de programagdes dudiovisuais produzidas diretamente pelo Centro ou  =ob
sua orientagio,

Foram remetidos 179 formuldrios e dag respostas colhidas
evidenciou-se o grande interesse que o Centro jd vem despertando, desde que Toi
solicitada uma produgBo de dudiovisuais que corresponde a um numero global de 80.

VI - Projetos :

Foram desenvolvidos pelo CITES alguns projetos, dentre os
quais cabe dar especial relevincia aos seguintes

a) Projeto Capacitagio (PROCAP), cujo objetivo essencial &
o de propiciar capacitagﬁo plena & equipe do CITES ou a professores ou técnicos
que a ele possam vir a servirjainda, a capacitagdo e a motivagio de professores,
téenicos, dirigentes educacionais e alunos mos principios, processos e técnicas
da teleducacgfos

b) Projeto PATES., Insere-se como sub-projeto no Projeto PA
ﬂES:UFTEI/T9, estando voltado a proporcionar apoio as atividades didético~pedagé
- gleas, reforgando o acervo de recursos audio-visuais e sua mais coerente utiliza
¢80,

Através dele s¥o buscados Tecursos para o Centro, atra ~
vés da Universidade Federal de Pelotas, em recursos humanos e materisis, num a2l
cance aproximado a Cr$ 2,500,000,00 para 1979 ;

c) Projeto de Treinamento para o Enasino Profissionalizante.
Bste projeto visa a recursos oriundos de Ministério do Trabalho, orgados em apro
xinedamente Cr$ 260.000,00, parz o treinamento de docentes com visbtas ao ensino
profissionalizante, buscando propiciar-lhes habilidedes para adequads utilizagio
© selegdo de materiais audio-visuais. A execugBo do projeto estd a cargo da Esco
la Técnica Federal de Pelotas 3

d) Radioprojeto, cujo objetive ¢ o desenvolvimento de PTo
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gramagdo radioffnica para as populagdes dos bairros com forte concentragio de
baixa renda das cidades da Zona Sul do Estado, Através de informages culturais,
sociais e econdmices, o projeto pretende a elevagZo do bem-estar social daque -
las populag@es, consubstanciado em ume maior integragBo social e em uma melhoria
de seu nivel econdmico.

0 projeto prevé, em seu desenvolvimento, gquatro fases dis —
tintas:

1% - Pesquisa social, com levantemento de necessidades e do
perfil das populagles a serenm atingidas. O projeto de
pesquisa’ social ~ que envolveu mais de um més de
trabalho no CITES - estd totalmente concluido, deven -

do, agora, passar-se 4 etapa da aplicaglo de gquestiond

rios, em nimero superior a 550;
28 - TFormaglo de rede radioflnicas
3% .- Dlaboragao de textos e gravacio, e

4% - Ixecugdo e avaliag@o dos programas.

e) Projeto PRONTEL, destinado a obter recursos do Prograna
Nacional de Teleducagdo, do MEC,para a produgio de programagio audiovisual para
o ensino e a extensfo, utilizédveis pelas unidades componentes do CITES, orcado
em aproximadamente Cr§ 700.000,00 (Setecentos mil cruzeiros)s

) Projeto de Compatibilizagao e Melhoria de Equipamentos .
Este projeto parte do levantamento efetuado nas unidades integrantes do Centro
quanto 4 exisitbncia de squipamentos utilizdveis nas programagdes do CITES e bus-
oa recursos pare a compatibilizacfio mais ampla possivel de uso de modelos diver—
808, bem como para uma compatibilizagao técnica que permita seu usc padronizado

¢, ainda, uma melhoria e mais adequada distribuigio desses equipamentos. O proje

to ainda nd@o se encontra totalmente concluido, face as dificuldades que apresen-—
tas

g) Projeto Integrado de Ensino de E,P.B.. Visa i programa —
gdo modulada de dudiovisuais para o ensino da disciplina de Estucdo de Problemas
Brasileiross

h) Projeto Integrado de Ensino de Eletricidade , Visa i pro
gramagho modulada de dudiovisuais para o ensino de principios basicos de eletri
cidade, utilizaveis em quaisquer cursos gue deles necessitem, em quaisquer . ni-
veis de ensinog

i) Projeto de Divulgagdo UFPel, cujo objetivo é a produgio
de um dudiovisual de divulgagSo da Universidade Federal de Pelotas, alusivo a
seus dez anos de vida. O projeto, que implicou em grande trabalho de pesquisa,se
encontra em fase inicial de produgio;

j) Projeto de Divulgacdo FURG. Este projeto diz respeilo A
construgiio do nove campus universitdrio da Fundagio Universidade de Rio Grands,
tendo os primeiros estudos de produgio iniciados em fins de dezembro de 1978,

1) Projetos AVs Diddticos, S8o projetos resultantes das so-
1101t&9085 oriundas das unidades componentes do CITES, como, por exemplo, o rela

tivo 2 AmamentagBo Materna, do Departamento de Pediatria e Puericultura da Usi -
versidade Catdlica de Pelotas,
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VII - DivulgecHo ¢
. T O CITES imprimiu e distribuiu aproximadamente 400 exempla -
res de seu Boletim, que se destina & divulgagfo de suas atividades bem como da

teleducagio em geral. O Boletim n? 2 encontra-se, atualmente, no prelo.

Além do referido Boletim, o CITES tem tidas veiculadas noti
cias suas através da imprensa falada, escrita e televisionada,

VIII- Convénios :

O CITES celebrou dois convénios: um de natureza externa,com
a Fuw daglo Educacional Padre landell de Moura (FEPLAM), da Capital do Estadojou-
tro, de natureza interna, com o Ingtituto de Ietras e Artes (ILi), da Universida
de Federal de Pelotas. O primeiro, firmado em 23,12.78, tem por objetivo a coope
ragho reciproca entre CITES e FEPIAM em atividades que tenham por objeto ou meio
& tecnologia educacional. O segundo, firmado em 28,12.78, tem por objetivo a coo
peragdo reciproca entre o CITES e ILA em atividades que tenhan por objeto a pro-
gramagdo visual, com & possibilidade de utilizegl3o de docentes ou alunos do Ins
tituto nos projetos ou produgdes do Centro,

IX - Estdgio :

A equipe do CITES vinculada & produgéo e ao planejamento e
mais tr8s docentes de unidades integrantes do CITES (FURG, UCPel e ETFPel) parti
ciparam de um estdgio na FEPIAM, em Porto Alegre, de cardter intensivo, realima—
do nos dias 18, 19 e 20 de dezembro de 1978.

0 estagio se desenvolveu nos Departamentos e Divisdes espe-
cializadas da FEPIAM e teve a seguinte programicfio bésica:

1 - Estrutura e Organizacgio da FEPLAM;

2 . Apresentag@o dos objetivos e estrutura do Departamento
de Produgdo;

3 - OperacionalizagBio de atividades de produgdo: Redacio pa
ra radio, TV e AV; DivisZo Pedagdgioca e Divisdo de Ar-
tes;

4 - Materiais institucionais, impressos e programagio de T4
dio educativaj

5 ~ Cursos de televisfo educabtivag

6 - FungBo do material impresso na programagio de riddioc e
Tvy

7 - Utilizaglo de programagéo e sistemas de Tecepgao, ©

8 -~ AvaliagHo do estégio.

X - Semindrios :

O CITES se fez presente no "VI Semindrio Iatinocamericano de
Teleducacidén Universitaria', realizado em Caracas, Venszuela, de 22 a 29 de ju-

s v
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lho de 1978, representade pelo Vice—-Reitor da FURG, Professor Paulo Gongalves,

Por seu Diretor, Professor Ruy Brasil Barbedo Antunes, o cI
TES foi também Tepresentado no "Semindrio Teleducagéo e Universidade", realizado
na Reitoria da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, de 14 a 16 de dezembro
de 1978. Neste Semindrio foi relatada a experiénecia institucional do CITES.

XI - Planoc de Acl@o para 1979 -

Deade a segunda metade do m8s de degembro uma comissfo  do
CITES vem elaborando o plano de ac8o do Centro para 1979, onde se estabelece to-
do o0 planejamento de atividades do drgio., O referido documento devers ser envia—
do a congideragho e aprovago dos dirigentes educacionais das unidades que inte-
gram o Centro até o dias 30 de janeiro de 1979.

XII - Sede :

Vém se desenvolvendo os trabalhos de instalagdo da nova se-
de do CITES, localizada no campus universitdrio da UFPel,

XIIT - Secretaria :

Durante os cinco meses de atividades do CITES, em 1978, fo-
ram recebidos 56 oficios e expedidos 337.

0 Centro recebeu também, aprecidvel nimero de  impressos,
oriundos do pais e do exterior.

XIV - Utilizac8o de producdo alheia -

O CITES incrementou estudos de viabilidade para utilizagho
de programagGes de teleducagfo produzidas por outras entidades.

Estd@o nesse caso os programas "Saide e Commidade" e "Tele-
promogio Rurel", dirigidos para atividades de extensio e produzidos pela FE -
PLAM. Ficou estabelecida,desde ji, a utilizagho desses programas, em 1979, pelas
Faculdades Unidas de Bagé.

XV . Consideracdes finais

A implantagfio de uma atividade sistematizeda de teleducagdo
(ou de tecnologia educacional, ou, ainda, de comunicagio educativa) e de um Cen-
tro destinado a orienti-la e a geri-la constituem um lento o complexo trabalho .

0 CITES sabe disso e, felizmente, assim também entendem os
dirigentes maiores das unidades que constituem o Centro.

0 aguardo de resultados muito imediatos, medidos por uma,
abundante produgiio, &, sabidamente;, contra-indicado e, seguramente, denosc para
o propésito mesmo que norteou & criagfo do Centro,

0 cabedal de realizagbes em cinco meses de itrabalho parece
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ser coerente porque estd todo ele voltado para a criagio sdlida de uma infra-es
trutura capaz de conduzir o CITES, de futuro, a ums caminhada realistica e segu-
Ta.

£ certo que alguns outros meses se passarao sem que o CITES
apresente uma soma muito expressiva de produgdo.

Mas tembém 6 certo que & s6 assim - e vale agui dizer ocom
énfase quando de teleducagio se trata - que se investe com seguranga, com crité-
ric e com prépriedade para o fuburoe, a fim de que quando ele chegue; venha con a
criatividade devide, com a técnica desejada e com a adequacio imprescindivel.



Anexo B - Convites da Galeria de Arte BANERJ

Rio de Janeiro, 09 de fevereiro de 1981

ITmo.Sr.

Prof. Nelson Abott de Freitas
Rua Anchieta, 1277 ap. 402
Pelotas - RGS

CEP-96100

Prezado Professor:

Atraves da presente comunicamos que, por sugestao do Consultor Cri
tico da Galeria de Arte BANERJ, Professor Clarival do Prado Valladares, incluimos,
entre os Saloes Brasileiros credenciados para indicagac dos expositores da nossa
galeria anual, o artista premiado no Saldao de Arte de Pelotas na faixa do bienio

correspondente.

F nosso empenho manter com V.Sa. o entendimento necessario para que
essa iniciativa possa coincidir com a finalidade de nossas proposigoes conforme cd

pia anexa.

Aguardando seu pronunciamento, somos de V.Sa.

Atenciosa 2,

oy

MENATO DA [CUNHA' FIALHO
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Rio de Janeiro, 18 de marco de 1981

[1mo.Sr.

prof. Nelson A. de Freitas
Rua Anchieta, 1277 - ap.40?
pelotas - RGS

QEE:96]OU

Prezado Professor:

Acusamos o recehimento de sua carta de 16 do corrente. Agrade-

cemos e desejamos demonstrar o grande interesse que nos despertou.

De acordo com a materia ja falada com V.Sa. para cada programa
anual € nossa deliberagao reservar uma oportunidade de exposigao da galeria de ar-
te BANERJ para um ou até dois premiados do Salao de Arte de Pelotas.

Da matéria remetida por V.Sa., constante de reproducoes fotogra
ficas e curriculo,aprovamos, de imediato, o nome de JOSE ANTONIO VIEIRA, como pin
tor, para ser inscrito entre uma das nossas exposicgoes do periodo programado para
1982 e, na eventualidade de alguma desisténcia, da programagao ja fechada de-1981.
Quando a essa segunda possibilidade pedimos a V.Sa. esclarecer ao artista que, ate
o mes de junho, ele podera ser consultado e, por esta razao, necessitamos saber se
ele tem obras suficientes para uma exposigao na base de 30 (trinta) quadros, toman
do-se por base as medidas habituais desse artista indicadas nas reprodugoes anexa-
das. Apos essa primeira consulta faremos correspondencia direta ao artista, sem-
pre com uma copia dirigida a V.Sa., a quem delegamos a responsabilidade de repre-

sentar a galeria de arte BANERJ junto ao artista, pelo que expressamos nosso pro -

fundo respeito.

Atenciesamsq; 5
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Anexo C - Roteiro para descri¢do de imagens e documentos’”

Colecao Saloes de Arte de Pelotas

I. ldentificac&o
Origem:
Historico:

Data de Ingresso:
Caracterizagao:

Il. Unidade de Instalacéo

Numero:
Descricao:

Ill. Fotografias

Quantidades:

Descri¢do do conjunto:

Identificagdo do conjunto (indexador + 3 pal.-chave)

IV. Conservacéo da fotografia

Cota:

Processo:

Estado de conservacéo:

Plano de tratamento de conservacgao:

V. Descricdo da fotografia:

Cota:

Fotografias relacionadas:
Documentos relacionados:
Inscrigdes:

Descricdo da imagem:
Palavras-chave (6):

Indexadores
Caracteristicas fisicas
Género

Assunto

" Elaborado pela Professora Dra. Francisca Ferreira Michelon na disciplina Gestao de Acervos
Fotograficos.



Anexo D -= Audiovisual: A arte em Pelotas — Os Sal6es de Arte (em DVD)



